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"الأسطورة في الأدب العربي" للأستاذ الدكتور أحمد شمس الدين 
 الحجاجي  

 *مي فرج محمد .أ
                                          

 المستخلص
تعد هذه الدراسررررة للأسررررتاذ الدكتور أحمد شررررمس الدين الحجاجي من أهم الدراسررررات الأدبية النقدية  
التي ناقشررررررررررت الآراء حول دراسررررررررررة الأسررررررررررطورة وعلاقتها بالأدب العربي، وتوصررررررررررلت إلى الجذور 
                                                                                       الأسرررررطورية لهب إذ إن الهدف من معظم الدراسرررررات السرررررابقة عليها كان اسرررررتعماري ا أو تبشررررريري ا أو  

             ليهما مع ا. ك

                                                                                       لذا ع ن ي  بحثه بدراسرررة أسرررطورة الخلق الفني في الأدب العربي، أي العقيدة الشرررائعة لدى العرب    
الأقدمين عن وجود قرين للشرررررعراء يقول الشرررررعر على ألسرررررنتهم، أي إن الشررررراعر وسررررريط في عملية  
                                                                              الخلق الفني. وكيف تغيرت حتى أصرررررربحت موضرررررروع ا طريف ا دخل ميدان الأدب الشررررررعبي، وكيف  

                                                            د م في أعمال فنية على قدر كبير من الجودة في القديم والحديث.        اس ت خ  

كما كشرررررررفت دراسرررررررته إلى أي حد سررررررراعدت الأسرررررررطورة على فهم طبيعة العمل الأدبي ووظيفته     
                                                                                    وكذلك دورها في تشرررررررررركيله الجمالي. لذا اشررررررررررتملت على الأعمال المكتوبة نثر ا وخاصررررررررررة "المقامة  

د. الأسررودية والمقامة الإبليسررية" لبديع الزمان الهمذاني، ودراسررة "لرسررالة التوابع والزوابع" لابن شررهي
وتطرقت بشرررريء من التفصرررريل لدراسررررة الأعمال الشررررعرية ومنها دراسررررة "لقصرررريدة الحكم بن عمرو  

 البهراتي"، ودراسة "لمسرحية مجنون ليلى"  لأحمد شوقي. 

                                                                                          وترجع أهمية هذه الدراسررة إلى أن كثير ا من الدارسررين تناولوا هذه الأعمال بالدراسررة، ولكن أحد ا    
لم يدرسررررررررررها من حيث علاقتها الجمالية بالأسررررررررررطورة، مما جعل هذه الأعمال في حاجة إلى إعادة  

 النظر من خلال الأسطورة التي تناولها هؤلاء الكتاب والشعراء. 

 
 جامعة القاهرة   -كلية الآداب -باحثة دكتوراه  *
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 المقدمة
حاولت هذه الدراسرررررررة أن تناقش كتاب "مفهوم الأسرررررررطورة في الأدب العربي" لما لها من دور كبير  
فيه. حين اسرررررررررتخدمها الشرررررررررعراء والأدباء والكتاب في تفسرررررررررير العديد من الظواهر الكونية، وعكس  
قضررررررررايا وتفكير المجتمع بطريقة رمزية، وتقديمها لر ى فلسررررررررفية عميقة للتعبير عن قيم ومعتقدات 

                                                                                ينية واجتماعية. لذا تناول ك تاب )الأسررررررررررررطورة في الأدب العربي( كيفية توظيف الأسررررررررررررطورة في د 
ا طبيعتها وانتقالها عبر العصرور.                                                                                       الأدب عبر العصرور، من خلال تعريفها تعريف ا شراملا  مسرتعرضر 
كما كشررررف عن مدى تأثر الأدب العربي بالأسرررراطير من خلال عرضرررره لمجموعة من النصرررروص  

                                                                              ء أكانت نثر ا أم شعر ا، فضلا  عن كشفه عن دور الأسطورة بالغ الأهمية في فهم طبيعة  الأدبية سوا
 العمل الأدبي ووظيفته بالإضافة إلى دورها في تشكيله الجمالي.  

ومن ذلك المنظور انصرررررررب تركيز تلك الدراسرررررررة على تحليل دراسرررررررة أسرررررررطورة الخلق الفني في    
توثيق  المدخل الأدب العربي، وقد قام أسررررررتاذنا الجليل بتقسرررررريم البحث إلى مدخل وبابين: جاء في 

لمادة هؤلاء الشعراء من بين الأعمال المدونة في العصر العباسي في محاولة للتعرف على شكلها  
ص                                                             لدراسرة الأعمال المكتوبة نثر ا وقد ق سرم إلى فصرلينب فصرل خاص                 الب اب  الأول                 الشرعبي. وخ صر  

"بالمقامة الأسودية والمقامة الإبليسية" لبديع الزمان الهمذاني، والفصل الثاني دراسة "لرسالة التوابع  
 والزوابع" لابن شهيد.

                                                                 فقد تفرد بدراسررررة الأعمال الشررررعرية وق سررررم إلى فصررررلين: الفصررررل الأول دراسررررة  الباب الثانيأما    
 لقصيدة "الحكم بن عمرو البهراني"، والفصل الثاني دراسة لمسرحية "مجنون ليلى" لأحمد شوقي.  

 المدخل
                                                                                   اختلف المؤرخون في تعريف الأسررررررطورةب فتعامل البعا معها على أن ها مجرد خرافات أو أحداث  
                                                                                  خررارقررة للعررادة جرى تررداولهررا على مرردار العصررررررررررررررور، أو أن هررا معتقرردات ارتبطررت بقوى كونيررة عبر  

 عصور سحيقة، ولكنهم اتفقوا على كونها تعود إلى زمن ما قبل الكتابة بزمن طويل.

، وهو بمعنى تقسرريم الأشررياء وتصررفيفهاب فالأسررطورة تعني      ط ر                                                                                       الأسررطورة في الل غة العربية من سرر 
الكلام المسطور المصفوف، ولا يشترط فيها أن تكون مدونة أو مكتوبة، لكن بالضرورة هي الكلام  

افظ                                                                                 المنظوم سررطر ا وراء سررطر، فتظهر مصررفوفة كقصررائد الشررعر، ما يسررهل حفظها وتداولها، ويح
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تعني السررررطور أو    -       حديث ا  –. والحق أن الكلمة عربية الأصررررل، أصرررربحت (13)على بنيانها وكلماتها
الأخبرار القرديمرة المردونرة المسررررررررررررررطورة، وهي بمثرابرة أول كتراب في التراريخ، وقرد انتقلرت الكلمرة إلى 

ستوريا، والهاء حرف تعريف في اللهجة العربية الفينيقية،   -                                     الل غات الأجنبية وتطورت لتصبس هرررررررررر  
فيما بعد برررررررررررررررررررررررررررررررررررر "التاريخ" في عدة لغات، مع قليل من الاختلافات، فعند اليونان  ثم صارت تعني  

بمعنى    historyإسرررررررررررررتورا، وتعني حكاية أو قصرررررررررررررة كما تعني "تاريخ"، وفي الإنجليزية نجد كلمة  
تاريخ، وفي الفرنسرية إيسرتوار، وفي الروسرية إسرتوريا، وهي كلها مشرتقة من الكلمة العربية أسرطورة  

. فالأسرررررررررررطورة علم قديم، وهو أقدم مصررررررررررردر لجميع المعارف (14)                                  التي ت عنى بكتابة التاريخ وتدوينه
                                                    الإنسرررانية، لذا فإن الكلمة ترتبط دائم ا ببدايات الناس
                                         . ف هي عقيدة الجماعة، وينبغي ألا  نربطها  (15)

. فهي بالنسرررربة لمعتنقيها  (16)بالكذب أو المغالاة، وإنما هي الواقع الصررررادق في عقيدة المؤمنين بها
ا اعتقاد جماعي تكونه تجربة الإنسرررران مع الطبيعة  واقع                                                                                   وحقيقة لا يتطرق إليها الشررررك، وهي أيضرررر 
 .(17)والكون 

 الفرق بين الأسطورة والخرافة
ترجع مشرررركلة تداخل المصررررطلحين إلى الخلط بين الأسررررطورة والحكاية الخرافية والحكاية الشررررعبية،  
فرالأسررررررررررررررطورة تختلف كليرة عن الخرافرةب فرالخرافرات لا نؤمن بتحقيقهرا، فهي كرل حردث لا أومن بره  
                                                                                      ومرتبط برالقوة الكونيرة، فهي وقرائع غير حقيقيرة تم ترداولهرا، أمر ا الأسررررررررررررررراطير فهي أحرداث خرارقرة  
                                                                                    ومخالفة للعادات وخارجة عن المألوف، إذ ت ناولت الحديث عن شررررررررخصرررررررريات تاريخية أو دينية أو  
                                                                                  شررخصرريات بطولية لها قوة كونية تؤثر في الكون والإنسرران، وب عضررها قام على شررخصرريات حقيقية  

 عند المؤمنين بها، لذا مثلت معتقدات الشعوب. 

فبعد مرور زمن على ظاهرة معينة أو طقس، وفقد الاتصرررررررررال بالأجيال التي أسرررررررررسرررررررررته، كانت     
الحاجة إلى تفسررررير تلك الظاهرة وتبريرها، فأتت الأسررررطورة لتبرر ذلك الطقس، لتصرررربس الأسررررطورة  
بذلك عقيدة لا يتطرق إليها الشرررررررك عند معتنقيها. وهي بذلك ليسرررررررت مجرد حكاية خرافية، بل هي  

 
قسم الدراسات والبحوث جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، الأسطورة توثيق حضاري، سلسلة عندما نطق الثراة، دار كيوان، دمشق،   (13)

 .22م، ص2009
 .23المرجع نفسه، ص  (14)
 . 44، ص 1967القاهرة،  أحمد كمال زكي، الأساطير، بإشراف د. شكري محمد عياد، دار الكاتب العربي للطباعة والنشر،    ( 15) 
م،  2001، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، أغسطس2أحمد شمس الدين الحجاجي، النبوءة أو قدر البطل في السيرة الشعبية، ط  (16)

 .14ص
 .14م، ص1998شاكر عبد الحميد، الحلم والرمز والأسطورة )دراسات في الرواية والقصة القصيرة في مصر(، الهيئة العامة للكتاب،    (17)
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منهج فكري اسرررتخدمه الإنسررران القديم ليعبر عن نظراته في الكون، وبدء الخليقة، والنظام الكوني،  
                                                                                           والصررررراع الأزلي بين الخير والشررررر... والواقع أن  الكثير من العلماء اعتبروا الأسررررطورة في م نشررررئها  

قرديم إلى حرادثرة أو مجموعرة من الأحرداث التراريخيرة المهمرة التي تحولرت في مخيلرة الإنسررررررررررررررران ال
 . (18)                                                                                   أحداث خارقة للمألوف، وربطت بالدين، وم ن ث م  خلع أبطالها رداءهم البشري وباتوا آلهة

                                                                                    هذا الحدث التاريخي وإن  كان رمزي ا، إم ا أن يكون من صرررنع الإنسررران، أو من صرررنع الطبيعة،     
نع السرماء. ولا يمكن اعتبار الحدث تاريخي ا إلا  إذا كان له تأثير حقيقي في مجرى حياة                                                                                             أو من صر 

                                                                            . وأصرررررربس الفارق بين الأسررررررطورة والحكاية الخرافية واضررررررح ا "في أن  الأولى لها معنى  (19)البشرررررررية
                                                                                      جماعي وكوني، تصرررررف نشرررررأة الكون والمصررررردر الأول للنار والنور والماء العذب. أم ا الثانية فهي  
قصررررررة خيالية أزيل منها الطابع الأسررررررطوري، وأضررررررفى عليها الطابع الإثنوجرافي، وتحول الاهتمام  

، الأول التكوين. والاعتقاد في الأسررررطورة له ثلاثة عناصررررر أسرررراسررررية:  (20)ير البطل"صرررروب مصرررر
هو حياة الإنسرران على   والوجوديبدأ بخلق الله للكون،  فالتكوينب والثالث المصـير،  والثاني الوجود

يمثل عالم الإنسرررررررررررران بعد    والمصــــــــيرالأرض وممارسرررررررررررراته فيها، وعلاقته بكل المخلوقات عليها،  
 .  (21)الموت 

 أنواع الأساطير
  وهنال أنواع كثيرة للأساطير منها:

: وهي تلك التي تفسرررر الظواهر الطبيعية في الكون حسرررب معتقدات الشرررعوب، الأســطورة التعليلية
                                                                                 الإنسررررررررران البدائي عن طريقها تعليل ظاهرة كونية ما، فعندما لا يجد تفسرررررررررير ا لها يخلق لها فحاول 

حكاية أسررررررررررطورية تشرررررررررررح سررررررررررر وجودها. "ويبدو أن طائفة من رجال الدين اسررررررررررتطاعت أن توهم  
                                                                                           "الجماعة" بأن ها على اتصررررال بهذه الكائنات الروحية فو جد السررررحر، وأثار مع الروحانية الرغبة في 

                                                                                       فرة والتفسررررررررررررررير، وكران لا بر د م ن ثم أن  تفرق الجمراعرة بينهرا وبين الطبيعرة، ومر ا فوق الطبيعرة،  المعر 
 .(22)                                                                                 وبين كل هذا وعالم الأرواح، على أساس أن  خلف المرئي قوة خفية يمكن إدراكها بالتخيل"

 
 .7م، ص1999رندل كلارل، الرمز والأسطورة في مصر القديمة، ترجمة أحمد صليحة، الهيئة العامة للكتاب،  (18)
 .21قسم الدراسات والبحوث جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، الأسطورة توثيق حضاري، مرجع سابق، ص (19)
 .35م، ص2005م، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 2005-1971تامر فايز، الأسطورة في المسرح المصري المعاصر  (20)
، ديسمبر  97/  96أحمد شمس الدين الحجاجي، الاعتقاد في الأرواح والأشباح في المجتمع الأقصري، مجلة الفنون الشعبية، العددان    (21)

 .97م، ص2014مارس  –م 2013
 .5أحمد كمال زكي، الأسطورة، مرجع سابق، ص (22)
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ــطورة الرمزية: التي ارتبط ظهورها بابتعاد البشرررررر عن السرررررحر والتمائم، وحفظ الأدعية التي    والأسـ
كان الكهان يجعلون الشرررررررررخص من خلالها على اتصرررررررررال مباشرررررررررر بالطبيعةب فهي مجرد مجازات  
فهمرت على غير وجههرا. "بعرد أن كران يتعوذ بتمرائم السررررررررررررررحر ويحفظ أدعيرة الكهران الرذين كرانوا  

                                                            شرررر بالطبيعة، عمل على أن  يبتعد عنها باتقاء ويلاتها على مقدار                              يجعلونه دائم ا على اتصرررال مبا
ما حصرل من أسرباب المعرفة والتحضرير، وعلى مقدار من يظهر من الأبطال الذين تحدوا السرحرة  

فهذا النوع من الأسررراطير يتضرررمن خرافات الشرررعوب التي    .(23)تحديهم للروحانيات على حد سرررواء"
                                                                                  تحرراول أن تلقي ضرررررررررررررروء ا على الرموز والمجررازات والأمثررال التي يكتنفهررا جو من الغموض... ولا  

 . (24)يخرج هذا عن مثل قولنا "مصر مهد الحضارة"

: فهي تمثل الجانب الكلامي لطقوس الأفعالب إذ ارتبطت بأشرررررررررررركال  الأســــــــطورة الطقوســــــــية     أم ا 
                                                                                       العبادات وطرقها كافة، ال تي كانت تحاول أن تضمن وتحفظ للمجتمع رخاءه، وذلك قبل أن تتحول  

 لحكاية أسطورية.

ا الأسـطورة التاريخية:                                                            وهي التي تجعل بطلها مزيج ا بين الإله والإنسران، أو قد تكتفي                                 وهناك أيضـ 
هذا وتشرررررمل الأسرررررطورة  ... فترفعه إلى مرتبة الأولياء في محاولة تجسررررريد فكرة الخير ودحر الشرررررر

التاريخية بعد ذلك أسررراطير الرحلة المليئة بالمخاطر في سررربيل تولية العر  الملكي المقدس، وهذه 
 .(25)العبورفرع من أساطير 

 الأسطورة في القرآن الكريم
                                                                                        ورد لفظ الأسرراطير في تسررعة مواضررع متفرقة في القرآن الكريم، كما أن ها وردت في جميعهم مقترنة  
                                                                                     بكلمة "الأولين"ب ومنه ا على سرربيل المثال وليس الحصررر الموضررع الأول في سررورة الأنعام: إذ قال 

                                                                    أ ك ن ة  أ ن ي ف ق ه وه  و ف ي آذ ان ه م  و ق ر ا   و إ ن ي ر و ا                                                                              الله تعالى: ﴿و م ن ه م م ن ي س ت م ع  إ ل ي ك    و ج ع ل ن ا ع ل ى  ق ل وب ه م  
ا اد ل ونررر ك  ي ق ول  الررر ذ ين  ك ف ر وا إ ن  هررر  ذ ا إ لا  أ سرررررررررررررررر  اء ول  ي جررر  ا   ح ت ى  إ ذ ا جررر  ل  آيررر ة  لا  ي ؤ م ن وا ب هررر         ط ير                                                                                                                          كررر 

                                                          ل الله تعالى: ﴿و إ ذ ا ت ت ل ى  ع ل ي ه م  آي ات ن ا ق ال وا [ الموضرع الثاني في سرورة الأنفال: حيث قا٧               الأ  و ل ين ﴾.]
اط ير  الأ  و ل ين ﴾.] اء  ل ق ل ن ا م ث ل  ه  ذ ا   إ ن  ه  ذ ا إ لا  أ سرر  م ع ن ا ل و  ن شرر  [ الموضررع الثالث سررورة النحل: ٨                                                                                                 ق د  سرر 

 [٩                                    ق ال وا أ س اط ير  الأ  و ل ين ﴾.]                                                                   حيث قال الله تعالى: ﴿و إ ذ ا ق يل  ل ه م م اذ ا أ نز ل  ر ب ك م  

 
 .5المرجع نفسه، ص (23)
 .6المرجع نفسه، ص (24)
 .6،7المرجع نفسه، ص  (25)
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                                                                                فالعنصرررررر المشرررررترل في جميع آيات "أسررررراطير الأولين" أن ها وردت على لسررررران الكافرين لدعوة    
                                                                               الحق، ولم ت رد على لسررررررررررررررران غيرهم من أهرل الكتراب، كمرا أن  كرل الآيرات قيلرت في منراسرررررررررررررربرات  
الاحتجاج والجدال حول قضررايا إيمانية عقلية منطقية، تدعوهم إلى النظر في الدعوة الجديدة نظرة  

جردة، أبرزها الدعوة إلى التوحيد وقبول البعث والحسرررررررررراب، وأمام عجزهم عن رد الحجة بالحجة  مت
يلجأون إلى إغلاق باب الجدال بنسرربة ما يسررمعونه إلى أسرراطير الأولين، وفي ذلك إشررارة واضررحة 

ا أن هم ك انوا                                                                                     إلى أن  هؤلاء كانوا يعلمون أن  هنال تراث ا مسررررررررررررطور ا وضررررررررررررعه الأولون، ويبدو أيضرررررررررررر 
                                                                                    يحتفظون في أذهررانهم ببعا معررالمرره، ودعوة الرسررررررررررررررول قررد ذكرتهم بتلررك المعررالم، فررأقروا بررأن  مررا 
                                                                                 يعرفونه سرررررررابق ا عن أسررررررراطير الأولين، يتضرررررررمن معاني تقترب لما جاء به الرسرررررررول، وهي تخالف  

 .(26)معتقداتهم وما هم عليه

ومن أقدم الأسررررراطير التي وصرررررلتنا عن خلق الإنسررررران الأسررررراطير المصررررررية والبابلية، ومن أهم     
ق.م هي أسرطورة ملحمة الأينوما إيليش البابلية: قصريدة خلق    3000الأسراطير التي وصرلتنا نحو  

قد                                                                                     الآلهة والكون والإنسررررررران. وهنال علاقة بين الرواية والأسرررررررطورة ال تي بدأت إرهاصررررررراتها نهاية ع
الأربعينيات من القرن العشرررين. فلقد تأثرت الرواية المعاصرررة بالأسررطورة في أعمال كثيرة، شرركلت 
ا هو الرواية الأسررطورية. وقد تجل ى ذلك في أعمال كثيرة منها ما هو كلاسرريكي،                                                                                             اتجاه ا فني ا خاصرر 

ي، وأنا كارنينا(  ومنها ما هو معاصر كتأثر )تشيكوف( بأسطورة )نرسيس وإيريانة، وإيروس وسايك
في أعمرال كثيرة مثرل )المبرارزة، إيريرانرة، فوق الحرب، السرررررررررررررريردة ذات الكلرب، أنرا في العنق، وكرذلرك 

                                         . ويمكن القول إن  الروايات العربية ب نت  (27)تأثر تشررررررريكوف بموتيفات من هاملت وفاوسرررررررت جوته(
معمارها على الموروثات الشررررررررررعبية الحكائية، وكانت الأسررررررررررطورة إحدى هذه الموروثات، التي لجأ  

 إليها بعا الأدباء والكتاب والشعراء لربط ثقافتهم المجتمعية بالأدب. 

                                                                                   فالأسرررررررررررطورة ليسرررررررررررت مرادف ا للخيال أو الكذب أو الإيهام، كما أنها ليسرررررررررررت مقابلا  للواقع، فهي     
بالنسرررربة لمعتنقيها واقع وحقيقة لا يتطرق إليهما الشررررك. أي إن الأسررررطورة هي اعتقاد الإنسرررران في 

 عالم ما وراء الطبيعة. 

 

 

 
 .111قسم الدراسات والبحوث جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، مرجع سابق، ص (26)
 .8م، ص1994عبد البديع عبد الله، الخرافة والأسطورة في الرواية العربية المعاصرة، مكتبة الآداب، القاهرة،  (27)
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 الأسطورة في الأدب العربي
                                                                                        "الأسطورة عقيدة لا يتطرق إليها الشك" هكذا كان يردد دائم ا عميد الأسطورة د/ أحمد شمس الدين  
الحجراجي حين تحردث عنهرا برأنهرا عقيردة عنرد المؤمنين بهرا، كمرا أنهرا تختلف تمرام الاختلاف عن  

دراسررررررة  الخرافة حيث يخلط كثير من الناس بينهما. ومع ازدياد اهتمام الدارسرررررررين في العالم أجمع ب
الأسررررررررررررررطورة وعلاقتهررا بررالأدب انطلق كترراب "الأسررررررررررررررطورة في الأدب العربي" يبحررث عن الجررذور  
الأسرررررررطورية للأدب العربي والذي تناول من خلاله كيف أثرت الأسرررررررطورة في بنية بعا الأعمال  

 الأدبية، ودورها في تكوين تلك الأعمال. 

ولقد تحدث كثير من الشررعراء عن الجن ومدى تأثيره في عملية الخلق الفني لذا ذكر الحجاجي     
                                                                                    أنه حين لعبت الأسرررررررررطورة دور ا مؤثر ا في تحديد مفهوم الشرررررررررعر العربي ارتبط الشرررررررررعر العربي في 
ن  عصررررررررروره الأولى بقوة من قوى ما وراء الطبيعة وتحددت هذه القوة في الجن، وقد اعتقد الجاهليو 

                                                                                  والإسرررلاميون في أن لكل شررراعر تابع ا من الجن يلقى على لسرررانه الشرررعر، وتحددت أسرررماء لهؤلاء  
الجن فكان "مسرررحل السررركران" شررريطان الأعشرررى و"لافظ بن لاحظ" شررريطان امرئ القيس، و"هادر"  
شرررررريطان النابغة الذبياني. وقد اسررررررتمر هذا الاعتقاد بعد ظهور الإسررررررلام، وكان لكثير من شررررررعراء  

 لإسلام، والعصر الأموي جن يلقون الشعر على أفواههم. صدر ا

وقد ذكر أن هذه العقيدة قد ضررررعفت في العصررررر العباسرررري، ولم تجد صرررردى عند الشررررعراء، ولم     
                                                                                     يعد للشرررررررررريطان دور كبير في إلهام الشررررررررررعراءب إذ حل العقل في تفسررررررررررير الظواهر الفنية بديلا  عن  
                                                                                       الأسرطورة. ورجع العرب في تفسريرهم لقدرة الخلق عند الشراعر للملكة والمو بة وأصربس واضرح ا أن  

عراء والنقاد لم يعودوا يعتقدون في دور الجن في الإبداع الشرعري. وانحصرر الموضروع في دائرة  الشر
 القصص الشعبي.  

ا إلى زيادة وعي الناس في                                                                                         ومع يقيني بهذا الرأي فإنني أرى أن ذلك التحول ربما يرجع أيضرررررررررررررر 
تلرك الفترة بعردم إيمران النراس بقردرة الجن على فعرل أي شرررررررررررررريء، وربمرا يرجع لزيرادة الوازع الرديني  

 والبعد عن الاعتقاد في قدرة الجن على تسخير تفكير البشر. 

                                                                              وأورد أنه توصررررررل إلى أن بعا الشررررررعراء قديم ا قد وجدوا في الموضرررررروع مادة خصرررررربة لأعمال     
                                                                                   فنيةب فاسررررررررتخدمت في النثر والشررررررررعر على حد سررررررررواء. اسررررررررتخدمها نثر ا بديع الزمان الهمذاني في 
 مقامتين من مقاماته، وهما المقامة الأسررررررودية، والمقامة الإبليسرررررريةب ولذا نال بديع الزمان الهمذاني

 شهرة كبيرة في الأدب العربي بكتابته لتلك المقامات المشهورة باسمه. 



 للحجاجي "الأسطورة في الأدب العربي" 

 98 

وتطرق بشررريء من التفصررريل إلى سررربب تسرررمية المقامة الأسرررودية والتي نسررربت إلى "الأسرررود بن     
فنان" الذي نزل بيته عيسررررررررى بن هشررررررررام. وأن المركز الأسرررررررراسرررررررري للحدث في المقامة مبني على  
الأبيات التي أنشررررررررردها الطفل "إني وإن كنت صرررررررررغير السرررررررررن...". وفي المقامة الإبليسرررررررررية يطرق  

                                                                         عن دور الجن في إلهام الشررعراء، مؤكد ا على أن الحركة الأولى في تلك العلاقة                 موضرروع ا متداولا  
تكمن في الرحلة أو الخروج، فالجني الشرررراعر والملهم لا يلتقي بهؤلاء الناس في منازلهم ولا يذهب  
إليهم وإنما يلتقي بهم عن طريق الصررررردفة. والصررررردفة تأخذ مكانها بعد الرحلةب إذ يضرررررل المسرررررافر 

، وذلرررك لعررردم معرفتررره برررالطريق أو لعجزه عن التحكم في دابتررره، فتقوده إلى موقع الجني  طريقررره
 الملهم. ويبدأ تعرف الإنسي على الجن بعد أن ينشده الجني من شعره. 

تعرفه على إبليس بعد أن تطارحا قول   ةواسررررررررررتفاض في حديثه عن عيسررررررررررى بن هشررررررررررام وكيفي   
                                                                                      الشرررعر، لذا دل ه الجني على الطريق بإلقاء لغز لغوي بقصرررد اختبار قدرته على حله، وسررراعده حل 

 هذا اللغز على أن يجد ضالته. 

وأوضررررررس بذلك أن صررررررورة الجني كما قدمتها هذه الرواية قد اختلفت باختلاف الراوي، وقد اتفق     
                                                                                      معظم الرواة في تحديد صرورة الجني الذي يبدو أن هنال إجماع ا على جعل إبليس يبدو في صرورة  
ا على                                                                                     الشرررررريخ الذي عاصررررررر خلق الكون، بل وكان سررررررابق ا عليه. وتوصررررررل إلى كونهم اتفقوا أيضرررررر 

الجو الرذي حردثرت فيره أحرداث الروايرة والمكران الرذي التقى فيره الرواة برالجن. وذكر أنره قرد    صررررررررررررررورة
                                                                                    اجتمعت الروايات التي ذ كرت على أن مكانهم الصرررحراء، إما في الأرض المنبسرررطة أو في الجبل  
في مكان موحش لا أنيس فيه، قفر من كل شيء إلا الظباء. أما الهمذاني فهو ابن الخصب وابن  

                                                                                   نة لذلك كان من السرررهل عليه أن يختار مكان ا آخر للجن غير الصرررحراء. وأرى أن هذه مهارة  المدي
كبيرة من الهمذاني حين برع في إخفاء حقيقة الشيطان وشره ونواياه الشريرة بل أظهره بصورة خيرة  

 لا تتناسب مع حقيقته خلال المقامة ولكنه خير يكمن في باطنه شر. 

ا وحوله أنهار مصررردة، وأشررجار باسررقة، ولكنه كان وحيد ا                                                                                        وذكر أن عيسررى قد وجد إبليس جالسرر 
بين هذه الخضررررة حتى إن عيسرررى بن هشرررام راعه منه ما يروع الوحيد من مثله. وأقر أسرررتاذنا بأن  
عمل الهمذاني يعد نقلة بين الأدب الشررررررفوي والأدب الفصرررررريس لأنه اسررررررتمد موضرررررروعه منهما، مما  

                                                                                 ل هذا العمل ومثله من الأعمال جسرررررررررررر ا يقرب المسرررررررررررافة بين الأدبين. وأن هذه المقامة كانت  يجع
 بمثابة الطريق لظهور عمل أدبي كبير وهو "رسالة التوابع والزوابع" لابن شهيد.

وأوضس الحجاجي بأن أبا عامر أحمد بن عبد الملك بن لأحمد الملقب بررررررررررر "ابن شهيد" من أهم     
الكتاب الذين اسرتخدموا هذا الموضروع في أعمالهم الأدبية، وعلى الرغم من اشرتهاره بالشرعر والنثر  
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فإن أهم أعماله هي "التوابع والزوابع" والتي اسررررتخدم فيها موضرررروع الجن وارتباطه بالإبداع الأدبي.  
                                                                                       وذكر أن هنررال امتزاجرر ا في رسرررررررررررررررالررة التوابع والزوابع بين عررالم الخيررال وعررالم الواقع، فكررل حركررة 

         ن ممثلا                                                                                 وشررخصررية في العمل مرتبطة بالواقع. موضررح ا في الوقت نفسرره أن عالم الخيال هذا لم يك
ا حقيقيين في عالم البشررر.                                                                                         إلا لصررورة عالم الواقع. فالشررخوص الخيالية لعالم الجن تماثل أشررخاصرر 
                                                                                    وأن عررالم الجن بمررا فيرره يقف ممرراث لا  لعررالم الإنس بكررل مررا فيرره. وهو بررذلررك جعررل من عررالم الجن  

                                                           وعالم الإنس عالم ا واحد ا، أي إن الخيال والحقيقة قد اتحدا. 

وذكر من نراحيرة أخرى أن المؤلف لم يتوقف عنرد هرذا الحرد برل تعرداه إلى الارتفراع برالمقرابلرة بين     
عرالم الجن وعرالم الإنس ليتحول عرالم الجن إلى عرالم البراطن وهو المثرل، وعرالم الإنس إلى عرالم  
م  الظاهر وهو الممثول. ويحدث بذلك تحول يصرررررررربس فيه عالم الجن وهو الحقيقة، أو يصرررررررربس عال 

الخيال هو الواقع بينما يصبس عالم الإنسان هو الوهم، أو يصبس عالم الواقع هو الخيال. فالإنسان  
                                                                   هو الصورة التي تفنى وتموت، بينما الجن الخالق باق  بقدراته الفنية. 

وقد حدد "ابن شرررهيد" أن لكل الشرررعراء الذين ذكروا في الرسرررالة الأصرررل الخالق. وهو لم يسرررتعر     
الأسرماء المعروفة في التراث العربي لأسرماء الجن الخالقين، وإنما وضرع لهم أسرماء جديدة واحتفظ  

تقف    برالإطرار العرام لفكرة ارتبراط الجن بعمليرة الخلق. وبرذلرك ذكر الحجراجي أن "ابن شررررررررررررررهيرد" لم
المقابلة في رسررررررررالته بين الجن والإنس عند حدود الشررررررررعر فقط، بل تعدتها لتصرررررررربس بين الصررررررررورة  

 والأصل في الصفات الخلقية على قدر ما أسعفته مصادر معرفته بالشاعر أو الكاتب. 

وذكر الحجاجي أن عنوان الرسرررررررررررالة قد حدد موضررررررررررروعها، فهي عن التوابع والزوابع، وقد أدى    
                                                                                            الموضررروع "بمونرو" إلى الحكم على مؤلفها بأنه متأثر في كتابتها "بالأفلوطينية المحدثة"، متصرررور ا  
أن المؤلف كررران يؤمن بقررردرة الجن على الخلق فهو هنرررا يجعرررل الجن مقرررابرررل الميوس التي كررران  

                                                                                          يونانيون القدماء يعتقدون أن لها دور ا في عملية الخلق الفني، ووضرررع رسرررم ا بياني ا يوضرررس وجهة  ال
 نظره ويدعمها يقابل فيه بين رأي أفلوطين وبين رأي ابن شهيد في عملية الخلق الفني. 

وقد فسرررررر تعريف الشرررررعوب بهذا اللون من الاعتقاد بما يسررررربق تاريخ الأفلوطينية نفسرررررها. فهي     
قديمة قدم اعتقاد الإنسرران في قوى ما وراء الطبيعة. وأضرراف إلى ذلك أن ابن شررهيد لم يكن يعتقد  
د في دور الجن في عملية الخلق. بل حددها عند حديثه مع صرررراحب أبي القاسررررم الأفليلي. فقد أرا

                                                                                   أن يوضرررس له أن منحة الأدب منة من ها الله عليه، وبذلك أكد على اسرررتخدام ابن شرررهيد للتراث في 
                                                                                    وقت لم يعد فيه هذا التراث جزء ا من عقيدة الشرررررررررررعراء الكبار. ولكنه تحول إلى موضررررررررررروع طريف  

 يصب فيه الكاتب آراءه وأفكاره. 
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وأشرررررراد الحجاجي باسررررررتخدام ابن شررررررهيد موضرررررروع "التوابع والزوابع" وبمحاولته الذكية في جعله     
شرررررررررررخوصررررررررررره من الجن تابعي الإنس، لينقل قارئه مباشررررررررررررة إلى جو العالم الذي أراد أن يوهم بأنه  
يتحدث عنه. بل أثنى على محاولته لاسرررررررتخدام الإيهام حتى لا يعطي الحقيقة كلها لقارئهب ليدفعه 

 للتأمل والتفكير فيما أراد أن يقوله.

وتطرق في عرضرررره بالإشررررارة للهدف الأسرررراسرررري من كتابة المؤلف "للتوابع والزوابع"، حين أراد     
لعمله وظيفة محددةب وهي الدفاع عن نفسرررررره في محكمة أدبية، فكون محكمة أدبية ليوهم بصرررررردق  

 الحكومة )من عالم ما فوق الطبيعة( ولذلك لم يرد أن يجعل أعضاءها من البشر. 

أمرا رأيره في قصرررررررررررررريردة الحكم بن عمرو البهراني فقرد قرال فيهرا إنهرا أكمرل قصرررررررررررررريردة تحردثرت عن     
الاعتقادات في الجن وعلاقتهم بالإنسرررررران حين عالج فيها أكثر من موضرررررروع. فهي قصرررررريدة كانت  
الأسررطورة موضرروعها كما كان الجن وعلاقتها بالخلق الفني أحد العناصررر المكونة لبنائهاب وهو ما  

                                                                                   لقاء القصرريدة الضرروء على كثير من أسرراطير الأعراب وإيمانهم بقوى ما وراء الطبيعة. ذاكر ا فسررر إ
أن حديث الكاتب عن نفسره بها يعود إلى قوى كونية غير مقدسرة ارتبطت بالدنيوي أو الدنس وهو  

 عالم الجن.

وقرد نجس البهراني في تقرديمره لقصررررررررررررررة حيراتره وربطهرا بواقعره الاجتمراعي. حيرث ربط هرذا الواقع    
                                                                                       بالقوة الكونية فكان جاد ا وسرررررراخر ا في حديثه عن الماكسررررررين وربطهم بالسررررررخط الإلهي. وكان جاد ا 
ا حين ربط حياته بعالم الجن، وكثف الصرررررررررورة تكثيف ا دقيق ا، حين اسرررررررررتخدم علمه                                                                                       وسررررررررراخر ا أيضررررررررر 

 بالمعتقدات الشعبية التي كان بلا شك على علم كبير بها. 

                                                                            دفع عدم الاهتمام بالقصررررررريدة لأن ينحصرررررررر الموضررررررروع بعيد ا عن الأدب الرسرررررررمي ودخل دائرة     
                                                                                          الأدب الشعبي، فالحديث عن الخلق الفني والشعر لم يتناول تناولا  فني ا، وكذلك الحديث عن الجن.  
لذا لم يظهر عمل شرررررعري يسرررررتخدم موضررررروع الجن والخلق الشرررررعري حتى كتب شررررروقي مسررررررحيته  

 لى"."مجنون لي

وقد ذكر أسررتاذنا أنه منذ أدخل شرروقي أداة جديدة إلى المسرررح العربي وهي "الشررعر" فإن دراسررة    
هذا المسرررح لم تتوقف، وقد تعدت هذه الدراسررات محاولة الوقوف عند دراسرره النصرروص المسرررحية  
وعرضررها، أو الأداء الشررعري وكيفية مطاوعته لفن المسرررح، إلى الحديث عن علاقة مسرررح شرروقي  

 تراث العربي، وتأثير المذاهب الغربية من كلاسيكية ورومانسية وواقعية على هذا المسرح. بال



 ي فرج محمد م .أ

 101 

وأقر بوصرف معظم النقاد موضروع "مجنون ليلى" على أنه أسرطورة شرعبية أو أدبية. وأنهم بذلك    
قد اسررتخدموا لفظ أسررطورة بالمعنى الشررائع للكلمة الذي يربطها بالأباطيلب إذ إن كلمة أسررطورة في 

خصريته  نظره لا دخل لها بالأباطيل وإنما ترتبط بعقيدة كونية. لذا ربط شروقي أحداث مسررحيته وشر
بقوة كونيةب ليفسررررررررر قصررررررررة هذا الحب. وأقام بناء المسرررررررررحية على هذه الر ية. فأضرررررررراف المنظر  

                               الخاص بعلاقة قيس بجن  يه الأموي.

                                                 لم يكن مسررتمد ا شررخصررية الجني من تراث أجنبي، وإنما    -من وجهة نظره  –وعلى هذا فشرروقي    
من تراثه العربي القديم والشرررررررعبي الحديث. فشررررررروقي مدعم بتراث من العقائد الشرررررررعبية التي ربطت 
الحرب برالجن بربراط وثيق، فمرا زال أهرل الريف يلجرأون إلى الرقى والتعراويرذ لكسررررررررررررررب الحرب أو برث 

 سكره.

وأوضررررررس رأيه بأن شرررررروقي لم يقدم شررررررخصررررررية الجني لوجودها في المسرررررررح العالمي، وإنما لأن     
المسررح المصرري تقبل وجود شرخصريات كونية تظهر على خشربة المسررح، ولم يكن الجمهور يرى  
                                                                                  في ذلك غضررررراضرررررةب لأن هذا ليس غريب ا على الحكايات والسرررررير الشرررررعبية التي تأثر بها المسررررررح  

       بير ا.                المصري تأثر ا ك

ا على دور الجني وعلاقته بقيس.                                                                                          وقراءة الحجاجي للمسررحية توضرس أن بناء أحداثها قام أسراسر 
ا الشررعر، وأوحى له بحب ليلى، واقترح عليه ألا  ينظر إلى التقاليد التي تحرم العاشررق                                                                                              فقد ألهم قيسرر 

قوة كونية  أن يبوح بحبه. وهذا يجعلنا ننظر إلى المسررررررررررررحية في إطار الشررررررررررراعر الخلاق المرتبط ب
                                                                                 تدير الأحداث. والتي أظهر فيها شرررررروقي موقف الجني واضررررررح ا في دفعه لقيس للحديث عن حبه.  
                                                                                        لقد كان الشيطان يريد لقيس أن يحترق بالألم حتى يكون هذا دافع ا ل.بداع ، ولأن ينقل عنه أجمل 

 أشعار الحب. 

                                                                           وبذلك قصرررر حديث شررروقي عن الوادي على جن الشرررعراء، ملتزم ا بإيضررراح عنصرررر الأسرررطورة     
                                            محافظ ا على البنية الدرامية الأساسية للأحداث.

كما قال أسررررتاذنا إن المصررررادر الأدبية والشررررعبية والأسررررطورية جانبان من الجوانب التي شرررركلت    
حين قدم شرررروقي صررررورة "وادي الجن" نقل الصررررراع في القصررررة إلى   -في ر يته -العمل المسرررررحي

العرالم الغيبي. فرالعراشررررررررررررررقران يواجهران قوة حرددت لهمرا الطريق فلا لقراء. وبفطرة الفنران اتجره لهرذا  
راع من خلال تراثه القصرررصررري الشرررعبي فظهر إبداع شررروقي في التقاط صرررورة الجن وعلاقتها  الصررر

                                                                                     بالشرررعراء ليقدمها حية وتكون مركز ا للصرررراع في المسررررحية. ويجعل آلام شرررخوصررره ومواقفه مغالى  
                                      فيها تمام ا كما تظهر في القصص الشعبي.
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وبذلك اسررتطاع الحجاجي أن يوضررس كيف اسررتطاع شرروقي رائد أحد أقطاب المدرسررة الإحيائية     
والذي أسرررند مسررررحيته إلى السرررياق التاريخي الواقعي حتى جاء وصرررف الوادي على سررربيل الحقيقة  
                                                                                   على لسررررران الجن وصرررررف ا مختصرررررر ا معبر ا عن جماله. كما ظل شررررروقي ملتزم ا بما وصرررررل إلينا عن  

 قر" وهو ذلك الوادي الذي يقطن فيه "جن هؤلاء الشعراء" دون غلو. "أسطورة عب

 الخلاصة
أن يتثقف    -رحمه الله  –اسررررررتطاع المفكر والكاتب والأديب الكبير د/ أحمد شررررررمس الدين الحجاجي

براللغرات والمنراهج الحرديثرة والمعرارف العربيرة والغربيرة والعلوم التي مكنتره من تقرديم أبحراث وكترب 
في وإنجازات مهمة في مجال الأدب العربي والسرررير الشرررعبية بصرررفة عامة، وتقديم إسرررهامات بارزة  

نقد المسرررحية والرواية بصررفة خاصررة. كما اسررتطاع سرربر أغوار عالم الأسرراطير وأقر بكونها عقيدة  
لا يتطرق إليهررا الشرررررررررررررررك عنررد معتنقيهررا، كمررا أنهررا تختلف تمررام الاختلاف عن الخرافررة والأبرراطيررل  

 والأكاذيب. 

سرلط الحجاجي الضروء على ذلك المعتقد الذي تطرق إليه الكثير بدراسرات مختلفة لم تكن بذلك    
الحجم، وتلك التفاصرررررريل التي قدمها هذا الكتاب حول ما يعتقده العرب من قول الجن على ألسررررررنة  
الشررررررعراء، وما جنس إليه الشررررررعراء في الاعتقاد بأن شررررررعرهم مكون من أحرف نارية تلقي بها الجن  
على ألسررررررررنتهم وذلك من خلال تحليل مجموعة من الأعمال الأدبية العربية، ودراسررررررررة العلاقة بين  

 الشعر والأساطير.

هنال تنوع معرفي ظهر في تلك الدراسة والتي أفرد الحديث فيها حول أعمال أدبية شغلت كثير     
أسررررطورة    -                                                                             من الدراسررررات التي سرررربقتها، ولكن  أي ا منها لم تتطرق للحديث حول الجذور الأسررررطورية

كما    للأدب العربي مما جعل هذه الدراسرة تتفوق على الكثير من الدراسرات الأخرى،  -الخلق الفني
تناول تلك الأعمال الأدبية من حيث علاقتها الجمالية بالأسرررررررطورة، وهو ما لم يتوصرررررررل إليها أحد 

 ممن سبقوه. وما ساعده على ذلك مولده مع الأسطورة بأحضان المعبد بالأقصر. 

كما انصررب اهتمام الناقد الراحل على دراسررة "النصرروص القديمة" التي توصررل إلى أنه لا يمكنه     
                                                                                          فهمها ولا دراسررتها إلا بفهم التراث الشررعبي، فدائم ا ما كان يرى أن المسرررح و لد من رحم الأسررطورة  

ن الجن في الشررررعبية. لذا سررررعى إلى دراسررررة النقد المسرررررحي. وهو ما أنتج لنا تحليله الرائع لشرررريطا
 مسرحية "مجنون ليلى".
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                                                                                    اسرررررتخدم الناقد العظيم منهج ا اسرررررتخلصررررره من النص نفسررررره، مشرررررير ا إلى جميع أبعاده التاريخية     
                                                                                               والاجتماعية والثقافية مبتعد ا عن المناهج التقليدية المعروفة في الكتابة، مما زاد الدراسة ثراء . 

                                                                             اسرررررررررتدعى كتاب المبدع الراحل الموروث الأسرررررررررطوري في المقامات وخص  المقامة الإبليسرررررررررية     
                                                                                   والمقامة الأسرررودية بالدراسرررة نظر ا لاسرررتخدامهما الجانب الأسرررطوري وعلاقته بشررريطان الجن بشررركل  
                                                                                 واضرررس. معتمد ا في ذلك على الجانب التحليلي لبعا نصررروص المقامات ومحاولة ربط اسرررتدعاء  

لبعا الرموز لرصرررد العديد من الإشررركالات أو من خلال الاسرررتعانة بنصررروصررره الذاتية،   الهمذاني
فاسرتدعى في المقامة الإبليسرية المقامة الأسرودية السرابقة لها. فكلتاهما دارتا حول شرياطين الشرعر 

 ور ية الجن وإلهامهم الشعر للشعراء. 

اسرررتطاع الحجاجي في تحليله لرسرررالة التوابع والزوابع أن يتطرق لعدة قضرررايا كانت قد أسرررهمت    
في إعلاء شرررأنها إلى الآن، حيث ذكر أن الحس الإنسررراني هو ما أبقى الرسرررالة حية لتصررربس مادة 

بيب                                                                                   خصررررربة للدراسرررررة، ولذلك ع د  هذا العمل من أهم الأعمال الأدبية التي بقيت لنا من الأدب العر 
لما اشرتملت عليه من دفاع الكاتب فيها عن نفسره وعن أعماله الشرعرية والنثرية أمام معاصرريه من  
أبناء وطنه، بل إن الرسررررررالة نفسررررررها بمثابة الدفاع الحقيقي له عن نفسرررررره. ولذلك تحول دفاعه عن  

ما:  نفسه إلى أدوات كونت العمل الفني، وساهمت في نجاحه إلى حد كبير من خلال عنصرين وه
نظرة الكاتب داخل ذاته وإحسرررراسرررره بالتفرد على معاصررررريه، والوعي بالجماعة والمجتمع المحيطان  

 به. 
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