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 مسرحية "ديكته" لغلام حسين ساعذى
 دراسة تحليلية نقدية مع الترجمـــــة

 *(1)د/ أمنية محمذ عيسى                                                 
 

 ملخص البحث
٠زٕبٚي كهاٍخ ٌَّوؽ١خ "ك٠ىزٗ" )الإِلاء( اٌزٟ وزجٙب اٌجؾش  

غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ إثبْ ؽىُ اٌْبٖ ِؾّل ثٍٙٛٞ. ٚلل لّذ ثزم١َُ 

 اٌجؾش إٌٝ:

 ِملِخ: ٚرؾلصذ ف١ٙب ثبفزٖبه ػٓ ْٔأح فٓ اٌَّوػ فٟ إ٠واْ -1

لجً الإٍلاَ، ٕٚٛلاً إٌٝ اٌفزوح اٌزٟ ػبّٙب اٌىبرت "غلاَ ؽ١َٓ 

 ٍبػلٞ".

 اٌّجؾش الأٚي ثؼٕٛاْ: "ؽ١بح اٌىبرت ٚأُ٘ أػّبٌٗ". -2

 اٌّجؾش اٌضبٟٔ ثؼٕٛاْ: "اٌّٛٙٛع اٌنٞ رطوؽٗ اٌَّوؽ١خ". -3

 اٌّجؾش اٌضبٌش ثؼٕٛاْ: "فٓ اٌَّوػ ػٕل اٌىبرت". -4

 اٌّجؾش اٌواثغ ثؼٕٛاْ: "أٍٍٛة اٌىبرت". -5

 قبرّخ، ٚرُٚ أُ٘ إٌزبئظ اٌزٟ رٍٕٛذ إ١ٌٙب اٌجبؽضخ.اٌ -6

 ِٖبكه ِٚواعغ اٌجؾش. -7

ٍِؾك ثبٌزوعّخ، ٠ُٚٚ روعّخ اٌجبؽضخ ٌَّوؽ١خ "ك٠ىزٗ" إٌٝ  -8

 اٌٍغخ اٌؼوث١خ.

 المقذمة
الحمد لله رب العالميف، والصلبة والسلبـ عمى أشرؼ المرسميف سيدنا  
 عد؛( ومف تبعو بإحساف إلى يوـ الديف. أما بمحمد )
فقد شيدت إيراف قبؿ الإسلبـ الظواىر المسرحية متمثمة في بعض  

 (2) الطقوس الدينية والاحتفالات القومية والمواكب الممكية.

يقوؿ "شمدوف تشيني" في ىذا الأمر: "إف البذرة الأولى لمعممية  
المسرحية بدأت عند الشعوب البدائية عمى شكؿ طقوس دينية ورقصات 

مختمفة، وىذه الرقصات كانت تمثؿ مسرحيات دينية، وىو مختمفة لمناسبات 
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ما نراه في احتفالية تقديـ القرابيف لدى الآرييف حيث كانوا يقدموف القرابيف 
 (3)لمشمس".

ىذا الكلبـ فيقوؿ: "إف في اجتماعات القبائؿ  (*)ويؤكد "بيراـ بيضايى" 
بالإضافة  –ردي وىو أحد أشكاؿ التمثيؿ الف –والتفافيا حوؿ الراوي الجواؿ 

إلى الأغاني والرقصات شكلًب مف أقدـ وأبسط الأشكاؿ التمثيمية، وقد كانت 
تمؾ العروض تمثؿ في ساحة خالية يحوطيا حمقة مف الناس، وىي أكثر 
الأشكاؿ انتشاراً وتسمى اليوـ "صحنو گرد" أي المسرح أو الخشبة 

 (4)المستديرة".

لنوروز" قبؿ الإسلبـ تمثيؿ كما كاف يقاـ ضمف الاحتفاؿ بأعياد "ا 
قصة موت الإلو بعؿ البابمى وبعثو، وكاف الإيرانيوف يعبدوف الإلو "مترا" بدلًا 
مف "بعؿ" البابمى، ويقيموف لو الاحتفالات عف طريؽ ممثميف مسرحييف 
يصوروف الإلو في سجف الجحيـ ثـ مقتمو واستغاثة أمو بالآلية حتى ترضى 

د القصة الدينية شكلًب مف أشكاؿ المسرح في فيبعث مف الجحيـ، وكاف تجسي
 (5) إيراف.

استخدـ الإيرانيوف الرقص كوسيمة  (*)وفي فترة العصر الساساني 
تمثيمية بغية التجسيد الفعاؿ لأحواؿ النفس البشرية، فكاف الناس 
نما أيضًا في كؿ حادثة ميمة  يرقصوف ليس فقط في الميلبد والزواج وا 

وت كاف يتـ التعبير عنو أيضًا بالرقص، فكانوا في حياتيـ، حتى إف الم
يرقصوف عمى الموسيقى حوؿ النعش في وقت مراسـ الدفف لمتعبير 

 (6) بحركاتيـ عف سفر الروح إلى السماء.
ظير في العصر الساساني أيضًا بعض العروض المسرحية ومنيا  

 عروض "پتواز گفتف" )الحوار الراقص(، وعروض "نمايش نقالى" )المسرح
 (7)الحكائي( أو )المسرح الجواؿ( وعروض "نمايش عامى" )المسرح الشعبي(.

عرفت إيراف بعد دخوؿ الإسلبـ أنواعًا مف المسارح التي استمدت  
مادتيا مف الأدب الشعبي والأساطير والحكايات الشعبية منيا "نمايش تعزية" 

لتي ظيرت )مسرح التعازي( وتعد عروض التعزية امتدادًا لمعروض الدينية ا
في إيراف قبؿ الإسلبـ وىي تجسيد لممواضيع الدينية خاصة موضوع استشياد 
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الإماـ الحسيف، ويقاـ العرض في أياـ عاشوراء أي في العشرة الأولى مف 
، ويرتدي الناس السواد لمعزاء، ويكوف العرض في قالب حواري يثير  محرـ

 (8)شجوف الناس.

الفرؽ المسرحية في بعض أما في العصر الصفوي فقد ظيرت بعض  
مدف إيراف خصوصًا في مدينتي أصفياف وشيراز، وكانت ىذه الفرؽ تعرض 
مسرحياتيا في المقاىي، ومف عروضيا الشييرة عروض "تخت حوضى يا رو 

 (9) حوضى" )عروض عمى حوض الماء(.

أما في العصر القاجارى فقد شيد المسرح الإيراني تطوراً كبيراً  
صر الديف شاه القاجارى" الذي أراد أف ينقؿ حضارة وخاصة في عصر "نا

أوروبا إلى إيراف بعد إحدى رحلبتو إلييا، وكاف المسرح مف بيف مظاىر 
الحضارة التي اىتـ بيا وأوفد البعثات إلى أوروبا لدراسة المسرح، وكاف عمى 
رأس ىذه البعثات "ميرزا عمى اكبر خاف مزيف الدولة" ويعد ىو أوؿ ممثؿ 

ـ تأسست مدرسة دار 1887ىػ.ش = 1266ي إيراف. وفي عاـ مسرحي ف
الفنوف بأمر مف "ناصر الديف شاه" وتـ داخميا تأسيس قاعة كبيرة عمى غرار 

 المسارح الأوروبية الحديثة.
وتعد مسرحية "گزارش مردـ گريز" )تقرير ىروب البشر( التي ترجميا  

حيات التي تـ تمثيميا مف أوائؿ المسر  (*)"ميرزا حبيب اصفيانى" "لموليير"
 (10) داخؿ ىذه القاعة.

ومف أىـ الكُتاب الإيرانييف الذيف كتبوا لممسرح في العصر القاجارى  
ويعد ىو أوؿ مف ألؼ وكتب  (**)الكاتب "ميرزا فتحعمى آخوندزاده"

مسرحيات عمى غرار النمط الأوروبي بالمغة التركية، واىتـ مف خلبؿ 
ليو يرجع الفضؿ في نقؿ المسرح مسرحياتو بنقد الطبقات الاجت ماعية، وا 

 (11) الغربي إلى إيراف.

كاف آخوندزاده قد تعرؼ عمى المسرح الأوروبى مف قريب وتأثر بو،  
وفي نياية الأمر نقمو إلى إيراف، فاشتير بعد انتشار مسرحياتو التي تُرجمت 

عُرؼ بػ  إلى المغات الأخرى كالروسية والفرنسية والألمانية والإنجميزية، كما
 (12)"موليير الشرؽ" و"غوغوؿ القوقاز" و"موليير أذربيجاف".
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بدأت الكتابة المسرحية بعد آخوندزاده عمى يد كُتاب آخريف، ويعد  
"ميرزا آقا التبريزي" أوؿ إيراني كتب مسرحيات بالمغة الفارسية متأثراً 

 (13) بمسرحيات آخوندزاده.

أوؿ السفارة الفرنسية في شغؿ "ميرزا آقا التبريزي" منصب سكرتير  
طيراف، عالج في مسرحياتو الجوانب السمبية القائمة في الإدارة الحكومية في 
العيد القاجارى وسمط الضوء قدر الإمكاف عمى سمبيات المجتمع والفساد 

 (14) والظمـ.

ـ أرضية لانتشار 1903لقد ىيأت الثورة الدستورية في إيراف عاـ  
جوـ عمني عمى الحكومة ومؤسسات الدولة صحؼ لا حصر ليا، مميئة بي

الرسمية، كما أنيا ىيأت المناخ المناسب لظيور تدريجي لوعي ثقافي جديد، 
ونجحت في إحراز تقدـ نحو ثورة ثقافية، وفي أثناء ذلؾ اطمع الناس عمى 
التطورات العممية والثقافية والاقتصادية في الغرب لاسيما المسرح الحديث 

 (15) الحضارة الغربية. الذي كاف مف مظاىر

وقد ظيرت بعد ذلؾ مؤسسات مسرحية صغيرة في إيراف كاف أوليا  
شركة الثقافة المسرحية وكانت تدير مسرحياتيا في الحدائؽ الكبيرة مثؿ "بارؾ 

ـ، وتخصص في 1913اتابؾ" ثـ تكوف المسرح الأىمي "تئاتر ممى" سنة 
قالات عف المسرح أدت تمثيؿ مسرحيات موليير، وبدأ المثقفوف في نشر م
وبدأت أيضًا فرؽ  (16) إلى اجتذاب اىتماـ الناس والمسئوليف بالمسرح.

 مسرحية صغيرة في الظيور عمى الساحة، خاصة في تبريز وطيراف.
وبعدىا دخؿ بعض الأدباء المعاصريف معترؾ الكتابة لممسرح آنذاؾ 

 ـ(، وميرزاده عشقى1930-1875مثؿ أحمد محمود كماؿ الوزارة )
ـ( وىو الذي ألؼ المسرحية الشييرة "رستاخيز سلبطيف 1893-1925)

ف كانت أفضؿ نماذج 1916ايراف" )نيضة سلبطيف إيراف( عاـ  ـ بطيراف، وا 
الكتابات المسرحية في تمؾ الفترة أعماؿ "محمود كماؿ الوزارة" ويميو "حسف 

خاف از مقدـ" الممقب بعمى نوروز والذي ألؼ الكوميديا الاجتماعية "جعفر 
  (17)فرنگ آمده" )أى جاء جعفر خاف مف أوروبا(.
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ـ( فقد أصاب 1941-1925أما في عيد رضا شاه البيموى ) 
المسرح والكتابة المسرحية الضعؼ بسبب ضغطو عمى المثقفيف 
ومتنوري الفكر ومنعيـ مف المشاركة في أية اجتماعات خوفًا مف الحركة 

فرؽ المسرحية مف عرض مسرحيات التنويرية في البلبد؛ وبالتالي منع ال
ذا كانت ثمة مسرحيات فيي مسرحيات ىزلية كانت تقدـ في  نقدية. وا 
قصور أىؿ البلبط والأرستقراطييف، أو مسرحيات تركز عمى النزعة 

براز اليوية الوطنية.  (18) القومية وا 

ومع دخوؿ التمفاز إيراف )أثناء حكـ محمد رضا( زاد الاىتماـ  
اء إدارة الفنوف الدرامية التي أعدت بدورىا مسرحًا ليا بالمسرح، فتـ إنش

واستفادت فيو مف الممثميف المثقفيف وخريجي الجامعات، كما أنشأت وزارة 
الثقافة والفنوف عددًا مف المسارح في طيراف وبعض المحافظات، بالإضافة 

ـ، وكانت مف أىـ 1967إلى دار الأوبرا المعروفة بقاعة الرودكى عاـ 
ؿ التي ساعدت عمى نشر الثقافة المسرحية في أنحاء إيراف، وقد العوام

ـ، وأقامت 1961انضمت إيراف إلى المركز العالمي لممسرح بعد إنشائو عاـ 
 (19) المركز القومي لممسرح التابع لميونسكو.

ـ وما بعدىا مظيراً 1962اتخذت الكتابة المسرحية منذ بداية عاـ  
المعروؼ بجوىر مراد، وكاف لساعدى  آخر في أعماؿ غلبـ حسيف ساعدى

أيضًا تجربة في الكتابة القصصية واستطاع أف يدخؿ أموراً متنوعة إلى 
الكتابة المسرحية الإيرانية، ومف الناحية الفنية أيضًا اكتسبت أعمالو نضجًا 
لى جانب ساعدى يجب أف نذكر أعلبـ المسرح الذيف ساعدوا عمى  خاصًا، وا 

وبيراـ بيضايى وآخريف؛ فقد قدـ  (*)مثؿ أكبر رادى نيضة المسرح الإيراني
 (20) ىؤلاء أعمالًا كانت قدوة لغيرىـ.

ـ، عانى المسرح 1979وبالتزامف مع الثورة الإسلبمية الإيرانية عاـ  
في إيراف مف التوقؼ فترة، إلا أنو سرعاف ما استعاد نشاطو بعد أف اقتصرت 

حاور: محور ديني، ومحور موضوعاتو الدرامية والفكاىية عمى ثلبثة م
 (21) تأييدي لمثورة الخمينية، ومحور نقدي لمظاىر الظمـ إباف الحكـ البيموى.

ـ ومات عاـ 1936والكاتب "غلبـ حسيف ساعدى" )ولد عاـ  
ـ( عاصر حكـ البيموييف بداية مف رضا شاه وحكـ ابنو محمد رضا 1985
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وشيد أيضًا الثورة وتعرض في عيده إلى الحبس والنفي بعدىا إلى فرنسا، 
ـ والحكـ الجميوري لمبلبد بعد القضاء عمى 1979الإيرانية الإسلبمية عاـ 

الحكـ الممكي، وتربع عمى عرش الكتابة المسرحية لسنوات طواؿ، ومازالت 
أعمالو الأدبية تحظى بالطبع والنشر عمى نطاؽ واسع، امتد ليا يد الباحثيف 

اية والدراسة والنقد، والموضوع الذي في مجاؿ المغة والأدب الفارسي بالرع
يطرحو البحث ىو مسرحية "ديكتو" لغلبـ حسيف ساعدى، دراسة تحميمية 

 نقدية مع الترجمة، وقد قمت بتقسيـ البحث إلى :
مقدمة: وتحدثت فييا باختصار عف نشأة فف المسرح في إيراف قبؿ  -1

حسيف الإسلبـ وبعده وصولًا إلى الفترة التي عاشيا الكاتب "غلبـ 
ساعدى" وىي حكـ البيموييف وقياـ الثورة الإيرانية الإسلبمية مبرزة 

 أىـ ما اتصؼ بو المسرح في ذلؾ الوقت.

المبحث الأوؿ بعنواف "حياة الكاتب وأىـ أعمالو" وتحدثت فيو عف  -2
 الكاتب وسيرتو وأىـ مؤلفاتو.

المبحث الثاني بعنواف "الموضوع الذي تطرحو المسرحية" وتحدثت فيو  -3
 ف الموضوع الذي تناقشو المسرحية محؿ الدراسة.ع

المبحث الثالث بعنواف "فف المسرح عند الكاتب" وتحدثت فيو عف أىـ  -4
مقومات فف المسرح مف شخصية وأحداث وسرد وحوار وغيره عند 
غلبـ حسيف ساعدى، مبينة العناصر التي توفرت في مسرحيتو محؿ 

 لممسرحية.الدراسة، وما لـ يتوفر بيا كدراسة نقدية 

المبحث الرابع بعنواف "أسموب الكاتب" وتحدثت فيو عف أىـ السمات  -5
الأسموبية التي تميز بيا غلبـ حسيف ساعدى في كتابتو لممسرحية 

 محؿ الدراسة.

خاتمة، وتضـ أىـ النتائج التي توصمت إلييا الباحثة مف خلبؿ  -6
 البحث محؿ الدراسة.

 صادر ومراجع البحث.مصادر ومراجع البحث، وتضـ قائمة بأىـ م -7

ممحؽ بالترجمة، ويضـ ترجمة الباحثة لمسرحية "ديكتو" إلى المغة  -8
 العربية.
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الدكتور غلبـ حسيف ساعدى كاتب وأديب مف كتاب القصة القصيرة  
في العصر الحديث، لو أعماؿ كثيرة مف مسرحيات وقصص أفلبـ ومجموعات 

 (22) ة وقصيرة.قصصية طويم
 (23)نشر ساعدى أعمالو باسـ مستعار ىو "گوىر مراد" )جوىر مراد(. 
 (24) قصصو الأولى بيذا الاسـ، ومازالت مؤلفاتو تطبع بنفس الاسـ.وطبعت 

ىػ.ش 1313ولد ساعدى في مدينة تبريز بإقميـ آذربيجاف في عاـ  
أما  ـ في أسرة متوسطة الحاؿ، كاف والده مف موظفي الدولة،1936= 

والدتو فكانت ربة بيت. أتـ ساعدى دراستو الابتدائية والثانوية والجامعية في 
مدينة تبريز حتى صار طبيبًا في الأمراض النفسية، وكاف ساعدى يكتب 
القصة إلى جانب اشتغالو بالطب وكانت لو عيادة في طيراف يستقبؿ فييا 

ت ساعدى تأريخًا مرضاه مف الفقراء لمعالجتيـ مجانًا، حتى أصبحت مؤلفا
كاف غلبـ حسيف ساعدى أكثر  (25) اجتماعيًا ليؤلاء الفقراء المشرديف.

 خمبًا للؤبصار مف الكُتاب الآخريف، نُشرت لو قصص في مجمة سخف
ـ(، وكاف كثير النشاط في العمؿ، لا يكؿ مف 1957ش )1334عاـ 
ى ، وقد زج بو في السجف في عيد الشاه محمد رضا پيموى وأوذ(26)العمؿ

كثيراً، كما أنيـ لـ يسمحوا لو بالكتابة وممارسة نشاطو في عيد الخميني مما 
اضطره إلى مغادرة إيراف إلى باريس متألمًا مف عذاب الغربة والوحدة، ومات 

 (27) ـ.1985ىػ ؽ = 1404ىناؾ في ديسمبر عاـ 

ومعروؼ أف ساعدى كاف في مؤلفاتو متأثراً بواقع الحياة التي عاشيا  
لؾ فيما يشير إلى مخالطتو لمعامة والطبقات الكادحة حيث يروي أحد ويظير ذ

النقاد عنو قائلًب: "إذا جمست نصؼ ساعة عمى رصيؼ المقيى، فإنؾ تشاىد 
كؿ عدة دقائؽ رجلًب جميؿ الشارب يجمس عمى رصيؼ المقيى، يرتشؼ 
الشاى ويتحدث عف عممو وأحوالو المعيشية وعف الأرض أو المحصوؿ الذي 

 (28)ثـ ينيض وينصرؼ".باعو 
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ومعروؼ أف المقاىي ىي ممتقى الناس لحؿ مشكلبتيـ، وكاف  
ساعدى أحد ىؤلاء الذيف يرتادوف ىذه الأماكف تقربًا مف عامة الناس، 
لمتعرؼ عمى مشكلبتيـ وأوضاع الحياة، وظير تجاوبو معيـ واضحًا في 

الو، أعمالو الأدبية حيث ناقش فييا قضايا مجتمعو مف فقر وجوع وبط
ووصؼ للبستبداد الذي يخضع لو الشعب مف قبؿ الحكومة، وكونو طبيبًا 
 نفسيًا ساعده عمى وصؼ الحالة النفسية لشخصياتو القصصية والمسرحية.

إف الكثير مف قصص ساعدى يسيطر عمييا جو مف الخوؼ والحالات  
النفسية إلى جانب تشديده عمى النواحي الاجتماعية وبخاصة حياة الطبقة 

 (29) لفقيرة.ا

ومف أنشطتو أنو كاف واحدًا مف المؤسسيف الأصمييف لمجنة كُتَّاب  
ـ وبجانب 1969ش = 1346إيراف "كانوف نويسندگاف ايراف" وذلؾ في عاـ 

ذلؾ كاف رئيس تحرير مجمو "انتقاد كتاب" )نقد الكتاب( ومجمة أخرى ىي 
ب حيث اعتقؿ ، كانت حياتو مميئة بالمتاعب والصعا(30) "الفبا" )ألفباء(

وحبس في  (*)في "عيد محمد رضا شاه بيموى" عف طريؽ السافاؾ
 (31) سجف أفيف بطيراف.

وبعدىا غادر إيراف مجبراً إلى فرنسا حيث مات ودُفف ىناؾ، عاش في  
 فرنسا يعاني مف آلاـ الغربة والحنيف إلى الوطف.

 :(*)مؤلفات ساعدى
 أولًا: 

ى أفلبـ سينمائية ىي: گاو ثلبثة أعماؿ روائية لساعدى حُولت إل
)الثور( ودايره مينا "دائرة مينا" لممخرج "داريوش مير جويى" و"آرامش در 

 (32)حضور ديگراف" )اليدوء في حضور الآخريف( لممخرج "ناصر تقوايى".

 ثانيًا: المسرحيات:
چوپ بدستياى ورزيؿ "العصا في أيدي أىؿ فرزيؿ" نُشرت عاـ  -1

 ـ.1967
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ه )ألؼ مد وألؼ مف دوف مد( نُشرت عاـ آى باكلبه آى بى كلب -2
 ـ.1968

 ـ.1967بيتريف باباى دنيا )أفضؿ أب في الدنيا( نُشرت عاـ  -3

ده لاؿ بازييا )تمثيؿ عشرة مف الخرس( عشر مسرحيات صامتة  -4
 ـ.1963قصيرة نُشرت عاـ 

 دعوت )دعوة( مسرحية قصيرة. -5

 ـ.1971ش = 1349جانشيف )الخميفة( نُشرت عاـ  -6

 ـ.1969)الإملبء والزاوية( نُشرت عاـ ديكتو وزاويو  -7

" نُشرت عاـ  -8  ـ.1970واى برمغموب "يا حسرتاً عمى الميزوـ

 ـ.1971چشـ در برابر چشـ "العيف بالعيف" نُشرت عاـ  -9

پنج نمايشنامو از انقلبب مشروطيت )خمس مسرحيات عف الثورة  -10
 ـ.1967النيابية( نُشرت عاـ 

 ـ.1967 خانو روشنى )المنزؿ المضيء( نُشرت عاـ -11

 ـ.1970مانميشنويـ )ما لا نسمعو( نُشرت عاـ  -12

 ثالثاً: القصة الطويمة )الرواية(:
 توپ )الكرة(. -1

 ماه عسؿ )شير عسؿ(. -2

گور وگيواره )الميد والمحد( مجموعة قصصية نُشرت في عاـ  -3
 ـ.1966

 رابعًا: القصة القصيرة:
عزا داراف بيؿ )أصحاب العزاء في بيؿ( قصص قصيرة نُشرت عاـ  -1

 ـ.1978ىػ.ش، 1355
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ترس ولرز )الخوؼ والارتجاؼ( مجموعة قصصية نُشرت لو عاـ  -2
 ـ.1969

 ـ.1968دنديؿ )دنديؿ( مجموعة قصصية نُشرت عاـ  -3
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تطرح المسرحية قصة جندي عنده كفاءة عالية ولكف ينقصو الالتزاـ  
عة، فيو عنيد يرفض الانصياع والطاعة العمياء لمنظاـ بصفة بقوانيف الطا

عامة ولمعمميو بصفة خاصة، يتعاطؼ معو الناظر ونجده في المسرحية مرات 
عديدة يمتمس لو الأعذار، يريد أف يساعده حتى يكوف جنديًا مطيعًا ناجحًا 
في حياتو، تبدأ أحداث المسرحية بعقد امتحاف لمتمميذ )الجندي( فأمامو 
سبورة والمطموب منو كتابة ما يممى عميو عمى السبورة، يبدأ الناظر بالخطب 
في التمميذ بالقوؿ بأف أمنيتو وأمنية كؿ واحد مف المعمميف ىي القبوؿ 
والموافقة عمى ىذا الجندي بنجاحو في الامتحاف الذي سيعقد والمطموب 

لؾ سيكوف لمنجاح أمر بسيط ىو السمع والطاعة وليس الاستذكار وبخلبؼ ذ
راسبًا، فنحف أماـ امتحاف غريب مف نوعو؛ وىو في ذات الوقت يبدو غاية 
في السيولة، فما عمى التمميذ سوى كتابة ما يُممى عميو عمى السبورة، 
ويستطرد الناظر كلبمو مبينًا أف وظيفتو ىي رعاية جميع التلبميذ وتقديـ 

 الجيد الشديد للبعتناء بيـ وتوجيييـ.
نجاح الشباب واحدًا واحدًا، ولسنا في ىذه المرة  )أمنيتنا ىي 

متراجعيف عف تقديـ أي نوع مف الاجتياد وبذؿ الجيد، ولكف الأمر كما قاؿ 
الوصفاء والقدماء أف لكؿ شيء معياراً لازمًا، نقوؿ بأف معيارنا أف يكوف 
لا التمميذ ممتثلًب ومطيعًا وسامعًا لمكلبـ، أما التمميذ العنيد العاصي، الذي 

يسمع الكلبـ فيثير الاشمئزاز الشديد، وبيذه الصورة لا نستطيع أف نوليو 
 (33)رعايتنا، ومع ذلؾ نسعى أيضًا لإرشاد التمميذ إلى الطريؽ، فلب نطرده(.

ويستكمؿ الناظر كلبمو قائلًب بأف ىدفيـ ىو تشجيع الفضلبء  
لوف ليـ وانتشاليـ مف الطريؽ الذي سقطوا فيو، فيعطوف ليـ الجوائز ويجز 

العطاء، أما مف يرسب فلب يستطيعوف فعؿ شيء لو سوى التيديد والوعيد، 
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ويبيف الناظر طريقة التوفيؽ والنجاح في اجتياز الامتحاف لمتمميذ بأف عميو 
 أف يسمع ويطيع فقط لا غير:

)توجد عدة أشياء لازمة مف أجؿ النجاح )قاؿ كالقالب الثابت( أولًا:  
السماع، ينبغي أولًا مف أجؿ النجاح أف تختار الأذف،  الأذف، نعـ الأذف يعني

ينبغي أف تسمع جيدًا، كؿ شيء قمتو ينبغي أف تقبمو، ومف ىنا وصمنا إلى 
العامؿ الثاني، العامؿ الثاني يعني الطاعة، ومع كؿ ما قيؿ آنفًا عمى ذلؾ 

 (34) النحو يجب أف تكوف مطيعًا(.
ؽ الجرس وتأتي الأصوات وبعد ذلؾ يبدأ الاستعداد للبمتحاف فيد 

داعية إلى التزاـ الصمت والسكوت ويُطمب مف التمميذ أف يبدأ بالكتابة، ويبدو 
التمميذ ساخراً مف أجواء الامتحاف فيكتب عمى السبورة ىس، اسكت كما 

 يقولوف لو:
)التمميذ، يبدأ في الكتابة ويرسـ عمى السبورة بدوف ترتيب خطوطًا  

متقاطعة ويقرأ بصوت عاؿٍ: الموضوع جاد، الموضوع  متفرقة ومتشعبة وأحيانًا
جاد جدًا )يضحؾ بصوت عاؿ( لدى امتحاف ىا ىا ىا ! )يضحؾ( يقولوف لي: 

 (35) ىس، ىس، اسكت! وأنا أكتب: ىس، ىس، اسكت!(.
ويبدأ الامتحاف فعميًا بالطمب مف التمميذ أف يكتب الأمؿ فيكتبيا وييمؿ  

بعد ذلؾ يطمب منو أف يكتب )فقط طريؽ لو الناظر ويفرح المعمموف بو، و 
النجاة( فيكتب تمؾ العبارة وييمموف لو، ثـ يطمبوف منو أف يكتب عبارة )الأمؿ 

 فقط طريؽ نجاتي( فيرفض التمميذ ويدور حوار في ىذا الشأف:
الناظر )ظير مف زاوية أخرى( الأمؿ وحده طريؽ نجاتي، التمميذ: لا،  

 ليس شيئًا ىكذا، لا أستطيع.
 سيمة جدًا، أنا، مريحة جدًا  معمـ:ال

 لا، الأمؿ ليس وحده طريؽ إنقاذي  التمميذ:
 بؿ ىو  المعمـ:
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 لا، ليس كذلؾ  التمميذ:
 ىػو  المعمـ:
 ليس ىو  التمميذ:
 أنا أقوؿ "ىو"  المعمـ:
 (36)أنا أقوؿ "ليس ىو".  التمميذ:
 ثـ يكتب عمى السبورة "الأمؿ ليس وحده طريؽ إنقاذي" كمزيد مف 

العصياف والتمرد وعدـ الطاعة ويبرر ذلؾ بأنو لا يكتب ما لا يعتقده، وىنا 
يحاوؿ الجميع إقناعو بأف الأمؿ وحده ىو طريؽ نجاتو، ولا يوجد شيء آخر 
وأف عميو السمع والطاعة وكتابة تمؾ العبارة عمى السبورة، لكنو يرفض 

وأذف صماء"  وبشدة، ثـ يطمبوف منو كتابة كممات أخرى "أنا بعيف مغمضة
 فيكتب ىذه الكممات وسط صيحات فرح وسرور لمجميع:

 الناظر )يقفز ويجمس( بارک الله، بارک الله فيؾ، أحسنت، أحسنت
 (37) الأصوات: برافو، برافو ... فمتحيا ... فمتحيا.

ولكف تيميميـ لـ يمبث أف توقؼ بعد أف صدموا مرة أخرى برفض  
ارة "أنا بعيف مغمضة وأذف صماء سأنفذ التمميذ كتابة ما أمموه عميو مف عب

الأمر" ودار حوار بيف الناظر والمعمميف والتمميذ لإقناعو بضرورة العدوؿ عف 
 فعمتو ىذه وضرورة الانصياع والكتابة والتزاـ الطاعة وعدـ التمرد والعصياف:

 أتعرؼ ما ىي عاقبة ىذا الأمر أـ لا؟ ]المعمـ: 
 مسكيف، سئ الحظ، عاجز!  الناظر:
 لا فائدة مف العصياف.  صوت:

 لا تجعؿ نفسؾ سيء الحظ صوت ثاني:
 اطع، اطع! صوت ثالث:

 ستصبح مسكينًا، سئ الحظ. أصوات:
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حتى الآف طريؽ الإنقاذ مازاؿ باقيًا، لـ تضع الفرصة مف   الناظر:
 يدؾ.

 تدبر عاقبة أمرؾ نفسو.  صوت:
 (38) كف واضح الرؤية(. صوت ثاني:

قناعو بالعدوؿ عف عناده والخضوع ليـ إلا أنو استمرت محاولاتيـ لإ 
رفض بشدة، مما أغضبيـ جميعًا وأصابيـ بالتحقير والميانة ليس وحدىـ 

 ولكف لمنظاـ أيضًا ودار حوار بينيـ حوؿ ذلؾ:
 ما النتيجو؟ ]المعمـ الثاني والثالث:

 مخيفة المعمـ الأوؿ:
 وبة)إلى الناظر( النتيجة قاسية وغير مطم المعمـ الثاني:
 )إلى الناظر( إنو أمر مؤسؼ المعمـ الثالث:
 )إلى الناظر( جعمنا ىذا الموضوع غضبانيف بشدة المعمـ الأوؿ:
 )لنفسو( أجبرنا عمى التفكر المعمـ الثاني:
 )لنفسو( عمؿ لنا مشكمة المعمـ الثالث:
 إنو أمر مييف المعمـ الأوؿ:
 لقد أىينت الإملبء ذاتيا ىنا  المعمـ الثاني:

 أصاب التحقير الجميع مـ الثالث:المع
 أصاب التحقير التنظيـ والناظر )أشار إلى نفسو(، حقرنا  الناظر:

 الجندي أعرض عف الطاعة، ليس مزاحًا المعمـ الأوؿ:
 خاصة في التعمد في العمؿ المعمـ الثاني:
 (39) الخطأ المتعمد غير قابؿ لمعفو أبدًا[. المعمـ الثاني:

 لتمميذه عندىـ، طالبًا أف يعطوا لو فرصة أخرى:وتدخؿ الناظر شافعًا  
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)الناظر: يا سادة، تمميذي شاب لائؽ جدًا، لا ينبغي أف نقطع الأمؿ  
عنو، كؿ الموضوع أنو شاب، لـ يجرب الزمف، لـ يع لذة الحياة الطيبة، 
ومرارة الحياة الشريرة، مع ىذا فأنا مطمئف أنو حسف الطبع، متفيـ، متبصر 

 عطو لو فرصة، أنا عندي مطمئف وواثؽ بأنو سوؼ يطيع(.في العواقب، أ

(40) 
وكاستجابة لشفاعة الناظر، حاوؿ المعمموف والناظر مع الجندي  

إغرائو بجوائز عديدة يعطييا لو مدير الجوائز لكنو في كؿ مرة كاف يرفض 
ىذه الجوائز، فبداية بدأوا بعرض تفاحة طعميا شيي ولونيا يجذب الأنظار 

ندي لـ يمتفت ليذه المحاولة ولـ يخضع لإغرائيا، وسط تعجب إلا أف الج
 الحضور:

 كانت ىذه تفاحة ]مدير الجوائز:
 دامت أحوالكـ طيبة، ما ىذه الفواكو! الأصوات:
ساؿ لعابي )إلى التمميذ( ماذا عنؾ؟ ألـ يسؿ لعابؾ؟ ألـ  الناظر:

 (41)تشتيي أكميا؟[.
دير الجوائز ملببس وكمحاولة أخرى لإغراء التمميذ عرض عميو م 

رسمية فاخرة إلا أف الجندي لـ ييتـ ولـ يبالي بيا، فحاولوا معو مرة أخرى 
بإغرائو بامرأة لعوب أخرجيا مدير الجوائز مف عربتو، لا خِلبؼ حوؿ جماليا 
الجذاب إلا أف الشاب الجندي التمميذ لـ تغره ىذه المرأة ولـ يبالي بيا ودار 

 حوار حوؿ ذلؾ:
 ئز )ينفخ بالبوؽ( وىذه ...]مدير الجوا
يخرج مف داخؿ العربة امرأة شابة لعوب، يمسؾ الناظر بيد المرأة  

ويمسؾ بيده الأخرى يد مدير الجوائز ويشترؾ في العرض باستيزاء أماـ 
 المعمميف. ياليا مف سيدة.

 كـ ىي جميمة! المعمـ الأوؿ:
 كـ لدييا مف جسد وقواـ جميميف! المعمـ الثاني:
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 سيدة محببة وائز:مدير الج
 امرأة بمعنى الكممة  الناظر:

 تؤسر الجميع المعمـ الأوؿ:
 تتعب قمب العاشؽ المعمـ الثاني:
 تمنح اليوى في النياية المعمـ الثالث:

 اقبميا  الناظر:
 اقبميا، اقبميا، اقبميا! الأصوات:

 لـ ييتـ التمميذ، حمؿ الناظر ومدير الجوائز المرأة الشابة ناحية العربة
 (42) وأدخموىا داخؿ العربة[.

واستمرت محاولاتيـ لجذب التمميذ واستمالتو حتى يخضع ويطيع  
الأوامر فعرضوا عميو شيادة ضماف مدى الحياة تضمف لو الحياة السعيدة 
الرغدة، إلا أنو يرفض، فتستمر محاولات أخرى لاجتذابو، فأخرج مدير الجوائز 

ظمة والشرؼ، إلا أف التمميذ يرفض سمسمة ميداليات كجوائز عف الفخر والع
 أخذ أي ميدالية منيا:

 يحمؿ عمبة الميداليات أماـ التمميذ  ]الناظر:
 أي واحدة تختارىا؟ ىا؟  
 الجميع، كميا، الجميع الأصوات:
 الجميع؟ صحيح كميا؟  الناظر:
 ولا واحدة منيا.  التمميذ:
 (43)أتصرؼ النظر عف كؿ ىذه؟ ىا؟[.  الناظر:
خضاعو واستمراره في عناده ومع إخفاق  اتيـ في اجتذاب التمميذ وا 

وموقفو الصارـ بعدـ طاعتو ليـ، تقيقر مدير الجوائز منيزمًا، وحؿ محمو 
مدير العقوبات حاملًب سوطو ورسـ بو عمى الأرض رسمة رأس مقطوعة، لكف 
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مع تيديداتيـ ىذه لـ يتأثر الجندي ومرة أخرى يتدخؿ الناظر ليشفع لتمميذه 
ا منحو فرصة أخرى فيو لـ يممس بشكؿ جدي واقعي طعـ وممذة الحياة طالبً 

 الحموة ومرارة الحياة الصعبة. 
لذلؾ قرروا عرض نموذجيف أمامو؛ الأوؿ نموذج لمتمميذ الناجح  

المطيع الذي أطاع فكوفئ بحياة رغدة سعيدة، والثاني نموذج لمتمميذ الراسب 
ذلالو العاصي؛ الذي عصى الأوامر فرسب وكاف ع اقبتو حبسو وقطع لسانو وا 

 بالعيش حياة صعبة ميينة.
ثـ خيروه في أي طريؽ يريد أف يسمؾ بعد أف رأى بعينيو نيايتو إذا  

نجح في الامتحاف عف طريؽ التزاـ الطاعة العمياء فيكوف جزاؤه كجزاء 
التمميذ الأوؿ، أما إذا رسب في الامتحاف مف خلبؿ التزامو بالعناد والعصياف 

 ض إطاعة الأوامر فسيشقى ويكوف مصيره كمصير التمميذ الثاني:ورف
 )المعمموف مع بعضيـ البعض: الآف القرار

 القرار؟  التمميذ:
 القرار، نعـ القرار المعمموف:
 قرار ماذا؟  التمميذ:

 القرار النيائي؟ المعمـ الأوؿ:
 النيائي؟  التمميذ:

 أي الطرفيف تنتمي. نعـ، القرار النيائي، يعني إلى المعمـ الثاني:
 ىذا الطرؼ أو ذلؾ الطرؼ المعمـ الثالث:

 )وأشار إلى ناحية اليميف وناحية اليسار(.
 يعني أي واحد مف الطريقيف ستختار؟  المعمـ الأوؿ:

 أمجبور أف أذىب في واحد مف ىذيف الطريقيف؟   التمميذ:
 بالتأكيد.   الجميع:
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 دث؟ إذا اخترت ىذا الطرؼ ماذا سيح   التمميذ:
 )يشير إلى ناحية اليسار(

 ستجازى بشدة المعمموف جميعًا:
ذا اخترت ىذا الطرؼ؟   التمميذ:  وا 
 )يشير إلى الناحية اليمنى لمساحة(   
 جائزة، سعادة، بموغ اليدؼ لمجميع وللؤبد   الجميع:
ذا لـ أختر أي واحد منيما؟   التمميذ:  وا 

 (44) ىذا ليس بالإمكاف[  المعمموف:
مى التمميذ مرة أخرى أف يممي ويكتب ما يممونو عميو عرضوا ع 

كفرصة أخيرة؛ إلا أنو رفض، وىنا يظير الناظر طالبًا الشفاعة ممتمسًا لو 
 العذر، قائلًب بالتأكيد إنو يمزح ولا يقصد ما يقولو:

]الناظر: ماذا؟ لا إنو يمزح يا سادة، لا تأخذوا الأمر عمى محمؿ أكبر، ىذا 
ولديو مزاح مؤلـ بلب حد. بالتأكيد قصده نعـ )يضحؾ أماـ شاب طبعو ممازح، 

التمميذ( اسمع وانظر ماذا أقوؿ. ليس مف الضروري لؾ أف تتدارؾ خطأؾ، 
يعني ستعاد كؿ الأشياء مف بدايتيا و سَتُممى مف البداية، لف يكمفؾ أنت أي 

 مشقة، أنت فقط قؿ نعـ، وعندئذ سيتـ الأمر وينتيي.
 ؽ؟مواف  المعمـ الأوؿ:

 لا   التمميذ:
 فقط قؿ نعـ  المعمـ الثاني:

 لا   التمميذ:
إذا كاف قوؿ نعـ عندؾ صعب، لا تقؿ نعـ، أشر   المعمـ الثالث:

 بالرأس
 لا   التمميذ:
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 نعـ   الجميع:
 (45) )بصراخ( لا، لا، لا!   التمميذ:
وأماـ إصرار التمميذ عمى عدـ الطاعة رغـ محاولاتيـ الكثيرة معو،  
خضاعو لـ يجدوا مفراً مف إنياء والتي أ خفقت جميعًا في استمالة الجندي وا 

الأمر برمتو بقتؿ الجندي، فدخؿ مدير الجوائز ومعو تلبميذ مطيعوف أي جنود 
مطيعوف ينفذوف الأوامر دوف نقاش أو تفكير وبطاعة عمياء أمروا أف يقتموا 

 ضرجًا بدمائو.الجندي )التمميذ( فقتموه وتنتيي المسرحية بسقوط التمميذ م
ـ يعني قد كتبيا 1969مف الملبحظ أف المسرحية قد نشرت عاـ  

غلبـ حسيف ساعدى في نياية الستينيات وفي عيد النظاـ الحاكـ آنذاؾ 
، أراد الكاتب إبراز مدى قمع وظمـ ىذا النظاـ (*)"محمد رضا شاه بيموى"

، ويزج بيـ في المستبد الذي كاف يخضع الناس لو ويكمـ الأفواه المعارضة لو
السجوف، كما فعؿ مع الكاتب نفسو "غلبـ حسيف ساعدى" حيث زج بو في 
السجف في عيد الشاه محمد رضا، وترى الباحثة أف الكاتب أراد مف خلبؿ 
مسرحيتو أف يبرز مدى بطش وسطوة النظاـ الحاكـ الذي يريد إخضاع 

طاعتيـ العمياء لو عامة، والجنود والضباط والجيش  خاصة دوف الشعب وا 
مناقشة؛ فيجب عمييـ الخضوع التاـ والطاعة العمياء، ومف لا يفعؿ ذلؾ 

 يقضي عميو وييمؾ ويموت.
وكاف طبيعيًا مف الكاتب بعد مروره بتجربتو الشخصية في الحبس  

خضاعو لمنظاـ الحاكـ أف يعبر مف خلبؿ قممو عف مشكمة  لتكميـ فاىو وا 
مة جموع الشعب الذي عانى ليست مشكمتو الشخصية فحسب؛ ولكنيا مشك

مف قمع وظمـ وبطش النظاـ الحاكـ، وغلبـ حسيف ساعدى بطبيعة الحاؿ 
كاتب واقعي يتأثر بما يجري وما يحدث عمى أرض الواقع وينقؿ المشكلبت 
التي يعاني منيا مجتمعو في أعمالو الأدبية، ولذلؾ عرض في مسرحيتو 

اـ الحاكـ مف ناحية، ومف "ديكتو" )الإملبء( لقضية جور وظمـ وبطش النظ
ناحية أخرى صلببة وتماسؾ الجندي وعدـ استسلبمو لممغريات وتمسكو 
بمبادئو التي أودت بحياتو في النياية، ولعؿ الكاتب كاف يرى في الشخصية 
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الرئيسة "الجندي التمميذ" نفسو عندما كتب ىذه المسرحية، فقد عانى ىو 
ومع ذلؾ رفض التخمي عف  الآخر مف قمع وظمـ وبطش النظاـ الحاكـ،

مبادئو وقممو رغـ حبسو واستمر في التأليؼ والكتابة عف مشكلبت مجتمعو 
 الواقعية وما يعانيو مجتمعو مف جور وظمـ عمى يد نظاـ مستبد فاشي.
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جنس أدبي ونوع مف النشاط العممي  (Drama/play)المسرحية  
الأدب، يروي قصة مف خلبؿ حديث شخصياتيا وأفعاليـ، يمثميا الممثموف  في

عمى المنصة أو خشبة المسرح أماـ الجميور، أو أماـ آلات تصوير 
 (46)تمفازية.

إف المسرحية ينبغي أف تكوف صورة صادقة، حية تجسد الطبيعة  
التي  الإنسانية، وتعيد العواطؼ والأحاسيس والأمزجة والتقمبات، والتغيرات

تحدث في أقدار الشخصيات بسبب حظوظيـ، وطبقًا لمسار الأحداث التي 
 (47) يتناوليا الموضوع، مف أجؿ إمتاع الجنس البشري وتثقيفو.

 (48) ويرى البعض المسرحية أنيا محاكاة مكثفة وتصوير لمحياة. 

وىي عند البعض "شيء يمثؿ عمى المسرح بواسطة أناس  
فف التعبير عف الأفكار الخاصة بالحياة في  "فالمسرحية، ىي (49)حقيقييف

 (50)صور تجعؿ ىذا التعبير ممكف الإيضاح بواسطة ممثميف".

ويرى البعض أف المسرحية تنشأ حينما ينشب صراع بيف شخص أو  
أشخاص في تمثيمية وىـ واعوف ليذا الصراع، أو غير واعيف لو، وبيف 

اع في كثير مف شخص معاد أو ظروؼ أو حظ مناوئ، ويكوف ىذا الصر 
الأحياف أشد عنفًا، إذا كاف الجميور عمى عمـ بأسباب المشكمة التي تثيره، 
بينما الشخص نفسو أو الأشخاص الكائنوف عمى المسرح، لا يعرفوف مف أمر 

 (51) ىذه المشكمة شيئًا.

 (52) وضع دليؿ اكسفورد لممسرح تعريفيف:

أعماؿ  الأوؿ: مصطمح يطمؽ بشكؿ عاـ عمى كؿ ما يُكتب مف 
 مسرحية لممسرح.

 الثاني: مصطمح يطمؽ عمى أي موقؼ مسرحي ينطوي عمى صراع.
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لعمنا لا نجاوز الحقيقة إذا قمنا إف فف المسرحية ىو أكثر فنوف الأدب  
حاجة إلى نضج الممكة، وسعة التجربة، والقدرة عمى التركيز، والإحاطة 

لحقائؽ الإنسانية بمشكلبت الحياة والإنساف، لا لأنو يتعمؽ إلى جذور ا
ويكشؼ الغطاء عنيا فحسب، ولا لأنو الفف الذي لا يمكف أف يسمـ قياده إلا 
لفناف يستطيع أف يتقمص مشاعر الآخريف، وأف يجاوز حدود نفسو إلى 
سواه، فناف يضع في اعتباره قبؿ كؿ شيء أنو يصور أفعاؿ الإنساف ممثمة 

ممثميف عمى خشبة المسرح ومرئية ومنظورة، وأنو حينما يحرؾ جماعة مف ال
نما يريؾ وسطًا اجتماعيًا  لا يحرؾ لؾ أفرادًا يتغنى كؿ منيـ عواطفو الذاتية، وا 
يتفاعؿ فيو الفرد مع الآخر كما يتفاعموف في الحياة، وتصؿ بينيـ وشائج 
وعلبقات تحددىا سموكيـ ونفسياتيـ وأحداث حياتيـ ويمونيا الصراع الذي 

، أو بيف الفرد والجماعة أو بيف إرادة تكافح يكوف بيف الفعؿ ورد الفعؿ
 (53) مجتمعًا لموصوؿ إلى غاية، أو إرادة تصارع القوى الغامضة لمطبيعة.

توجد لممسرحية عناصر بناء فني ليا، ويقصد بعناصر البناء الفني  
طريقة تقديـ الموضوع، وتسمسؿ الحكاية، وما يتصؿ بيما مف علبقة 

الشخوص، ولغة الحوار بينيا، وعنصر التشويؽ، عناصر: الحبكة، والصراع، و 
والخاتمة، بطريقة تؤدي إلى اندماج ىذه العناصر في شكؿ لو معنى كمي، 

 (54) يترؾ في النفس انفعالًا محددًا، وفكرة معينة يمكف استخلبصيا.

 وفيما يمي نعرض لتمؾ العناصر كؿٍ عمى حدة:
 (:[ العنواف "عنواف نمايشنامو" )عنواف المسرحية1]

عنواف العمؿ الأدبي ىو مفتاحو الذي ييسر لنا الدخوؿ إلى أعماقو،  
 (55) وسبر أغواره، وفؾ العديد مف رموزه.

وقد توفر ىذا العنصر في المسرحية محؿ الدراسة؛ فقد وضع المؤلؼ  
 ليا عنوانًا "ديكتو" )الإملبء(.

وترى الباحثة أف العنواف كاف معبراً عف المسرحية ومضمونيا  
ضوعيا؛ فالعنواف "ديكتو" )الإملبء( يعكس موضوع المسرحية الذي يطرح ومو 
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قضية إملبء مفروض عمى تمميذ نجيب، لكنو يرفض أف يممي ما لا يقتنع بو 
ويرفض الامتثاؿ لمبادئ النظاـ مف طاعة عمياء. ونتيجة لذلؾ تكوف عاقبتو 

 وخيمة ويُقتؿ مف قِبؿ النظاـ الديكتاتوري الحاكـ.
ف أو فكرة المسرحية أو الحدث "ما جرا" "مضموف يا [ المضمو2]

 فكر اساسى يا فكر اصمى":
فكرة المسرحية ىي الموضوع الأساسي الذي تبنى عميو، وتتجمع  

حولو بقية الأحداث والمواقؼ والتفاصيؿ لإبرازىا واضحة في ذىف المتفرجيف، 
ي، وعمى ىذا وىي تمثؿ العمود الفقري الذي سيشيد حولو بناء ىذا العمؿ الفن

 (56) فإف جزءًا كبيراً مف النجاح يتوقؼ عمى حسف اختيارىا.

إف فكرة المسرحية برمتيا قائمة عمى الرمز، حتى اختيار العنواف  
"ديكتو" يرمز إلى الإملبء المفروض مف قبؿ السمطة الحاكمة 
الديكتاتورية عمى الشعب المغموب عمى أمره، والمقصود بو الطاعة 

يجب أف يكوف الشعب مطيعًا لمسمطات دوف نقاش أو العمياء، حيث 
تردد. أما بطؿ المسرحية وىو التمميذ، فيو يرمز إلى فرد مف أفراد 
الشعب ويمثؿ فئة منو رفضت الانصياع لتمؾ الطاعة العمياء، وىو 
يعكس أيضًا حالة التمرد لدى ىذه الفئة التي ترفض أف يحكميا مثؿ ىذا 

، وتجاىر بذلؾ وتواجو النظاـ الحاكـ دوف النظاـ الظالـ الديكتاتوري
خوؼ، عمى الرغـ مف عدـ تسمحيا بشيء سوى إيمانيا ورغبتيا القوية 
في الإطاحة بذلؾ النظاـ، أما الناظر فيو يرمز إلى رئيس الحكومة أو 
رئيس الوزراء الذي ينفذ إرادة الحاكـ ويأمر الشعب بالتزاـ الطاعة 

مستخدمًا الميف والشدة معًا، ويعكس  العمياء لمحاكـ ولمنظاـ بأكممو
سياسة النظاـ الحاكـ الذي يحاوؿ فرض إرادتو عمى الشعب بكؿ السبؿ 
الممكنة. أما المعمـ الأوؿ والمعمـ الثاني والثالث فيـ يرمزوف إلى 
الوزراء؛ الوزير الأوؿ والثاني والثالث وىكذا ىـ الآخروف معينوف مف 

ئو ويحرصوف عمى إلزاـ الشعب بالعمؿ قِبؿ ذلؾ النظاـ يدعوف إلى مباد
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بيا، كذلؾ مدير العقوبات ىو رمز لوزير الداخمية؛ الذي يضرب بيد مف 
 حديد عمى كؿ مف يعارض نظاـ الشاه القمعي ويزج بو إلى السجف.

كذلؾ التمميذ الأوؿ ىو رمز لفئة مف الشعب ارتضت بالأمر  
ـ، فعاشت في حرية الواقع؛ فالتزمت وأطاعت طاعة عمياء لمنظاـ الحاك

 وأماف دوف خوؼ مف حبس أو ضرر يمحؽ بيا.
كذلؾ التمميذ الثاني ىو رمز لفئة مف الشعب رفضت الأمر الواقع  

نزاؿ العقوبات  وقاومت النظاـ الحاكـ؛ فكاف مصيرىا قطع الألسنة وا 
 الشديدة عمييا، فعاشوا في دعة وحرماف.

فاؾ الإيرانى ورجاؿ كذلؾ "التلبميذ الأوائؿ" ىـ رمز لرجاؿ السا 
الشرطة؛ فيـ الذيف ينفذوف إرادة الحاكـ بفرض السيطرة عمى الشعب 

حكاـ قبضتيـ عميو.  وا 
 [ الشخصيات "اشخاص بازى يا كاراكترىا:3] 

يمكننا القوؿ إف التشخيص صار جوىر الأدب التمثيمي وروحو  
ية مسرحًا كاف أو رواية؛ لأنو لا يتصور أف ينشئ أديب مسرحية أو روا

 (57) معتمدًا عمى السرد الأحادي الصوت.

ويرى البعض أيضًا أف الشخصية ىي "بطؿ الكاتب المسرحي"  
ووسيمتو لعرض الأحداث وبواسطتيا يتـ بث الأفكار، وىي وسيمة لتحويؿ 

، فما تقولو أو تفعمو الشخصية، وما "Drama"النص المكتوب إلى حركة 
ا تشترؾ مف حوار، وبما تخمؽ مف تخفيو، وما يجوؿ بخاطرىا مف حياة، وبم

 (58) مشاعر، كؿ ىذا يقدـ لنا المادة الحيوية التي تقوـ عمييا المسرحية.

 وتنقسـ الشخصيات إلى نوعيف: 
 أولًا: الشخصيات الرئيسة "قيرماف يا شخص بازى اصمى":

الشخصيات الرئيسة، أو ما نطمؽ عميو أحيانًا بطؿ المسرحية، ىي  
ث، إذ تعد بمثابة شخصية محورية تتمركز حوليا كافة المحرؾ الأوؿ للؤحدا

 أحداث العرض المسرحي مف بدايتو حتى نيايتو.
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ومف الملبحظ أف شخصية التمميذ "الجندي" كانت ىي الشخصية  
الرئيسة في مسرحية "ديكتو" الذي لعبت دور البطولة؛ فكانت ىي البطؿ 

شخصية الناظر ومدير الرئيسي الأساسي لممسرحية، ومف الممكف القوؿ بأف 
الجوائز ومدير العقوبات والمعمـ الأوؿ والمعمـ الثاني كانت شخصيات أساسية 

 في المسرحية.
 ثانيًا: الشخصيات الثانوية "اشخاص بازى درجو ى دوـ":

ويطمؽ عمييا أحيانًا شخصيات مسطحة؛ إذ أنيا تظير، وتختفي دوف  
يي شخصية وظيفتيا أف يكوف ليا تأثير ممحوظ عمى سير الأحداث؛ ف

الأساسية إلقاء الضوء عمى شخصية البطؿ، ويمكف القوؿ بوجود شخصيات 
ثانوية غير أساسية في المسرحية محؿ الدراسة كشخصية المرأة المعوب 
والتمميذ الراسب والتمميذ الأوؿ والتلبميذ الأوائؿ وأحيانًا يمجأ الكاتب إلى وصؼ 

الناظر وبيده عصا طويمة ييزىا  خارجي لبعض شخصياتو كما في قولو "دخؿ
 (59)بيده، شكمو عجوز وأكتافو منحنية إلى أسفؿ".

وقولو في وصؼ مدير الجوائز: "رجؿ سميف، ممتمئ، متوىج  
ومف الملبحظ أف الكاتب لـ يعط أسماء  (60)بالحمرة، عنده قوة الأبطاؿ"

 لشخصياتو، سواء الشخصيات الأساسية أو الشخصيات الثانوية.
 (61)ع الدرامي "كشمكش":[ الصرا4]

ىو العمود الفقري لبناء نص مسرحي ناجح مكتمؿ الأجزاء، فيو مف  
أىـ العناصر الفنية في المسرحية بؿ ىو العنصر الذي يميزىا عف غيرىا مف 
ذا كاف الحوار ىو المظير الحسي لممسرحية، فإف الصراع ىو  فنوف الأداء، وا 

قتضي وجود قوتيف أو إرادتيف المظير المعنوي ليا. والصراع الدرامي ي
متعارضتيف أو أكثر مف ذلؾ، وقد اصطمح النقاد عمى أف تكوف القوتاف 
متعادلتيف لكي يكوف الصراع قويًا، أما إذا كانت إحداىما عاتية، والأخرى 
ضعيفة فاترة فإف الصراع سينتيي بمجرد بدايتو، ونحف نشاىد الصراع 

 (62) ساوييف في القوة تساويًا عادلًا.الحقيقي الصاعد حينما يكوف الخصوـ مت

 وينقسـ الصراع إلى:  
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 صراع ظاىري "خارجي" "كشمكش فرد با فرد يا افراد": -أ
الصراع الظاىري يكتفي بخمؽ صراع بيف قوتيف ماديتيف قد تكوناف  

شخصيتيف أو بيف شخصية وقوة أعمى منيا، أو بيف شخصية واحدة وعدة 
ميارة فائقة مف الكاتب المسرحي لكي  شخوص، وىذا الصراع يحتاج إلى

ذا طبقنا ىذا الكلبـ  يخمؽ معو نصًا دراميًا يرتفع بو إلى قمة الفف المؤثر. وا 
عمى المسرحية محؿ الدراسة، نجد فييا صراعًا ظاىريًا واضحًا، ىو الصراع 
بيف التمميذ "الجندي" مف ناحية، ومف ناحية أخرى "الناظر"، و"المعمموف" 

ائز" و"مدير العقوبات" حيث يسعى جميعيـ إلى إخضاع التمميذ؛ و"مدير الجو 
فيـ منذ بداية المسرحية حتى نيايتيا في صراع معو؛ فيـ الطرؼ القوى 
الأقوى مف التمميذ الأسير لدييـ، يريدوف إخضاعو بكافة الطرؽ مف ليف 
غراءات مادية ومعنوية إلى الشدة التي استخدموىا حيف يئسوا مف الجندي  وا 

تمميذ، والطرؼ الثاني الجندي التمميذ فقد رسمو الكاتب ليبدو كشخصية ال
صراره عمى موقفو  رئيسة في مسرحيتو وبالرغـ مف صلببتو وعناده وا 
وشجاعتو وبسالتو وعدـ خوفو مف العقاب كاف ىو الضحية في نياية 
 المسرحية والطرؼ الضعيؼ الذي غمب عمى أمره وقُتؿ مف قبؿ الطرؼ القوي.

 صراع الداخمي "كشمكش فرد با خودش":ال -ب
يدور الصراع الداخمي في أعماؽ النفس البشرية أو في عقؿ البطؿ  

أو بيف العقؿ والواجب والضمير مف جية، وبيف العواطؼ مف جية أخرى وىذا 
الصراع يحتاج مف المتمقي متابعة دقيقة للؤحداث، وتحميلًب دقيقًا لأزمات 

 (63) الشخصية.

كاف واضحًا عند "الناظر" في مسرحية "ديكتو" )الإملبء( وىذا الصراع  
حيث نجده في أكثر مف موضع ممتمسًا الشفاعة لمجندي التمميذ وىذا يعكس 
الصراع الداخمي الذي كاف يشعر بو ما بيف عاطفتو المحبة لتمميذه وواجبو 

التي الذي يقضي بأف يمتزـ بالأعراؼ والقوانيف المسنَّة مف قبؿ النظاـ الحاكـ و 
تقضي بالقضاء عمى كؿ مف عصى وتجاىؿ أوامر النظاـ ولـ يتبعو وكاف مف 

 المعارضيف لو.
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وظير ىذا الصراع الداخمي "لمناظر" بارزاً في أكثر مف موضع في    
 المسرحية منيا:

)الناظر "وىو يحؾ يديو ممتمسًا الشفاعة مف الجميع" يا سادة! )وىو 
، شاب لائؽ جدًا، لا ينبغي أف نقطع يقفز ويجمس( ويقوؿ لمجميع: تمميذي

الأمؿ عنو، كؿ الموضوع أنو شاب، لـ يجرب الزمف، لـ يدرؾ لذة الحياة 
الطيبة ومرارة الحياة الشريرة، ومع ىذا فأنا مطمئف أنو حسف الطبع، متفيـ، 

 (64) متبصر في العواقب، أعطوا لو فرصة(.
 ومف نماذج ذلؾ أيضًا: 
اطة ولكف يا سادة ىو رأى كؿ ذلؾ )الناظر في حالة شفاعة ووس 

 (65) بشكمو المجرد، ىو حتى الآف لـ يختبر كؿ ذلؾ بشكؿ واقعي، لـ يممسو(.

 [ الحبكة "پيرنگ":5]
الحبكة ىي تتابع الأحداث في المسرحية وتسمسميا، وارتباطيا ارتباطًا  

فنيًا سببيًا، تعميميًا بحيث يؤدي كؿ جزء إلى ما يميو في نمو ينتيي إلى 
لعقدة، التي مف خلبليا يكوف الحؿ، والحبكة الفنية بعيدة عف المصادفات ا

ف لـ تكف قائمة عمى الحقيقة، وىناؾ  لأنيا قد تكوف قابمة لمتصديؽ حتى وا 
 (66)الحبكة العضوية المتماسكة والحبكة المفككة.

وينبغي أف تكوف الحبكة فنية، أصيمة وجيدة، وقابمة لمتصديؽ، لا أف  
مى الحيؿ والخدع والمعجزات، وتافية وغير معقولة وغير تكوف قائمة ع

ويجب أف تكوف متقنة الصنع غير معقدة، بسيطة وسيمة  (67) مستيمكة.
 (68) وخالية مف الافتعاؿ دوف تبسيط أو سذاجة.

مف الملبحظ عمى المسرحية محؿ الدراسة "ديكتو" وجود حبكة قوية  
خر، بدءًا بإملبء التمميذ في متينة في أحداثيا، حيث ظير كؿ حدث يُسمـ للآ

أثناء عقد الامتحاف لو وكنيتجة لرفضو لكتابة ما يُممى عميو تلبحقت أحداث 
قناعو بالعدوؿ عف  كثيرة مبينة محاولات الناظر والمعمميف لإخضاعو وا 
العصياف ووجوب اتباع مبدأ الطاعة العمياء دوف تفكير أو نقاش وعندما 
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، بدأت أحداث أخرى تظير كمحاولاتيـ فشمت محاولاتيـ في النقاش معو
غرائو بيا وتلبحقت  استقطابو عف طريؽ تقديـ جوائز وىدايا عديدة لو وا 
الأحداث بعدىا نتيجة رفضو لكؿ ىذا بأف كاف القرار بإطلبؽ النيراف عميو في 
النياية، فجاءت الحبكة الفنية شديدة التماسؾ والتلبحـ بيف أحداث 

ضي ويؤدي إلى الآخر دوف مبالغة أو تعقيد، المسرحية؛ فظير كؿ حدث يف
 وبشكؿ بسيط سيؿ خالي مف الافتعاؿ ومقنع أيضًا لمقارئ.

 [ التشويؽ والإدىاش "سور پريز ياىيجاف و دىشت زدگى":6]
إف تطور الحبكة المسرحية يثير توقعات وترقبات في نفس المشاىد،  

الشخوص  –بالأحرى  –أو القارئ فيما يتعمؽ بمستقبؿ الأحداث المعروضة أو 
 المتعاطؼ معيـ، ىذا التوقع يعرؼ بالتشويؽ.

 
والتشويؽ "ىو الذي يجعؿ القصة عملًب فنيًا مقروءًا، أو يجعؿ  

المسرحية عملًب مشاىدًا ممتعًا، ولا يقتصر عمى عنصر مف عناصر البناء 
الفني، بؿ يجب أف يحرص الكاتب عمى بثو في كؿ المكونات: العنواف، 

 (69)، والمواقؼ، وصياغة الحوار، والخاتمة".والشخصيات

والقارئ لمسرحية "ديكتو" يجد نفسو متشوقًا متميفًا لمعرفة ما  
سيحدث لمتمميذ الجندي، فمع جميع المحاولات والحوارات بينو وبيف 
الشخصيات الأخرى في المسرحية كالناظر والمعمميف ومدير الجوائز ومدير 

جباره عمى العقوبات والتي يحتدـ بينيـ ا لصراع حوؿ إخضاع التمميذ وا 
الطاعة وأماـ إصرار الجندي التمميذ عمى عدـ الانصياع يظير عنصر 
التشويؽ والقارئ يقرأ المسرحية بميفة لمعرفة ما سوؼ يحدث، مترقبًا الحدث 
تمو الحدث، ماذا ستكوف عميو نياية الجندي التمميذ؟، ىؿ سيخضع في 

، ىؿ سينجو بعصيانو وتنجح شفاعة الناظر النياية؟، ماذا سيكوف مصيره؟
؟ ىؿ سيسامحوف مف يعصى ويعفوف عنو  لو فينجو مف مصير محتوـ
كاستثناء؟ ىؿ سيقتؿ إذا لـ يسامحونو خاصةً بعد أف استنفذت جميع 
غراءات بجوائز وىدايا وغيره؟ كؿ ىذه  محاولاتيـ لإقناعو مف ليف ونقاش وا 
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أ بشغؼ أحداث المسرحية، فحقًا قد الأسئمة تدور في ذىف القارئ وىو يقر 
نجح الكاتب في إحكاـ حبكتو وظير عنصر التشويؽ لمعرفة ما ستسفر عنو 
الأحداث، محيراً القارئ جاعلًب القارئ دائمًا في حالة ترقب وشغؼ وىو يقرأ 

 أحداث المسرحية.
 [ الحوار المسرحي "ديالوگ نمايشى":7]

تي يبرىف بيا الكاتب عمى الحوار المسرحي ىو "الأداة الرئيسة ال 
مقدمتو المنطقية، ويكشؼ بيا عف شخصياتو، ويمضي بيا في الصراع، وىو 
الذي يصور الفكرة التي تقوـ عمييا المسرحية، ويشد الانتباه إلى متابعة 
أفعاؿ الشخصيات، وسماع أفكارىـ، ومف الأىمية بمكاف أف يكوف الحوار 

أقربو إلى أفئدة الجميور، جيدًا، بما أنو أوضح أجزاء المسرحية و 
 (70)وأسماعيـ".
اعتمد غلبـ حسيف ساعدى اعتمادًا كبيراً عمى عنصر الحوار كعنصر  

أساسي في بناء مسرحيتو، وكاف استخدامو ليذا العنصر أكبر مف استخدامو 
لعنصر السرد، فأحداث المسرحية ظيرت واضحة لمقارئ مف خلبؿ متابعتو 

مسرحية بعضيا البعض، وقد ظير تنوعًا في لمحوار الكائف بيف شخصيات ال
الحوار؛ فنجد الحوار بيف الجندي التمميذ والناظر وحوار بيف الاثنيف مع باقي 
المعمميف، وحوار آخر تشترؾ فيو شخصيات القصة جميعيا؛ بيف الناظر 
ومدير الجوائز والتمميذ والمعمميف وآخر بيف مدير العقوبات والناظر والتمميذ 

وحوار آخر بيف المعمميف والناظر والتمميذ الناجح، وآخر بينيـ  والمعمميف،
وبيف التمميذ الراسب، وىكذا كاف السرد قميلًب إذا ما قورف باستخداـ الكاتب 

 لعنصر الحوار؛ فقد اعتمد اعتمادًا كميًا عميو في إبراز أحداث مسرحيتو.
 [ الزماف والمكاف:8]

 درمتف نمايشى": أولًا: الزماف "زماف در تئاتر يا زماف
الزماف ىو بيئة القصة أو المسرحية الزمانية، أي متى حدثت الوقائع  

والأحداث؟ وقد يكوف فترة تاريخية لعدة قروف أو عقود، أو فصلًب مف فصوؿ 
 (71) السنة، أو يكوف الماضي، أو الحاضر، أو المستقبؿ.
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 (72) وىو ترتيب الأحداث كما نراه داخؿ النسؽ الدرامي. 

لبحظ أف الكاتب لـ يوضح الزماف التي تجرى فيو أحداث والم 
ـ يمكف القوؿ بأف 1969مسرحيتو، ولكف مف خلبؿ نشر المسرحية في عاـ 

 الكاتب قد كتبيا في فترة حكـ محمد رضا شاه بيموى في أواخر الستينيات.
 ثانيًا: المكاف "فضا درمتف نمايشى":

ية، أي أيف حدثت الوقائع المكاف "ىو بيئة القصة أو المسرحية المكان 
ف كاف وجوده نادرًا  والأحداث؟، ولممكاف أىمية كبيرة في النص الدرامي حتى وا 
عمى المستوى النصي، فإف قراءة النص لا يمكف أف تتـ بدونو؛ حيث يسمح 
لممبدع المسرحي بتركيز المحتوى الدلالي كما لو كاف خزانًا حقيقيًا للؤفكار، 

الإنساف، والمكاف علبقة متبادلة يؤثر كؿ طرؼ  والمشاعر، حيث تنشأ بيف
 (73) فييا عمى الآخر.

ومف الملبحظ أف الكاتب لـ يوضح المكاف الذي تجرى فيو أحداث  
نما يستشفو القارئ مف خلبؿ المسرحية،  مسرحيتو فمـ يذكره تصريحًا، وا 

 فالمكاف ىو أحد "الثكنات العسكرية".
 [ عنصر الحركة "حركت يا جنبش":9]

عد عنصر الحركة أحد عناصر النص المسرحي وىو أيضًا أحد ي 
عناصر الإخراج المسرحي، ولو أىمية بالنسبة لممسرحية، فالمتفرج أو القارئ 
إذا وجد موقفًا معينًا في المسرحية، بما فيو مف شخصيات وحوار، لا يؤدي 
، إلى مزيد مف الحركة التي تدفع قصة المسرحية إلى الأماـ، يفتر اىتمامو

 (74) وتقؿ لذتو في تتبع المسرحية ومشاىدتيا.

ومف الملبحظ توافر ىذا العنصر في المسرحية محؿ الدراسة، فأحيانًا  
كاف يظير الكاتب بعض شخصياتو وىي تدور وتتحرؾ كوصفو لمدير الجوائز 
الذي كاف دائـ الحركة ويصدر أصواتاً بفمو وينفخ البوؽ وأحيانًا يصدر 

ادع، ونجح في جعؿ القارئ كأنو يشاىد المسرحية، ليس أصواتاً كنقيؽ الضف
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فقط يقرأىا فقد تصور القارئ صورة مدير الجوائز وىو يقوـ بعرضو ىذا ويقدـ 
 اليدايا والإغراءات لمتمميذ لجذبو:

)دوي صوت الجرس عدة مرات. يدخؿ مف ناحية اليميف لمساحة مدير  
، ربط مقدار كبير مف الجوائز مع عربة يد، لبس ملببس مختمفة الألواف

البالونات بعربتو، كاف مسروراً لمغاية، وىو رجؿ سميف، ممتمئ، متوىج 
بالحمرة، عنده قوة الأبطاؿ، وفي الحاؿ قفز وجمس، كاف مبتسمًا، يأتي 
بحركات عجيبة وغريبة، أحيانًا يصدر أصواتاً بمحف فمو، وأحيانًا ينفخ البوؽ 

 (75) ع(.وأحيانًا يصدر أصواتاً كنقيؽ الضفاد
ومف نماذج ذلؾ أيضًا تصوير الكاتب لشخصية مدير العقوبات فقد  

صوره وىو يحمؿ سوطو ويضرب بو عمى الأرض ويعطي البندقية لممعمميف، 
 فجعمو يتحرؾ ويأتي بأكثر مف تصرؼ وحركة:

)ينطمؽ صوت ورنيف الجرس، بعد ذلؾ بمحظات يدخؿ إلى الناحية  
، يعمؽ جزءًا كبيراً مف الخناجر والساطور، الأخرى مف الساحة مدير العقوبات

ويجر خمفو عربة صغيرة، يتقدـ ويقؼ ويضع يده عمى خصره، ويقؼ بعيدًا 
عف التمميذ ويجر السبورة، وبعد ذلؾ يذىب صوب العربة ويخرج سوطًا، ينتقؿ 
السوط مف يد إلى يد كؿ المعمميف، ويمسؾ رئيس العقوبات السوط، ويضرب 

يرة شديدة، ومع كؿ ضربة مف ضرباتو يصؿ إلى الأذف بو الأرض ضربات كث
تأوه الجموع، وبعد ذلؾ يرسـ رأس مقطوعة، ويخرج خنجراً مف داخؿ العربة، 
ويشير إلى المعمـ والناظر والتمميذ، يبتسـ التمميذ، يرجع مدير العقوبات إلى 
ـ العربة، ويخرج ىذه المرة بندقية، ويعطييا ليد المعمـ الأوؿ، يفحص المعم

 (76) الأوؿ البندقية، وبعد ذلؾ يجمس عمى ركبتو ويشير إلى ناحية التمميذ(.
 [ الخاتمة "خاتمو":10]

خاتمة المسرحية ىي "المرحمة النيائية أي نيايتيا، حيف ينفض  
الاشتباؾ بيف الشخصيات، وتعود الأحداث إلى ىدوئيا مرة أخرى، كما كانت 

 (77)أوليا وقبؿ تصاعدىا وتأزميا".
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نما العبرة بالحوادث التي تفضي وليس  ت العبرة بالخاتمة فحسب، وا 
 (78) إلى الخاتمة.

جعؿ غلبـ حسيف ساعدى خاتمة مسرحيتو حزينة انتيت بمقتؿ  
الجندي التمميذ وىي نتيجة وخاتمة متوقعة؛ كرد فعؿ لنظاـ ديكتاتوري يقضي 

 عمى مف يعارضو.
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أسموب الكاتب في مسرحيتو محؿ الدراسة عدة سمات يتضح مف  
 أبرزىا:

 [ استخداـ الكاتب لغة مفيومة واضحة:1]
حيث استخدـ الكاتب ألفاظًا سيمة متداولة بعيدة عف الغرابة والتعقيد  

 ومف نماذج ذلؾ قولو:
 اميد باور كردف است، است، است، است  ]معمـ:
 است، نو نيست، است، است  ناظـ:

 است، است، است  صداىا:
 مف چشـ بستو، گوش بستو، فرماف خواىـ برد. خواىـ برد.   معمـ:

 (79) متوجيى؟ خواىـ برد. فقط ىميف، خواىـ برد[.  
 ومف نماذج ذلؾ أيضًا:

 چو لباس فاخرى! ]معمـ اوؿ:
:  برازنده بزرگاف است! معمـ دوـ
:  در شأف عاقبت بو خيرىا ست معمـ سوـ
 ت. احتراـ انگيزاستاحتراـ انگيزاس ىمو باىـ:

 )جمو محصؿ ايستاده است( اندازه تف تو دوختو اند، برازنده   ناظـ:
 توست، قبوؿ كف، بپذير.  
 (80) قبوؿ كف، قبوؿ كف، قبوؿ كف[.  صداىا:

 [ استخداـ كممات مترادفة:2]
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استخدـ غلبـ حسيف ساعدى أحيانًا كممات مترادفة في العبارة الواحدة  
 :ومف نماذج ذلؾ قولو

 (81)"عيار ما براى محصؿ سر بو زير و مطيع و حرؼ شنو".

 )معيارنا أف يكوف التمميذ ممتثلًب ومطيعًا وسامعًا لمكلبـ(.
الشاىد ىنا استخداـ كممات مترادفة "سر بو زير" و"مطيع" بمعنى  

 واحد ىو "مطيع".
 ومف نماذج ذلؾ أيضًا قولو: 

ى عميقى است كو بو "براى محصؿ عنود و كمو شؽ و حرؼ نشنو، بيزار 
 (82)ىيچ صورت نمى توانيـ پوشيده نگيداريـ".

)التمميذ العنيد العاصي الذي لا يسمع الكلبـ فيثير الاشمئزاز الشديد،  
 وبيذه الصورة لا نستطيع أف نوليو رعايتنا(.

والشاىد ىنا استخداـ كممتيف مترادفتيف في المعنى ىما: "عنود و كمو  
 د.شؽ" والاثناف بمعنى عني

 ومف نماذج ذلؾ أيضًا: 
 (83) قبوؿ كف، بپذير[.  ]ناظـ:

 اقبؿ، اقبؿ[.  ]الناظر:
والشاىد ىنا استخداـ الترادؼ بيف قبوؿ كف وپذير، الاثناف بمعنى  
 إقبؿ.
 [ استخداـ الكاتب لمعامية:3]

مف الملبحظ أف الكاتب قد زاوج بيف الفصحى والعامية في مسرحيتو،  
ي المغة الغالبة في مسرحيتو؛ فاستخدـ كممات عامية إلا أف العامية كانت ى

 وأدار الحوار بالعامية أيضًا وفيما يمي تفصيؿ ذلؾ.
 مف نماذج استخدامو لكممات عامية: 
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 (84)"ناظـ: حواستو جمع كف، پرت و پلب نگو".

 )الناظر: اشحذ حواسؾ، لا تقؿ كلبمًا مشتتاً(.
 –مية بمعنى متفرؽ والشاىد استخداـ "پرت و پلب" وىي كممات عا 
 مشتت. –مبعثر 
 (85)وأيضًا "ناظـ در گوشو اى خو درا جمع و جور مى كند". 

 )يرتب الناظر جموعيـ في زاوية مف الساحة(. 
والشاىد استخداـ الفعؿ "جمع وجور مى كند" مف المصدر )جمع  

 يرتب. –ينظـ  –وجور كردف( وىو بالعامية بمعنى أف يدبر 
 ا:ومف نماذج ذلؾ أيضً  

 (86)"او لباس رنگ وارنگ پوشيده".

 )ارتدي ملببسًا مختمفة الألواف(.
 والشاىد استخداـ كممة عامية "رنگ وارنگ" بمعنى مختمؼ الموف. 
 ومف نماذج ذلؾ أيضًا: 
 بلب صدا! ]معمـ:

 با اشاره انگشت و سگرمو ىاى درىـ، محصؿ را بو سكوت دعوت مى كند[.

(87) 

 اصبع وعبوس تاـ، يدعو التمميذ إلى الصمت(.)المعمـ: بدوف صوت! بإشارة 
 استخدـ الكاتب كممة "سگرمو" وىي عامية بمعنى عبوس ومكتئب. 
 ومف نماذج ذلؾ أيضًا: 
 (88) خب، خب، خب، مثؿ اينكو نوبت شماس[. ]ناظـ:

 ]الناظر: حسنًا، حسنًا، حسنًا، ىذه فرصتؾ[.
 استخدـ الكاتب خب بالعامية بدلًا مف خوب بالفصحى. 
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 وشماس بالعامية اختصاراً لػ )شماست(. 
ومف الملبحظ تخفيفو لمرابطة است في أكثر مف موضع كما ىو شائع  

 الاستخداـ في العامية، ومف ذلؾ قولو:
 (89)"از قيافو شاد و صورت جوانت پيداس". 

 پيداس بدلًا مف پيداست. 
 (90)وأيضًا قولو "ايف آرزوى تک تک ما ىاس". 

دلًا مف "ما ىاست"، وأيضًا قولو ]يک صدا: كمو استخدـ "ما ىاس" ب 
 )صوت: عنيد بلب فائدة(. (91)شقى پى فايده س[.

 ومف نماذج استخدامو العامية في الحوار: 
 حرؼ ىاى مف يادت نره  ]ناظـ:
 (92)حرفاى تو؟ كدوـ حرفا؟[ محصؿ:

 لا تنس كلبمي  ]الناظر:
 كلبمؾ؟ أي كلبـ؟[  التمميذ:
بالعامية، والأصؿ بالفصحى يادت نرو و كدوـ حيث استخدـ يادت نره  

 بالعامية وأصميا بالفصحى كداـ.
 وأيضًا: 
 گفتـ ساكت! خفو!  ]معمـ:
 بسيار خب محصؿ:
 (93) آروـ باش![.  صداىا:

 قمت اسكت! اخرس!  )المعمـ:
 حسنًا جدًا  التمميذ:

 فمتيدأ!(. الأصوات:
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ا بالفصحى استخدـ خب بدلًا مف خوب، و آروـ باش عامية، أصمي 
 آراـ باش.
 وأيضًا قولو: 
 تماـ كنـ؟ چى روتماـ كنـ؟ ]محصؿ:
 پاؾ كنيد. قضيو جديست، شروع ميشو  معمـ:

 (94) خب، شروع بشو[. محصؿ:

 أنجز؟ ماذا عميَّ إنجازه؟  ]التمميذ:
 حسنًا، سأبدأ[.  المعمـ:
استخدـ "چى رو تماـ كنـ" بالعامية وأصميا بالفصحى "چو را تماـ  
وأيضًا "بشو بالعامية" بدلًا مف "بشود" بالفصحى و"ميشو" عامية بدلًا مف كنـ" 

 "ميشود" بالفصحى.
 ومف نماذج ذلؾ أيضًا: 
 خيمى آسونو، مف است، خيمى راحتو  ]معمـ:
 (95)نو خير، اميد تنيا راه نجات مف نيست[. محصؿ:

 سيمة جدًا، أنا، مريحة جدًا  ]المعمـ:
 مؿ ليس وحده طريؽ نجاتي[.لا ليس كذلؾ، الأ  التمميذ:
الشاىد استخداـ كممات عامية آسونو أصميا بالفصحى آساف است و  

 راحتو عامية أصميا بالفصحى راحت است.
 ومف نماذج ذلؾ أيضًا: 
اميد باور كردنو، بو خدا درستو، عيف حقيقتو، اميد باور   ]ناظـ:

 كردف است
 اميد باور كردف نيست محصؿ:
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 (96)نمى دى؟[ چرا خوب گوش  معمـ:

 
الأمؿ ىو صدقًا، والله صحيح، ىذه عيف الحقيقة، ىو الأمؿ   ]الناظر:

 صدقًا.
 ليس ىو الأمؿ صدقًا، المعمـ: لماذا ألـ تنصت جيدًا؟[.  التمميذ:
استخدـ الكاتب بالعامية "اميد باور كردنو" وأصميا بالفصحى "اميد  

 باور كردف است".
صميا بالفصحى "عيف حقيقت است" وأيضًا "عيف حقيقتو" عامية، وأ 

وأيضًا "چرا خوب گوش نمى دى؟" عامية وأصميا بالفصحى "چرا خوب گوش 
 نمى دادى؟".

 ومف نماذج ذلؾ أيضًا: 
 (97) بو بو، بو بو، بو بو جايزه اومد، جوائز اومد[.  ناظـ:

 قد جئت ]مدير الجوائز:
جاءت  حسف جدًا، حسف جدًا، حسف جدًا، جاءت الجائزة،  الناظر:

 الجوائز[.
الشاىد استخداـ "اومد" عاميو وأصميا "آمد" بالفصحى و"اومدـ"  

 عامية وأصميا "آمدـ" بالفصحى.
 ومف نماذج ذلؾ أيضًا: 

:  )گاز مى زند( از بس آب داره كو آدمو خفو مى كنو ]معمـ سوـ
 خوش بو حالتوف، چو ميوه ىايى!  صداىا:
 ؟ تودىنت آب نيفتاد؟دىنـ آب افتاد. )بو محصؿ( توچى  ناظـ:

 (98)دلت نمى خواد بخورى؟[.  
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الشاىد ىنا استخداـ عبارات بالعامية مثؿ: "از بس آب داره كو آدمو  
 خفو مى كنو".

أصميا بالفصحى: "از بس آب دارد كو آدـ را خفو مى كند". وأيضًا  
 "خوش بو حالتوف" عامية وأصميا بالفصحى "خوش بو حالتاف". 

خواد بخورى" عامية وأصميا بالفصحى "دلت نمى  وأيضًا "دلت نمى 
 خواىد بخورى".

 [ التكرار:4]
أحيانًا كثيرة يمجأ الكاتب إلى تكرار كممات أو جمؿ بعينيا ومف نماذج  

 ذلؾ:
)دواف دواف وارد صحنو مى شود( خواىش مى كنـ،   ]ناظـ:

 بنويسيد، بنويسيد اميد.
 اميد؟ محصؿ:
 روى تختو مى نويسيد.  
 زنده باد، زنده باد!  ناظـ:

 دواف دواف از طرؼ ديگر صحنو خارج مى شود  
 (99) مرسى، مرسى[.  معمـ:

 الشاىد ىنا تكرار دواف دواف وزنده باد، زنده باد، مرسى مرسى. 
ومف الممكف القوؿ إجمالًا بأف التكرار الذي لجأ إليو الكاتب لا يعيب  

 صميا الكاتب لمقارئ.النص؛ فيو تكرار يخدـ الصورة التي يريد أف يو 
 ومف نماذج التكرار أيضًا تكرار الرابطو است في حوار: 
اميد تنيا راه نجات مف است... است، است تكرار مى كنـ،   ]معمـ:

 است.
 است، است  ناظـ:
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 است، است، است  صداىا:
 اميد باور كردف است، است، است، است  معمـ:
 است، نو نيست، است، است  ناظـ:

 (100) ت، است، است[.اس  صداىا:

وترى الباحثة أف التكرار بالرغـ مف كثرة استخداـ الرابطو است إلا أنو  
ليس معيبًا بؿ ىو يخدـ فكر الكاتب الذي نجح مف خلبؿ تكراره ذلؾ في إبراز 
مدى الضغوط التي تعرض ليا التمميذ مف جيات متعددة كالناظر والمعمميف 

 لإخضاعو.
 
 الخبري والإنشائي:[ المزج بيف الأسموبيف 5]

فكثيراً ما يمجأ الكاتب إلى استخداـ الأسموب الاستفيامي الإنشائي  
بجانب الأسموب الخبري وكاف ذلؾ مؤثراً في جذب انتباه القارئ لمتابعة أحداث 

 المسرحية بشغؼ، وجاء ذلؾ واضحًا في الحوار. ومف أمثمة ذلؾ:
:  وممكف است توضيح بفرمائيد كو چگونو ب ]معمـ سوـ
 چنيف مقامى رسيده ايد؟  
 )بو محصؿ( ىوش و حواستو جمع كف.  ناظـ:

 (101) )بو صورت زمزمو( توجو كو. توجو كف![.  صداىا:

 ومف أمثمة ذلؾ أيضًا:
 مى بينى؟ مى بينى؟  ]ناظـ:

 ايف سر ووضعش معمـ اوؿ:
:  (102) وايف آخر و عاقبتش[. معمـ دوـ

 ومف أمثمة ذلؾ أيضًا: 
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 خوب توجو كف)بو محصؿ(   ]ناظـ:
 )خطاب بو شاگرد اوؿ( شما قرباف، از زندگى خودتاف  معمـ اوؿ:

 راضى ىستيد؟
 او، خيمى شاگرد اوؿ:
:  چيزى كـ و كسرنداريف؟ معمـ دوـ
 ابدًا ابدًا شاگرد اوؿ:
:  روز گارتاف چگونو مى گذرد؟ معمـ سوـ
 ىمو در حالى ترقى وتعالى شاگرد اوؿ:

 مى شنوى؟ )با صداى آراـ بو محصؿ(  ناظـ:
 صبح ىا چگونو از خواب بيد ار مى شويد؟ معمـ اوؿ:
 (103) فوؽ العاده سر حاؿ واميدوار[. شاگرد اوؿ:

 الخاتمــــة
 [ خاتمة البحث6]

تتضمف الخاتمة أىـ النتائج التي توصمت إلييا الباحثة، ويمكف  
 إجماليا في النقاط الآتية:

ي الرقص البدائي عرفت إيراف فف المسرح قبؿ الإسلبـ، متمثمة ف -1
المصحوب بالموسيقى في الاحتفالات الدينية والاحتفالات بأعياد 
النوروز، بالإضافة إلى المسرح الحكائي والمسرح الجواؿ والمسرح 
الشعبي في عيد الساسانييف. أما بعد دخوؿ الإسلبـ إيراف، فقد 
عرفت أنواعًا مف المسارح، أشيرىا مسرح التعازي، وشيد المسرح 

ا ممحوظًا في العصر الصفوي والقاجارى، وكاف إيفاد البعثات إلى تطورً 
أوروبا لدراسة المسرح آنذاؾ أثرًا في رقي فف المسرح عف طريؽ 
نشاط حركة الترجمة لمسرحيات موليير الفرنسية، كما نشطت الكتابة 
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المسرحية عمى يد "ميرزا آخوندزاده" الذي فتح الباب ليمر مف بعده 
 المسرح، الذي شيد رواجًا في عيد الثورة النيابية. العديد مف كُتاب

تعرض فف المسرح لمضعؼ في عيد رضا شاه بيموى وذلؾ بسبب  -2
ضغطو عمى المثقفيف وتضييؽ الخناؽ عمييـ، خوفًا مف الحركة 
التنويرية في البلبد، أما في عيد محمد رضا شاه بيموي، وعمى الرغـ 

و لكثير مِف مَف يعارضو إلا مف تضييقو الخناؽ عمى المفكريف واعتقال
نشاء إدارة الفنوف الدرامية، واىتماـ  أنو ومع دخوؿ التمفاز إيراف وا 
وزارة الثقافة والفنوف بإنشاء مسارح في العاصمة طيراف وبعض 
 المحافظات الأخرى، راج فف المسرح وراجت معو الكتابة المسرحية.

راف وقد اىتـ يعد غلبـ حسيف ساعدى مف أعلبـ كُتاب المسرح في إي -3
بنقؿ قضايا مجتمعو إلى مؤلفاتو الأدبية، فحظت باىتماـ وعناية 
القراء. وكاف مف المساىميف الأصمييف في الكتابة المسرحية، وخمَّؼ 
العديد مف الروايات والقصص والمسرحيات وحُولت بعض أعمالو إلى 

نيضة المسرح الإيراني جنبًا إلى جنب أفلبـ سينمائية وعمؿ عمى 
جيود كؿ مف أكبر رادى وبيراـ بيضايى وغيرىما مف رواد المسرح 

 الحديث.

ناقشت المسرحية محؿ الدراسة "ديكتو" قضية جور وظمـ وبطش  -4
النظاـ البيموى الحاكـ، وأغمب الظف أف الكاتب كاف يرى في 

ب ىذه المسرحية. الشخصية الرئيسة "التمميذ الجندي" نفسو عندما كت
فقد عانى ىو الآخر مف ديكتاتورية وقمع النظاـ الحاكـ، ومع ذلؾ 

واستمر في التأليؼ  –رغـ حبسو  –رفض التخمي عف مبادئو وقممو 
والكتابة عف مشكلبت مجتمعو الواقعية، وما يعانيو مجتمعو مف جور 

 وظمـ عمى يد نظاـ مستبد فاشي.

حية ديكتو مف عنواف وحدث توافرت عناصر البناء الفني في مسر  -5
وشخصيات أساسية وثانوية وصراع درامي ظاىري وداخمي وحوار 
متنوع بيف الشخصيات؛ كانت نسبتو أكبر مف نسبة السرد، وحبكة 
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قوية متينة بالإضافة إلى عنصر التشويؽ وعنصر الحركة والخاتمة، 
 وغاب عنصر الزماف فمـ يحدد الكاتب زمانًا محددًا تجري فيو أحداث
مسرحيتو، كذلؾ أغفؿ ذكر المكاف الذي تدور فيو أحداث المسرحية، 
وجعؿ القارئ يستشؼ بنفسو عنصر المكاف مف خلبؿ قراءة 
المسرحية. بالإضافة إلى أنو لـ يعط أسماء لشخصيات مسرحياتو 

 سواء الأساسية والثانوية.

توجد سمات مميزة لأسموب الكاتب، أبرزىا استخدامو لمغة سيمة  -6
بعيدة عف الغرابة والتعقيد، بالإضافة إلى اعتماده عمى المغة  مفيومة

العامية، فكانت ىي المغة الغالبة في المسرحية؛ وظير ذلؾ واضحًا 
عند استخدامو كممات وعبارات بالعامية وأيضًا أدار الحوار بالعامية، 

 وتكراره لكممات بعينيا بصورة تخدـ العمؿ الأدبي ولا تعيبو.
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 [ ترجمة مسرحية ديكته "الإمــلاء"8]

مصطبة مع دكة واحدة، وقؼ التمميذ تحت السبورة، دخؿ الناظر وبيده عصا 
طويمة ييزىا بيده. شكمو عجوز وأكتافو منحنية إلى أسفؿ، ابتسـ بدوف 

 سبب، ونظر بإشفاؽ كبير والحؽ معو.
 الناظر:

دًا، آمؿ أف توفؽ في مسئولية حسنًا، حسنًا، حسنًا، ىذه فرصتؾ، جيدة ج
الامتحاف بشكؿ كبير جدًا أمامنا، وأماـ الآخريف، وحتى أماـ نفسؾ حتى 
 –تكوف أبيض الوجو. نجاحؾ مؤكد بشكمؾ السعيد ووجيؾ الشاب، وأمنيتنا 

ىي القبوؿ والموافقة. كمنا سنكوف سعداء ومسروريف. نحف  –كؿ واحد منا 
رح ونحس بأف جيدنا لـ يذىب سدى نسعد بلب حدود بنجاح كؿ شاب، ونف

ومشقتنا لـ تيدر، اسمع واطعنا، بخلبؼ ذلؾ ستكوف راسبًا في الامتحاف، 
وتسقط بسبب الضعؼ وحظؾ الأسود، شغفت قموبنا بشدة، اغتممنا ونزفنا 
الدموع بسببؾ فمماذا يجب أف يكوف ىذا الشاب موطوءًا بالإقداـ ىكذا في 

ف تتحوؿ أحوالو مف الوضع السيئ إلى سنوات الانفتاح؟ لماذا لا يجب أ
الوضع الحسف، ولماذا جميع آمالو الذىبية تذىب مع الريح، تغمب عمى 

 تأثره.
أمنيتنا ىي نجاح الشباب واحدًا واحدًا، ولسنا في ىذه المرة متراجعيف عف 
تقديـ أي نوع مف الاجتياد وبذؿ الجيد، ولكف قد قاؿ الوصفاء والقدماء أف 

ا لازمًا، نقوؿ بأف معيارنا أف يكوف التمميذ ممتثلًب ومطيعًا لكؿ شيء معيارً 
 وسامعًا لمكلبـ.

أما التمميذ العنيد العاصي الذي لا يسمع الكلبـ فيثير الاشمئزاز الشديد، 
وبيذه الصورة لا نستطيع أف نوليو رعايتنا، مع ذلؾ نسعى أيضًا لإرشاد 

(. نحف نعتقد بأف عمى الجميع التمميذ إلى الطريؽ، فلب نطرده )كالقالب الثابت
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أف يستفيدوا. أو بعبارة أخرى الكؿ في خسراف )قاؿ بمطؼ( نحف نشجع 
 الفضلبء وننتشميـ مف الطريؽ الذي سقطوا فيو.

جائزة، جائزة، نعطوا الجوائز ولكف ماذا نستطيع عممو مع الراسبيف سوى 
وف واحدًا مف التنبيو، سوى التيديد، حسنًا، حسنًا، حسنًا جدًا. آمؿ أف تك

ىؤلاء الأفاضؿ، آمؿ أف تكوف عمى قدر مسئولية الامتحاف منذ وجودنا عمى 
وجو البشرية، أشرنا مف قبؿ إلى طريؽ النجاح. توجد عدة أشياء لازمة مف 
أجؿ النجاح )كالقالب الثابت( أولًا: الأذف، نعـ الأذف يعني السمع. ينبغي أولًا 

غي أف يسمع جيدًا. لا ينبغي الاختيار في مف أجؿ النجاح أف يختار الأذف، ينب
السمع، كؿ شيء قمتو ينبغي أف يقبمو، ومف ىنا وصمنا إلى العامؿ الثاني، 
العامؿ الثاني يعني الطاعة، مع كؿ ما قيؿ آنفًا عمى ذلؾ النحو يجب أف 
يكوف مطيعًا، المطيع الذي ستكونو أنت الآخر ليس في احتياج إلى عيف فيو 

العيف، ويمضي في الطريؽ بعيف مغمضة، نعـ، العيف يصرؼ النظر عف 
المغمضة أفضؿ مف الطاعة، حسنًا، حسنًا جدًا، آمؿ أف تكوف عمى ىذا 

 النحو، آمؿ أف تكوف جيدًا، جيدًا جدًا عمى قدر مسئولية الامتحاف.
 دوي الصوت العالي لمجرس عدة مرات بالساحة، مرت عدة لحظات أخرى.

 جاىز! صوت مف بعيد:
 جاىز! ظر: النا

 ماذا؟  التمميذ: 
 جاىز أنت؟ الناظر: 
 جاىز؟ يعني ماذا؟  التمميذ: 
 قصدنا أمستعد؟ الناظر: 
 مستعد؟  التمميذ: 
 نعـ، أمستعد أنت؟ الناظر: 
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مستعد، مستعد )نظر بعيدًا وفوقو( يعني: كيؼ يجب أف   التمميذ: 
 أكوف؟

 عدة أصوات مف عدة جيات، جاىز! جاىز.
ف ضجيج عجيب وغريب، أصوات تدحرج عدة صفائح، أصوات وصؿ إلى الآذا

مرتفعة لأوامر مجزءة وكاممة وماليشيات عسكرية وبعدىا ارتفع الصوت 
 بالتدريج ولمع برؽ شديد وبعدىا انتيت الأصوات بضجيج أصوات الرعد.

 )في حالة اضطراب ما بيف قفز وجموس( إبدأ إبدأ. الناظر: 
 بماذا أبدأ؟  التمميذ: 

 كف حذراً، إنيـ قادموف. ر: الناظ
 مف ىـ القادموف؟  التمميذ: 

 وصمت إلى الأذف وقع أقداـ ثابتة ومنظمة.
 لا تنس كلبمي. الناظر: 
 كلبمؾ؟ أي كلبـ؟  التمميذ: 
 افتح أذنيؾ جيدًا! الناظر: 
 لماذا؟  التمميذ: 
 حتى تطيع جيدًا.   الناظر:
 وماذا أحرز حينيا؟  التمميذ:
 والتوفيؽ. النصر  الناظر:
 شيء آخر؟  التمميذ:
 السعادة، الحظ الجميؿ، الحياة الجميمة.  الناظر:
 ىا، ىو ذات الشيء؟  التمميذ:
 جائزة، جائزة، جائزة.  الناظر:
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 مف الذي يستحقيا؟ ما ىي؟  التمميذ:
 الناظر )يرغب في الخروج مف الساحة( استعد لممجيء!

 ماذا عميَّ عممو؟  التمميذ:
مستقيمًا، لتكف مطيعًا، خجولًا ومؤدبًا مرتبًا، لتكف مرتبًا،  قؼ  التمميذ:

زرر أزرار ملببسؾ، نظؼ حذاءؾ، اضبط ياقة قميصؾ! ألقى 
التمميذ نظرة عمى حالو، نفذ أوامر الناظر وىو مموؿ يضحؾ. 

 جاىز، جاىز، ادخؿ.
خرج مستعجلًب مف الساحة، صوت الجرس، دخؿ المعمـ الأوؿ مع عظمة 

ورقة، رجع إلى وسط الساحة بطنطنة فارغة، اندفع دوي الجرس  زائدة، وبيده
 مرة ثانية، وسعؿ التمميذ.

 صوت مف بعيد جدًا: ىوس، ىوس!
 صوت مف بعيد: ىوس، ىوس!
 صوت مف قريب: اسكت، ىدوء!

بدوف صوت! بإشارة إصبع وعبوس تاـ دعى التمميذ إلى   معمـ:
 الصمت.

 ماذا؟  التمميذ:
 تحدث، كف ىادئًا!عدة أصوات، اسكت، لا ت

 سكوت تاـ، الجمسة رسمية، سنبدأ.  معمـ:
 سنفعؿ.  التمميذ:
 قمت اسكت، اخرس!  المعمـ:
 حسنًا جدًا.  التمميذ:
 إلتزـ اليدوء! أصوات:

 مرة ثانية اندفع طنيف صوت الجرس.
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 اكتب!  معمـ:
)يبدأ في الكتابة ويرسـ عمى السبورة بدوف ترتيب خطوطًا   التمميذ:

 متشعبة وأحيانًا متقاطعة ويقرأ بصوت عاؿ(.متفرقة و 
 الموضوع جاد ... الموضوع جاد جدًا )يضحؾ بصوت عاؿٍ(.

لدى امتحاف، ىا ىا ىا ! )يضحؾ( يقولوف لي ىس، ىس، اسكت! وأنا 
 أكتب: ىس، ىس، اسكت!

 اسكت! اسكت! الأصوات:
 انجز.  المعمـ:
 أنجز؟ ماذا عميَّ إنجازه؟  التمميذ:
 السبورة، الموضوع جاد، ابدأ.امسح   المعمـ:
 حسنًا، سأبدأ.  التمميذ:
 لا يجب أف تكتب بنفسؾ، ألـ يقولوا لؾ ذلؾ؟  المعمـ:
 مف ثـ ماذا عميَّ فعمو؟  التمميذ:
 فقط ينبغي أف تكتب ما يمموه عميؾ. أفيمت؟  المعمـ:
 فيمت؟  التمميذ:
 يضحؾ.  
 لا تضحؾ!  المعمـ:
 تجو صوب التمميذ()يدخؿ بعصاه جاريًا وي  الناظر:

أريد أف تراعي النظاـ، راعي ىذه الأمور، لا تشاغب، نظؼ  
 السبورة، نظؼ السبورة!

 خرج مف الناحية الأخرى، صوت جرس وصمت تاـ.
 استعد التمميذ لتنظيؼ السبورة.
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 ا ... اى ... د صوت مف بعيد جدًا:
 ا ... د  صوت مف بعيد:
 الأمؿ! صوت مف قريب:

 ررىا( الأمؿ ... ا ... ـ ... ؿالأمؿ! )ك   معمـ:
 وقؼ التمميذ ساكتاً.

 الناظر )دخؿ ميرولًا جاريًا إلى الساحة( أريد أف تكتب، اكتب الأمؿ
 الأمؿ؟  التمميذ:
 كتب عمى السبورة  
 فمتحيا، فمتحيا!  الناظر:
 خرج ميرولًا جاريًا إلى الناحية الأخرى لمساحة  
 ميرسي، شكراً!  المعمـ:

( ت ... ف ... را ... ت جدًا:صوت مف بعيد   )غير مفيوـ
 فقط ... الإنقاذ  صوت مف بعيد:
 فقط طريؽ الإنقاذ صوت مف قريب:

 فقط طريؽ الإنقاذ )كررىا( فقط ... طريؽ ... الإنقاذ   معمـ:
 )قاؿ مع سوء ظف( فقط طريؽ الإنقاذ؟   التمميذ:

 صوت مف أماكف مختمفة: )ممتمسًا( اكتب ... اكتب
 الإنقاذ ... فقط طريؽ الإنقاذفقط طريؽ 

 التمميذ: )كررىا بأسموب استيزاء، يكتب( فقط طريؽ النجاة
 متشكر، متشكر، ميرسي، أنت بخير ؟  المعمـ:

 الناظر )ظير رأسو مف زاوية( برافو، برافو، أحسنت! وصفؽ وحده
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 ـ ... ت صوت مف بعيد جدًا:
 أنا ... ات  صوت مف بعيد:
 أنا صوت مف قريب:

 أنا )كرر( أنا.  :المعمـ
 يفكر التمميذ ....

 أنا ؟  التمميذ:
 نعـ، أنا، فقط طريؽ إنقاذي  المعمـ:

 أنا، أنا، كممة مريحة جدًا، سيمة لمغاية، اكتب، أنا الأصوات:
الناظر )ظير مف زاوية أخرى( أنا )قاؿ بطريقة محكمة وكقالب ثابت( الأمؿ 

 ة(.فقط طريؽ نجاتي )خرج مف ناحية أخرى مف الساح
 لا، ليس شيئًا ىكذا، لا أستطيع.  التمميذ:
 سيمة جدًا، أنا، مريحة جدًا.  المعمـ:
 لا الأمؿ ليس وحده طريؽ إنقاذي.  التمميذ:
 بؿ ىو  المعمـ:
 لا، ليس كذلؾ  التمميذ:
 ىو  المعمـ:
 ليس ىو  التمميذ:
 أنا أقوؿ: "ىو"  المعمـ:
 أنا أقوؿ "ليس ىو"  التمميذ:
 قوؿ ما الذي ينبغي لؾ أف تكتبوأنا أ  المعمـ:
 أنا لا أكتب ما لا أعتقده  التمميذ:
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 لا تناقش!  المعمـ:
 ماذا عمى إذف فعمو؟  التمميذ:
 الطاعة، فقط الطاعة.  المعمـ:
 اطعِ، نطمب ذلؾ، لا تجعؿ مف نفسؾ مسكينًا، اكتب "ىو". أصوات:
تيى )يظير مف زاوية أخرى مضطربًا( لا تعطؿ، اسرع، سين الناظر:

 الوقت.
 اكتب فقط، أنت ىكذا تعطمنا جميعًا.  
 اكتب ىذه الكممة، الجميع في انتظارؾ.  
 )يكتب عمى السبورة( ليس أنا  التمميذ:
 )وبأصوات عالية كررىا(  
 الأمؿ ليس وحده طريؽ إنقاذي  

 ىو الأصوات معًا:
 ليس ىو ... ليس ىو  التمميذ:

 )دؽ الجرس، الجميع ساكتوف(
 اـ ... با ... ف د جدًا:صوت مف بعي

 الأمؿ ... ص ... صدقا ...  صوت مف بعيد:
 الأمؿ صدقًا. صوت مف قريب:

 ىو الأمؿ صدقًا   المعمـ:
 )كررىا مع التأكيد عمى الكممات( ىو الأمؿ صدقًا.

 )يظير عمى الساحة مبتسمًا( ىو الأمؿ صدقًا. الناظر:
 ا.والله، صحيح، ىو نفسو، عيف الحقيقة، الأمؿ صدقً 
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 يخرج مف ناحية أخرى مف الساحة
 )بجدية( ليس ىو الأمؿ صدقًا  التمميذ:
 لماذا لا تسمع جيدًا؟ افيـ جيدًا!  المعمـ:
 )اتيج( الأمؿ ... صدقًا.  
 ليس ىو.  التمميذ:
 ىو ... ىو ... ىو  المعمـ:
 يدؽ بقدميو الأرض  
 صمح ... صحح ... اكتب ىو، ىو ... الأصوات:
 يس ىو.لا، ل  التمميذ:
)تظير رأسو مف زاوية( لا تناقش، لا تعصني، قؿ ما   الناظر:

 يقولونو، نعـ، قؿ صحيح.
 اكتب كؿ ما يقولو.  المعمـ:
 لا أستطيع.  التمميذ:
 صوت الجرس، صمت مطمؽ  

 أنا ... ما ... أنت صوت مف بعيد جدًا:
 أنا بعيف مغمضة. صوت مف قريب:

 أنا بعيف مغضمة.   المعمـ:
 )يطؿ مف زاوية أخرى ممتمسًا( أنا بعيف مغمضة،   الناظر:
 بعيف مغمضة   
 )يكرر بقوة( بعيف مغمضة، أنا بعيف مغمضة   المعمـ:
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)يكرر ويكتب وىو مقتنع وبصوت عاؿٍ( أنا بعيف  التمميذ:
 مغمضة

)يقفز ويجمس( بارؾ الله، بارؾ الله فيؾ، أحسنت،   الناظر:
 أحسنت.

 فمتحيا ... فمتحيابرافو، برافو ...   الأصوات:
 نعـ ... صحيح ... صحيح ... أنا بعيف مغمضة.   المعمـ:

 أذ ... ف صوت مف بعيد جدًا:
 أذف  صوت مف بعيد:
 أذف صماء صوت مف قريب:

 أذف صماء   المعمـ:
 أذف صماء، اكتب، اكتب أذف صماء   الناظر:
 )يكرر ويكتب( أذف صماء   التمميذ:
 نت، ممتازأحسنت، أحسنت، أحس   المعمـ:

 فمتحيا، فمتحيا، برافو!  الأصوات:
 حسنًا جدًا   الناظر:

ينزؿ مف عمى الدكة مسروراً ويحضف التمميذ بخلبؼ العادة )يقبمو( أنا 
 مسرور، مسرور.

 يخرج بيرولة، وألقى بالسبورة مف الساحة، صوت جرس. سكوت مطمؽ.
 ؼ ... ف صوت مف بعيد جدًا:

 ؼ ... اف  صوت مف بعيد:
 فرماف ف قريب:صوت م
 فرماف   المعمـ:
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 )كرر وكتب( فرماف   التمميذ:
 فمتحيا! فمتحيا!   المعمـ:

 فمتحيا! فمتحيا!  الأصوات:
 أصوات تصفيؽ مستمرة   

 الناظر: )ينزؿ مف عمى الدكة مف زاوية غير مرئية( تيانئي، تيانئي لمتمميذ
 حقيقةً أبارؾ لؾ بيضت وجوىنا جميعًا.

رة مف رأسو ويده، أعمف خبر النجاح في ناحيتي اليميف المعمـ مسرور، بإشا
 واليسار. صوت دوي الجرس وسكوت تاـ.

 سأ ... ف صوت مف بعيد جدًا:
 سأ ... نفذ  صوت مف بعيد:
 سأنفذ صوت مف قريب:

 سأنفذ )تيجأ( سأنفذ  المعمـ:
 ماذا؟  التمميذ:
 سأنفذ  المعمـ:
 سأنفذ  التمميذ:
 .. ف ... ؼ ... ذ، أنا بعيف مغمضة نعـ ... س ... أ .  المعمـ:
 وأذف صماء سأنفذ الأمر.  
 )تظير رأسو القمقة مف زاوية( سيمة!  الناظر:
 أسيؿ جدًا مف سابقتيا التي كتبتيا  
 )في حالة تدبر( سأنفذ؟  التمميذ:
 نعـ، نعـ، نفس الشيء، سأنفذ.  المعمـ:
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 يكرروف بأصوات متتالية ىذه الجممة  
 .. لا!لا! .  التمميذ:
كتبت حتى الآف جيدًا، اكتب ىاتيف الكممتيف أيضًا، وىذا وقت   الناظر:

النجاح الحتمي، أنت يجب أف تخرج مف الامتحاف فائزًا 
 وأبيض الوجو. اكتب عزيزي ! )يتيجى( سأنفذ.

 )بصوت عاؿٍ( لف أنفذ.  التمميذ:
 )بغضب( قمت "سأنفذ".  المعمـ:
 لف أنفذ!  التمميذ:
 ذ.سأنف  المعمـ:
 لا ... لف أنفذ.  التمميذ:

 سأنفذ، سأنفذ، سأنفذ. الأصوات:
 )يكتب( لف أنفذ.  التمميذ:
 يكرر ... صوت جرس ... سكوت تاـ.  
 أتعرؼ ما ىي عاقبة ىذا الأمر أـ لا؟  المعمـ:
 مسكيف، سيء الحظ، عاجز!  الناظر:
 لا فائدة مف العصياف.  صوت:

 لا تجعؿ نفسؾ سيء الحظ صوت ثاني:
 اطع، اطع! ثالث: صوت

 مسكيف، سيء الحظ أصوات:
حتى الآف طريؽ الإنقاذ مازاؿ باقيًا، لـ تضع الفرصة مف   الناظر:
 يدؾ.

 تدبر عاقبة أمرؾ.  صوت:
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 كف واضح الرؤية. صوت ثاني:
 حاوؿ أف تكوف مطيعًا. صوت ثالث:

 صوت الجرس ألزـ الجميع التزاـ الصمت.  
ؿ أف تسمع جيدًا. استفد مف ىذه )إلى التمميذ( يكرر. حاو المعمـ:

 الجيدة جدًا. استعد! الفرصة
 )أممي مرة ثانية(:

 الأمؿ وحده ىو طريؽ إنقاذي. كرر ىو، ىو 
 ىو، ىو.  الناظر:

 ىو، ىو، ىو. الأصوات:
 ضحؾ التمميذ باستخفاؼ وأصغى إلى الأصوات.  
 الأمؿ ىو صدقًا، ىو، ىو، ىو.  المعمـ:
 ، ىو، ىوىو، لا يوجد غيره  الناظر:

 ىو، ىو، ىو الأصوات:
أنا بعيف مغمضة وأذف صماء سأنفذ الأمر. سأنفذ أفيمت؟   المعمـ:

 سأنفذ. 
 فقط ىذا الشيء، سأنفذ  
 لا تنؼِ     ، سأنفذ وليس لف أنفذ  الناظر:

 لا تنؼِ: اشطب، ونظؼ الأصوات:
 )نظر إلى السبورة( ليست نفي، لف أنفذ  التمميذ:
 تو، آه مف زمانوويؿ مف حال  الناظر:

 صرتَ مسكينًا، مسكينًا، مسكينًا، مسكينًا الأصوات:
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 أنت لا تطع، حسنًا جدًا  المعمـ:
يندفع دوى صوت الجرس عدة مرات. يدخؿ المعمـ الثاني   

 والثالث، كاف المعمموف جميعيـ عمى نفس الحاؿ مستائيف.
 المعمـ الثاني والثالث: النتيجة؟

 مخيفة! المعمـ الأوؿ:
 دـ المعمموف، يتقدموف ثـ يتراجعوف لمخمؼ، وينحنوف صوب السبورة.يتق

ينظروف بشوؽ وتجحظت عيونيـ بغرابة وتعجب، ويدوروف بعيدًا أيضًا، 
 ويغيروف أماكنيـ ويقفزوف أعمى وأسفؿ.

وينصرفوف وىـ أكثر غضبًا، ويدوروف بعيدًا عف السبورة والتمميذ، ويزمجروف 
 دوا لمياجمتو.حوؿ الطالب كما لو أنيـ استع

 ما؟ ماذا؟ ماذا؟ المعمـ الثاني:
 ماذا كتبت ىنا؟ ىا؟ المعمـ الثالث:

 يا سادة!  الناظر:
 وقؼ المعمموف غاضبيف مطالبيف بميمة محددة.

 )إلى الناظر( النتيجة قاسية وغير مطموبة. المعمـ الثاني:
 )إلى الناظر( النتيجة مؤسفة. المعمـ الثالث:
 لناظر( جعمنا ىذا الموضوع)إلى ا المعمـ الأوؿ:

 غضبانيف بشدة.  
 )لنفسو( أجبرنا عمى التفكر. المعمـ الثاني:
 )لنفسو( سبب لنا مشكمة. المعمـ الثالث:

 الجميع متفرجوف  
 إنو أمر مييف المعمـ الأوؿ:
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 لقد أىينت الإملبء ذاتيا ىنا المعمـ الثاني:
 أصاب التحقير الجميع المعمـ الثالث:

 التحقير التنظيـ والناظر )أشار إلى نفسو(، حقرنا أصاب  الناظر:
 الجندي أعرض عف الطاعة، ليس مزاحًا المعمـ الأوؿ:
 خاصة في التعمد في العمؿ. المعمـ الثاني:
 الخطأ المتعمد غير قابؿ لمعفو أبدًا. المعمـ الثالث:
 يوجد فرؽ بيف الشخص الذي .... المعمـ الأوؿ:
 الشخص الذي .... يوجد خطأ مع المعمـ الثاني:
 يختار الطريؽ الخاطئ. المعمـ الثالث:
 الطريؽ الأوؿ قابؿ ىو طريؽ النجاة. المعمـ الأوؿ:
 ليس لمطريؽ الثاني علبجًا. المعمـ الثاني:
 إذا كاف واحد لـ يفيـ وارتكب أخطاء ... المعمـ الثالث:
 ولـ يفيـ ولـ يطع ... المعمـ الأوؿ:
 والصفحقابؿ لمعفو  المعمـ الثاني:
 ينبغي أف نيذبو و .... المعمـ الثالث:
 مستعد لعمؿ ... المعمـ الأوؿ:
 كيؼ يكوف مطيعًا و ... المعمـ الثاني:
 كيؼ ينفذ الأمر المعمـ الثالث:
 ولكف إذا كاف عمى ىذا النحو متعمدًا وقاصدًا ... المعمـ الأوؿ:
 لا يطيعنا و .... المعمـ الثاني:
 ....يعاندنا  المعمـ الثالث:
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 لا يوجد أكثر مف طريقيف أمامنا  الناظر:
 يحممنا بعناده الشديد وعصيانو عمى ... المعمـ الأوؿ:
 يسمع كلبمنا ... المعمـ الثاني:
 يوصمنا إلى السعادة والرفاىية والحياة الرغدة. المعمـ الثالث:

 أو ...  الناظر:
 وأو ... المعمـ الأوؿ:
 وأو ... المعمـ الثاني:

 ذقنا جزاء العند وعدـ الطاعة والمقاومة ثالث:المعمـ ال
الناظر: )وىو يحؾ يديو ممتمسًا الشفاعة مف الجميع( يا سادة! )وىو يقفز 

 ويجمس( ويقوؿ لمجميع:
تمميذي، شاب لائؽ جدًا، لا ينبغي أف نقطع الأمؿ عنو، كؿ الموضوع أنو 

 شاب، لـ يجرب الزمف.
اة الشريرة، مع ىذا فأنا مطمئف أنو حسف لـ يعِ لذة الحياة الطيبة، ومرارة الحي

الطبع، متفيـ، متبصر في العواقب، أعطوا لو فرصة، أنا مطمئف وواثؽ أنو 
 سوؼ يطيع.

يكفي نظره بسيطة إلى شكمو البرئ، الذي يشير إلى أنو بسيطًا وبلب ذنب، مف 
 فضمكـ الرأفة بو، سيكوف عند حسف ظننا بو.

 آمؿ أف يكوف كذلؾ. المعمـ الأوؿ:
 بالتأكيد ىو كذلؾ.  الناظر:

 لازـ أف يكوف تمميذنا مطيعًا. المعمـ الثاني:
 أنا مطمئف أنو عمى ىذا الشكؿ.  الناظر:

إف التمميذ الراسب والمطرود كالدمؿ، ينبغي أف نسرع في  المعمـ الثالث:
 إيجاد علبجو.
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رشاده  الناظر:  سينضبط مع نصحو وا 
ىو لا يعرؼ أصلًب معنى حسف الحظ  )الحؽ معؾ( نعـ، ربما المعمـ الأوؿ:

 وسوء الحظ والسعادة والتعاسة.
 ثـ بيذه الصورة ينبغي أف ... المعمـ الثاني:  

 فرؽ ما بيف التنبيو والتشجيع و ... المعمـ الثالث:
 الجائزة والجريمة و ... المعمـ الأوؿ:
 يجب أف يدرؾ العاقبة الحسنة والعاقبة السيئة. المعمـ الثاني:

صوت الجرس عدة مرات. يدخؿ مف ناحية اليميف لمساحة مدير الجوائز يدوى 
مع عربة يد، لبس ملببس مختمفة الألواف، ربط مقدار كبير مف البالونات 
بعربتو، كاف مسروراً لمغاية، وىو رجؿ سميف، ممتمئ، متوىج بالحمرة، وعنده 

جيبة قوة الأبطاؿ، وفي الحاؿ قفز وجمس، كاف متبسمًا، يأتي بحركات ع
وغريبة، أحيانًا يصدر أصواتاً بمحف فمو وأحيانًا ينفخ البوؽ وأحيانًا يصدر 

 أصواتاً كنقيؽ الضفادع.
 )ينفخ في البوؽ( أنا جئت. مدير الجوائز:

 يضحؾ ويصدر نغمة بفمو.  
 حسف جدًا. حسف جدًا، حسف جدًا. جاء ...  الناظر:

 جاءت الجائزة، جاءت الجوائز.
 تمميذ ويضرب بمرفقو بطمو.يقؼ حاضنًا يد ال  
 آه، آه، جوائز، جوائز، حسف جدًا، حسف جدًا. الأصوات:

 وقؼ المعمموف جميعًا أماـ التمميذ
 ىذا نموذج حديث صغير عف الجوائز، أفيمت؟  الناظر:
 ينفخ مدير الجوائز في البوؽ، الجميع ساكتوف.  
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 ( ما ىذه؟مدير الجوائز )يرمى تفاحة كبيرة جدًا ناحية المعمـ الأوؿ
 نعـ، نعـ، إنيا فاكية. المعمـ الأوؿ:

 يقضـ مف واحدة ويمقى بيا صوب المعمـ الثاني.  
 )يقضـ( ما ألذ طعميا! المعمـ الثاني:

 يمقى بيا ناحية المعمـ الثالث.  
 )يقضـ( يختنؽ المرء مف مائيا الكثير. المعمـ الثالث:

 يمقى بقية التفاحة ناحية مدير الجوائز.
 )يقضـ مف واحدة ويرمي الباقي داخؿ العربة( وائز:مدير الج
 كانت ىذه تفاحة.  
 دامت أحوالكـ طيبة، ما ىذه الفواكو!. الأصوات:
 ساؿ لعابي )قاؿ التمميذ( ماذا عنؾ؟  الناظر:
 ألـ يسؿ لعابؾ؟ ألـ تشتيي أكميا؟.  

)ينفخ في البوؽ( ىذه ملببس، يخرج مف داخؿ العربة ملببس  مدير الجوائز:
مع قمنسوه اسطوانية، ووضع الملببس والقمنسوة  سميةر 

 عمى جسد دمية خشبية، يتقدـ الناظر ويقبض عمى الدمية.
 )ىميمو واستحساف( اوه ... او ... اوه  الأصوات:
 اشترؾ الناظر في العرض أماـ المعمميف.  

 ما أجمؿ ىذه الملببس الفاخرة! المعمـ الأوؿ:
 لائقة لمعظماء! المعمـ الثاني:
 ىذا جزاء الأخيار. المعمـ الثالث:

 الجميع لبعضيـ البعض: مثيرة للبحتراـ. مثيرة للبحتراـ.
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)وقؼ أماـ التمميذ( قد حيكت لؾ، إنيا مقاس جسدؾ، لائقة   الناظر:
 عميؾ، إقبميا، إقبميا.

 إقبميا، إقبميا، إقبميا الأصوات:
ؿ الناظر الملببس يتفرج التمميذ بدوف اىتماـ، لـ يبد شيئًا عمى وجيو، يحم

 ويتوجو بيا ناحية مدير الجوائز، ويضع مدير الجوائز الدمية داخؿ العربة.
 مدير الجوائز )ينفخ بالبوؽ( وىذه ...

يخرج مف داخؿ العربة امرأة شابة لعوبة، يمسؾ الناظر بيد المرأة ويمسؾ 
 بيده الأخرى يد مدير الجوائز ويشترؾ في العرض باستيزاء أماـ المعمميف.

 يا ليا مف سيدة.
 كـ ىي جميمة! المعمـ الأوؿ:
 كـ عندىا مف جسد وقواـ جميميف! المعمـ الثاني:
 تسر الشخص الذي يمتمكيا. المعمـ الثالث:

 تنظر المرأة بدلاؿ إلى الجميع حتى تصؿ إلى التمميذ
 سيدة محببة. مدير الجوائز:

 محبوبة.  الناظر:
 امرأة فييا رغبة. مدير الجوائز:

 امرأة بمعنى الكممة.  ر:الناظ
 تغني جيدًا. المعمـ الأوؿ:
 ترقص جيدًا. المعمـ الثاني:
 سبب لنشاط وراحة الروح. المعمـ الثالث:
 ما أجمؿ عيناىا!. الصوت الأوؿ:
 ما أجمؿ شفتاىا وفميا!. الصوت الثاني:
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 ما أجمؿ قواميا وجسدىا!. الصوت الثالث:
 بنظرة منيا تؤسر الجميع.  الناظر:

 تؤسر الجميع. عمـ الأوؿ:الم
 تتعب قمب العاشؽ. المعمـ الثاني:
 تمنح اليوى في النياية. المعمـ الثالث:

 إقبميا.  الناظر:
 إقبميا، إقبميا، إقبميا!. الأصوات:

لـ ييتـ التمميذ، يحمؿ الناظر ومدير الجوائز المرأة الشابة ناحية العربة 
 ويدخموىا في العربة.

 البوؽ( وىذا ... مدير الجوائز )ينفخ في
 يخرج مف داخؿ العربة كتابًا ذىبيًا.

 ما ىذا؟ ىا؟ )يضحؾ( ىذه شيادة ضماف.
 يمضي بنفسو ويأخذىا أماـ أعيف المعمميف والناظر والتمميذ.

 )كاف حينيا مدير الجوائز في مواجيتو( مف أجؿ الجميع. المعمـ الأوؿ:
 و( ضماف الحياة.)كاف حينيا مدير الجوائز في مواجيت المعمـ الثاني:
)كاف حينيا مدير الجوائز في مواجيتو( الماضي والحاؿ  المعمـ الثالث:
 والمستقبؿ.
 )إلى التمميذ( أترى كـ ىي مشتعمة، كـ تممؾ مف بريؽ؟ الناظر: 
 اقبؿ، اقبؿ! الأصوات:

 أليست جذابة؟ ألا تحقؽ الحياة الجميمة. مدير الجوائز:
 التمميذ صامت ولا ييتـ.
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نًا، حسنًا، الآف وما داـ الأمر كذلؾ فمديّ أشياء أفضؿ، محيرة، حسنًا، حس
 لامعة، ألا تصدقني.

يذىب بعجمة ناحية العربة، يسترؽ النظر الجميع، ويصدر مدير الجوائز لحنًا 
بفمو، يصفر لحنًا مملًب ويخرج عمبة ميداليات، يعظـ الناظر وجميع المعمميف 

تصفيؽ والتيميؿ مف جميع أنحاء مف شأنيا، وتصؿ إلى الأسماع أصوات ال
 الساحة.

 الفخر كمو، الفخر كمو! المعمـ الأوؿ:
 العظمة! العظمة! الشرؼ! المعمـ الثاني:
 لائقة لمنخبة، المنتقاة! المعمـ الثالث:

)يجري نحو الأماـ، يمسؾ العمبة ويشير إلى الجميع في الحاؿ قائلًب(  الناظر:
 الخمود! الفخر! العظمة!

 لميداليات أماـ التمميذيحمؿ عمبة ا
 أي واحدة تختارىا ؟ ىا؟

 الجميع، كميا، الجميع. الأصوات:
 الجميع؟ صحيح كميا؟  الناظر:
 ولا واحدة منيا.  التمميذ:
 أتصرؼ النظر عف كؿ ىذه ؟ ىا؟  الناظر:

 يتقيقر لمخمؼ، ويضع مدير الجوائز العمبة داخؿ العربة.
وؿ، ثـ يدوي صوت الجرس، مضت عدة لحظات وىـ ينظروف لمتمميذ بذى

 ويخرج مدير الجوائز بعربتو متقيقراً لمخمؼ مف الساحة.
 حسنًا جدًا، حسنًا جدًا، نستمر المعمـ الأوؿ:

ينطمؽ دوي صوت ورنيف الجرس، بعد ذلؾ بمحظات يدخؿ إلى الناحية الأخرى 
مف الساحة مدير العقوبات، ذو قامة طويمة، ذو ملببس بالية بموف أسود 
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وشكمو مخيؼ، يعمؽ جزء كبير مف الخناجر والسواطير، ويجر خمفو رمادي 
عربة صغيرة يتقدـ ويقؼ ويضع يده عمى خصره ويقؼ بعيدًا عف التمميذ 

 ويجر السبورة. وبعد ذلؾ يذىب صوب العربة ويخرج سوطًا.
ينتقؿ السوط مف يد إلى يد المعمميف جميعيـ، ويأخذ رئيس العقوبات السوط 

ضربات كثيرة شديدة، ومع كؿ ضربة مف ضرباتو يصؿ ويضرب بو الأرض 
إلى الأذف تأوه الجموع، وبعد ذلؾ يرسـ رأس مقطوعة ويخرج خنجراً مف داخؿ 
العربة ويشير إلى المعمميف والناظر والتمميذ، يبتسـ التمميذ، يرجع مدير 
العقوبات إلى العربة ويخرج ىذه المرة بندقية، وأعطاىا ليد المعمـ الأوؿ، 

ص المعمـ الأوؿ البندقية وبعد ذلؾ يجمس عمى ركبتو ويشير إلى ناحية يفح
التمميذ وتصؿ البندقية بنفس الترتيب إلى يد المعمـ الثاني والثالث، ويشيروف 
أيضًا إلى ناحية التمميذ، وبعد ذلؾ يأخذ مدير العقوبات البندقية مف يد 

جميع أماـ التمميذ، المعمميف ويتقيقر لمخمؼ، ويقؼ بجوار العربة، ينحنى ال
ينطمؽ دوي الجرس، يخرج مدير العقوبات متقيقراً مف الساحة، مرة أخرى 

 تخضع الساحة كميا إلى صمت شديد.
 ألـ يكف ليذا تأثير عميؾ قط؟ المعمـ الثاني:
 ألـ ييز فكرؾ واعتقادؾ؟ المعمـ الثالث:
 حتى الآف مازلت عمى قرارؾ؟ أليس كذلؾ؟ المعمـ الأوؿ:
ي حالة شفاعة ووساطة( ولكف يا سادة ىو رأي كؿ ذلؾ بشكمو الناظر )ف

 المجرد، ىو حتى الآف لـ يختبر كؿ ذلؾ بشكؿ واقعي، لـ يممسو.
 فيمت قصدؾ. المعمـ الثالث:
 أنا أيضًا فيمت. المعمـ الثاني:
نعـ، نعـ، التمميذ الأوؿ أمر حتمي، ينطمؽ صوت جرس  المعمـ الأوؿ:

الأناقة وميذار، يدخؿ بشكؿ منظـ، عالي، التمميذ الأوؿ كثير 
يصطؼ المعمموف لو وينحنوف لو، يجمب الناظر مقعدًا 
لمتمميذ الأوؿ، يأتى التمميذ الأوؿ بحركات ظريفة كثيرة، يمر 
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التمميذ الأوؿ أماـ التمميذ، ويبتسـ، ويجمس عمى الكرسي، 
ويقؼ الناظر والمعمموف في الناحيتيف عاقديف أيدييـ عمى 

 صدورىـ.
 اظر )لمتمميذ( افيـ جيدًا.الن

 المعمـ الأوؿ )مخاطبًا التمميذ الأوؿ( يا سيد، أأنت راضٍ عف حياتؾ؟
 نعـ، كثيراً. التمميذ الأوؿ:
 أليس ما لديؾ ىو شيء قميؿ وضئيؿ؟ المعمـ الثاني:
 أبدًا، أبدًا التمميذ الأوؿ:
 كيؼ تقضي أيامؾ؟ المعمـ الثالث:
 أحسف حاؿجميعيا في أفضؿ و  التمميذ الأوؿ:

 )قاؿ بصوت ىادئ لمتمميذ( أتسمع؟  الناظر:
 كيؼ تقضي صباحؾ بعد الاستيقاظ؟ المعمـ الأوؿ:
 فرحًا ومتأملًب بشكؿ كبير التمميذ الأوؿ:
 في الميالي كيؼ تناـ؟ المعمـ الثاني:
 مستغرقًا في المذة. التمميذ الأوؿ:
 انة؟ممكف أف توضع كيؼ وصمت إلى مثؿ ىذه المك المعمـ الثالث:

 الناظر )إلى التمميذ( انتبو واشحذ حواسؾ
 )بشكؿ ىميمة( إفيـ. إفيـ! الأصوات: 

 )ينيض وييندـ نفسو ويقوؿ كلبمًا كالقالب الثابت(. التمميذ الأوؿ:
أنا كنت حتى في جميع مراحؿ الحياة مطيعًا منفذًا للؤوامر وأخذت بنصائح 

رشاد العظماء في عممي، تعودت منذ مرحمة الطفول ة عمى سماع الكلبـ وا 
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، صرت كبيراً أيضًا ودائمًا أتعقب طريؽ  وكاف والدي وأمي دائمًا راضيف عميَّ
 الصلبح والمصمحة وكؿ ما يقولونو لي أعمقو كقرط الأذف وأعمؿ عقمي بو.
 طواؿ الوقت لـ أخرج عف الطريؽ المستقيـ وبيذا الشكؿ وصمت إلى الحرية.

 برافو! برافو! المعمموف:
 رتفع أصوات تيميؿ وسعادة مف الجميع. يصفروف ويفرحوف.يصفقوف، ت

 يحنى التمميذ الأوؿ رأسو، ويخرج متبختراً مف الساحة ويودعو الجميع.
الناظر: والآف سترى شخصًا مطرودًا وراسبًا، استوعب جيدًا، دوي صوت 
جرس عالي، يدخؿ التمميذ الراسب كاف في وضع سيء أكثر مف المعتاد، 

قدميف ومصاب ويده مقيدة مف الخمؼ بقيد، حالو كحاؿ مضطرب، حافي ال
 حيواف جريح، مدير العقوبات مراقبًا لو بسوطو.

 انظر، انظر جيدًا الأصوات:
 ما ىذا الوضع السيئ، ما ىذه التعاسة!  الناظر:

 المعمـ الأوؿ )لرئيس العقوبات(: مف أيف أتى؟ أمف نفس وسط العناية.
 .رئيس التحقيقات: أنت! قؼ مكانؾ

 ييدده بالسوط ويجعمو منتظراً وسط الساحة.
 ماذا قد فعمت في ىذه الأياـ لكي تسقط؟ المعمـ الثاني: 

 لـ يجب التمميذ الراسب.
 لماذا لـ تجب؟ المعمـ الثالث: 
 في اعتقادي لا يعرؼ الكلبـ. المعمـ الأوؿ: 

 لا يا سيدي، في اعتقادي ليس لديو لساف أصلًب. الناظر: 
 افتح فمؾ. :المعمـ الثاني

 زمجر التمميذ الراسب.  
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 افتح فمؾ. المعمـ الثالث:
يساعد مجموعة أشخاص ويمسكوف بفؾ التمميذ الراسب   

 ويفتحوف فمو.
 نعـ، ليس لديو لساف. المعمـ الأوؿ:
 لسانو مقتمع، واضح مكانو جيدًا. المعمـ الثالث:

 يحممونو مسحوبًا أماـ التمميذ.  
 أترى؟ أترى؟  الناظر:

 ىذا الأوؿ وحالتو. معمـ الأوؿ:ال
 وىذا الأخير وعاقبتو. المعمـ الثاني:

المعمـ الثالث )يشير إلى داخؿ فـ التمميذ الراسب( وىذه أيضًا النتيجة لكونو 
 عاص ووقح.

 أخذت العبرة أـ لا؟  الناظر:
 )لمدير العقوبات( احممو. المعمـ الأوؿ:

 يخرجوف التمميذ الراسب بالسوط مف الساحة.  
 المعمموـ بعضيـ البعض: الآف القرار.

 القرار؟  التمميذ:
 القرار، نعـ القرار. المعمموف:
 قرار ماذا؟  التمميذ:

 القرار النيائي؟ المعمـ الأوؿ:
 النيائي؟  التمميذ:

 نعـ، القرار النيائي، يعني إلى أي الطرفيف تنتمي. المعمـ الثاني:
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 ىذا الطرؼ أو ذلؾ الطرؼ. المعمـ الثالث:
 ويشير إلى ناحية اليميف وناحية اليسار.

 يعني أي واحد مف الطريقيف ستختار؟ المعمـ الأوؿ:
 أمجبور أف أذىب في واحد مف ىذيف الطريقيف؟  التمميذ:
 بالتأكيد.  الجميع:
 إذا اخترت ىذا الطرؼ ماذا سيحدث؟  التمميذ:
 )ويشير إلى ناحية اليسار(.  

 المعمموف جميعًا: ستجازى بشده.
ذا اخترت ىذا الطرؼ؟  لتمميذ:ا  وا 

 )ويشير إلى الناحية اليمنى لمساحة(.  
 جائزة، سعادة، بموغ اليدؼ لمجميع وللؤبد.  الجميع:
ذا لـ أختر رأي واحد منيما؟  التمميذ:  وا 

 ىذا ليس بالإمكاف. المعمموف:
 أيتحتـ عميَّ أف أختار أحد الطريقيف؟  التمميذ:
 نعـ، نعـ.  الجميع:
اشحذ حواسؾ، لا تقؿ كلبمًا مشتتاً، خمص نفسؾ مف المعب بالعناد  الناظر:

والعصياف، ارحـ نفسؾ وارحـ الجميع، )لا تشؽ عمى نفسؾ( أنت تمر 
 بمحظات عصيبة، لا تضيع الفرصة مف يدؾ.

 الطاعة، الطاعة، الطاعة.  التمميذ:
 المعمـ الأوؿ )بصوت شديد(: حسنًا جدًا.

 ار الإملبء.أجاىز لتكر  المعمـ الثاني: 
 مف أجؿ ماذا؟  التمميذ:
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 حتى تتدارؾ خطأؾ. المعمـ الثالث:
 الخطأ؟  التمميذ:

 نعـ، الخطأ. المعمموف:
 )يضحؾ( أنا؟  التمميذ:

 المعمـ الأوؿ )بصوت شديد وجدي( جاىز أـ لا؟
 أجب فوراً. المعمـ الثاني:
 لا تعطمنا. نعـ أـ لا؟ المعمـ الثالث:

 لا.  التمميذ:
ماذا؟ لا )أحدث ضوضاء( إنو يمزح يا سادة، لا تأخذوا الأمر عمى   الناظر:

 محمؿ الجد، ىذا شاب طبعو ممازح ولديو مزاح مؤلـ بدوف حد.
بالتأكيد قصده نعـ )يضحؾ أماـ التمميذ( اسمع وانظر ماذا أقوؿ. ليس مف 

 الضروري لؾ أف تتدارؾ خطأؾ.
بداية، لف يكمفؾ أنت أي يعني ستعاد كؿ الأشياء مف بدايتيا وسَتُممى مف ال
 مشقة، أنت فقط قؿ نعـ، وعندئذ سيتـ الأمر وينتيي.

 موافؽ؟ المعمـ الأوؿ:
 لا.  التمميذ:

 فقط قؿ نعـ. المعمـ الثاني:
 لا.  التمميذ:

إذا كاف قوؿ نعـ عندؾ صعب، لا تقؿ نعـ أيضًا فقط، أشر  المعمـ الثالث:
 بالرأس.
 لا.  التمميذ:
 نعـ.  الجميع:
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 )بصراخ( لا! لا! لا!  ذ:التممي
يدوي صوت الجرس بشدة، يسكت الجميع، يتقيقر المعمموف لمخمؼ ويأخذوف 
مواضعيـ، يرتب الناظر جموعيـ في زاوية مف الساحة، بعدىا بعدة لحظات، 
يسمع زئير عالي، سكوت، أصوات نغمات بالفـ تصؿ إلى الأذف وبعدىا 

 ساحة، كاف سعيدًا ومسروراً.بمحظات، يدخؿ مدير الجوائز مع عربتو إلى ال
يعبر الساحة كميا ويستقر ناحية اليسار، لـ يصدر ألحانًا بفمو مرة أخرى، 
صمت، يصؿ صوت جرس مرة أخرى إلى الأذف، يدخؿ ثلبثة أشخاص؛ 
يشبيوف التمميذ الأوؿ، يحييـ الناظر وثلبثة مف المعمميف باحتراـ، يبتسـ 

ارة الرأس فيجروف باستيزاء إلى الأماـ، المعمموف، وينتظر التلبميذ الأوائؿ إش
يعطي مدير الجوائز بندقية إلى التمميذ الأوؿ، يتراجع التمميذ الأوؿ لمخمؼ 
ويستقر عند نياية الصؼ. يعطي مدير الجوائز البندقية لثاني تمميذ أوؿ، 
يستقر ثاني تمميذ أوؿ في وسط الصؼ، يعطي مدير الجوائز البندقية لثالث 

تقر ثالث تمميذ أوؿ في نياية الصؼ، يصطؼ التلبميذ الأوائؿ تمميذ أوؿ، يس
خمؼ المتفرجيف وأماـ التمميذ. ينطمؽ صوت الجرس عاليًا. يستعد التلبميذ 
الأوائؿ. صوت الجرس. يصطؼ التلبميذ الأوائؿ. صوت الجرس، يركع التمميذ 
الأوؿ، صوت الجرس، يطمؽ التلبميذ الأوائؿ النار، دخاف كثيؼ. يتدحرج 

 التمميذ ويقع تحت السبورة.
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 ىوامش البحث 
                                                 

 *ِلهً اٌٍغخ اٌفبه١ٍخ، و١ٍخ ا٢كاة، عبِؼخ كِٕٙٛه. (1)

(
2

اد ( ٔبٕو لبٍّٝ: ثلا٠بد الأكة اٌَّوؽٟ فٟ إ٠واْ فٟ ِوآح إٌمل )ثؾش(: ِغٍخ )إٙبء

 .93َ، 2112ُٓ/آماه، 1391ٔمل٠خ(، اٌؼلك اٌقبٌِ، ٛٙواْ، 

(
3

، 1( ٍّلْٚ ر١ْٕٝ: ربه٠ـ اٌَّوؽ١خ فٟ صلاصخ أٌف ػبَ، روعّخ كه٠ٕٝ فْجخ، ط

 .16، 15َ، 1963ٓاٌمب٘وح، 

)*( ثٙواَ ث١ٚب٠ٝ: ٘ٛ وبرت َِوؽٟ ٚهٚائٟ، ِٓ أػلاَ الأكة اٌَّوؽٟ الإ٠وأٟ فٟ 

ٌل ػبَ ِوؽٍزٟ ِب لجً اٌضٛهح ِٚب ثؼل ُٚ َ ثطٙواْ، كهً اٌَّوػ ٚاٌزمب١ٌل 1939٘ب، 

اٌَّوؽ١خ فٟ إ٠واْ ٚاٌجٍلاْ اٌْول١خ ٚلا١ٍّب ا١ٌٖٓ ٚا١ٌبثبْ ٚأٌف وزجبً فٟ ٘نا اٌْأْ 

ِضً "ّٔب٠ِ كه ا٠واْ" )اٌَّوػ فٟ إ٠واْ(، ٚ"ّٔب٠ِ كه چ١ٓ" )اٌَّوػ فٟ ا١ٌٖٓ(. 

َ، 2112ْ، رٙواْ، ]أظو: ِٕٖٛه فٍظ: ّٔب٠ْٕبِٗ ٠َٛٔبْ ا٠واْ، ْٔو افزوا

ٓ211.] 

(
4

٘ـِ، 1344( ثٙواَ ث١ٚب٠ٝ: ّٔب٠ِ كه ا٠واْ، ْٔو ٚىاهد فوٕ٘گ ٕٚ٘و، رٙواْ، 

ٓ21 ،21. 

(
5

( ك/ صو٠ب ِؾّل ػٍٟ: اٌَّوؽ١خ اٌزبه٠ق١خ فٟ الأكة الإ٠وأٟ اٌؾل٠ش، اٌمب٘وح، 

1996ٓ ،َ32. 

لاِٟ، ٟٚ٘ أّٙو )*( اٌَبٍب١ْٔٛ ُ٘ آفو الأٍو اٌْبْٕ٘ب١٘خ فٟ إ٠واْ لجً اٌفزؼ الإٍ

الأٍو اٌؾبوّخ ٚأػظّٙب ثؼل الأٍوح اٌٙقّب١ْٔٗ، ٚاِزلد فزوح ؽىُّٙ إٌٝ أهثؼّبئخ ػبَ، 

ِٚؤٌٍ ٘نٖ الأٍوح اهك١ّو پٛه ثبثه پٛهٍبٍبْ، ٚآفو ٍِٛوٙب ٠يكگوك اٌضبٌش، ٚثلا٠خ 

]أظو ػٍٝ اوجو  652َ ؽزٝ ِمزً ٠يكگوك اٌضبٌش ػبَ 266ؽىُ ٘نٖ الأٍوح ِٓ ػبَ 

 [.118، 117ُ، 1339ٓ، چبپ ١ٍوًٚ، رٙواْ، 28ٕبِٗ ك٘قلا، عٍل ك٘قلا: ٌغز
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(
6

٘ـِ، 1378( ػجبً ٔبِغٛ: ١ٍّبٜ فوٕ٘گٝ ا٠واْ، أزْبهاد ػ١لاَ، رٙواْ، 

ٓ273 ،274. 

(
7

( أظو: ١ِوىا آلب رجو٠يٜ: پٕظ ّٔب٠ْٕبِٗ، ثىِّٛ: ط ٕل٠ك، ْٔو آ٠ٕلٖ، رٙواْ، 

ب ٕبكق ػبّٛه پٛه: ك2٠چبپ كَٚ، ثلْٚ، ٓ ًٚ گو ّٔب٠ِ ٘بٜ ا٠وأٝ لجً ٚ ثؼل اى ، ٚأ٠

 .21ُ، 1391ٓاٍلاَ، أزْبهاد ٍٛهٖ ِٙو، چبپ اٚي، عٍل پٕغُ، رٙواْ، 

(
8

( ٕبكق ػبّٛه پٛه: َِوػ رؼي٠ٗ، أزْبهاد ٍٛهٖ ِٙو، چبپ ٠ىُ، رٙواْ، 

1389ٓ ،ُ23. 

(
9

 .168، 157( ثٙواَ ث١ٚب٠ٝ: ّٔب٠ِ كه ا٠واْ، ٓ

َوؽٟ فؤَٟ، ٠ؼل ِٓ اٌىُزبة اٌىلا١ٍى١١ٓ، َ( 1662-1673ِ) (Molière))*( ١١ٌِٛو 

]أظو: هٙب ١ٍل ؽ١َٕٝ: ِىزت ٘بٜ اكثٝ، ِْٕٛهاد  (L'Avare)ٌٗ َِوؽ١خ اٌجق١ً 

 [.95ُ، 1381ٓٔگبٖ، چبپ كٚاىكُ٘، رٙواْ، 

(
11

( أظو: ٠ؾ١ٝ آه٠ٓ پٛه: اى ١ّٔب ربهٚىگبهِب، أزْبهاد ىٚاه، چبپ چٙبهَ، عٍل ٍَٛ، 

ب: ثٙوٚى ِقٖٕٛٝ: كه آِلٜ ثو ربه٠ـ ، ٚا433٘ـ.ُ، 1382ٓرٙواْ،  ًٚ ٔظو أ٠

 .329٘ـ.ُ، 1391ّٓٔب٠ِ، أزْبهاد افواى، چبپ اٚي، رٙواْ، 

)**( ٌٚل ١ِوىا فزؾؼٍٝ لأٍوح ِزٍٛطخ فٟ آمهث١غبْ، ٚوبْ ٘ٛ اٌّزوعُ اٌوٍّٟ ٌؾبوُ 

َ، ٚفٍف 1878٘ـ.ق=1295َ، ِٚبد فٟ ػبَ 1811٘ـ.ق، ٌٚل ػبَ 1256لٛلبى ػبَ 

وزت ِٚمبلاد ٚأّؼبه أّ٘ٙب ٍذ َِوؽ١بد ]أظو: ك. رٛف١ك ٘ـ ٍجؾبٔٝ:  أػّبي وض١وح ِٓ

، 579، 578ُ، 1388ٓربه٠ـ اكث١بد ا٠واْ، أزْبهاد ىٚاه، چبپ كَٚ، رٙواْ، 

581.] 

(
11

( ِؾّل ؽمٛلٝ: ِوٚهٜ ثو ربه٠ـ اكة ٚاكث١بد اِوٚى ا٠واْ، ْٔو لطوٖ، چبپ اٚي، 

ب: ؽ١َٓ ِور37١ُٚ، 1377ٓرٙواْ،  ًٚ بْ آثىٕبه: ِؼوفٝ ٚ ثوهٍٝ آصبه ، ٚأظو أ٠

َّّٝ، أزْبهاد فوٕ٘گَزبْ ىثبْ ٚ اكة  1311َّّٝ رب  1251كاٍزبٔٝ ّٚٔب٠ِ اى 

 .21، 18٘ـ.ُ، 1387ٓفبهٍٝ، چبپ اٚي، رٙواْ، 

(
12

، ث١وٚد، 1( فبّٛخ ثوعىبٟٔ: ربه٠ـ اٌَّوػ فٟ إ٠واْ ِٕن اٌجلا٠خ إٌٝ ا١ٌَٛ، ٛ

2118ٓ ،َ8. 

(
13

 ( اٌَبثك: ٔفَٗ.

(
14

ٝ اٍى٠ٛٝ: ١ٍوٜ كه ربه٠ـ رئبرو ا٠واْ، ْٔو آٔب١٘زب اٍى٠ٛٝ، رٙواْ، ( ِٖطف

 .176، 173٘ـ، 1378ٓ

(
15

٘ـ، 1374( ِؾّل ػٍٝ ٍپبٍٔٛ: ٠َٕٛٔلگبْ پ١ْوٚا٠واْ، أزْبهاد ٔگبٖ، رٙواْ، 

ٓ318. 

(
16

( أ.ك/ ِؾّل اٌَؼ١ل ػجل اٌّؤِٓ: اٌزغوثخ الإٍلا١ِخ فٟ اٌَّوػ الإ٠وأٟ، اٌمب٘وح، 

1982ٓ ،َ7. 

(
17

ك/ ػجل اٌٛ٘بة ػٍٛة: اٌَّوػ الإ٠وأٟ، ٛجغ ِووي اٌلهاٍبد اٌْول١خ، اٌمب٘وح،  (

2111ٓ ،َ55 ،56. 

(
18

ُ(، ْٔؤٝ، رٙواْ، 1321( ٠ؼمٛة آژٔل: ّٔب٠ْٕبِٗ ٠َٛٔٝ كه ا٠واْ )اى آغبىرب 

ب ِمبي أ/ ؽَبَ ١ِٓ ثبّٝ: ثؼٕٛاْ اٌَّوػ الإ٠وأٟ 42ُ، 1373ٓ ًٚ . ٚأظو أ٠

 َ.2114أ٠ٍٛي،  31اٌٛفبق،  )ربه٠قٗ ٚرطٛهٖ(، عو٠لح
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(
19

( أثٛ اٌمبٍُ عٕزٝ ػطبئٝ: ث١ٕبك ّٔب٠ِ كه ا٠واْ، أزْبهاد ٕفٝ ػ١ٍْبٖ، رٙواْ، 

1356ٓ ،ُ91. 

)*( اوجو هاكٜ ِٓ أثوى اٌَّوؽ١١ٓ الإ٠وا١١ٔٓ فٟ ِوؽٍخ ِب لجً اٌضٛهح ِٚب ثؼل٘ب، ٌٚل 

َّوؽ١خ "افٛي" َ، ِٚٓ أُ٘ أػّبٌٗ ا2118ٌَ فٟ ِل٠ٕخ ع١لاْ، ٚرٛفٟ ػبَ 1941ػبَ 

)اٌغوٚة( ِٚوگ كه پبئ١ي" )اٌّٛد فٟ اٌقو٠ف( ]أظو: ؽ١َٓ فوفٝ: ّٔب٠ْٕبِٗ ٠َٛٔٝ 

 [.85، 82َ، 1997ٓ، 26كه ا٠واْ، ِغٍٗ ١ٍّٕب رئبرو، ّّبهٖ 

(
21

رٙواْ،  –اكث١بد ِؼبٕو فبهٍٝ  –( ِؾّل عؼفو ٠ب ؽمٝ: چْٛ ٍجٜٛ رْٕٗ 

 .28٘ـ، 1375ٓ

(
21

 .42ٌزبه٠ق١خ فٟ الأكة الإ٠وأٟ اٌؾل٠ش، ٓ( ك/ صو٠ب ِؾّل ػٍٟ: اٌَّوؽ١خ ا

(
22

( عّبي ١ِو ٕبكلٝ: ٔگب٘ٝ وٛربٖ ثٗ كاٍزبْ ٠َٛٔٝ ِؼبٕو ا٠واْ، ِغٍٗ ٍقٓ 

 .925٘ـ.ُ، 1357ٓ"اكث١بد ٚكأِ ٕٚ٘و"، ّّبهٖ ُٔٙ، ّٙو٠ٛه، رٙواْ، 

(
23

 . mwww.wikipedia.co( أظو ِٛلغ ػٍٝ الإٔزؤذ 

(
24

 .16٘ـ.ُ، 1354ٓ( ػجل اٌؼٍٟ كٍذ غ١ت: ٔمل آصبه غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ، رٙواْ، 

(
25

( ٔملاً ػٓ ك/ فوٚكً ٍِٛٝ ٍِٛٝ: اٌمٖخ اٌم١ٖوح ػٕل غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ فٟ 

 .26َ، 1993ٓالأكة الإ٠وأٟ اٌؾل٠ش. هٍبٌخ كوزٛهاٖ، غ١و ِْٕٛهح، اٌمب٘وح، 

(
26

ب ٚ ك٠گواْ: كاٍزبْ ٠ٛٔٓ كهعٙبْ اٍلاَ، ( ثٙواَ پو٠ٚٓ گٕب ثبكٜ ٚ هؽ١ُ هئ١ٌ ١ٔ

 .18٘ـ، 1393ٓچبپ كَٚ، رٙواْ، 

(
27

 .27( ك/ فوكًٚ ٍِٛٝ: اٌمٖخ اٌم١ٖوح ػٕل غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ، ٓ

(
28

 .29( أظو: اٌَبثك: ٓ

(
29

(، 558( ك/ ف١ىزٛه اٌىه: ِمبٌخ ثؼٕٛاْ اٌمٖخ اٌؾل٠ضخ فٟ إ٠واْ، ِغٍخ الإفبء، اٌؼلك )

 .49َ، 1978ٓأوزٛثو 

(
31

 . www.wikipedia.comٔظو ِٛلغ ػٍٝ الإٔزؤذ ( ا

 –)*( اٌَبفبن افزٖبه ٌـ )ٍبىِبْ اٛلاػبد ا١ِٕذ وْٛه( ِٕظّخ اٌّقبثواد ٚأِٓ اٌلٌٚخ 

 –ِٓ أّٙو أعٙيح اٌمّغ اٌؼب١ٌّخ، أظو: إثوا١ُ٘ اٌلٍٛلٟ ّزب: اٌضٛهح الإ٠وا١ٔخ )اٌٖواع 

 .37َ، 1986ٓ، اٌمب٘وح، 1إٌٖو(، كاه اٌي٘واء ٌلإػلاَ اٌؼوثٟ، ٛ –اٌٍّؾّخ 

(
31

 . www.wikipedia.com( أظو ِٛلغ ػٍٝ الإٔزؤذ 

 )*( اٌَبثك.

(
32

( أظو: اٌَبثك، ٚك/ فوكًٚ ٍِٛٝ: اٌمٖخ اٌم١ٖوح ػٕل غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ، هٍبٌخ 

 .33، 32، 31كوزٛهاٖ، ٓ

(
33

( أظو: غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ: ك٠ىزٗ ٚىا٠ٚٗ، ْٔو أزْبهاد ٔگبٖ، چبپ اٚي، رٙواْ، 

 .13٘ـ.ُ، 1393ٓ

"آهىٜٚ ِب رٛف١ك رک رک عٛاْ ٘بٍذ، ٚكها٠ٓ ثبهٖ اى ١٘چ ٚإٌٔ اٌفبهٍٟ:  

ٔٛع رلاُ ٚ عبٔفْبٔٝ هٚگوكاْ ١َٔز١ُ، اِب اى لل٠ُ ٚ ٔل٠ُ گفزٗ أل وٗ ثواٜ ٘وچ١ي 

ػ١به ِب ثواٜ ِؾًٖ ٍوثٗ ى٠ي ٚ ِط١غ ٚ ؽوف ّٕٛ، اػزجبه٠َذ وٗ  ِؼ١بهٜ لاىَ اٍذ.

لبئ١ٍُ، ٚثواٜ ِؾًٖ ػٕٛك ٚوٍٗ ّك ٚؽوف ْٕٔٛ، ث١ياهٜ ػ١ّمٝ اٍذ وٗ ثٗ ١٘چ 

ٕٛهد ّٔٝ رٛا١ُٔ پ١ّٛلٖ ٔگٙلاه٠ُ. ثب ٚعٛك ا٠ٓ، ٍؼٝ ِٝ و١ُٕ ا٠ٓ چ١ٕٓ ِؾٍٖٝ ها 

 ُ٘ ثٗ هاٖ ث١بٚه٠ُ، ٛوكُ ٔى١ُٕ".

http://www.wikipedia.com/
http://www.wikipedia.com/
http://www.wikipedia.com/
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(
34

ثواٜ رٛف١ك چٕل چ١ي لاىَ اٍذ )و١ٍْٗ ٚاه( اٚي گُٛ، ثٍٗ، "( إٌٔ اٌفبهٍٟ: 

گُٛ ٠ؼٕٝ ١ّٕلْ، ثواٜ رٛف١ك ثب٠ل اٚي گُٛ ها أزقبة ووك. ثب٠ل گُٛ كاك ٚ فٛة 

١ّٕل. ٘وچٗ گفزٗ ّل ثب٠ل پن٠وفذ. ٚاى ا٠ٕغب ثٗ ػبًِ كَٚ ِٝ ه١ٍُ. ػبًِ كَٚ ٠ؼٕٝ 

 ٛك".اٛبػذ. ٘وچٝ وٗ گفزٗ ّل، ّ٘بْ ها ثب٠ل ثوگي٠ل ِٚط١غ ث

 اٌَبثك: ٔفَٗ.أظو  

(
35

( إٌٔ اٌفبهٍٟ: ِؾًٖ )٠ه ِورجٗ ّوٚع ثٗ ّٔٛزٓ ِٝ وٕل، ثلْٚ رور١ت ثب فطٛٛ 

كهُ٘ ٚ ثوُ٘ ٚ گبٖ ّىٍىٝ هٜٚ رقزٗ هٍُ ِٝ وٕل ٚ كه ّٙٓ ثب ٕلاٜ ثٍٕل ِٝ فٛأل( 

ل١ٚٗ علٜ اٍذ. ل١ٚٗ ف١ٍٝ علٜ اٍذ، )ثب ٕلاٜ ثٍٕل ِٝ فٕلك( ِٓ كاهَ اِزؾبْ ِٝ 

٘ب ٘ب! )ِٝ فٕلك( ثٗ ِٓ ِٝ گ٠ٕٛل ١ٌٍ، ًٍٛ، ٍبوذ! ِٚٓ ِٝ ٠َُٛٔ،  َّٛ، ٘ب

 ١ٌٍ، ًٍٛ، ٍبوذ(. 

 .17أظو اٌَبثك: ٓ

(
36

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

 )اى گّٛٗ ك٠گو پ١لا ِٝ ّٛك( ا١ِل ]ٔبظُ:

 رٕٙب هاٖ ٔغبد ِٓ اٍذ  

 ٔٗ ف١و، ّ٘چٛ چ١يٜ ١َٔذ، ِٓ ّٔٝ رُٛٔ ِؾًٖ:

 ٗف١ٍٝ آٍٛٔٗ، ِٓ اٍذ، ف١ٍٝ هاؽز ِؼٍُ:

 ٔٗ ف١و، ا١ِل رٕٙب هاٖ ٔغبد ِٓ ١َٔذ ِؾًٖ:

 اٍذ ِؼٍُ:

 ٔٗ ف١و، ١َٔذ ِؾًٖ:

 اٍذ ِؼٍُ:

 ١َٔذ ِؾًٖ:

 ِٓ ِٝ گ٠ُٛ "اٍذ" ِؼٍُ:

 ِٓ ِٝ گ٠ُٛ "١َٔذ"[ ِؾًٖ:

 .21أظو اٌَبثك: ٓ

(
37

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

 )ٚهعٗ ٚهعٗ ِٝ وٕل( ثبهک الله، ثبهک الله، آفو٠ٓ، آفو٠ٓ. ]ٔبظُ:

ثواٚٚ ... ىٔلٖ ثبك ... ىٔلٖ ثبك[.ثواٚٚ ...  ٕلا٘ب:
  

 .22أظو اٌَبثك: ٓ

(
38

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

 اى آفو ٚ ػبلجذ ا٠ٓ وبه ثب فجوٜ ٠بٔٗ؟  ]ِؼٍُ:

 ث١چبهٖ، ثل ثقذ، ث١ٕٛا!  ٔبظُ:

 وٍٗ ّمٝ ثٝ فب٠لٖ ً.  ٠ه ٕلا:

 فٛك رٛ ثلثقذ ٔىٓ.  ٕلاٜ كَٚ:

 اٛبػذ وٓ، اٛبػذ وٓ!  ٕلاٜ ٍَٛ:

 ثل ثقذ ١ِْٝث١چبهٖ ١ِْٝ،   ٕلا٘ب:

 ٕ٘ٛى هاٖ ٔغبد ثبل١ٗ، ٕ٘ٛى فوٕذ اى كٍذ ٔوفزٗ.  ٔبظُ:

 ػبلجذ فٛك ها كه ٔظو ثگ١و.  ٠ه ٕلا:

هّٚٓ ث١ٓ ثبُ[.  ٕلاٜ كَٚ:
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 .25أظو اٌَبثك: ٓ

(
39

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

 ٔز١غٗ؟ ِؼٍُ كَٚ ٍَٚٛ:

 ٚؽْزٕبن  ِؼٍُ اٚي:

 )هٚثٗ ٔبظُ( ٔز١غٗ ٍقذ ٔب ِطٍٛة اٍذ  ِؼٍُ كَٚ:

 )هٚثٗ ٔبظُ( رأٍف آٚه اٍذ  َ:ِؼٍُ ٍٛ

 )هٚثٗ ٔبظُ( ا٠ٓ َِئٍٗ ثٗ ّلد ِبها ػٖجبٔٝ ِٝ وٕل  ِؼٍُ اٚي:

 )ثبفٛك( ٚ ثٗ فىو ٚا ِٝ كاهك  ِؼٍُ كَٚ:

 )ثبفٛك( وبه ِب ها ِْىً ِٝ وٕل  ِؼٍُ ٍَٛ:

 ا٘بٔذ آٚه اٍذ ا٘بٔذ آٚه اٍذ  ِؼٍُ اٚي:

 كه ا٠ٕغب ثٗ ٔفٌ "ك٠ىزٗ" ر١٘ٛٓ ّلٖ  ِؼٍُ كَٚ:

 ثٗ ّ٘ٗ ر١٘ٛٓ ّلٖ  ٍَٛ: ِؼٍُ

 ثٗ ٔظُ ر١٘ٛٓ ّلٖ، ثٗ ٔبظُ )اّبهٖ ثٗ فٛك(. ر١٘ٛٓ ّلٖ  ٔبظُ:

 ٍوثبى ىكْ اى اٛبػذ، ّٛفٝ ١َٔذ  ِؼٍُ اٚي:

ب وٗ رؼّلٜ كه وبه ثبّل  ِؼٍُ كَٚ: ًٕ  ِقٖٛ

اّزجبٖ ػّلٜ اثلًا لبثً ثقِْ ١َٔذ[.  ِؼٍُ ٍَٛ:
 

 

 .28، 27أظو اٌَبثك: ٓ

(
41

"آلب٠ْٛ! ِؾًٖ ِٓ عٛاْ ث١َبه ثواىٔلٖ اٜ اٍذ، اى اٚ ٔجب٠ل ( إٌٔ اٌفبهٍٟ: ٔبظُ 

لطغ ا١ِل ثى١ٕل، ٘وچٝ َ٘ذ، عٛاْ اٍذ. اٚ ٕ٘ٛى ٛؼُ گوَ ٚ ٍوك هٚىگبه ها 

ٔچ١ْلٖ، ٌند ىٔلگٝ فٛة ٚ ِيٖ ىٔلگٝ ثل ها ٔف١ّٙلٖ، ثب ٚعٛك ا٠ٓ، ِٓ ِطّئُٕ وٗ 

ل. ِٓ اػزّبك اٚ ف١ٍٝ ١ٔک ٍوّذ، ف١ّٙلٖ، ػبلجذ أل٠ِ اٍذ، ثٗ اٚ فوٕذ ك١٘

ٚا١ّٕٛبْ كاهَ وٗ اٚ اٛبػذ فٛا٘ل ووك".
 

 .31، 29أظو اٌَبثك: ٓ

(
41

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

 ا٠ٓ ٠ک ١ٍت ثٛك ]ِل٠و عٛائي:

 فُٛ ثٗ ؽبٌزْٛ، چٗ ١ِٖٛ ٘ب٠ٝ  ٕلا٘ب:

كُٕ٘ آة افزبك )ثٗ ِؾًٖ( رٛچٝ؟ رٛ كٕ٘ذ آة ١ٔفزبك؟ كٌذ   ٔبظُ:

ّٔٝ فٛاك ثقٛهٜ؟[.
 

 .32أظو اٌَبثك: ٓ

(
42

 ٌٕٔ اٌفبهٍٟ:( ا

 ]ِل٠و عٛائي )١ّپٛه ِٝ ىٔل( ٚا٠ٓ ...

اى كافً گبهٜ ٠ک ىْ عٛاْ ٚ ٌٛٔل ث١وْٚ ِٝ آٚهك. ٠ک كٍذ ىْ ها ٔبظُ ِٝ 

گ١وك ٚ كٍذ ك٠گوُ ها ِل٠و عٛائي، ٚ ثب ٕٛبىٜ اى عٍٛ ِؼٍُ ٘ب هژٖ ِٝ هٚٔل. ٚ 

 اٜ ٠ک فبُٔ اٍذ.

 چمله فّٛگٍٗ!  ِؼٍُ اٚي:

 ٝ كاهٖ!چٗ رٓ ٚ ثلْ لْٕگ  ِؼٍُ كَٚ:

 ٠ک ىْ كٌقٛاٖ  ِل٠و عٛائي:

 ىْ ثٗ رّبَ ِؼٕٝ  ٔبظُ:
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 گوفزبه ِٝ وٕل  ِؼٍُ اٚي:

 ػبّك كي فَزٗ ِٝ وٕل  ِؼٍُ كَٚ:

 ٚثبلافوٖ وبَ ِٝ ثقْل  ِؼٍُ ٍَٛ:

 لجٛي وٓ  ٔبظُ:

 لجٛي وٓ، لجٛي وٓ، لجٛي وٓ!  ٕلا٘ب:

ِٝ ثؤل ٚ  ِؾًٖ اػزٕب ّٔٝ وٕل، ٔبظُ ٚ ِل٠و عٛائي، ىْ عٛاْ ها ثٗ ٛوف گبهٜ

كافً گبهٜ ِٝ گناهٔل[.
 

 

 .34، 33أظو اٌَبثك، ٓ

(
43

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

 عؼجٗ ِلاي ٘ب ها پ١ِ ِؾًٖ ِٝ ثوك. ]ٔبظُ:

 ولاَ ٠ه ها أزقبة ِٝ وٕٝ؟ ٘ب؟  

 ّ٘ٗ هٚ؟ هاٍزٝ ّ٘ٗ هٚ؟ ٕلا٘ب:

 ١٘چ ولِٚٛ ِؾًٖ:

رٛاى ّ٘ٗ ا٠ٕب ٕوف ٔظو ِٝ وٕٝ؟ ٘ب؟[. ٔبظُ:
  

 .36، 35أظو اٌَبثك: ٓ

(
44

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

 ؽبلاً ر١ُّٖ ]ِؼٍُ ٘ب ثب ُ٘:

 ر١ُّٖ؟  ِؾًٖ:

 ر١ُّٖ، ثٍٗ ر١ُّٖ  ِؼٍُ ٘ب:

 ر١ُّٖ چٝ؟  ِؾًٖ:

 ر١ُّٖ لطؼٝ؟  ِؼٍُ اٚي:

 لطؼٝ؟  ِؾًٖ:

 ثٍٗ، ر١ُّٖ لطؼٝ، ثل٠ٓ ِؼٕٝ وٗ ولاَ ٛوف َ٘زٝ  ِؼٍُ كَٚ:

 ا٠ٓ ٛوفٝ، ٠ب اْٚ ٛوفٝ  ِؼٍُ ٍَٛ:

 ِٝ ك٘ل. ٛوف ها ٍذ ٚٛوف چپ ها ْٔبْ   

 ٠ؼٕٝ ولَٚ هاٖ ها أزقبة ِٝ وٕٝ؟  ِؼٍُ اٚي:

 ِغجٛهَ ٠ىٝ اى ا٠ٓ كٚ هاٖ ها ثوَ؟  ِؾًٖ:

ب  ّ٘ٗ ثب ُ٘: ًّ  ؽز

 اگٗ ا٠ٓ ٛوفٝ ثبُّ چٝ؟  ِؾًٖ:

 ٛوف چپ ها ْٔبْ ِٝ ك٘ل.   

 ثٗ ّلد ِغبىاد ِٝ ّٝ. ِؼٍُ ٘ب ثب ُ٘:

 ٚ اگٗ ا٠ٓ ٛوفٝ ثبُّ؟  ِؾًٖ:

 ك٘ل كٍذ هاٍذ ٕؾٕٗ ها ْٔبْ ِٝ   

 عب٠يٖ، ٍؼبكد، وبِوأٝ، ثواٜ ١ّْ٘ٗ، ثواٜ اثل  ّ٘ٗ ثب ُ٘:

 اگٗ ١٘چ ٛوفٛ أزقبة ٔىُٕ؟  ِؾًٖ:

ا٠ٓ اِىبْ ٔلاهٖ[.  ِؼٍُ ٘ب:
  

 .42، 41أظو اٌَبثك: ٓ

(
45

 .43، 42( اٌَبثك: ٓ
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 إٌٔ اٌفبهٍٟ: 

]ٔبظُ: چٝ؟ ٔٗ؟ ّٛفٝ ِٝ وٕٗ آلب٠ْٛ، علٜ ٔگ١و٠ٓ، ا٠ٓ عٛاْ ثٝ ألاىٖ ّٛؿ 

ب ِٕظٛهُ ثٍٗ ثٛكٖ )ِٝ فٕلك ٚ هٚثٗ ِؾًٖ( گُٛ وٓ ٛجغ ٚ ًّ ثنٌٗ گٍٛذ. ؽز

ثج١ٓ چٝ ِٝ گُ. رٛ لاىَ ١َٔذ اّزجب٘زٛ عجواْ وٕٝ ٠ؼٕٝ ّ٘ٗ چ١ي اى اٚي رىواه 

ثْٗ ٚ ك٠ىزٗ اى اٚي گفزٗ ثْٗ. ١٘چ ىؽّزٝ ثواٜ رٛٔلاهٖ، رٛ فمٜ ثگٛآهٖ، اْٚ 

 ٚلذ وبه رِّٛٗ.

 ِٛافمٝ؟  ِؼٍُ اٚي:

 ٔٗ.  ِؾًٖ:

 فمٜ ثگٛ آهٖ  كَٚ: ِؼٍُ

 ٔٗ  ِؾًٖ:

اگٗ آهٖ گوفزٓ ثواد ٍقزٗ، آهٖ ُ٘ ٔگٛ، فمٜ ثب ٍو اّبهٖ  ِؼٍُ ٍَٛ:

 وٓ.

 ٔٗ  ِؾًٖ:

 آهٖ  ّ٘ٗ ثب ُ٘:

ِؾًٖ )ثبفو٠بك( ٔٗ، ٔٗ، ٔٗ![.
 

 

َ، ٚوبْ لل ٌٚل ػبَ 1941ٍجزّجو ػبَ  16)*( رٌٛٝ ِؾّل هٙب ّبٖ ثٍٜٙٛ اٌؾىُ فٟ 

َ، ِٓ الأ١ِوح فٛى٠خ الأفذ 1939ريٚط ػبَ َ، ٚرٍمٝ ػٍِٛٗ فٟ ٠ٍَٛوا 1919ٚ

اٌىجوٜ ٌٍٍّه فبهٚق الأٚي ٍِه ِٖو ٚثؼل أْ رٌٛٝ ِؾّل هٙب اٌؼوُ اِزضٍذ إ٠واْ ٌىً 

ِب فوٙٗ ػ١ٍٙب اٌقٍفبء، فمبِذ ثطوك اٌقجواء الأٌّبْ ٚلطؼذ اٌزغبهح اٌقبهع١خ ِغ أٌّب١ٔب، 

ُ٘ اٌّوًٍ إٌٝ ه١ٍٚب وّب إٔجؾذ الأهاٟٙ الإ٠وا١ٔخ ِؼجوًا ٌمٛاد اٌؾٍفبء ٚػزبك

ٌَّبػلرٙب فٟ ِمبِٚخ اٌؾٖبه الأٌّبٟٔ، ٚ٘ىنا أهغّذ إ٠واْ ػٍٝ أْ رىْٛ ّو٠ىخ ػٍٝ 

اٌوغُ ِٕٙب فٟ اٌؾوة اٌؼب١ٌّخ اٌضب١ٔخ. ٚلل ظٍذ إ٠واْ ٌؼلح ٍٕٛاد فلاي اٌؾوة اٌؼب١ٌّخ 

ٌّْىلاد اٌضب١ٔخ ربثؼخ ٌمٛاد اٌؾٍفبء ٚرٍَطُٙ ِٚطّؼًب ٌلأعبٔت ِّب عو ػ١ٍٙب اٌىض١و ِٓ ا

اٌزٟ رؼبٟٔ ِٕٙب ؽزٝ ٠ِٕٛب ٘نا. أظو: أ.ك/ ثل٠غ عّؼخ: ِٓ لٚب٠ب اٌْؼو اٌفبهٍٟ، ٛ 

 .181-179اٌمب٘وح، ثلْٚ، ٓ

(
46

( ػٍٟ ٕبثوٞ: اٌَّوؽ١خ ْٔأرٙب ِٚواؽً رطٛه٘ب، ِمبٌخ ثّغٍخ اٌزواس الأكثٟ: اٌؼلك 

 .111٘ـ.ُ، 1389ٓاٌَبكً، ٛٙواْ، 

(
47

َ، 2111، اٌمب٘وح، 2ٛ كاه فٍٛه ٌٍْٕو، ٛ ( ّىوٞ ػجل اٌٛ٘بة: إٌٔ اٌَّوؽٟ،

ٓ11. 

(
48

) Alans Downer, The Art of the Play, Holt, Rine Haint and 

Winston, New York, 1955, p. 5. 

(
49

) Ormerad Greenwood, The Play Wright, Sir Isaac Pittmand 

and Sons, London, 1950, p. 150. 
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(
51

روعّخ كه٠ٕٝ فْجٗ، ِغّٛػخ الأٌف وزبة، اٌؼلك أكهً ١ٔىٛي: ػٍُ اٌَّوؽ١خ، ( 

 .4(، ِىزجخ ا٢كاة، اٌمب٘وح، ثلْٚ 169ٓ)

(
51

 .34( اٌَبثك: ٓ

(
52

) Phyllis Hartnoll, The Oxford Companion to the Theatre, 

Oxford University Press, New York Fourth Edition, 1983, p. 227. 

(
53

ٌٕمل اٌَّوؽٟ ٚالأكة اٌّمبهْ، ٛ كاه اٌّؼوفخ ( ِؾّل ىوٟ اٌؼّْبٚٞ: كهاٍبد فٟ ا

 .351َ، 1992ٓاٌغبِؼ١خ، الإٍىٕله٠خ، 

(
54

( ِؾّل ٘بكٜ ِؾّلٜ: هُٚ ّٕبٍٝ ٔمل اكث١بد وٛكوبْ، أزْبهاد ٍوُٚ )ٕلا 

 .59٘ـ.ُ، ١ٍٚ1373ّٓب(، چبپ اٚي، رٙواْ، 

(
55

َ، 1977( ِؾّل ػجل اٌفزبػ: ك٠ٕب١ِخ إٌٔ، ٛ اٌّووي اٌؼوثٟ اٌضمبفٟ، ث١وٚد، 

ٓ72. 

(
56

َ، 1982( أؽّل ٔغ١ت: اٌمٖخ فٟ أكة الأٛفبي، ٛ كاه ٚ٘لاْ ٌٍطجبػخ، اٌمب٘وح، 

ٓ94. 

(
57

( ك/ ػجل اٌّطٍت ى٠ل: أٍب١ٌت هٍُ اٌْق١ٖخ اٌَّوؽ١خ، ٛ كاه غو٠ت، اٌمب٘وح، 

2115ٓ ،َ5. 

(
58

( ػّو اٌلٍٛلٟ: اٌَّوؽ١خ ْٔأرٙب ٚربه٠قٙب ٚإٌٔٛٙب، كاه اٌفىو اٌؼوثٟ، اٌمب٘وح، 

 .345ٓثلْٚ، 

(
59

 .11( غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ: ك٠ىزٗ ٚىا٠ٚخ، ٓ

(
61

 .31( اٌَبثك: ٓ

(
61

، اٌمب٘وح، 1( ِؾّل ِٕلٚه: الأكة ٚفٕٛٔٗ، ٛ ا١ٌٙئخ اٌّٖو٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ٛ

1997ٓ ،َ41. 

(
62

( لاعًٛ اگوٜ: فٓ ّٔب٠ْٕبِٗ ٠َٛٔٝ، روعّخ كوزوٜ ِٙلٜ فوٚؽ، أزْبهاد 

 .211ٓ ٘ـ.ُ،1392ِؤٍَخ ٔگبٖ، چبپ پٕغُ، رٙواْ، 

(
63

، 2( اكهً ١ٔىٛي: ػٍُ اٌَّوؽ١خ، روعّخ كه٠ٕٟ فْجٗ، كاه ٍؼبك اٌٖجبػ، اٌى٠ٛذ، ٛ

 .144، 13َٓ، ط1992

(
64

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

"ٔبظُ )كه ؽب١ٌىٗ كٍذ ٘ب ها ثٗ ّفبػذ ثٗ ُ٘ ِٝ ِبٌل ٍِٚزَّبٔٗ آلب٠ْٛ! )كهؽبي 

اىا ٚ ٔجب٠ل ٚهعٗ ٚهعٗ( ثب ّ٘ٗ ا٠ٕٙب، ِؾًٖ ِٓ، عٛاْ ث١َبه ثواىٔلٖ اٜ اٍذ. 

لطغ ا١ِل ثى١ٕل. ٘وچٝ َ٘ذ، عٛاْ اٍذ، اٚ ٕ٘ٛى ٛؼُ گوَ ٚ ٍوك هٚىگبه ها 

ٔچ١ْلٖ، ٌند ىٔلگٝ فٛة ِٚيٖ ىٔلگٝ ثل ها ٔف١ّٙلٖ، ثب ٚعٛك ا٠ٓ، ِٓ ِطّئُٕ وٗ 

اٚ ف١ٍٝ ١ٔه ٍوّذ، ف١ّٙلٖ، ػبلجذ أل٠ِ اٍذ ثٗ اٚ فوٕذ ك١٘ل".
 

 .29أظو غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ: ك٠ىزٗ، ٓ

(
65

 اٌفبهٍٟ: ( إٌٔ

]ٔبظُ )ثب ّ٘بْ ؽبٌذ ّفبد ٚ ١ِبٔغٝ گوٜ( ٌٚٝ آلب٠ْٛ، اٚ ّ٘ٗ ا٠ٕٙب ها ثٗ 

 ٕٛهد ِغوك ك٠لٖ، اٚ ٕ٘ٛه ا٠ٕٙب ها كه ٌجبً ٚالؼ١ذ ِغَُ ٔىوكٖ، ٌٌّ ٔىوكٖ[.

 .37أظو اٌَبثك: ٓ

(
66

( ػ١ٍوٙب اؽّل ىاكٖ: فوٕ٘گ ٚاژوبْ رئبروٜ، أزْبهاد افواى، چبة ٍَٛ، رٙواْ، 

 .55ٓ٘ـ.ُ،  1392
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(
67

 .75( ِؾّل ٠ٍٛف ٔغُ: فٓ اٌمٖخ، ٛ كاه اٌضمبفخ، ث١وٚد، ثلْٚ، ٓ

(
68

َ، 1976، اٌمب٘وح، 6( ػي اٌل٠ٓ إٍّبػ١ً: الأكة ٚفٕٛٔٗ، كاه اٌفىو اٌؼوثٟ، ٛ

ٓ185. 

(
69

( ِؾّل ؽَٓ ػجل الله: لٖٔ الأٛفبي َِٚوؽُٙ، كاه لجبء ٌٍطجبػخ ٚإٌْو، اٌمب٘وح، 

2111ٓ ،َ91. 

(
71

 .386ّٔب٠ْٕبِٗ ٠َٛٔٝ، ٓ( لاعًٛ اگوٜ: فٓ 

(
71

( ِؾّل ا١ٌَل ؽلاٚح: الأكة اٌمٖٖٟ ٌٍطفً، كاه اٌّؼوفخ اٌغبِؼ١خ، الإٍىٕله٠خ، 

2111ٓ ،َ42. 

(
72

) Kerire Lam, The Semiotics of Theatre and Drama, London, 

1980, p. 117. 

(
73

ٌضمبفٟ اٌْق١ٖخ"، اٌّووي ا –اٌيِٓ  –( ؽَٓ ثؾواٚٞ: ث١ٕخ اٌْىً اٌوٚائٟ "اٌفٚبء 

 .31َ، 1991ٓ، 1اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٛ

(
74

( ػٍٟ اٌواػٟ: فٓ اٌَّوؽ١خ، ٍٍٍَخ وزت ٌٍغ١ّغ، رٖله ػٓ كاه اٌزؾو٠و ٌٍطجغ 

 .24َ، 1959ٓ(، ٔٛفّجو 146ٚإٌْو، اٌمب٘وح، اٌؼلك )

(
75

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

"ٕلاٜ ىٔگ چٕل ثبه ١ٕٛٓ ِٝ ألاىك. اى ٛوف ها ٍذ ٕؾٕٗ، ِل٠و عٛا٠ي، ثب٠ه گبهٜ 

ٝ ٚاهك ِٝ ّٛك. اٚ ٌجبً هٔگ ٚاهٔگ پ١ّٛلٖ، ِملاه ى٠بكٜ ثبك وٕه كٚه گبهٜ اُ كٍز

ثَزٗ، ث١َبه فّٛؾبي اٍذ. ِو ك٠َذ چبق، ى٠بك فٛهكٖ، پوفْٛ ٚ ْٔبٛ اثٍٙبٔٗ اٜ 

كاهك، ٚ ِورت كهؽبي ٚهعٗ ٚهعٗ هفزٓ، ٌجقٕل ىكْ، ٚ ؽووبد ػغ١ت ٚغو٠ت اٍذ. گبٖ 

پٛه وبئٛچٛئٝ ٚ گبٖ ٚؽ ٚؽ ٍب٘بثٝ ها ثٗ ثٗ ٠ک ٍبى كٕ٘ٝ ِٝ كِل ٚ گبٖ ثٗ ٠ک ١ّ

 كٍذ ِٝ گ١وك ٚ ثٗ ٕلا كهِٝ آٚهك".

 .31أظو غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ: ك٠ىزٗ ٚ ها٠ٚٗ، ٓ

(
76

 ( إٌٔ اٌفبهٍٟ:

"ٕلاٜ ىٔگ ١ٕٛٓ ِٝ ألاىك. چٕل ٌؾظٗ ثؼل ِل٠و رٕج١ٙبد اى ٛوف ك٠گو ٕؾٕٗ، 

ٝ ها ثٗ كٔجبي ِٝ ٚاهك ِٝ ّٛك. ِملاهٜ لّٗ ٚ ٍبٛٛه ثٗ فٛك ثَزٗ ٚ گبهٜ وٛچى

وْل ِٝ آ٠ل ٚ ِٝ ا٠َزل ٚ كٍذ ثٗ وّو ِٝ ىٔل، ٚ كٚه ِؾًٖ ٚ رقزٗ ١ٍبٖ ِٝ 

چوفل. ٚثؼل ِٝ هٚك ٛوف گبهٜ ٚ ّلالٝ ث١وْٚ ِٝ آٚهك. ّلاق كٍذ ثٗ كٍذ 

ِؼٍُ ٘ب ِٝ گوكك ٚ هئ١ٌ رٕج١ٙبد ّلاق ها ِٝ گ١وك ٚٙوثٗ ٘بٜ ث١َبه ٍقزٝ ثٗ 

ٚاٜ عّبػزٝ ثٗ گُٛ ِٝ هٍل. ثؼل اٚ ى١ِٓ ِٝ ىٔل ٚ ثب ٘و ٙوثٗ اٚ ٕلاٜ 

ر٠ٖٛو ٍو ثو٠لٖ ٚ ٠ک لّٗ اى كافً گبهٜ ث١وْٚ ِٝ آٚهك ٚ ثٗ ِؼٍُ ٘ب ٚ ٔبظُ ٚ 

ثٗ ِؾًٖ ْٔبْ ِٝ ك٘ل. ِؾًٖ پٛىفٕل ِٝ ىٔل. ِل٠و رٕج١ٙبد ٍوگبهٜ ثوِٝ 

گوكك. ٚ ا٠ٓ ثبه رفٕگٝ ث١وْٚ ِٝ آٚهك. ثٗ كٍذ ِؼٍُ اٚي ِٝ ك٘ل. ِؼٍُ اٚي رفٕگ 

ِٝ وٕل ٚ ثؼل ىأٛ ِٝ ىٔل ٚ ثٗ ٛوف ِؾًٖ ْٔبٔٗ ِٝ هٚك". ها ِؼب٠ٕٗ
 

 .36اٌَبثك: ٓ

(
77

 .369( ثٙوٚى ِقٖٕٛٝ: كه آِلٜ ثو ربه٠ـ ّٔب٠ِ، أزْبهاد افواى، ٓ

(
78

 .356، 355( لاعًٛ اگوٜ: فٓ ّٔب٠ْٕبِٗ ٠َٛٔٝ، ٓ

(
79

 ، ٚاٌّؼٕٝ:24( غلاَ ؽ١َٓ ٍبػلٜ: ك٠ىزٗ، ٓ

 الأًِ ٕللبً، ٘ٛ، ٘ٛ، ٘ٛ ]اٌّؼٍُ:
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 ٘ٛ، ١ٌٌ لا، ٘ٛ، ٘ٛ ٕبظو:اٌ

 ٘ٛ، ٘ٛ، ٘ٛ الإٔٛاد:

 أٔب ٍأٔفن الأِو ثؼ١ٓ ِغّٚخ ٚأمْ ّٕبء، ٍأٔفن، فّٙذ؟ اٌّؼٍُ:

 ٍأٔفن، فمٜ ٔفٌ اٌْٟء، ٍأٔفن[.  

(
81

 ، ٚاٌّؼٕٝ:32( اٌَبثك: ٓ

 ِب أعًّ ٘نٖ اٌّلاثٌ اٌفبفوح! ]اٌّؼٍُ الأٚي:

 لائمخ ٌٍؼظّبء!  اٌّؼٍُ اٌضبٟٔ:

 عياء الأف١به ٘نا  اٌّؼٍُ اٌضبٌش:

 ِض١وح ٌلاؽزواَ، ِض١وح ٌلاؽزواَ اٌغ١ّغ ٌجؼُٚٙ اٌجؼ٘:

)ٚلف أِبَ اٌز١ٍّن( لل ؽ١ىذ ٌه، إٔٙب ِمبً  إٌبظو:

 عَلن، الجٍٙب، الجٍٙب

 الجٍٙب، الجً، الجً[.   الإٔٛاد:

(
81

 .13( اٌَبثك: ٓ

(
82

 ( اٌَبثك: ٔفَٗ.

(
83

 .32( اٌَبثك: ٓ

(
84

 .42( اٌَبثك: ٓ

(
85

 .43( اٌَبثك: ٓ

(
86

 .31( اٌَبثك: ٓ

(
87

 .14( اٌَبثك: ٓ

(
88

 .12( اٌَبثك: ٓ

(
89

 ( اٌَبثك: ٔفَٗ.

(
91

 ( اٌَبثك: ٔفَٗ.

(
91

 .25( اٌَبثك: ٓ

(
92

 .15( اٌَبثك: ٓ

(
93

 .17( اٌَبثك: ٓ

(
94

 ( اٌَبثك: ٔفَٗ.

(
95

 .21( اٌَبثك: ٓ

(
96

 .21( اٌَبثك: ٓ

(
97

 .31( اٌَبثك: ٓ

(
98

 . ٚاٌّؼٕٝ: 32( اٌَبثك: ٓ

٠قزٕك اٌّوء ِٓ ِبئٙب اٌىض١و الإٔٛاد. كاِذ أؽٛاٌىُ ]اٌّؼٍُ اٌضبٌش: )٠مُٚ(  

 ١ٛجخ، ِب ٘نٖ اٌفٛاوٗ؟

 إٌبظو: ٍبي ٌؼبثٝ )لبي ٌٍز١ٍّن( ِبما ػٕه؟ أٌُ ٠ًَ ٌؼبثه؟ أٌُ رْزٟٙ أوٍٙب[. 

(
99

 . ٚاٌّؼٕٝ:19، 18( اٌَبثك: ٓ

 )٠لفً ِٙوٚلاً عبه٠بً ٔؾٛ اٌَبؽخ( ِٓ فٍٚه: اوزت، اوزت الأًِ ]إٌبظو: 

 الأًِ؟ اٌز١ٍّن: 

 ٠ىزت ػٍٝ اٌَجٛهح   

 فٍزؾ١ب، فٍزؾ١ب! إٌبظو: 
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 فوط ِٙوٚلاً عبه٠بً إٌٝ إٌبؽ١خ الأفوٜ ٌٍَبؽخ.   

  ّىوًا، ّىوًا[. اٌّؼٍُ: 

(
111

 ، ٚاٌّؼٕٝ: 26( اٌَبثك: ٓ

 الأًِ ٚؽلٖ ٘ٛ ٛو٠ك ٔغبرٟ ... ٘ٛ، ٘ٛ، أووه، ٘ٛ )اٌّؼٍُ:

 ٘ٛ، ٘ٛ إٌبظو:

 ٘ٛ، ٘ٛ، ٘ٛ الإٔٛاد: 

 ًِ ٘ٛ ٕللبً، ٘ٛ، ٘ٛ، ٘ٛالأ اٌّؼٍُ:

 ٘ٛ، ١ٌٌ لا، ٘ٛ، ٘ٛ إٌبظو:

 ٘ٛ، ٘ٛ، ٘ٛ(. الإٔٛاد:

 

(
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 ، ٚاٌّؼٕٝ:38( اٌَبثك: ٓ

 ِّىٓ رٛٙؼ و١ف ٍٕٚذ إٌٝ ِضً ٘نٖ اٌّىبٔخ؟ )اٌّؼٍُ اٌضبٌش:

 )إٌٝ اٌز١ٍّن( أزجٗ ٚاّؾن ؽٛاٍه   إٌبظو:

 الإٔٛاد )ثْىً ّّ٘ٙخ( افُٙ. افُٙ!

(
112

 ، ٚاٌّؼٕٝ:41( اٌَبثك: ٓ

 أروٜ؟ أروٜ؟ )إٌبظو:

 ٘نا الأٚي ٚؽبٌزٗ اٌّؼٍُ الأٚي:

 ٚ٘نا الأف١و ٚػبلجزٗ(. اٌّؼٍُ اٌضبٟٔ:

(
113

 ، ٚاٌّؼٕٝ:38، 37( اٌَبثك: ٓ

 )ٌٍز١ٍّن( افُٙ ع١لًا  ]إٌبظو:

ٍٗ ػٓ ؽ١بره؟  اٌّؼٍُ الأٚي:  )ِقبٛجبً اٌز١ٍّن الأٚي( ٠ب ١ٍل، أأٔذ ها

 ٔؼُ، وض١وًا اٌز١ٍّن الأٚي:

 أ١ٌٌ ِب ٌل٠ه ٘ٛ ّٟء ل١ًٍ ٚٙئ١ً؟  ٟٔ:اٌّؼٍُ اٌضب

 أثلًا، أثلًا اٌز١ٍّن الأٚي:

 و١ف رمٟٚ أ٠بِه؟ اٌّؼٍُ اٌضبٌش:

 ع١ّؼٙب فٟ أؽَٓ ٚأفًٚ ؽبي اٌز١ٍّن الأٚي:

 )لبي ثٖٛد ٘بكئ ٌٍز١ٍّن( أٍّؼذ؟  إٌبظو:

 و١ف رمٟٚ ٕجبؽه ثؼل الاٍز١مبظ؟  اٌّؼٍُ الأٚي:

 وج١و[.فوؽًب ِٚزأِلاً ثْىً  اٌز١ٍّن الأٚي:
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 [ قائمة بمصادر ومراجع البحث7]

 أولًا: المصادر والمراجع الفارسية:
ابو القاسـ جنتى عطائى: بنياد نمايش در ايراف، انتشارات صفى  -1

 ش.1356عميشاه، تيراف، 

ر، تيراف، بيراـ بيضايى: نمايش در ايراف، نشر وزارت فرىنگ وىن -2
 ىػ.ش.1344

بيراـ پرويف گنابادى ورحيـ رئيس نيا وديگراف: داستاف نويف در  -3
، تيراف،   ىػ.1393جياف اسلبـ، چاپ دوـ

بيروز مخصوصى: در آمدى بر تاريخ نمايش، انتشارات افراز، چاپ  -4
 ىػ.ش.1390اوؿ، تيراف، 

5-  ، توفيؽ ىػ سبحانى: تاريخ ادبيات ايراف، انتشارات زوار، چاپ دوـ
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 ىػ.ش.1388تيراف، 

حسيف مرتضياف آبكنار: معرفى وبررسى آثار داستانى ونمايشى از  -6
شمسى، انتشارات فرىنگستاف زباف و ادب  1300شمسى تا  1250

 ىػ.ش.1387فارسى، چاپ اوؿ، تيراف، 

رضا سيد حسينى: مكتب ىاى ادبى، منشورات نگاه چاپ دوازدىـ،  -7
 ش.1381تيراف، 

يش ىاى ايرانى قبؿ و بعد از اسلبـ، صادؽ عاشور پور: ديگر نما -8
 ىػ.ش.1390انتشارات سوره مير، چاپ اوؿ، جمد پنجـ، تيراف، 

عباس نامجو: سيماى فرىنگى ايراف، انتشارات عيلبـ، تيراف،  -9
 ىػ.ش.1378

عبد العمى دست غيب: نقد آثار غلبـ حسيف ساعدى، تيراف،  -10
 ىػ.ش.1354

 ىػ.ش.1339يراف، ، ت28عمى اكبر دىخدا: لغتنامو دىخدا، جمد  -11

عميرضا احمد زاده: فرىنگ واژگاف تئاترى، انتشارات افراز، چاپ  -12
، تيراف،   ىػ.ش.1392سوـ

غلبـ حسيف ساعدى: ديكتو وزاويو، نشر انتشارات نگاه، چاب اوؿ،  -13
 ىػ.ش.1393تيراف، 

لاجوس اگرى: فف نمايشنامو نويسى، ترجمو دكترى ميدى فروغ،  -14
 ىػ.ش.1392جـ، تيراف، انتشارات مؤسسو نگاه، چاپ پن

محمد جعفر ياحقى: چوف سبوى تشنو "ادبيات معاصر فارسى"،  -15
 ىػ.ش.1375تيراف، 

محمد حقوقى: مرورى بر تاريخ ادب و ادبيات امروز ايراف، نشر  -16
، تيراف،   ىػ.ش.1388قطره، چاپ دوـ

محمد عمى سپانمو: نويسندگاف پيشرو ايراف، انتشارات نگاه، تيراف،  -17
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 ىػ.1374

ادى محمدى: روش شناسى نقد ادبيات كودكاف، انتشارات محمد ى -18
 ىػ.ش.1378سروش )صدا وسيما(، تيراف، چاپ اوؿ، 

مصطفى اسكويى: سيرى در تاريخ تئاتر ايراف، نشر آناىيتا اسكويى،  -19
 ىػ.1378تيراف، 

منصور خمج: نمايشنامو نويساف ايراف، نشر اختراف، تيراف،  -20
 ـ.2002

شنامو، بكوشش ج صديؽ، نشر آينده، ميرزا آقا تبريزى: پنج نماي -21
، تيراف، بدوف.  چاپ دوـ

22-  ، يحيى آريف پور: از نيما تا روزگار ما، انتشارات زوار، چاپ چيارـ
، تيراف،   ىػ.ش.1382جمد سوـ

ىػ.ش(، 1320يعقوب آژند: نمايشنامو نويسى در ايراف )از آغاز تا  -23
 ش.1373نشرنى، تيراف، 

 :ثانيًا: المصادر والمراجع العربية
النصر(،  –الممحمة  –إبراىيـ الدسوقي شتا: الثورة الإيرانية )الصراع  -1

 ـ.1986، القاىرة، 1دار الزىراء للئعلبـ العربي، ط

أحمد نجيب: القصة في أدب الأطفاؿ، ط. دار وىداف لمطباعة،  -2
 ـ.1982القاىرة، 

ادرس نيكوؿ: عمـ المسرحية، ترجمة دريني خشبة، دار سعاد  -3
 ـ.1992، 2طالصباح، الكويت، 

ادرس نيكوؿ: عمـ المسرحية، ترجمة دريني خشبة، مجموعة الألؼ  -4
 (، مكتبة الآداب، القاىرة، بدوف.169كتاب، العدد )

 بديع جمعة: مف قضايا الشعر الفارسي، ط. القاىرة، بدوف. -5

ثريا محمد عمي: المسرحية التاريخية في الأدب الإيراني الحديث،  -6
 ـ.1996القاىرة، 
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الشخصية"،  –الزمف  –بنية الشكؿ الروائي "الفضاء  حسف بحراوي: -7
 ـ.1990، 1المركز الثقافي العربي، بيروت، ط

شمدوف تشينى: تاريخ المسرحية في ثلبثة ألؼ عاـ، ترجمة درينى  -8
 ـ.1963، القاىرة، 1خشبة، ج

، 2شكري عبد الوىاب: النص المسرحي، ط. دار فمور لمنشر، ط -9
 ـ.2001القاىرة، 

د: أساليب رسـ الشخصية المسرحية، ط. دار غريب، عبد المطمب زي -10
 ـ.2005القاىرة، 

عبد الوىاب عموب: المسرح الإيراني، طبع مركز الدراسات الشرقية،  -11
 ـ.2002القاىرة، 

، القاىرة، 6عز الديف إسماعيؿ: الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، ط -12
 ـ.1976

التحرير عمي الراعي: فف المسرحية، سمسمة كتب لمجميع، دار  -13
 ـ.1959(، نوفمبر 146لمطبع، القاىرة، العدد )

عمر الدسوقي: المسرحية نشأتيا وتاريخيا وأصوليا، دار الفكر  -14
 العربي، القاىرة، بدوف.

، ط -15 ، 1فاطمة برجكاني: تاريخ المسرح في إيراف منذ البداية إلى اليوـ
 ـ.2008بيروت، 

مسرح الإيراني، محمد السعيد عبد المؤمف: التجربة الإسلبمية في ال -16
 ـ.1982القاىرة، 

محمد السيد حلبوة: الأدب القصصي لمطفؿ، دار المعرفة الجامعية،  -17
 ـ.2011الإسكندرية، 

محمد حسف عبد الله: قصص الأطفاؿ ومسرحيـ، دار قباء لمطباعة  -18
 ـ.2001والنشر، القاىرة، 
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محمد زكي العشماوي: دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارف،  -19
 ـ.1992المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  ط. دار

محمد عبد الفتاح: دينامية النص، ط المركز العربي الثقافي، بيروت،  -20
 ـ.1977

محمد مندور: الأدب وفنونو، ط. الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -21
 ـ.1997، القاىرة، 1ط

 محمد يوسؼ نجـ: فف القصة، ط. دار الثقافة، بيروت، بدوف. -22

 ت والأبحاث والجرائد المكتوبة بالمغة العربية:ثالثاً: النشريا
حساـ ميف باشى: مقاؿ بعنواف المسرح الإيراني )تاريخو وتطوره(،  -1

 ـ.2014أيموؿ،  30جريدة الوفاؽ، 

عمي صابري: المسرحية نشأتيا ومراحؿ تطورىا، مقالة بمجمة التراث  -2
 ىػ.ش.1389الأدبي، العدد السادس، طيراف، 

نواف القصة الحديثة في إيراف، مجمة الإخاء، فيكتور الؾ: مقالة بع -3
 ـ.1978(، أكتوبر 558العدد )

ناصر قاسمى: بحث عف بدايات الأدب المسرحي في إيراف في مرآة  -4
ىػ.ش 1391النقد: مجمة )إضاءات نقدية(، العدد الخامس، طيراف، 

 ـ.2012= 

 رابعًا: النشريات والأبحاث الفارسية:
بو داستاف نويسى معاصر ايراف،  جماؿ مير صادقى: نگاىى كوتاه -1

مجمو سخف "ادبيات ودانش وىنر"، شماره نيـ، شيريور، تيراف، 
 ىػ.ش.1357

حسيف فرخى: نمايشنامو نويسى در ايراف: مجمة سينما تئاتر، شماره  -2
 ـ.1997، 26

 خامسًا: الرسائؿ الجامعية:
د/ فردوس موسى موسى: القصة القصيرة عند غلبـ حسيف ساعدى  -1
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الإيراني الحديث، رسالة دكتوراة، غير منشورة، القاىرة،  في الأدب
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