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Abstract

Der Fokus des vorliegenden Beitrags liegt auf der Analyse und
Gegentlberstellung ausgewahlter lyrischer Produktion von Gino
Chiellino, Sabine Scho und Oswald Egger. In den analysierten
Beispielen werden unterschiedliche Formen des Verstandnisses und
des Gebrauchs von Farbwortern in der Gegenwartslyrik dargestellt.
Wahrend Gino Chiellino in seiner lautmalerischen Lyrik Farbwaorter als
emotive Attribute personliche Erlebnisse, die hauptsachlich mit seiner
Heimat zusammenhéangen, nutzt, liefern Sabine Scho in Farben und
Oswald Eggerin Triumph der Farben das Gegenstlck. In Sabine Schos
sprachexperimenteller Lyrik werden (Ubliche Bedeutungen und
Konnotationen von Farbwortern verfremdet, um sie zu
entemotionalisieren und im nachsten Schritt beliebig unterschiedliche
Bedeutungen zu generieren. Die Farbworter in Oswald Eggers
visueller Lyrik erleben eine Hinwendung vom traditionellen Gebrauch
als Attribute von subjektiv. wahrgenommenen Landschaften zu
Neuschopfungen und bunten visuellen Figuren. Die Analyse des
emotionalen Wirkungspotenzials in den ausgewahlten Gedichten hat
ergeben, dass der emotionale Beigeschmack der Farbworter in der
lyrischen Gestaltung immer spirbar bleibt, egal ob die Farbworter
emotionalisiert, verfremdet oder visualisiert werden.

Schliisselworter: Farbworter, Emotionen, Gegenwartslyrik,
Gino Chiellino, Sabine Scho, Oswald Egger
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|
By: Riham A. Tahoun

Farben in der Gegenwartslyrik zwischen Emotionalisierung, Verfremdung und
Visualisierung

Die weitgehende Assoziation der Lyrik mit Gefiihlen, Emotionen und Stimmungen liegt
vor allem an der unwillkirlichen Gleichsetzung von lyrischer Subjektivitdt und momentaner
Situierung des Gedichts mit Emotionen. Das gilt besonders fir die Liebes- und Erlebnislyrik
schon seit der friinen Goethezeit.'

Emotionen sind laut Reents »nach aulen gerichtete, psychophysiologische
Gemiitsbewegung[en] von kurzer, intensiver Dauer mit Gegenstands- bzw. Personenbezug. "
Sie  weisen nach Koppe essentielle  Merkmale auf wie »physiologische
Zustandsveranderungen«,  »phanomenale  Qualitdt«, »Intentionalitdt«,  »aspekthafte
Reprasentationalitat«, »Urteilscharakter« und »Ausdruck im Verhalten, optativische
Qualifikation und Motivation«.'

Als »sprachliche Zeichen«, und »Bedeutungstrager referieren Farbworter auf
Sachverhalte, die als mentale Konstrukte im semantischen Gedéchtnis parat gehalten werden.
Solche Sachverhalte kénnen auch Emotionen sein«." Menschen, die einer bestimmten Kultur
angehoren, verbinden Farben mit bestimmten Emotionen und bringen mithilfe von Farben
indirekt ihre Geflihle zum Ausdruck. Nach Wittgenstein sind Farbbegriffe beliebig ausgewahlt,
durch die kulturelle Regelung festgelegt und daher immer in die Lebenswelt eingebunden:
»Ware es richtig zu sagen, in unseren Begriffen spiegelt sich unser Leben? Sie stehen mitten

in ihm«. Y
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Ob »Farben aber auch nur Empfindungen [sind], und wie sich die (subjektiven)
Wahrnehmungen zu den (tatsdchlichen) Eigenschaften der Gegenstdnde verhalten, ist
keineswegs eine definitiv beantwortete Frage."" Und daraus ergibt sich das Erkenntnisinteresse
des vorliegenden Beitrags, dem im Folgenden anhand ausgewahlter lyrischer Texte der
Gegenwart nachgegangen wird.
Der folgende Beitrag verfolgt das Ziel, die pluralistischen Positionen zum Gebrauch von
Farbwortern in den lyrischen Arbeiten von von Gino Chiellino, Sabine Scho und Oswald Egger
vorzufiihren und sie exemplarisch im Hinblick auf ihr Verstandnis und ihre Funktion zu
analysieren.
Die ausgewdhlten Dichterinnen und Dichter vertreten unterschiedliche Tendenzen der
lyrischen Gestaltung von Farbwdrtern. Gino Chiellino vertritt die klassische Lyrikschule und
setzt die Farbwdrter hauptséchlich als emotive Periphrasen zur Vergegenwartigung bestimmter
Geflhlssituationen ein, die mit Heimatbildern verbunden sind. Diesem klassischen Beispiel
stehen Sabine Scho und Oswald Egger mit ihren verfremdenden bzw. visualisierten lyrischen
Werken gegenuber. Um das emotionale Wirkungspotenzial der ausgewahlten Gedichte zu
erfassen, erfolgt die Analyse in Anlehnung an Simone Winko auf mehreren Ebenen:
[Zum einen] sollen die entsprechenden textuellen Faktoren untersucht werden, vor allem die
sprachlichen, formalen und thematischen Eigenschaften der Texte. [...] Zum anderen ist aber
auch das Verhéltnis zwischen Text und wichtigen Kontexten zu klaren, das Aufschluss tiber
die textuelle Genese von Emotionen gibt. Hier sind vor allem die Rolle des Autors und des
Sprachsystems sowie die Beziehung zwischen Einzeltext und kulturellem Kontext zu
betrachten."!

Farbige Empfindungen bei Gino Chiellino

Gino Chiellino versteht sich als interkultureller Schriftsteller, der zwischen drei Sprachen
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bzw. Kulturen vermittelt: seiner regionalen Muttersprache in Kalabrien, lItalienisch und
Deutsch. Seine Lyrik ist von groBer emotionaler Intensitat und transformiert Elemente seiner
idyllischen Landschaften in Farbsymbole. Er verfasst seine Gedichte in einem einfachen,
nichternen Stil, lasst die durch Farben und Laute gezeichneten Bilder auf die Lesenden
emotional wirken und zieht sie so in seinen Bann.
Die wichtigste Farbe in Chiellinos Gedichten ist das Blau, fir das er offensichtlich keine

freie Interpretation zulassen will und das er eindeutig und unmittelbar mit seiner Heimat im
Silagebirge verbindet. Das Blau gewinnt dadurch nicht nur eine ortliche Dimension, sondern
eine lebens- und identitatsstiftende Funktion. Die Trennung vom Blau bedeutet fir das lyrische
Ich Entwurzelung und Selbstauflosung in fremden, identitétslosen Farben.

[...] An einem Morgen in September

Loste sich das Blau meines Lebens

In den Farben eines abfahrenden Zuges auf.

Der Zug kam tiberall piinktlich an, und doch kam ich nie an. V"

Farben fungieren in den Gedichten Chiellinos als selbsttatige Akteure, die das Leben des

lyrischen Ichs erzdhlend mitbestimmen.

Ohne zu reden erzéhlen sich Farben

was aus mir geworden ist wahrend der Tag

sich auflost und ich die Augen schlieRe.™

Farben besitzen bei Chiellino mehrere Funktionen: Die Farbsymbolik stellt Stimmungen

her, erzahlt Erlebnisse nach und weist auf die Ursachen und Folgen eines bestimmten
emotionalen Zustandes hin. Farben lenken die Aufmerksamkeit auf eine Gemitsanderung oder
einen Perspektivenwechsel. Sie werden ferner attributiv benutzt, um Dinge oder Menschen zu

identifizieren bzw. zu bewerten, oder den Lesenden die emotionale Einstellung des lyrischen
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Ichs ndher zu bringen. Ferner bekommen sie eine rdumliche oder zeitliche Dimension: Zeitlich,
indem sie mit einer Lebensphase oder Jahreszeit assoziiert werden; ortlich, indem sie mit einem
Land oder einer Region wie der Heimat verbunden werden. Farben dienen in Gino Chiellinos
Gedichten als Ersatz flir Kommunikation oder Entschadigung fur einen fehlenden sprachlichen
Ausdruck: Stimmen werden Farben und Farben werden Stimmen. Diese Funktionen werden
exemplarisch anhand von zwei Gedichten von Chiellino erldutert.

An meinen Winschen erkenne ich mich

An meinen Winschen erkenne ich mich

zwischen dem Griin und dem Grau in

deinen Augen und vor dem Wort,

das unter Leben ist.

Aus Farben werden Tage,

wenn ich deine Augen verlasse

und aus den Gerduschen im Wort

erklingt eine Stimme fiir uns.

Es schneit und kein Gerdusch liegt in der Luft.®

Im Zustand des Winschens erwacht die Liebe, eine wichtige Emotion, die dem lyrischen

Ich verhilft, die Isolation in der Fremde zu durchbrechen. Die Selbstidentifikation bzw.
Selbstverortung erfolgt nicht durch Sprechen in Worten, sondern in Farben und zwar in den
gringrauen Augen der Geliebten. Das Kompositum gringrau wird in zwei Farben
aufgespalten, so dass das lyrische Ich seine Position dazwischen sichern kann, die es durch
lokale Préapositionen verstérkt: zwischen, vor und unter. Durch die Farben bekommt das Leben
Vitalitat, die Liebe auslést. Durch die Trennung von der Geliebten erlischt das Leben in

leblosen Tagen. Was an der Sprache wichtig ist, ist ihr Nachklang, der sich von der Bedeutung
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trennt und sich als Liebeszeichen verselbststandigt. In dem folgenden lautmalerischen Gedicht
ist die Farbe nicht nur optisch, sondern auch akustisch vernehmbar.

Gelb wie Telefonzellen, Briefkasten und Raps

Zwischen Ankommen und Leben war

die Trennung stets gelb und immer greifbar.

Im Lauf der unsicheren Jahre

bekam das Gelbe Risse.

Aus ihnen sprangen hervor

Gesichter, Lacheln und Worter.

Hinter der trennenden Mauer waren

Kirchenlieder zu horen,

Kerzen stiirzten Tlrme ein,

Autos fuhrten in die Freiheit.

Nun lebe ich ohne Gelb, ohne Trennung,

und die Unruhe treibt mich nicht mehr an.*

Der Titel des Gedichts suggeriert die kulturkolorierte, fast klischeehafte Bedeutung von

Gelb in Deutschland: Das Gelb der Telefonzellen, Briefkésten und Raps. Im Gedicht wird
jedoch eine andere Bedeutungsvariante geliefert und damit die Erwartungshaltung der
Lesenden enttduscht. Das Gelb als aufféllige, aufdringliche Farbe steht im Gedicht flr die
Unvereinbarkeit zwischen der Ankunft und der Selbstfindung in der Fremde. Es entsteht eine
Kluft, die wie eine gelbe Trennmauer spiirbar ist. Dieses Fremdheitsgefiihl, fur das das Gelb
steht, milderte sich mit der Zeit ab, da das lyrische Ich in Kontakt mit Menschen kam und
Freundschaften und Bekanntschaften in der Fremde schloss. Diese Mauer war nicht die einzige

im Leben des lyrischen Ichs. Als Eingeburgerter erlebte es eine andere Mauer, diejenige
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zwischen der BRD und der DDR. Die friedliche Revolution in der DDR filihrte zum Fall der
Mauer und ebnete den Weg zur Freiheit. Damit ist auch die zweite gelbe Mauer im Leben des
lyrischen Ichs gefallen. Hier verfolgt das Gelb als Farbsymbol nicht nur die Emotionen des
lyrischen Ichs wéhrend seines Werdegangs von einem fremden Migranten zu einem
eingeburgerten Deutschen, sondern restimiert auch ein globales, universelles Gefiihl, das mit
der Erfahrung der Trennung verbunden ist. Das Gefiihl der Trennung bekommt hier eine
schillernde physische Existenz in Form einer gelben Mauer. Im Falle des lyrischen Ichs
normalisiert sich das Leben nach der Trennung von dieser Mauer, es kehrt allméhlich und
sicher zur Klassischen Bedeutung von Gelb zuriick: Das Gelb von Telefonzellen, Briefkésten
und Raps.

Kennzeichnend fur Chiellino ist, dass er weitgehend in der lyrischen Tradition verbleibt
und dass die Prasenz des lyrischen Ichs als Sprecherinstanz und Tréager der Emotionen spirbar
ist. Farben werden eindeutig als Emotionsworter und Stimmungsmarkierungen mit
Kulturkolorit gebraucht und die Sprache erlebt keine umwalzenden Umformungen.

Sabine Scho und die semantische Verfremdung und Neutralisierung der Farbworter

»Aber was sind Farben, wofern nicht das innerste der Gegenstdnde in ihnen
hervorbricht!«*" Dieses Zitat von Hugo von Hofmannsthal spiegelt die Stellung der
zeitgenossischen Lyrik seit 2000 zum Gebrauch der Farbworte wider. Die Gedichte der neuen
lyrischen Avantgarde zeichnen sich einerseits durch die Widerstandsfahigkeit von Farbworten,
andererseits durch ihre Immunitdt gegen den Versuch aus, sie in Gedichten zu
emotionalisieren X

Dabei bedienen sich die Vertreterinnen und Vertreter dieser Tendenz verschiedener
Verfremdungsverfahren. Unter Verfremdung versteht man in diesem Kontext ein

»kinstlerisches Prinzip, das auf die Darstellung des Vertrauten als befremdlich, des alltdglich
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Gewohnten als ungewshnlich und erstaunlich abzieht«.XV Das gilt ebenfalls fiir den Gebrauch
von Farbwaortern, wie es anhand der folgenden Gedichte aus dem Lyrikband Farben von Sabine
Scho gezeigt wird.

green

jemand will, dass ich gras

sage und eine decke aus-

breite, gutes gras, die reine

Uppigkeit der wiederkauer

es ist nichts, gebe ich breit-

willig zu verstehen, nichts als

wind in den weiden, marstaug-

lichkeit, ein blaumann aus der

schnellreinigung, vorzugsweise

fotosynthese, stromatolithen-

felder, temperaturstiirze in wister

bllte, verkrustete aussicht, kosten-

lose lasergravur, nichts und kein

bisschen niederschlag*

Die semantische Verfremdung des Farbwortes, um das sich das Gedicht dreht, beginnt
schon im Titel: Das englische green ersetzt das deutsche griin und schafft somit eine gewisse
Distanz zwischen Signifikant und Signifikat. Danach folgt ein ausdriicklicher Riickzug von der
ublichen Konnotation des Farbwortes als Synonym fir Gras; es steht nicht mehr fiir »gras,
sondern fir »nichts«.

Die semantische Entleerung und Neutralisierung des Begriffs geht mit der Offnung fiir
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andere, ungewohnte semantische Inhalte einher, die einerseits kiinstlich-technischer Natur wie
»fotosynthese«, »stromatolithenfelder« und »lasergravur« sind, andererseits keinen
erkennbaren Zusammenhang aufweisen. Es wird sowohl auf semantischer (denotativer und
konnotativer) Ebene als auch auf sprachlicher Ebene (Wortneuschdpfung und -kombination)
experimentiert. Es ist ein Versuch, das Farbwort zu entemotionalisieren und neue nicht
emotionale und unkonventionelle Beziige herzustellen, die nicht farbspezifisch sind, sondern
fir beliebig andere Farben gelten kénnen™' Das markiert eine deutliche Abkehr von der
»traditionsreiche[n] und Gberaus wirkmdchtige[n] Auffassung von Gedichten als unmittelbarer
Ausdruck von Gefiihlen oder Gedanken« X!

Die neuen Wortschopfungen vertreten aber nur die individuelle Sichtweise des
(lyrischen) Ichs und sind daher fir die Lesart des Gedichts unverbindlich. Zum Schluss wie am
Anfang wird seine Position betont: griin hat seine Naturverbundenheit fir immer aufgegeben:
»nichts und kein bisschen niederschlag.

white

entmutigt von einer reise

zum mittelpunkt der leere

hebe ich noch einen apfel auf
zwergretuschen, luftpostpapier

einen scherenschnitt, steine aus

einem grafiktablett und schmiicke

eine kutsche damit, die von hier nicht
mehr retour geschickt wird, die leerfahrt
nicht gerechnet und den reinraumanzug

bis an die grenze von schmerz ausstaffiert. V"
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Ahnlich wird in diesem Gedicht mit dem Farbwort »white« umgegangen: Die englische
Bezeichnung verfremdet das Farbwort weill und setzt ihn buchstablich fir neue
Sinnzusammenhange frei. So steht »white« nicht mehr fir Frische, Klarheit, Unschuld oder
Frieden, sondern fur Leere, Ich-Verlust, Unmut und Schmerz. »[Hier verwandelt sich] die
Wahrnehmung eines scheinbar bekannten Bildes oder Zeichens, [...] in eine kritische
Infragestellung des Gesehenen bezlglich seines Wahrheitsgehalts und der Eindeutigkeit seiner
Aussage. «*™

Es entfernt sich nicht nur semantisch wvon seinen  konventionellen
Bedeutungsdimensionen, sondern lasst sich auch auf der Ebene der lyrischen Gestaltung
beobachten: Man kann sich hier das lyrische Ich als Maler vorstellen, der anfangs sein negativ
beladenes Geflihl »entmutigt« ausspricht. Die Bruchstiicke eines traditionellen Marchens wie
»apfel«, »zwergretuschen« und [weille] »kutsche« werden um neue Elemente wie
»luftpostpapier«, »scherenschnitt«, »steine aus einem grafiktablett« erweitert, die die gemalte
Marchenwelt verstellen. Diese Elemente verselbstdndigen sich und gewinnen an
Eigenwertigkeit fern vom Farbkontext. Im Gegensatz dazu verliert das lyrische Ich die
Kontrolle (iber den weiteren Reiseverlauf. Kontrér zu einem Mérchen, in dem das Gute am
Ende siegt, fuhrt die Reise wider Willen des lyrischen Ichs in Orientierungslosigkeit, Leere
und Schmerz.

ultra

schall und schall
falsch isoliert nichts
war verdeckt nichts
tot und eine menge

kohle, wenn wir ins
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ausland gehen, zer-

storungsklug

im wandschrank gepennt

schétzchen, das machst

du schon ganz gut, dafur

wirst du jetzt entstort in

natural born colors, ein total markiertes paintball-

hemd, or a more serious

contest in red, sag ihnen

dass wir keine selbst-

waéscher sind, pump-

action repetiert zeitkolorit™

Im dritten Beispiel geht von der Trennung des Begriffs Ultraschall eine neue

Wortschdpfung, ein neuer Farbneologismus hervor: ultra, der allerdings nicht visuell, sondern
akustisch wahrnehmbar ist " als Schall, »dessen Frequenz oberhalb der menschlichen
Horgrenze liegt«.™" Dieser Farbklang ist fahig, Liigen zu entlarven (»schall und schall falsch
isoliert«, »nichts war verdeckt«, »nichts tot«) und dem Lesenden die Fiktion des Ganzen
vorzufihren. Durch filmische Versatzstlcke in englischer Sprache bekommt man als Leserin
oder Leser das Gefihl, in einem amerikanischen Actionfilm zu sitzen: »natural born colors,
»paintballhemd«, »serious contest in red«, »pumpaction repetiert«. Semantisch wird ultra nicht
nur eine akustische, sondern auch eine zeitliche Dimension (»repetiert«, »zeitkoloriert«)
zuerkannt und es bekommt aulerdem die Funktion, Illusionen zu zerstéren und Wahrheiten
aufzudecken.

Scho versucht in ihren Gedichten, die Farbworter einerseits von ihrem inflationdren
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Gebrauch loszulésen und andererseits von der Macht des (lyrischen) Ichs zu befreien. Die
Farben bekunden durchgehend ihre Farblosigkeit und geben ihre sprachésthetische und
emotionale Wirkung ab zugunsten eines neuen Farbenerlebens als Vorstellung des
Unvorstellbaren und unendlicher Moglichkeiten der Farbgebung und -deutung.

In ihren Gedichten wird — mit Jandls Worten — die »Emanzipation des Materials der
Dichtung [gefeiert] und damit der Dichtung selbst, von der sie umgebenden Welt, die sich in
den Wortern noch unaufhérlich gespiegelt hatte. Ihre Bedeutung hatte den Wortern die Gesetze
einer Welt aufgezwungen, die weder Sprache war, noch Dichtung, und so waren sie nie ganz
nur sie selbst«. >V
Oswald Egger und die geometrische Optik der Farb-Wort-Spiele

Ahnlich wie Sabine Scho lassen sich in der Lyrik Oswald Eggers in »neologistische
Komposita« beobachten, die die Sprache bis an die Grenze ihrer Ausdeutbarkeit treiben.”™¥ Das
geschient — ebenfalls unter Einfluss von Thomas Kling — im Wechselspiel zwischen
Mathematik und Poesie, wie Egger in Diskrete Stetigkeit. Mathematik und Poesie bekundet.
»Wortstamm, Stammwort und Stammwortstamm und Wortstammworter und  Wort-
Wortstdamme mit (stummen) veréstelten Aspekten und Wissenszwieseln, die sich gabeln,
lodern und sprossen im Tau zu Tausenden okuliert und Fruchtformen« V!

Sein Programm realisiert er in seinem visuellen Lyrikband Triumph der Farben durch
Verknipfung von Prosa- und Lyriktexten und geometrischen Farbobjekten. Sein Werk entsteht
zwischen Literatur und Mathematik, zwischen der tdnzelnden Phantasie des Subjekts und den
rationalen Fluchtlinien der Physik. Der grosse Spass [sic!] dieser Lektire liegt darin, dass man
nie genau weiss [sic!], auf welcher Seite sich der Dichter gerade bewegt. Sein Abenteuer ist es,
das Feststehende in der Sprache aufzulésen und umgekehrt die Worter wie physikalische

Korper zu sehen. Ein Teil von «Triumph der Farben» besteht aus einem solchen Experiment.
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Die Farben werden zu Dingen, und diese Dinge fiihren ein Eigenleben. !

Triumph der Farben besteht aus durchnummerierten Prosatexten, jedem Prosatext stehen
geometrisch angeordnete Farbquadrate gegenulber wie »[i]nsichdicht gereihte Male«, »mude
blauscheckige Flecke, leuchtende und blasse, oft ordnen sie sich in Reihen an, wie kleine, leicht
gekrimmte Pinselstriche (auf bemaltem Porzellan)«. V" Es sind 184 Farbquadrate pro Seite;
23 Reihen zu je 8 Dreiergruppen®™ Den Kern von Triumph der Farben bildet ein
Kaleidoskop, das von lyrischen, vierspaltigen, alphabetisch geordneten Farblisten umrahmt
wird. Auf den Seiten gegentber stechen bunte »Faltfiguren wie das Szilassi-Polyeder, oder der
Oktaederoktant, bzw. das Heptaeder« ins Auge.”* In diesem Sinne feiert das Werk »das
Schauen, und es fordert in seinen Illustrationen das Schauen aufs Schonste heraus«. ¥

Im folgenden Abschnitt aus den lyrischen Farbwortlisten lassen sich denkbare und kaum
denkbare Farbbezeichnungen feststellen. Egger lotet die Mdglichkeiten des sprachlichen
Ausdrucks aus und bekundet die Fahigkeit von neologistischen Farbwortern, »eigene

Bedeutungsraume und Wirklichkeitsdimensionen zu erschaffen«, >

Abendrot Beeterot Campobellogelb  Delftblau
Zahmrote Xenonblau wechselfarbig Veilchengrau
Blautannenblau  Camelienrot Deckweild Ecru
Augenfarbe Zahnweil3 Xylaria-Schwarz Wegwartenblau
Camée Dammerung Echtrot Fauve
Byzanz- Aubergine Zartblau Xylidinrot
Beifarbe

Durchsichtiggelb  Etruskerrot Faulgrin Geranien
Café-au-lait- Butterblank Asphodelgrin Zauberblau
Braun

Ebereschenrot Farngrin Gelbholz Haherblau
Dachfarbe Calendula- Buntverschrankt Aschblau

Orange
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Falb GasruR Hagedornrot IImenitschwarz
Eberfarbe Dachsgrau Cambridge-Blau Bunttrittig
Gallapfel- Hafergelb Illiciengelb Jambon
Giftgriin
Fayenceblau Echtlichtgelb dahergriinen Campari Soda
Haarfarben [liaxanthin Jagergrun Kaliblau
Gallgrin Fehlfarbe Eckfarbe dahinbleichen
Ibisrot Jade Kaisergelb Lapislazuli
Haarfarbe Galmeiweil3 Feigengrin Egalgrau
Jacaranda Kaffeebraun Lampenruf3 Maigriin-
Ma|venxxxiii

Auf den Seiten 68-79 und 86-102 werden weitere Farbworter prasentiert, die ihre
semantische gegen eine materielle Qualitat tauschen. Der semantischen Unordnung wird
allerdings durch die Spaltenstruktur eine formale Ordnung verliehen.

Die Farben lassen sich u.a. in folgende Kategorien sortieren:

e Farbkategorien: »Gehorfarbe«, »Gedankenfarben«, »Unschuldsfarbe«, »Tarnfarbe,
»Variationsfarbe«.

e Farbverben: »dahergriinen«, »dahinbleichen«, »Verbraunen«, »Beweilien.

e Farbattribute: »wechselfarbig«, »bunttrittig«, »weilgeboren«, »weilfllissig«.

¢ Neologistische Komposita: »Gartenschwarzkehlchen«, »Fernambuklack-Absud«, »Y-auf-
dem-Kopf-Farbe«, »Rot-am-Rain«, »Mancherleifarbe«, »Unfarbe.

e Idiomatische Wendungen: »Schwarz vor Augen«, »Weil3nicht« und »Nimmergrin«.

e Fremdworter: »Camée«, »Terra verde«, »Blush-hours«, »Feuille-morte«, »Ventre de
biche«.

Den Vorgang der »Farbnamenamnesie«,**" dem die geometrische Unendlichkeit als

Bauprinzip zugrunde liegt, beschreibt Egger im poetologischen Prosatext wie folgt:**V
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Die Farbnamen sind — wie abgeschnitten — fliichtig, sie hingen nicht mehr als zusammen,
sie tun so uberstirzt. Dass es mir nacheinander nicht mehr gendgte, Ton in Ton durch ein
Weiteres zu ersetzen, sondern dass die (Farbnamenamnesie) Worter in Unsilben und
auBersprachliche Brockelstiicke von solchen, und diese wieder in einzelne Pigmente
zerlegte, um jeden von diesen teils-teils und halbe-halber apart durch und durch stiickweise
Ummodelung oder Ergénzung zu iibertragen davon. V!

Bemerkenswert sind die Fluchtigkeit und die Willkir, die die neuen Farbwortkreationen
aufweisen. Das liegt vor allem daran, dass die Farben primér im Lichtspiel entstehen und sich
beliebig zu spontanen Gestalten entwickeln. Neue Bilder werden durch die permanente
Fortbewegung und den stdndigen Wandel des Licht-Farbenspiels generiert. Nichtsdestotrotz
steckt dahinter eine gewisse Ordnung, und zwar eine geometrische.

Das Bild ist nicht immer simultan gegeben, oft entwickelt es sich stiickweise, indem es sich
mosaikartig zusammensetzt, irgendwie vorhangartig nach auf3en gehoben oder rahmenartig
allseits erweitert, die Bilder sind beweglich, ergdnzungsfahig, etwas passiert mit ihnen, es
kommt etwas hinzu und fallt aus. Vi

Faszinierend ist die entstandene Performance der Farben: Farben werden sprachlich
generiert, projiziert, gespiegelt, gezeichnet, bewegt und zur Schau gestellt.

An der gegenuberliegenden Wand in dunklerem Grau auf dem Weil3grau der Mauer: vor
den Augen flimmert, wie die Wand wellenférmig hin- und herbog. Sei es, ein Vogel flog
vorbeli, sei es, dass ich meinen Full bewegte. Strichfiguren erschienen, pflanzten sich im
Farbinnenraum fort, zuvor: kleine Kuppeln in Karmin, Vitriolblau und Gummigutt-Gelb.
[...] Sie wechselten in rascher Folge, ohne ineinander uberzugehen, und ohne Abrieb
durchschattierter Lichtbischel: blétterten stets zig Figuren gleichzeitig auf, so dass sich

Muster ohne Grund vollzogen einander und verwandelten, Vi
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Hier stellt sich die Frage, wie sich die einzelnen Bausteine des Werks zueinander
verhalten und welche Rolle das (lyrische) Ich dabei spielt. Es steht fest, dass die Farbpigmente
weitgehend an Autonomie gewinnen und »eine ganz eigene Welt [kreieren], sie verschwimmen
und lésen Grenzen auf« X Darauf deutet bereits der Titel Triumph der Farben hin. Trotzdem
halten die Farbpigmente zusammen und interagieren aufs Feinste mit den poetologischen
Texten sowie mit dem Kaleidoskop und den lyrischen Farbwortlisten. Es entstehen dabei
flieRende Grenzen und gleichzeitig verbindende Schnittpunkte zwischen den einzelnen
Bauelementen, die letztendlich einen gemeinsamen Effekt erzeugen, der mit allen Sinnen
wahrgenommen wird: »Es ist ein Gefiihl, ein Gedanke und ein Sehen in einem«.X' Dem Ich
wird in diesem Farben-Licht-Zeichnung-Wortspiel die Macht tber die eigene Wahrnehmung
entzogen und es verliert seine Souverdnitdt. Deshalb artikuliert es seine Angst vor den
Farbspiegelungen, die ihm seine autonome, individuelle Wahrnehmungsweise rauben mégen.

Das Gesehene ist nicht etwa bildlich klar und entsteht mir aus einer Umdeutung der
Lichtpunkte am Fenster. Ich kann z.B. auf dem Fenstervorhang, der einzelne Lichtpunkte
zeigt, alles Mogliche sehen, was er schildert, so lange ich will. So wie die Idee, dass ich ja
hier da bin, zu zeigen, was in mir vorgeht, dass ich mich also loslassen misste, wird sofort
verdrangt durch die Angst, wieder in einen Zustand zu verfallen, in dem ich nicht mehr
wisste, dass Dinge, die ich sonst ganz klar erkenne, farbige Rander haben, meist rot, gelb,
grln, und dass der schwarze Kern eines roten Dreiecks wie eine Pyramide aussieht, deren
Spitze mir zugekehrt ist.X"

Das Ich wird mitgerissen, die scheinbar unwillkirlichen Farbspiele farben auf das Ich ab
und sorgen fur seine Verwirrung. Allerdings erlauben sie ihm eine unmittelbare Wahrnehmung
des spektakularen Farbenspiels und helfen ihm trotz der Verwirrung, sich selbst — gedanklich

und emotional — wieder zu finden und seine Ich-ldentitat zu klaren, insbesondere im Hinblick
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auf sein Verhaltnis zu den Farben.

Ich rotiere, unorientiert, in den Umreimungen (ringeligen und ringelingenden)

ununterdessen, was einem in den potenzreihartigen Reigen und Kreisvorgangen verwobener

Unvorstellungen ungereimt erscheinen mag (in Buntordnungsringen).X!"

Das sukzessiv Gesehene habe ich unmittelbar, simultan gesehen !

Ich erkenne und empfinde mich-in-sich, in solchen Hohnrdumen, wie in einer Saugblase in

meinem Kopf XV
Fazit: Emotionalisierung, Verfremdung und Visualisierung der Farbworter

Im vorliegenden Beitrag wurde der Versuch unternommen, die unterschiedlichen

Einsatzmdglichkeiten von Farbwortern in der Lyrik der Gegenwart zu ermitteln und sie
gegeniiberzustellen. In den analysierten Beispielen haben wir mit unterschiedlichen Formen
des Verstandnisses und des Gebrauchs von Farbwortern in der Gegenwartslyrik zu tun.
Wahrend Gino Chiellino in seiner ex-phonen Lyrik darauf bedacht ist, Farbwdrter als neuartige
Symbole und emotive Attribute zu nutzen, um atmospharische Landschaften in der deutschen
Sprache herzustellen, die vor allem die subjektiven heimatlichen Kindheitserlebnisse
widerspiegeln, liefern Sabine Scho in Farben und Oswald Egger in Triumph der Farben das
Gegenstuck. Die Farbworter stellen bei ihnen genau die Wirklichkeit und die herkémmliche
Fiktionsreferenz in Frage. Somit befreien sie das lyrische Sprechen von jeglichen verbindlichen
Sinnorientierungsmustern und kiindigen seine Autonomie an.

[D]ass Farben in Gedichten eine eigene Dimension poetischen Sprechens darstellen, die sich

der Eingemeindung in Symbolik, Vergleich, Metaphorik usw. entzieht, dann liegt der

Verdacht nahe, dass das lyrische Sprechen in und mit Farben einer ganz eigenen Form der

dichterischen Sprachverwendung zugehort. X
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In Sabine Schos sprachexperimenteller Lyrik werden einerseits Verfremdungsstrategien
eingesetzt, um die Lesegewohnheit zu entemotionalisieren und neue Sinnbezlge flr
herkémmliche, kulturell und historisch kodierte Farben herzustellen, die selbst fremd und
unzugdanglich bleiben. Andererseits experimentiert sie mit der Sprache durch neue
Farbwortkreationen und (berschreitet semantische Grenzen, indem sie den Farbwortern
visuelle, akustische und technische Dimensionen verleiht. Der Leser wird nicht nur zur
Reflexion herausgefordert, sondern gleichzeitig auch zum Entratseln der neugeschdpften
Bedeutungsdimensionen angeregt.

Die Farbworter in Oswald Eggers visueller Lyrik erleben eine gewisse Steigerung von
der traditionellen Anwendung als Attribute von subjektiv wahrgenommenen Landschaften*!!
uber neue Wortschopfungen bis zur Transformation in geometrische Figuren, die sprachliche
Mittel ersetzen und erst anhand des Farbenklaviers zu entrétseln sind. Das (lyrische) Ich ist —
genau wie bei Scho — kein mitwirkender Akteur, sondern eine Reaktionsinstanz. Allerdings
bleibt das lyrische Schreiben bei den beiden an individuellen Wahrnehmungen gebunden und
setzt tatséchlich die Emotionalitit der Farbworter voraus, die es im dichterischen Prozess
durchstreicht.

Der Versuch des Durchstreichens [...] setzt jedoch das Durchzustreichende, die Emotionen,
erst einmal voraus und bleibt damit, wenn auch in manchen Féllen nur noch implizit,
vorhanden Vi

Somit ergibt die Analyse des emotionalen Wirkungspotenzials in den ausgewdhlten

Gedichten, dass es in der lyrischen Gestaltung immer spirbar bleibt, egal ob die Farbworter

emotionalisiert, verfremdet oder visualisiert werden.
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xVi- Als Beispiel fiir eine traditionelle Anwendung der Farbworte zur Darstellung von Landschaften in Triumph
der Farben: »Das gleiche Rostbraun, das der Himmel seitlich der groRen Auerole zeigt, der Felsensockel rétlich
grau, oben von moosgriner Graskuppe umrahmt. Ringsum fahlgraublaues Nachtgewdlk in schweren
Wolkenkissen, das sich nach unten in ein triibes Kénigsblau auflichtet, dann in ein teegelbes Morgenrot Uiber den
blaugrin-silbergrauen Berggipfeln Gbergeht.« (Egger, Triumph der Farben, 11)

xvii Reents, Lyrik und Emotion, 170.



