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 رسوم ومناظر الخير والشر في إيران منذ العصر التيموري وحتى العصر القاجاري
 في ضوء نماذج منتقاة من تصاوير المخطوطات والتحف التطبيقية المعاصرة

 "دراسة أثرية فنية" 
 سامح فكري البناأ.م.د/                                                     

 قسـ الآثار –أستاذ الآثار والفنوف الإسلبمية المساعد                                                          
 جامعة أسيوط  –كمية الآداب                                                     

 -ممخص البحث:
قياـ الساعة  إف بيف الخير والشر معركة طويمة الأمد؛ بدأت منذ الخميقة، واستمرت، وسوؼ تستمر حتى

) يوـ الديف (، حينيا يفصؿ بينيما رب الكوف، فيجازي صاحب الخير، ويردي صاحب الشر، وقد عكؼ 
المصوروف قبؿ الإسلبـ وبعده في إيراف وغيرىا مف المدف الإسلبمية عمى تصوير وتجسيـ الخير والشر في 

ة، وقد استوحوا ىذه الاشكاؿ والزخارؼ أشكاؿ مختمفة، زينوا بيا تصاوير المخطوطات، وكذلؾ التحؼ التطبيقي
المختمفة مف الحضارات الإنسانية، وأديانيا الوضعية، وكذلؾ مف الرسالات السماوية الثلبثة وغيرىا، وقد اختار 
الباحث موضوع )رسوـ ومناظر الخير والشر في إيراف منذ العصر التيموري وحتى العصر القاجاري في ضوء 

لمخطوطات والتحؼ التطبيقية المعاصرة "دراسو أثرية فنية " (؛ لمعديد مف الأسباب، نماذج منتقاة مف تصاوير ا
أبرزىا: كثرة النماذج التي نُفّْذَت عمييا مناظر ورسوـ الخير والشر في إيراف في تمؾ الفترة تحديدًا، ومعرفة أنماط 

فترة موضوع الدراسة، فضلًب عف الخير والشر والصراع بينيما في تصاوير المخطوطات والتحؼ التطبيقية في ال
معرفة المؤثرات أو المصادر التي اعتمد عمييا  الفنانوف الإيرانيوف في تجسيميـ لأشكاؿ الخير والشر في الفترة 

 موضوع الدراسة .
تعريؼ الخير والشر مف  :  المبحث الأوؿوتناوؿ الباحث ىذا الموضوع مف خلبؿ مقدمة وثلبثة مباحث؛ 

دراسة تحميمية لنماذج منتقاة مف رسوـ  الثاني: المبحثضارات القديمة والرسالات السماوية، خلبؿ المعجـ والح
 المبحث الثالث:ومناظر الخير والشر والصراع بينيما عمى تصاوير المخطوطات في الفترة موضوع الدراسة، 
بيف مثيمتيا عمى دراسة مقارنة بيف رسوـ ومناظر الخير والشر في تصاوير المخطوطات موضوع الدراسة و 

،والخاتمة والتي اشتممت عمى نتائج   التحؼ التطبيقية المعاصرة، وذيمت الدراسة بممحؽ الأشكاؿ والموحات
 .الدراسة 

 -الكممات الدالة :
زرادشت  –العفاريت "الديو"  -الطاووس –الحية  -التنيف –الخيؿ  –أىريمف  –أىورمازدا  –آدـ -الشر  –الخير 

 الملبئكة . –
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 -قدمة :م
  إف بيف الخير والشر معركة طويمة الأمد، بدأت منذ الخميقة، واستمرت وسوؼ تستمر حتى قياـ الساعة 

 ) يوـ الديف (، حينيا يفصؿ بينيما رب الكوف، فيجازي صاحب الخير، ويردي صاحب الشر .
لخير ىربًا مف سوء لقد سبؽ الشر الخير وجودًا في الكوف حتى تعمـ الكائنات مثوى الشر، فتتجو إلى ا

 عاقبة الشر أولًا في الدنيا ثـ الجزاء الأوفى في الآخرة بعد البشرى مف رب الكوف عمى لساف أنبيائو ورسمو.
لكف كانت ىناؾ فترات مظممة في تاريخ الكوف، غاب فييا العدؿ، فتسيَّد الشر عمى الخير، فتبارى فنانو 

ات ومجسمات لكائنات متوىمة ما بيف قوى عظمى الشعوب في تخيؿ انتصار الخير عمى الشر برسوم
وشخصيات بشرية يتوىـ فييـ الخلبص، فترسخ في الأذىاف جماؿ صورة الخير وقبح صورة الشر، وتواترت 

 الأجياؿ في إرث مفيوـ الخير والشر.
وقد عكؼ المصوروف قبؿ الإسلبـ وبعده في إيراف وغيرىا مف المدف الإسلبمية عمى تصوير وتجسيـ 

ير والشر في أشكاؿ مختمفة، زينوا بيا تصاوير المخطوطات، وكذلؾ التحؼ التطبيقية، وقد استوحوا ىذه الخ
الأشكاؿ والزخارؼ المختمفة مف الحضارات الإنسانية وأديانيا الوضعية، وكذلؾ مف الرسالات السماويو الثلبثة 

 وغيرىا .  
صراع بينيما في إيراف منذ العصر التيموري وقد اختار الباحث موضوع )رسوـ ومناظر الخير والشر وال

وحتى العصر القاجاري في ضوء نماذج منتقاة مف تصاوير المخطوطات والتحؼ التطبيقية المعاصرة "دراسو 
أثرية فنية"(؛ لكثرة النماذج التي نُفّْذت عمييا مناظر ورسوـ الخير والشر في إيراف في تمؾ الفترة تحديدًا، ولكف لـ 

 لسبب الوحيد بؿ ىناؾ العديد مف الأسباب كما يأتي:يكف ىذا ىو ا
توضيح معنى الخير والشر مف خلبؿ المعجـ، ومف خلبؿ الرسالات السماوية المختمفة، ومدى مطابقة تمؾ  -

 المفاىيـ لما ظير بعد ذلؾ مف رسوـ ومناظر لمخير والشر في الفترة موضوع الدراسة. 
خير والشر والصراع بينيما عمى تصاوير المخطوطات في فترة عرض نماذج مختمفة مف رسوـ ومناظر ال -

 الدراسة؛ لمتأكيد عمى مدى اقتناع الفنانيف الإيرانييف آنذاؾ بيذه الفكرة واستمرار تنفيذىا عمى فنونيـ المختمفة .
 معرفة أنماط الخير والشر والصراع بينيما في تصاوير المخطوطات والتحؼ التطبيقية في الفترة موضوع -

الدراسة، فضلًب عف معرفة المؤثرات أو المصادر التي اعتمد عمييا  الفنانوف الإيرانيوف في تجسيميـ لأشكاؿ 
 الخير والشر في الفترة موضوع الدراسة.

عمؿ دراسة مقارنة بيف رسوـ ومناظر الخير والشر الظاىرة في تصاوير المخطوطات مجموعة الدراسة وبيف  -
 يقية المعاصرة.مثميتيا عمى التحؼ التطب

: تتناوؿ المقدمة ،وخاتمة مباحث، وثلبثة مقدمة،وسوؼ يقوـ الباحث بتناوؿ ىذا الموضوع مف خلبؿ 
 أىمية الموضوع، وأسباب اختياره ومنيجية البحث، أما المباحث الثلبثة فستكوف عمى النحو الآتي:
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 مة، والرسالات السماوية. تعريؼ الخير والشر مف خلبؿ المعجـ، والحضارات القدي :المبحث الأوؿ
دراسة تحميمية لنماذج منتقاة مف رسوـ ومناظر الخير والشر، والصراع بينيما عمى تصاوير  :المبحث الثاني

 المخطوطات في الفترة موضوع الدراسة . 
دراسة مقارنة بيف رسوـ ومناظر الخير والشر في تصاوير المخطوطات موضوع الدراسة وبيف  :المبحث الثالث

التي تشتمؿ عمى نتائج الدراسة ، فضلب عف  بالخاتمةيمتيا عمى التحؼ التطبيقية المعاصرة  ، وتنتيي الدراسة مث
 ممحؽ الأشكاؿ والموحات  الخاص بالدراسة.

 المبحث الأوؿ: 
 تعريؼ الخير والشر مف خلبؿ المعجـ والحضارات الإنسانية  والرسالات السماوية 

  -اصطلبحًا :: تعريؼ "الخير والشر" لغة و  ٔ-ٔ
، وجمعو "خُيور". ومنو قوؿ: "خرت يارجؿ"، فأنت خائر، وأيضًا قوؿ: "وىو الشرىو ضد  فالخير لغة

َٞ ف٤َْوا   خير منؾ وأخير". وقولو تعالى:  ُٛ ِ ْ٘لَ اللَّه أي تجدوه خيرًا مف متاع الدنيا.   ٔ  رغَِلُُٝٙ ػِ
،  ٕيْرَةٍ، وَىِيَ الْفَاضِمَةُ مِفْ كُؿّْ شَيْءٍ الجمع:  أَخْيارٌ وخِيَارٌ، و"الخيراتُ": جَمْعُ خَ  ؛ ويقاؿ: "رجُؿٌ خِيْرِي، أي: صَفِيّّ

 ٖمأخوذ مف الخِيْرِ، وىو الكَرَـ". 
والخير بيف الأشياء أي فضؿ بعضيا عمى بعض، والشيء عمى غيره: فضمو عميو، وفلبنًا: فوض إليو 

 .ٗلكرـ والشرؼ، والأصؿ، والطبيعة الاختيار، يقاؿ: خيَّره بيف الشيئيف. و"الخير" ىو ا
جاء في الصحاح : الخير: ضد الشر، تقوؿ: منو خِرْتَ يا رجؿ فأنت خائر، وخار الله لؾ، وقولو تعالى 

  ا ػ أي مالًا ، والخيار: خلبؼ الأشرار، فإف أردت معنى التفضيؿ قمت: فلبنة خير الناس ولـ ٘  إِٕ روََىَ ف٤َْو 
ناس ولـ تقؿ أخير، لا يُثنََّى ولا يُجْمَع، لأنو في معنى أفعؿ، والخير بالكسر: الكرـ ، تقؿ خيرة، وفلبف خير ال

   .ٙوالخيرة الاسـ مف قولؾ: خار الله لؾ في ىذا الأمر، والاختيار: الاصطفاء، وكذلؾ التخير
ّـَ يُحْمَؿُ عَمَيْوِ. فَالْخَيْرُ: وقاؿ ابف فارس في مقاييس المغة: " الْخَاءُ وَالْيَاءُ وَالرَّاءُ أَصْمُوُ الْعَطْؼُ   وَالْمَيْؿُ، ثُ

كَرَُـ. وَالِاسْتِخَارَةُ: أَفْ خِلَبؼُ الشَّرّْ ؛ لِأَفَّ كُؿَّ أَحَدٍ يَمِيؿُ إِلَيْوِ وَيَعْطِؼُ عَمَى صَاحِبِوِ. وَالْخِيرَةُ: الْخِيَارُ. وَالْخِيرُ: الْ 
ف الأثير: الخير ضد الشر، تقوؿ منو خيرت يا رجؿ، فانت خائر وخير، ، وقاؿ اب ٚتَسْأَؿَ خَيْرَ الْأَمْرَيْفِ لَؾَ "

وخار الله لؾ: أي أعطاؾ ما ىو خير لؾ ، والخيرة بسكوف الياء، الاسـ منو، فأما بالفتح فيي الاسـ مف قولؾ 
الخيرة في اختاره الله ومحمد صمى الله عميو وسمـ خيرة الله مف خمقو، يقاؿ بالفتح والسكوف، والاستخارة: طمب 

الشيء وىو استفعاؿ منو، يقاؿ استخر الله يخر لؾ، وجاء في الصحيح: "الميـ إني أستخيرؾ بعممؾ": أي أطمب 
منؾ بياف وتيسير ما ىو خير لي، وأتوسؿ إليؾ بصفتؾ ) العمـ ( أف ترشدني إلى الخير فيما أريد، وجاء في 

الخيؿ، والكثير الخير، والخير نير الكوثر الذي أعطاه القاموس المحيط " الخير " مفرد، جمعو خيور، والماؿ، و 
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الله لرسولو صمى الله عميو وسمـ ، فقد صح عف ابف عباس رضي الله عنيما: أنو قاؿ  في الكوثر : ىو الخير 
 ٛ . الذي أعطاه الله إياه

وتقابؿ  ولمخير عند عمماء المغة معاف كثيرة، منيا: كممة "خير" تدؿ في الأصؿ عمى العطؼ والميؿ،
وتضاد  كممة " شر "، فالخير خلبؼ الشر، وتأتي بمعنى الماؿ، ويأتي بمعنى التفضيؿ، نحو ) فلبف خير الناس 
(، يأتي بمعنى الرجؿ كثير الخير، الخيؿ، ويأتي بمعنى الصلبح في الديف، ويأتي بمعنى الكرـ والشرؼ، 

 . ٜخيار وبالمختار( أي اختر ما شئتوالأصؿ والييئة، ويأتي بمعنى ) الاختيار (، نحو ) أنت بال
والخير بالمغة الفارسية يأتي بمفظ "نيكي ونيكو ونيكوتر"، ومعناه بالمغة العربية الفضؿ والبر، وضده  

الشر، قاؿ أحد الحكماء: ربما يطمقوف الخير عمى الوجود والشر عمى العدـ، وربما يطمقوف الخير عمى حصوؿ 
و، وعند بعض الصوفية لوجود خير محض لأنو مستندا عمى العزيز الحكيـ كماؿ الشيء والشر عمى عدـ حصول

ذا قابمت الخير بالشر  ، والعدـ الشر محض لعدـ استناده إليو، فإذا قابمت المنافع بالمضار تجد المنافع أكثر، وا 
 . ٓٔتجد الخير أكثر

ضد الشر، ومنيا أنو يعني ومما تقدـ يتبيف مف خلبؿ البحث المعجمي أف لمخير معاني عدة : أوليا أنو 
، والشرؼ، والفاضمة في كؿ شيء، كما أنو يعني في بعض الأحياف الخيؿ، ونير الكوثر، ويرجح الباحث  الكرـ
أف أكثر المعاني التي ارتبطت بموضوع البحث ىو كؿ فعؿ وشكؿ جميؿ فيو خير، بالإضافة إلى ربطو بالخيؿ، 

 وأنو في المجمؿ ضد الشر. 
 -لبحا :تعريؼ الخير اصط

الخير: ما يرغب فيو الكؿ، كالعقؿ مثلًب، والعدؿ والفضؿ، والشيء النافع، وضده: الشر، والخير: وجداف 
كؿ شيء كمالاتو اللبئقة، والشر ما بو فقداف ذلؾ، والخير يعـ الدعاء إلى ما فيو صلبح ديني أو دنيوي، فينتظـ 

عمى الحسف، مع القدرة عمى القبح، وىو الاختيار الأمر بالمعروؼ والنيي عف المنكر، والخير ىو القدرة 
المطموب بعد التمييز بيف القدرتيف، أما في الدراسات الاجتماعية والفمسفية فإف مفيوـ الخير "ىو الأساس الذي 
تبنى عميو مفاىيـ الأخلبؽ كميا؛ لأنو المقياس الذي نحكـ بو عمى قيمة أفعالنا في الماضي والحاضر 

  .ٔٔالمستقبؿ"
سبؽ يتضح لنا أنو ليس ىناؾ اختلبؼ جوىري بيف معنى الخير في المغة والاصطلبح، فإذا أطمؽ  وما

 لفظ الخير فيو يشير إلى المعنى الذي يقابؿ معنى لفظ الشر.
  -تعريؼ الشر لغة واصطلبحًا :

شرير: الشر: نفيض الخير، ويقاؿ فلبف شر الناس: ولا يقاؿ أشر الناس الإ في لغة رديئة، ويقاؿ رجؿ 
أي كثير الشر، والشِرَّةُ بكسر الراء مصدر الشر، والشرارة : واحدة الشرار ، وىو ما يتطاير مف النار ، وكذلؾ 

  ٕٔالشرر، الواحدة شررة ، والشُرُّ بالضـ : أي العيب ، وشَرَرْتُ الثوب : أي بسطتو في الشمس ، وكذلؾ التشرير
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، أو أتى منو الشر فيو شرار وىي شرة، وىو نقيض الخير، الشر في المغة: شرار وشرارة ، اتصؼ بالشر
وىو اسـ جامع لمرذائؿ والخطأ، والشر ىو السوء والفساد، يقاؿ: رجؿ  شر، أي ذو شر، وىو شر الناس، أي 
أسوأىـ وأكثرىـ فسادًا،  والشر ضد الخير، لأف الخير يطمؽ عمى الوجود، أو عمى الحصوؿ كؿ شيء عمى 

طمؽ عمى نقصاف كؿ شيء عف كمالو، والشر أنواع يحددىا ابف سينا:  " وأعمـ أف الشر عمى كمالو، لكف الشر ي
وجوه؛ فيقاؿ: شر لمثؿ النقص الذي ىو الجيؿ، والضعؼ، والتشويو، في الخمقة، ويقاؿ: شر لما ىو مثؿ الألـ 

نقصاف كؿ شيء عف كمالو، والغـ، ويقاؿ: شر للؤفعاؿ المذمومة، ويقاؿ: شر لمبادئيا مف الأخلبؽ، ويقاؿ: شر ل
 . ٖٔوفقدانو ما مف شأنو أف يكوف لو"

والشر  : كالألـ والمرض، الشر الطبيعيوتذىب أحد الآراء إلى أف لمشر في المجمؿ ثلبث معاف؛ 
: يطمؽ عمى الأفعاؿ المذمومة، وعمى مبادئيا  الشر الاخلبقي: وىو نقصاف كؿ شيء عف كمالو، و  الميتافيزيقي

 .ٗٔمى كؿ ما يحؽ للئرادة الصالحة أف تقاومو مف الأخلبؽ، وع
يلبحظ الباحث مف خلبؿ العرض السابؽ تقارب معنى الخير والشر في المعجـ المغوي والاصطلبح، 
كذلؾ يرجح أف معنى الخير المرتبط بالأفعاؿ الحسنة، وما ىو جميؿ، وما ىو أخلبقي ىو المعنى الأقوى الذي 

ر نقيضو تمامًا، ولذلؾ فلب عجب أف رسخت ىذه المعاني عف الخير والشر في ارتبط ببني آدـ منذ البداية والش
أذىاف الفنانيف عمى مر الحضارات الإنسانية في تجسيميـ وتصويرىـ لقيـ الخير والشر المعنوية؛ فنجدىـ 

وره يصوروف الخير دائمًا بكؿ ما ىو ملبئكي وجميؿ، وأنو في الأغمب الأعـ يصارع ىذا الشر الذي يصوره بد
عمى ىيئة شيطانية، أو عمى ىيئة شكؿ خرافي مذموـ وغير جميؿ، ومف ىنا نستطيع أف نخرج بمعنى الخير 
والشر في الفنوف بصفة عامة، والفنوف الإسلبمية في الفترة موضوع الدراسة بأف الخير ىو كؿ ما ارتبط بالفعؿ 

 دة، والشر نقيضو تماما .    الحسف، والشكؿ الجميؿ، ومرتبط ارتباطًا تامِّا بالأخلبؽ الحمي
 -: الخير والشر في الحضارات القديمة: ٕ-ٔ

فطف الناس لمقيـ الأخلبقية منذ أقدـ العصور، ولمسوا وجودىا في حياتيـ اليومية، وشعروا بأف ليذا 
الوجود ميزات فريدة ظيرت أوليا في مستوى الواجبات، أو الفضائؿ، وفي ارتباط الواجب بيدؼ محمود ىو 

خير"، وضرورة مجانبة شيء مذموـ ىو "الشر". لذلؾ نظر فلبسفة الأخلبؽ إلى الحياة الإنسانية عمى أنيا "ال
  . ٘ٔكفاح مستمر ضد "الشر"، وبحث متواصؿ عف "الخير" 

لاحظ الإنساف البدائي اختفاء أكثر مظاىر الحياة أماـ ناظريو بحموؿ الظلبـ، وأنو لا يستطيع أف يأمف 
اري ليلًب، فاستشعر أف الظلبـ تصحبو الفوضى وانعداـ الأماف، فربط بيف الظلبـ وبيف العدـ عمى نفسو مف الضو 

يعني بدء فصؿ الجفاؼ  -حتى أثناء النيار -والموت والفوضى، وخاصة بعد تأكده أف غياب الشمس والضياء 
ر، والضياء بالخير، لذا والموت، وأف عودة سطوع ىذا الضياء يعني بدء دورة جديدة لمحياة، فربط الظلبـ بالش

، ومف ىنا عمى ما يبدو، ٙٔيلبحظ أف أغمب عبادات الشعوب القديمة شمسية، حيث تمثؿ الشمس الإلو الأكبر
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أفترض أف الحالة الأولى لمكوف كانت تسيطر عمييا قوى الشر ) الظلبـ، والموت، والفوضى(، وبعدىا ظيرت في 
 . ٚٔاـ ( الوجود قوى الخير ) الضياء، والوجود، والنظ

، فيو ليس كائنًا شريرًا، بؿ ىو المبدأ ٛٔوعندما نتحدث ىنا عف الشر نقصد بو بشكؿ أو بآخر "الشيطاف"
الكوني لمشر، والمصدر الماورائي الذي يصدر عنو كؿ شر معايف، وجزئي، وممموس. إنو يشعؿ مكاف المركز 

نما مف حيث تأثيره عمى المجتمع الإنساني في المعتقدات الوثنية، لا مف حيث مكانتو النسبية أماـ الله، و  ا 
وصيرورة التاريخ، فالتاريخ يستيؿ بسقوط الإنساف الأوؿ " سيدنا أدـ عميو السلبـ " مف الفردوس، وينتيي بيوـ 

 . ٜٔالحساب الأخير، وليس الزمف الفاصؿ بيف البداية والنياية الإ عصر اختبار للئنسانية في مواجية قوى الشر
ر كاف لكؿ حضارة إنسانية قديمة تصور لمخير والشر، اتفقت في مجمميا عمى بعض وعمى مر العصو 

المعاني لمخير والشر، واختمفت في تفاصيؿ دقيقة تتماشى مع مكاف وزماف كؿ حضارة، وفيما يأتي نبذة مختصرة 
 عف كؿ حضارة ىذه الحضارات .

 -أولا : الخير والشر في الحضارة المصرية القديمة:
د ) ست ( في الحضارة المصرية القديمة رمز الشر، ومجسدًا لكؿ القوى السالبة في الكوف يعد المعبو 

وحياة الطبيعة في مقابؿ المعبود )حورس( إلو الخير،  ومجسدًا لكؿ القوى الموجبة، وتتجمى ىذه الصورة البدائية 
ـ والفوضى، الخير والشر، وما في ثنائية النور والظلبـ، النظا -ثنائية السمب والإيجاب  -لمسمب والإيجاب 

 . ٕٓينطوي تحتيما مف ثنائيات
عندما كاف المصري القديـ يعبر عف انتصار الخير عمى الشر، كاف يصوره بمشيد الطعف لرمز الشر  

، وكانت مثؿ ىذه الحيوانات الضارية تتخذ أشكالًا عديدة بما في ذلؾ التمساح، ٕٔالمتمثؿ في شكؿ حيواف ضارٍ 
مار، وابف آوى ) الكمب(، والثور أو القطة، وكانت مثؿ ىذه الحيوانات تعبر عف الشيطاف في والثعباف، والح

 .ٕٕتصور المصري القديـ
وفي مصر فإف رمزية الثعباف تمثؿ قوة الظلبـ التي تصارع إلو الشمس رعأو حورس في عالـ الظممات 

ية بالحية، فقد كاف المصريوف يعتبروف ، اقترنت فكرة الشر في العقيدة المصر ٖٕأثناء مرحمة الغروب والشروؽ
الحية إليًا لمشر، وأصلًب لمخبث والأذى حيث ىزميا رع كبير الآلية، وكاف الفناف حريصًا عند تدوينو لمنصوص 

. )شكؿ ٕٗبالييروغميفية عمى اتقاء شر الحية التي ترمز إلى حرؼ ) ز (، فصورىا وقد أغمد في ظيرىا سكينًا
ٔ. ) 

 -شر في حضارة بلبد الرافديف:ثانيا : الخير وال
في العراؽ القديـ إلى الشر، ولعؿ مدلوؿ ذلؾ ىو أسطورة بداية الخمؽ البابمية، وتبدأ ىذه  ٕ٘يرمز التنيف

الأسطورة  بتيامة ) المياه المالحة ( التي يعتقد أنيا أوؿ التنانيف، أنجبت تيامة عددًا مف الأزواج الإليية، أوليا 
لحمو أحيانا أنو أحد التنانيف حيث تنتيي ساقو اليمنى بمخالب طائر، ويشبو جزء مف لحمو ولحامو، وقد وصؼ 



(9102سبتمبر ) العذد الخامس                                                                                                      ذراسات الأثرية              مجلة البحوث وال  

030 

، وفي معركتيا ضد ) مردوؾ ( أعدت تيامة جيشًا مكونًا مف عدد مف الوحوش المركبة بشعة ٕٙجسده جسـ الأسد
وانتصر مردوؾ  الخمقة، ملؤت أجسادىـ بالسـ بدلًا عف الدماء، ووصفت تمؾ المخموقات عمى أنيا فقس تيامة،

عمى تيامة وجيشيا، وقتميا، ثـ شقيا نصفيف، فانفتحت كالصدفة فصنع السماء مف نصفيا الأوؿ والأرض مف 
 . ٕٚنصفيا الثاني، لذلؾ يرى البعض أف  ىذه الأسطورة تمثؿ الصراع بيف الخير والشر

، أو عمى الأقؿ  ويتجمى في ممحمة جمجامش تفسير عمى وجود مفيوـ كوني لمشر في الديف البابمي 
وجود بذور تمثؿ ىذه الفكرة بشكميا الجنيني، فعندما يتحاور جمجامش مع صديقو أنكيدو في موضوع رحمة غابة 
الأرز يقوؿ لو: " في الغابة ىناؾ يعيش حواوا الرىيب، ىيا أنا وأنت نقتمو، ىيا نمسح الشر كمو عف وجو الأرض 

لأخير ىو إلو الخير، والعدؿ، والنور، ككؿ، فمف خلبؿ ىذا الحوار الذي يكرىو الإلو شمس"، حيث يعتبر الإلو ا
  . ٕٛيتبيف أف ىناؾ قوة مخالفة لمبدأ الخير الأ وىي قوة الشر

  -ثالثا : الخير والشر في الحضارة الكنعانية  ) سوريا وفمسطيف والأردف ولبناف ( :
ر المعبود )بعؿ( فقضى عمى )يـ( يعد )يـ( معبود الشر الذي كاف يفرض الفوضى عمى الوجود حتى ظي

مف أجؿ تثبيت النظاـ والخير في الأرض، لكف أتباع ) يـ ( قاموا يحاربوف المعبود )بعؿ( بقيادة المعبود الشرير 
)موت(، مف أجؿ أف يستعيد السكوف والفوضى سيادة الحياة، فتصدى ليـ البعؿ مرة أخرى، لكف ليدخؿ مع 

اليزيمة والنصر، فمرة ترجح كفة )بعؿ(، فيكسب الجولة، وتسود الدنيا )موت( في صراع أبدي، ويتناوباف 
  . ٜٕالخيرات نماء وخصبا، ومرة ترجح كفة )موت( فيغشى الأرض سكوف الموت وفوضى الجفاؼ

 -رابعا : الخير والشر في الحضارة الإيرانية القديمة : 
جح أف زرادشت قد نشر تعاليـ دينو حوالى تقوـ الحضارة الإيرانية عمى أساس الديانة الزرادشتية ، والرا 

القرف السابع ؽ . ـ، وكاف يرى أف الآلية منبثقة مف الإلو الأكبر "أىورمازدا" وأنيا المنفذة لإراداتو ىو فحسب، 
وأنو لابد أف ينتيي الصراع بيف الخير والشر بانتصار المبدأ الأوؿ، ويعد أىورمازدا ىو كبير آلية الديف الفارسي 

، وىو الرب الأعمى الخالؽ لمعالـ، السيد الحكيـ، أنجبو الإلو زرواف، وىو إلو ذكر وأنثى في الوقت نفسو، القديـ
وقد اضطر أىورمازدا إلى الدخوؿ في صراع مع أخيو التوأـ روح الشر أىريمف حتى تسنى لو أخيرًا السيطرة عمى 

 . ٖٓالعالـ
حضاراتيا الإنسانية القديمة، ظيرت أدياف وضعية  وكما ظيرت الديانة الزرادشتية في إيراف، وأثرت في

 . ٖٔأخرى اتضحت فييا فكرة الخير والشر والصراع بينيما، ومف بينيا الديانة المانوية التي تأسست عمى يد ماني
أف العالـ مركب مف أصميف؛ أحدىما: النور، ومنو ينبثؽ الخير، وبالتالي ىو  تأسست عقيدة ماني عمى

وكؿ ما يصدر عف الإنساف خلبؿ حياتو مف خير فمصدره إلو الخير، والأصؿ الثاني: ىو  عاجز عف فعؿ الشر،
الظممة، ونشأ عنو كؿ شر، وىو مف أجناس الظممة، ويقوؿ ماني بوجود مبدأيف رئيسيف؛ الأوؿ: ىو الله، والثاني: 

 . ٕٖىو المادة، فمف الله يأتي كؿ خير ومف المادة يأتي كؿ شر
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ر رمزا لإلو الخير "أىورمازدا"، وأشعموىا ليتيحوا لآلية الخير الفرصة لمقضاء عمى وقد اتخذ الفرس النا
لو الشر، ويعتقدوف أف الشعائر الدينية كالصلبة  آلية الشر، وكاف الفرس يؤمنوف بالصراع الدائـ بيف إلو الخير وا 

  . ٖٖوغيرىا تشد مف أزر آلية الخير في نزاعيا ضد آلية الشر
ف فكرة الخير والشر والصراع بينيما ظيرت في غالبية الحضارات الإنسانية القديمة، ونستنتج مما سبؽ أ

وأف إيراف عمى وجو الخصوص مرت عمييا حضارات إنسانية كانت ميتمة أيضا بيذه الفكرة، لا سيما في الأدياف 
فكار التراكمية دور الوضعية في ىذه الحضارات، وبخاصة الديانة الزرادشتية وديانة ماني، وسوؼ يكوف ليذه الأ

  . ٖٗفي الأعماؿ الفنية بإيراف في كنؼ الحضارة الإسلبمية في الفترة موضوع الدراسة
 -الخير والشر في الرسالات السماوية  : ٔ-ٖ 

 -أولًا: الخير والشر في العيد القديـ :
ي العيد القديـ ، بينما وردت كممة الشر فٖ٘ورد لفظ "الخير " في العيد القديـ في ست وثمانيف موضعًا

 موضعًا. ٖٙفي سبعمائة وتسع وأربعيف
بعد أف خمؽ الله الإنساف الأوؿ، لـ تكف أولى وصاياه إليو ىي وصية أخلبقية، بؿ كانت وصيتو تحريمية 
غير مفيومة، وعندما يكوف التحريـ غير مفيوـ، فإنو غالبًا يدفعو إلى العصياف، وىذا ما بدا عند فجر الزماف، 

كتب تاريخ الأدياف أف ييوه غرس بستانا في مكاف عمى الأرض يسمى شرقي عدف، وفي وسط  حيث تروي لنا
البستاف أنبت شجرة الحياة وشجرة المعرفة ، ثـ وضع آدـ في ذلؾ البستاف ليعمؿ بو ويحفظو، وبعد أف خمؽ لو 

لخير والشر فلب زوجتو مف ضمعو، أوصاىما قائلب: " مف جميع شجر الجنة تأكلبف، وأما مف شجرة معرفة ا
تاكلبف، لأنكما يوـ تأكلبف منيا تموتاف" وأغوت الحية حواء وزينت ليا العصياف، ولـ يكف الشيطاف الذي أغوى 
حواء، بؿ كانت الحية ىي صاحبة الغواية، ىنا جريا عمى سنف الأقدميف الذيف كانوا يوحدوف بيف الشر "الضرر 

 . ٖٚالحية رمزًا لمشيطاف نلبحظ تشابيًا بيف نفث السـ ونفث الشرالحسي" والخطيئة الأخلبقية ، وقبؿ أف تصبح 
فقد أصؿ رب العزة ) ييوه في العيد القديـ ( أوؿ خطيئة تحريمية في الفردوس، وتبعتيا أوؿ خطيئة 
 أخلبقية في المجتمع الإنساني، لأنو ذرع بيف ذريتو الشقاؽ الذي قاد إلى أوؿ جريمة في التاريخ، بعد أف قدـ أبناء
آدـ ) قابيؿ وىابيؿ ( لمرب قربانًا، كؿ واحد عمى شاكمو، فالأوؿ مف ثمرة الأرض، والثاني مف أبكار الغنـ، فنظر 
إلى ىابيؿ ولـ ينظر إلى قابيؿ، ىذا السموؾ غير العادؿ مف ييوه ىو السبب في حقد قابيؿ عمى أخيو ىابيؿ 

 . ٖٛالمفضؿ عند الرب حتى قتمو
 -عيد الجديد :ثانيا : الخير والشر في ال

، بينما ورد لفظ "الشر" في العيد الجديد  ٜٖورد لفظ "الخير" في العيد الجديد في ثلبثة وعشريف موضعًا
 موضعًا . ٓٗفي ستيف
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ومف الواضح أف تعاليـ الديف المسيحي تنبذ التعامؿ بالمثؿ، فيجب مقابمة الشر بالخير؛ لأنيا عقيدة 
سيد المسيح، حيث أوصى بنبذ الأحقاد، وطرح العقاب جانبًا، وحض عمى محبة وتسامح، وىذا ما تؤكده تعاليـ ال

  .ٔٗمقابمة الشر بالخير بدلًا عف مجازاتو بالشر العدواني
كاف آدـ تجسيدا لمكماؿ الإنساني الذي أراده الله مستقؿ الإرادة، ثـ غرس في عدف في وسط الأرض 

ـ أمرىما أف يأكلب مف كؿ شجر الجنة ما عدا شجرة الجنة، وأسكف فييا آدـ، وخمؽ مف ضمعو امرأتو حواء، ث
معرفة الخير والشر، إلى أف تسمؿ إبميس إلى الجنة في ىيئة ثعباف، والتؼ حوؿ جذع الشجرة، فأغوى حواء بأف 
تأكؿ مف الشجرة المحرمة، فأكمت وأعطت لزوجيا أيضًا، فوقعا في معصية الخالؽ، فأخرجو الله مف الجنة إلى 

لى التراب يعود، وبسقوط الإنساف سقط معو العالـ بأكممو،  الأرض؛ ليعمؿ، ويكد، ويشقى، لأنو مف تراب وا 
،  لقد تقرر دور الشيطاف منذ ىذه المحظة، وتقرر سمطانو عمى البشر وعمى العالـ  وانفصؿ عف مجد الله

ة أو غواية أو الأرضي في مقابمة العالـ الإليي في السماء، فكؿ صيغة توصؼ بالشر مف عممو، وكؿ خطيئ
  .ٕٗضلبلة تنسب إليو

تعددت وصايا الابتعاد عف الشر في المسيحية ومحاربتو مف قبؿ رجاؿ الديف المسيحي، فنجد بولس  
يدعو إلى تجنب الشر ومحاربتو؛ لأنو عدوه، وسبب وقوع آدـ في الخطيئة ) الشيطاف ىو رمز الشر في 

مؿ لكي تقدروا أف تثبتوا ضد مكائد إبميس، فإف مصارعتنا ليست المسيحية (، حيث يقوؿ: " البسوا سلبح الله الكا
إف التضاد بيف الملبئكة والأرواح الشريرة يعكس   ٖٗمع لحـ ودـ، بؿ مع أحقاد الشر الروحية في السموات "

معركة منطقية حوؿ الاتزاف الكوني بيف الخير والشر، فالملبئكة تظؿ عمى ولائيا لخالقيا، بينما تظؿ الأرواح 
بقولو: " إف الأرواح  ٙ، ووصؼ القديس أنطونيوس الأرواح الشريرة في رسالتو رقـ ٗٗالشريرة عاصية ومتمردة

الشريرة ليست محبة لمخير، وليست نيتيا الإصلبح، بؿ العكس مف ذلؾ، فإنيا شريرة، ولا تحب أكثر مف إلحاؽ 
 "٘ٗ .الأذى بأولئؾ الذيف يحبوف الفضيمة

 القرآف الكريـ : ثالثاً : الخير والشر في
، ووردت كممة الشر في القرآف الكريـ في تسعة  ٙٗوردت كممة الخير في القرآف الكريـ عشريف مرة

، والواقع أف لمخير والشر في القرآف الكريـ معاني متعددة، لـ يختمؼ أغمبيا عف معاني الخير والشر  ٚٗمواضع
إجمالا ىما احتمالاف مجرداف، وخياراف أخلبقياف، في المعاجـ، كما أف الخير والشر في العقيدة الإسلبمية 

  . ٛٗيسيرىما الله لبني البشر، ليكونا موضوعًا لمحرية التي وىبيا الله للئنساف
بعد أف ابتمي الإنساف بالخير والشر، لـ يكف الله ليقؼ موقؼ الحياد تجاه خمقو، فيو الخير المحض، 

تجمى رحمة الله ولطفو بعباده في عونو ليـ، ومدىـ بالقوة أماـ وىو الذي يحفظ خمقو المؤمف مف شرور إبميس، وت
اكْؼَُِٞا غواء الشيطاف، وتزييف الخير ليـ، يقوؿ الله تعالى:  َٝ  ْْ ٌُ اػْجلُُٝا هَثه َٝ غُلُٝا  ٍْ ا َٝ ؼُٞا  ًَ ُ٘ٞا اهْ َٓ َٖ آ بَ اُهن٣ِ ٣بَ أ٣َُّٜ
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 َٕ ْْ رلُِْؾُِٞ ٌُ ُْق٤َْوَ ُؼََِه ا
َٕ  ، ويقوؿ أيضا: ٜٗ ب أَ يَ ۚ هٓ َِ ٖ ٗهلْ ِٔ ٤ِّئخٍَ كَ ٍَ  ٖ ِٓ بثيََ  َٕ ب أَ َٓ َٝ  ۖ ِ َٖ اللَّه ِٔ ٘خٍَ كَ ََ ْٖ ؽَ ِٓ بثيََ 

ا ٤ِٜل  َّ  ِ ل٠َٰ ثبِللَّه ًَ َٝ ٍُٞلً  ۚ  ًِ هَ ِْ٘بَىَ ُِِ٘هب ٍَ أهَْ َٝ  ٘ٓ . 
إف دور الشيطاف كوكيؿ لمشر دور ثانوي، وىو لا يستطيع ممارسة سمطانو الإ عمى مف جنح نحو 

لشر، عند ذلؾ يصبح الشيطاف وليو وموجيا لخطاياه، فالشر ينبع مف النفس أولا ثـ يتفاقـ بعوف السيئة، واختار ا
 . ٔ٘الشيطاف

وأوؿ صراع بيف الخير والشر ىو صراع آدـ عميو السلبـ مع إبميس المعيف، فأدـ يمثؿ الطير والبراءة، 
الخير في الإنساف مرده النفخ الإليي في والثقة بالآخر، في مقابؿ إبميس يمثؿ الحقد، والوقيعة بالآخر، فيكوف 

آدـ، ويكوف الشر في الإنساف يحتمؿ احتماليف؛ أوليما: الطبيعة الطينية للئنساف، وآخرىما: ملبمسة إبميس 
،  لجوؼ آدـ عميو السلبـ مف قبؿ نفخ الروح فيو " حينما أراد إبميس معرفتو ودخؿ مف فمو، وخرج مف دبره "

َٖ  واية وتوعد إبميس البشر بالغ ٤ ِٖ قَِْ ُٔ ُْ ُْ ا ُْٜ٘ ِٓ َٖ  إلًِه ػِجبَكَىَ  ؼ٤ِ َٔ ْْ أعَْ ُ هٜ َ٘٣ِٞ ريَِ لََؿُْ ٍَ كجَؼِِيه هبَ
، وىذا تيديد صريح ٕ٘

 . ٖ٘لبني آدـ باستمرارية غوايتيـ في الحياة الدنيا، وتحمؿ إقرارا بعجز إبميس عف غواية عباد الله الصالحيف
رت في الرسالات السماوية الثلبث، كما أف ورود قصة سيدنا ويلبحظ مما سبؽ أف فكرة الخير والشر ظي

آدـ وحواء، وما حدث ليما مف الشيطاف، سيكوف لو أثر كبير جدِّا في تصاوير المخطوطات الإيرانية في الفترة 
 موضوع الدراسة .

مى تصاوير المبحث الثاني: دراسة تحميمية لنماذج منتقاة مف رسوـ ومناظر الخير والشر والصراع بينيما ع
 -المخطوطات الإيرانية في فترة الدراسة:

كاف لإيراف ميراث ضخـ مف المخطوطات في الفترة موضوع الدراسة، وزينت أغمب ىذه المخطوطات 
عمى اختلبؼ أنواعيا بالعديد مف التصاوير الفنية التي توضح متوف ىذه المخطوطات، ويمكف لمباحث انتقاء 

ي تمثؿ موضوع الخير والشر والصراع بينيما، والواقع أف فكرة الصراع بيف بعض تصاوير ىذه المخطوطات الت
في ضوء مجموعات  خمسة أنماطالخير والشر اتخذت أشكالًا وأنماطًا مختمفة، تمكف الباحث مف تقسيميا إلى 

عطاء أمثمة لكؿ نمط، مع دراسة تحميمية لممفردات الفنية لعنصري الخير والشر  في ىذه الدراسة المختارة، وا 
التصاوير، وىذه الأمثمة مرتبة ترتيبا زمنيا مف الأقدـ إلى الأحدث في الفترة موضوع الدراسة، وفيما يأتي ىذه 

 -بالدراسة، والوصؼ، والتحميؿ: الأنماط لعنصري الخير والشر، والصراع بينيما
   -النمط الأوؿ : الخير والشر في تصاوير البطؿ أو الفارس الذي يقتؿ التنيف :

أظيرت بعض مف تصاوير المخطوطات الإيرانية في الفترة موضوع الدراسة الخير والشر والصراع بينيما 
عمى ىيئة البطؿ الذي يقتؿ التنيف، ولـ تكف تصاوير المخطوطات الإيرانية في الفترة موضوع الدراسة بطبيعة 

تمثؿ ىذا النمط، وقريبة نسبيا مف  الحاؿ ىي أوؿ تصاوير يظير فييا ىذا النمط، ولعؿ مف أقدـ الأمثمة التي
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ىػ ٓٚٙالفترة موضوع الدراسة، ورقة مف مخطوط مزوقة عمييا رسـ الممؾ شميورش يصارع التنيف مؤرخة سنة ) 
  ٗ٘ـ( ، ترجع لمعصر السمجوقي، محفوظة بالمكتبة الأىمية بباريس، وفييا يتميز التنيف بالتواء في جسدهٕٕٚٔ/ 

 -منتقاة التي توضح فكرة قتؿ البطؿ أو الفارس لمتنيف في فترة الدراسة ىي :أما عف  التصاوير الفنية ال
شكؿ  ،1 يصرع التنيف، )لوحة ٙ٘ـ( ، بيراـ جورٖٓٚٔىػ /  ٕٚٚ، شيراز )٘٘تصويرة مف مخطوط الشاىنامة -
، العصر التيموري، ويظير بيا بيراـ جور يمتطي صيوة جواده، ٚ٘، محفوظة بمتحؼ طوب قابي بإستانبوؿ (ٕ

 . ٛ٘وبيده قوس وسيـ يصوبو نحو تنيف فاغر فاه
ـ(، العصر التيموري، تمثؿ الإماـ  ٓٛٗٔىػ / ٘ٛٛتصويرة مخطوط خور نامة لابف حساـ، إيراف، شيراز )- 

(، وفي ىذه التصويرة نجد الإماـ عمي راكبًا عمى جواده، ويطعف التنيف بسيفو،  ٕلوحة  ( ، ٜ٘عمي يذبح التنيف
، وخمفو مجموعة مف الناس بزي محاربيف تشاىد ىذا المنظر، ومف  ٓٙى شكؿ الميبويحيط برأسو ىالة عم

، ونجد في العصر الإسلبمي في إيراف أنو تـ سرد  ٔٙالملبحظ أف أحد ىؤلاء الفرساف يضع أصبعو في فمو
 .ٕٙقصص عف الإماـ عمي، وتـ تصويره كبطؿ أو فارس بيذه التصويرة وىو يذبح التنيف

، مف نسخة مف مخطوط الشاىنامة ترجع لمعصر ٖٙرى تمثؿ الصراع بيف اسفنديار والتنيفوتوجد تصويرة أخ - 
ـ ( ، حيث يظير ٓٚ٘ٔ -ٓٙ٘ٔىػ /   ٜٛٚ-ٜٛٙالصفوي، وتنسب إلى قزويف أو شيراز بإيراف بتاريخ )

فمو ) لوحة  اسفنديار مختبئًا بعربة يجرىا جواداف، وفي مواجيتو التنيف في حالة تأىب واستعداد، وينفث النار مف
ٖ.) 
، وتنسب ىذه ٘ٙيقتؿ التنيف  ٗٙوتوجد تصويرة أخرى عمى دفة كتاب منفذة بأسموب اللبكيو، توضح الإسكندر -

لممصور رضا عباسي، وتـ تنفيذىا بأصفياف إباف العصر الصفوي، وىي مؤرخة بسنة  ٙٙاالدفة المصورة باللبكية
 (.ٖ،شكؿ ٗـ ( )لوحة  ٕٔٙٔىػ / ٕٔٓٔ)
ثؿ رستـ وحصانو رخش يقتلبف التنيف، مف مخطوط الشاىنامة لمفردوسي، وترجع ىذه النسخة تصويرة تم   -

يظير رستـ بتمؾ ، و (٘)لوحة  ٚٙلمعصر الصفوي إباف منتصؼ القرف العاشر اليجري / السادس عشر الميلبدي
 . التصويرة وىو يقتؿ تنينًا عملبقًا بسيفو ، بينما جواده رخش ينقض عمى التنيف ليقضي عميو

، مف مخطوط خمسة نظامي، عمؿ الفناف محمد (ٙلوحة ) ،تصويرة أخرى تمثؿ بيراـ جور يقتؿ التنيف   -
، ويظير بيراـ ٛٙـ (، العصر الصفوي، محفوظة بالمكتبة البريطانية في لندف ٗٚٙٔىػ / ٘ٛٓٔزماف، إيراف )

ى سيـ يطمقو عمى التنيف، ونلبحظ أف جور بيذه التصويرة راكبًا جواده، ويمسؾ بإحدى يديو قوسًا وباليد الأخر 
 .  ٜٙغطاء رأسو عبارة عف عمامة تعموىا ريشة

وتجدر الإشارة إلى أف الريشة التي تنبثؽ مف عمامة بيراـ جور في ىذه التصويرة يرجعيا البعض إلى 
، كما كاف القبائؿ التي عاشت في أواسط آسيا، فكاف الريش يرمز عندىـ إلى الشجاعة، ويعد علبمة تميز الرئيس

، ٓٚوفي حالة المرض الأرواح الشريرةبمثابة طمسـ أو تميمة استخدمو الشاماف في وسط وشماؿ آسيا ضد 
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ويلبحظ أف دلالة الريشة بوصفيا تميمة تطرد الأرواح الشريرة،  ويرتدييا الفارس أو البطؿ الذي يمثؿ عنصر 
 ممثؿ ىنا في التنيف.الخير في ىذا النمط يتماشى تماما في صراعو مع عنصر الشر ال

، مف عمؿ الفناف محمد باقر،  وتنسب إلى إيراف في النصؼ الثاني ٔٚتصويرة تمثؿ الصراع بيف الأسد والتنيف -
، وقد استخدـ الأسد في ىذه التصويرة بديلًب (ٚلوحة مف القرف الثاني عشر اليجري / الثامف عشر الميلبدي ) 

التي ترمز للئماـ عمي بف أبي جاء الأسد ىنا  كأحد الرموز الشيعية عف البطؿ أو الفارس في ىذا النمط، حيث 
، أو يرمز إلى أحد الأبطاؿ الذيف يحموف البلبد ضد الأعداء، لذلؾ فإف عنصر الخير في تمؾ التصويرة ٕٚطالب

 متجسد في الأسد " الذي يرمز للئماـ عمي بف أبي طالب "، بينما عنصر الشر يتجسد في شكؿ التنيف .
يف عمينا ىنا ونحف بصدد ىذه المثؿ الذي مثؿ فيو الإماـ عمي بف أبي طالب في ىيئة وصورة أسد ويتع

 أف نوضح العلبقة بيف الخير والشر في المعتقدات الفارسية والمذىب الشيعي. 
فمف الواضح أف الديانة الزرادشتية  ليست سوى التي نعرفيا في الإسلبـ بالمجوسية، لكف المجوسية 

فكرة وجود الشر أولا، وفسرت ذلؾ بأف ) أىورمازدا(، و)إىرمف(  كانا توأميف في باطف الزماف،  عادت إلى
فاحتاؿ )إىرمف( بخبثو وشره الفطري، فشؽ لنفسو مخرجا إلى الوجود قبؿ ) أىورمازدا( الطيب، وىنا تدخؿ الزمف 

د الخير ) أىورمازدا ( في محاربة الأب ليحد مف سمطاف الشر عمى العالـ، بأف  )زرادشت ( نبيا؛ ليعزز معبو 
معبود الشر )إىرمف ( وجنده، وذلؾ بيداية )زرادشت( البشر إلى طريؽ الخير، فيكونوف جنودًا ليرمز، وافترضت 
ىذه العقيدة أف يستمر الصراع بينيما اثني عشر ألؼ سنة، يظير عمى رأس كؿ ألؼ سنة إماـ ميدي مف 

تصار الخير عمى الشر، ويساعد البشر في التخمص مف تأثير )إىرمف( بيت)زرادشت(، يقود الكفاح مف أجؿ ان
ووسوساتو، وبانتياء المدة تقوـ القيامة، وساعتيا يحكـ الدنيا الإماـ الميدي الثاني عشر، ويسود السلبـ بعد أف 

جو التشابو تقوـ القيامة، ويحكـ فييا عمى )إىرمف( وجنوده ومف تبعو مف البشر في الخمود في الجحيـ، ولعؿ أو 
، وىذا يفسر ٖٚبيف المعتقدات الإيرانية وبيف ما جاء في اعتقادات الفرؽ الشيعية الإمامية أوضح مف أف يشار إليو

لنا ظيور تصاوير للئماـ عمي بف أبي طالب وىو يقضي عمى رموز الشر بصفتو المنقذ، إلى جانب ذلؾ 
 تثنائية كما سنوضح لاحقا.استخدـ الأسد كرمز لسيدنا عمي بف أبي طالب في حالات اس

، ترجع إلى إيراف ٗٚأما التصاوير التي تنسب إلى العصر القاجاري فمنيا: تصويرة تمثؿ بيراـ جور يقتؿ التنيف-
إباف القرف الثالث عشر اليجري / التاسع عشر الميلبدي، العصر القاجاري، ويظير بيا بيراـ جور واقفًا عمى 

 (. ٗ، شكؿ  ٛلوحة  مصوبًا تجاه تنيف عملبؽ خارج مف مغارتو، ) سيؿ أو بركة ماء ممسكا بقوس وسيـ
وبعد العرض السابؽ لمنماذج المنتقاة لمنمط الأوؿ لمخير والشر في تصاوير المخطوطات الإيرانية في 
الفترة موضوع الدراسة، يتضح لنا أف الشر تجسد في شكؿ التنيف، ولـ يكف تجسيد الفناف الإيراني لمتنيف بوصفو 

نما جاء مبنيا عمى العديد مف الأمور، يمكف إيضاحيا بشيء مف عن صر الشر في ىذا النمط مف قبيؿ الصدفة، وا 
 التفصيؿ بدراسة كؿ عنصر عمى حدة كالآتي:
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أف قاتؿ التنيف ىو مف الموضوعات ذات الرمزية العالمية  Oya Pancaroglu: تذكر الباحثة التنيف
وصورة القديس  أو الفارس الذي يذبح التنيف ليا جذور في التقاليد القديمة  لانتصار القدرات البشرية عمى الشر،

مف التمائـ السحرية التي ظيرت في القرف السادس عشر في سوريا البيزنطية وفمسطيف، والتي ظيرت أيضا في 
ؿ الشيطاف أي الأناضوؿ ) تركيا (، والتنيف في تمؾ الصورة يرمز إلى الشر، والأصؿ في أيقونة الفارس الذي يقت

 .  ٘ٚالتنيف ىو سيدنا سميماف عميو السلبـ الذي استخدـ خاتمو السحري كقوة لطرد شياطيف الشر
ويخالؼ الباحث ىذا الرأي؛ لأف أسطورة البطؿ ذابح التنيف ظيرت في جميع الحضارات الإنسانية، 

عف الآخر، لذلؾ فمف واختمفت تمؾ الأساطير في كؿ قطر عف الآخر بما يناسب مفيوـ وثقافة كؿ شعب 
 المستبعد أف يكوف الأصؿ في أسطورة البطؿ ذابح التنيف خاتـ سميماف . 

والواقع أف أصوؿ ىذا النمط الذي يصور الخير عمى ىيئة فارس أو بطؿ مغوار، والشر عمى ىيئة شكؿ 
ضارات خرافي وىو التنيف، وكيؼ أف الخير سينتصر، ترجع إلى أسطورة معروفة ظيرت ملبمحيا في الح

التنيف عمى ختـ أسطواني مف بلبد  ٙٚالقديمة، ولا سيما حضارة بلبد ما بيف النيريف، كاف أوؿ عيد بأسطورة
،  ٚٚالنيريف يرجع إلى الألؼ الثالث ؽ . ـ "أسرة أكاد " يصور أبطالًا يقضوف عمى تنيف ذي سبعة رؤوس

لعالـ القديـ، إف لـ يكف كميا، حيث نجد أف والجدير بالذكر أف صورة البطؿ المغوار الفارس ظيرت في أساطير ا
واقعة البطؿ ذابح التنيف تنتشر انتشارًا واسعًا في ميثولوجيا العالـ القديـ، حيث نجدىا في شخصيات كؿ مف 

 . ٛٚجمجامش " العراؽ القديـ"، كرشاسب "فارس القديمة"، عنترة "التراث العربي"، ىرقؿ " اليوناف القديمة "
لو مردوؾ ) الذي ىو نفسو عمى شكؿ تنيف ذي رأس ثعباف مقرف(يصرع الثعباف، في بابؿ، يصرع الإ

ذلؾ ىو رمز لمصراع بيف الخير والشر، ويمثؿ ىذا الموضوع عمى إناء موجود في الموفر، أما في الشرؽ 
و المسيحي، فقد  ظير لنا موضوع الفارس القديس الذي يسحؽ التنيف أو الوحش، وبشكؿ نادر الثعباف الذي ى

 . ٜٚرمز الشر
وكاف لمنمط نفسو الممثؿ في الفارس والتنيف أصوؿ في بلبد إيراف بصفة خاصة، حيث اعتبر التنيف في 
التراث الإيراني نوعًا مف الأفاعي الضخمة، واستخدـ رمزًا لمشر في الأساطير الإيرانية القديمة أو حتى في 

ث الذي خمقو إلو الشر ليفسد بو الأرض، ويناؿ الأذى ، وكاف التنيف يرمز أيضا إلى المخموؽ الخبيٓٛالشاىنامة
، وكاف أىـ مآثرىـ في قتؿ التنيف يدؿ عمى قوة الفارس أو الأمير وشجاعتو إلى جانب اعتبار ٔٛمف كؿ شيء

، ونستدؿ عمى ذلؾ مف خلبؿ أسطورة )كرشاسب( الذي ورد اسمو في كتاب الفرس ٕٛذلؾ العمؿ واجبًا دينيِّا
، وتروي لنا ىذه الأسطورة أنو قتؿ تنينًا ذا قرنيف عملبقًا، يبتمع الخيؿ والبشر، وىو ٖٛبستاؽ (المقدس القديـ ) الأ

أصفر الموف، ينفث سمِّا زعافًا، ومف خبره مع ىذا التنيف أنو جمس عمى ظيره، وجعؿ يطيو طعاما لو مف حديد، 
اء الحار عف القدر، وقاـ ) كرشاسب( ولما شعر التنيف بشدة الحرارة عمى ظيره انتفض نفضة شديدة، وأراؽ الم

 .ٗٛبمعاجمتو بضربة صرعتو
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ومف الجدير بالذكر أف المصوريف المسمميف مف الفرس قد استقوا موضوع قصصيـ مف التاريخ 
الأسطوري لممموؾ القدامى قبؿ الفتح العربي، كما فعؿ الشاعر الفردوسي في الشاىنامة، مما يدؿ عمى أنو كاف 

وعمى ىذا النمط خضع مصورو المنمنمات الفارسية الإسلبمية في مخطوطاتيـ لتأثير ليـ تراث قومي حي، 
 . ٘ٛأسلبفيـ

ولعؿ أسطورة التنيف كما وردت في الأساطير الإيرانية قد تسربت شكلًب وموضوعًا مف الصيف، وذلؾ وفقًا 
راني بلب استثناء منذ بداية للؤساليب الفنية التي كانت سائدة آنذاؾ، ويبدو ذلؾ جميًا في مدارس التصوير الإي

 .ٚٛ، ولكف التنيف الفارسي تميز بأنو ذو حوافر مشقوقةٙٛالتصوير المغولي
أما رموز الخير فقد ارتبطت بالبطؿ الذي يقوـ بقتؿ التنيف، وكذلؾ ارتبطت بالخيؿ الذي يمتطيو الفارس 

 -أو البطؿ :
؛ حيث إنو بعدما جاء الإسلبـ أظير ٛٛتعد الخيؿ مف أنبؿ وأجمؿ المخموقات عمى وجو البسيطة: الخيؿ

ِٚ  في القرآف والأحاديث النبوية أف الخير معقود بنواصي الخيؿ، ونجد ذلؾ في قولو تعالى:  َٗ ػ٤ََِْ إمِْ ػُوِ

ُْغ٤ِبَكُ  بكِ٘بَدُ ا هٖ ٢ِّ اُ ِْ ُْؼَ اهَ  (31) ثبِ َٞ وِ هَث٢ِّ ؽَزه٠ٰ رَ ًْ ُْق٤َْوِ ػَٖ مِ ٍَ إ٢ِِّٗ أؽَْججَْذُ ؽُته ا ُْؾِغَبةِ كوَبَ ، ٜٛ (32) دْ ثبِ
بوأقسـ بيا المولى عز وجؿ في قولو:  جْؾ  َٙ ُْؼَبك٣ِبَدِ  ا َٝ

، وسميت الخيؿ خيرًا لأنو معقود بنواصييا ٜٓ
، وجاء في الحديث الشريؼ، حدثنا يحيي بف يحيي قاؿ قرأت عمى مالؾ بف نافع عف ابف عمر عف ٜٔالخير

 .ٕٜ« خَيْؿُ مَعْقُودٌ فِي نَوَاصِييا الخَيْرُ إلىَ يَوِْـ القِيَامَةِ ال»رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ أنو قاؿ " 
وقيؿ إف الخيؿ خمقت مف ريح الجنوب، فمما عرض الله عمى آدـ كؿ شيء قاؿ لو: اختر مف خمقي ما 
 شئت، فاختار الفرس، فقيؿ لو اخترت عزؾ وعز ولدؾ خالدًا ما خمدوا، وباقيا ما بقوا، بركتي عميؾ وعمييـ، ما

 .ٖٜخمقت خمقا أحب إلي منؾ ومنيـ
ونستنتج مف ذلؾ أيضا أف المصور الإيراني المسمـ قد أخذ بعض موروثاتو الفنية مف التراث الإسلبمي 

 العربي، لذلؾ استخدـ الخيؿ كأحد رموز الخير لمجابية الشر.
ويرىـ الفنية الذي يقتؿ التنيف فيو أحد رموز الخير التي استخدميا المصوروف في تصا الفارسأما  

وتصاوير المخطوطات وبصفة خاصة في فترة الدراسة، لذلؾ ظيرت لنا التصاوير الفنية التي توضح معارؾ 
، ويعد قتؿ البطؿ ليذا الوحش ٜٗالأبطاؿ ضد التنانيف، ويتعيف عمى الأبطاؿ أف يثبتوا شجاعتيـ بقتؿ التنيف

ا عمى عاتؽ البطؿ أو الفارس قاتؿ التنيف، لتخميص علبمة عمى انتصار الخير عمى الشر، وىذا الدور يقع دائمً 
  .ٜ٘العالـ مف شره

ويعرض الفردوسي في الشاىنامة الأبطاؿ الذيف يقوموف بقتؿ التنيف باعتبارىـ المنقذيف ضد القوة الشريرة، 
وة الإليية لمساعدة لذلؾ كاف قتؿ التنيف أمرًا شائعًا في الأساطير الإيرانية القديمة، وكاف ىذا البطؿ دائمًا يمثؿ الق

، تذكر ٜٚ، كما يعد ذبح التنيف تتويجًا لمآثر الأبطاؿ بوصفو قوة شرية أنانية جشعةٜٙالناس مف القوى الشريرة



(9102سبتمبر ) العذد الخامس                                                                                                      ذراسات الأثرية              مجلة البحوث وال  

033 

بعض الآراء أنو كاف ىناؾ عيد ديني يسمى "عيد إبادة الكائنات الشريرة"، يقوـ فيو العديد مف الإيرانيوف بقتؿ عدد 
كائنات الضارة التي خمقيا أىرماف، ويعدوف ىذ الصنيع مف قبيؿ العبادة كبير مف الزواحؼ والحشرات أو ال

 . ٜٛوالتقرب إلى "أىورمزدا" لأنيـ أفراد في جيشو في الحرب المقدسة بيف النور والظممة
والملبحظ في تمؾ التصاوير الفنية السابقة أف الفناف جسد عنصر الخير في ىذا النمط عمى ىيئة فارس 

وكلبىما عنصراف ارتبطا بالخير مف خلبؿ المعجـ المغوي أو التراث الحضاري، كذلؾ رمز  نبيؿ يركب جوادًا،
لمشر عمى ىيئة تنيف، والذي وضح مف خلبؿ الدراسة أنو ارتبط بالشر سواء في الأدياف الوضعية التي ظيرت 

سبة للئسلبـ والمسمميف في إيراف، وكذلؾ الأساطير، بؿ وظيوره فى العيد القديـ كاف يرمز لمشر، كما أانو بالن
 شكؿ خرافي مقيت لا غرو أف يصبح رمزًا لمشر.  

أما عف آخر ما يذكر في ىذا النمط أنو أحيانًا قاـ المصور الإيراني في تصويره لصراع الخير والشر 
لؾ الممثميف في ىيئة الفارس والتنيف، أف استعاض عف الفارس بالملبئكة، وترؾ التنيف ممثلًب الشر كما ىو، لذ

ضد التنيف، ومثاؿ ذلؾ : تصويرة توضح ملبئكة تصطاد تنينات  ٜٜيندرج تحت ىذا النمط  صراع  الملبئكة
بأناشيط ضمف ألبوـ مف تبريز أواخر القرف التاسع اليجري/ الخامس عشر الميلبدي، محفوظة في طوبقا بوسراي 

 (. ٜ) لوحة  ٓٓٔبإستانبوؿ
ف الملبئكة والتنيف مف المناظر المتواترة والمعروفة سواء ويلبحظ في ىذه التصويرة أف منظر الصراع بي

، حيث يتضح  ٔٓٔفي الأدياف الوضعية مثؿ الفكر الزرادشتي أو في الفكر المسيحي، بؿ وحتى الفكر الإسلبمي
في التصويرة الملبئكة، وىي المخموقات التي تمثؿ الخير التي خمقيا أىورمازدا إلو الخير طبقًا لممعتقد الإيراني 

 القديـ لتقضي عمى المخموقات الشريرة التي خمقيا إىرمف إلو الشر مثؿ التنيف.
يرى الباحث أف الملبئكة في الفكر الإسلبمي مخموقات ربانية نوارنية خيرة، والتنيف شكؿ خرافى مقيت، 

لفترة موضوع لا بأس مف ظيوره كتعبير لمشر، رغـ أنو لـ يرد في القرآف الكريـ، وربما يرجع ظيوره بكثرة في ا
الدراسة؛ نتيجة للؤساطير الإيرانية والأدياف الوضعية، فضلًب عف الموجة القوية لتأثيرات الشرؽ الأقصى عمى 

 إيراف التي كاف لمتينف فييا دور كبير.  
 -قصة آدـ وحواء :تصاوير النمط الثاني : الخير والشر  في 

لتصوير الإسلبمي، تصويرة مف مخطوط منافع لعؿ أقدـ تصويرة تمثؿ خروج آدـ وحواء مف الجنة في ا
 .ٕٓٔالحيواف لابف بختشيوع، تنسب إلى المدرسة الإيرانية الإيمخانية

عف نماذج التصاوير المنتقاة في الفترة موضوع الدراسة، وتمثؿ الخير والشر في قصة آدـ وحواء  أما
 فيي كالآتي:

مف مخطوط مجمع التواريخ )كميات تاريخية(، ، ٖٓٔتصويرة تمثؿ سجود الملبئكة لآدـ ورفض إبميس السجود-
 ٖٚٛ – ٜٕٛلحافظ أبرو، تنسب إلى المدرسة الإيرانية، ىراة التيمورية، زمف شاه رخ، فيما بيف سنة           ) 
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يشاىد  (،٘، شكؿ  ٓٔلوحة ـ(، محفوظة في أحد البومات طوبقا بوسراي في إستانبوؿ، )ٖٖٗٔ – ٕ٘ٗٔىػ / 
يقؼ عمى ما يشبو المنصة، وقد سجدت لو الملبئكة، بينما يظير الشيطاف يقؼ بجوارىـ في ىذه التصويرة آدـ 

  .ٗٓٔوقد عبر عنو المصور بشكؿ ممسوخ مف خمقة مشوىة مجنحة بجناحيف
والجدير بالذكر أف فكرة الشر تتركز في ىذه التصويرة عمى العصياف، وعدـ طاعة أوامر الله سبحانو 

س؛ لأف منبع الشر بدأ مف ىنا، مف عدـ طاعة إبميس لله سبحانو وتعالى، وتعالى مف جانب الشيطاف إبمي
وبالتالي لـ تأتِ التصويرة ىنا بالشكؿ المألوؼ في الصراع بيف الخير والشر، حيث نجد الشيطاف يقؼ عمى يسار 

حتيا، في حيف التصويرة بوجو ذو بشرة داكنة، وبشكؿ ممسوخ، وأجنحة محترقة إذا ما قورف بييئة الملبئكة أو أجن
 تسجد الملبئكة لآدـ لتدؿ عمى الطاعة لأوامر الله سبحانو وتعالى.

تصويرة أخرى تمثؿ طرد آدـ وحواء مف الجنة، نسخة مف مخطوط فاؿ نامة المنسوبة  إلى آقا ميرؾ، إيراف )  -
 ( .ٙ،  شكؿ ٔٔلوحة  ) ، ٘ٓٔـ (ٓٙ٘ٔ – ٓ٘٘ٔىػ / ٜٚٙ-ٜٚ٘تبريز أو قزويف (، ) 

لخير في تمؾ التصويرة في ) آدـ وحواء(، بينما رموز الشر تتجمى في )التنيف برأس حية  وتتضح رموز ا
 الطاووس (، ونتناوؿ كلبِّ منيما بالدراسة والتحميؿ لارتباطيما بقصة خروج آدـ وحواء مف الجنة كالآتي : –

 -أولا :التنيف الممثؿ برأس حية :
طات الإيرانية أف التنيف رمز الشر، كما سبؽ القوؿ، نجد في ىذه التصويرة وغيرىا مف تصاوير المخطو 

يمثؿ برأس أشبو برأس الحية، وذلؾ مرجعو في الأغمب الأعـ؛ لمدور الذي تمعبو الحية في العيد القديـ، وفي 
بعض الأساطير الييودية في قصة سيدنا آدـ وحواء عمى وجو الخصوص. وتبدأ ىذه القصة ببداية الإصحاح 

تكويف، بحكـ يقرر فيو النص أف الحية كانت أجمؿ جميع الحيوانات البرية التي خمقيا الرب، الثالث مف سفر ال
ويدلؿ النص عمى ذلؾ الدىاء والمكر بذلؾ التساؤؿ الذي وجيتو الحية لممرأة ) أحقا قاؿ الله لا تأكلب مف كؿ 

في وسط الجنة، وأف عقوبة ، وبسذاجة أجابتيا المرأة بأف الخطر اقتصر عمى الشجرة التي ٙٓٔشجر الجنة؟! (
الأكؿ منيا ىي الموت، فقالت الحية ليا: إنيما لف يموتا، وغاية ما في الأمر أنيما بأكميما مف الشجرة التي في 
وسط الجنة سيصيراف عارفيف الخير والشر، ومف ثـ يقفاف عمى قدـ المساواة مع الرب، وبذلؾ أغوت الحية 

 –مار الشجرة المحرمة، وأعطت زوجيا أيضًا فأكؿ، ومف ثـ انفتحت أعينيما المرأة، وعمى الفور تناولت المرأة ث
وأدركا أنيما عارياف، فسأليما الرب: ) ىؿ أكمتما مف الشجرة التي أوصيتكما ألا تأكلبف  –مجازا عف المعرفة 

والوحوش  منيا؟(، فأجابو الرجؿ: نعـ، وعرؼ أف سبب ذلؾ الحية، فعاقب الرب الحية بأف جعؿ جميع البيائـ
البرية تمعنيا، كما جعميا تسعى عمى بطنيا، وتأكؿ التراب طيمة أياـ حياتيا، ويدؿ ذلؾ عمى أنو كاف لمحية أرجؿ 
قبؿ أف يناليا عقاب الرب، ووضع عداوة بينيا وبيف المرأة وبيف ذرية كميتيما بأف يسحؽ الإنساف رأس الحية إذا 

ف لـ يرىا تسحؽ ىي عقبيو ، نا مف خلبؿ النصوص السابقة أف  الحية  لعبت دورا رئيسًا فيما يتضح ل رآىا، وا 
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يتعمؽ بقصة سقوط آدـ وحواء مف الجنة، ويؤكد العقاد أف الشراح الييود المتأخريف قد ذكروا أف الشيطاف تمثؿ 
  . ٚٓٔلآدـ في ىيئة الحية، وأف العلبقة بيف الحية والشيطاف لـ تنفصـ أبدا

في القصص الإسلبمية ارتبط بأفعى السماء التي تيدؼ إلى إبميس، وتذكر بعض الآراء أف التنيف 
وتسبب في خروج آدـ وحواء مف الجنة بعد أف أكلب مف الشجرة المحرمة، ونزلا إلى الأرض مع أعدائيما الشيطاف 

لمحية أو أي ذكر  –كما ذكرنا آنفًا  –، ولا يتفؽ الباحث مع ىذا الرأي؛ لأنو لـ يرد في القرآف الكريـ ٛٓٔوالأفعى 
 التنيف في قصة آدـ وحواء.
بالإلو إىرمف، وىو إلو الشر في الزرادشتية ، ومصدر كؿ  الأساطير الفارسية القديمةوترتبط الحية في 

، وكانت الأفعى رمزًا ليذا المخموؽ الخبيث الشرير الذي كاف يفسد في الأرض، ويناؿ كؿ شيء ٜٓٔالشرور
اطير الفارسية القديمة: أف الذكر والأنثى المذيف نشئا مف بذرة ) جايو ، كما تذكر لنا أيضا إحدى الأسٓٔٔبالأذى

مارت ( وىما ) ماشيا وما شياناج ( بعد أف قتمو إىرمف إلو الشر، قد عاشا لمدة خمسيف سنة مستغنييف عف 
، فأتى عمى شج رة الطعاـ والشراب، ينعماف بحياتيما دوف أي متاعب، حتى ظير ليما إىرمف في صورة شيخ ىرـ

وأكؿ مف ثمارىا فعاد شابا، وعندما اتبعو الزوج البشري الأوؿ بالأكؿ مف ثمار الشجرة نفسيا وقع في البلبيا 
والشرور، ويذكر الفصؿ الثالث مف كتاب ) بونداىش ( أف إىرمف تشكؿ بييئة الحية، وملؤ الأرض والآفاؽ 

 . ٔٔٔجميعيا، ثـ نفث سمومو في كؿ شيء موجود بيف الأرض والسماء
بميس مف صمة معنوية، ولكف أما في الأساطير العربية ؛ قد لا يتبيف القارئ لأوؿ وىمة ما بيف الحية وا 

الشيطاف يطمؽ عميو الحية الخبيثة، وليس في قصة الخمؽ في القرآف الكريـ أي ذكر لمحية، خلبفًا لما ورد في 
 . ٕٔٔأساطير أىؿ الكتاب مف الإسرائيميات

عُيَ  قرآف الكريـ، حيث يقوؿ المولى عز وجؿ: ووردت قصة آدـ وحواء في ال ْٝ ىَ َٝ ْٖ أَٗذَ  ٌُ ٍْ ُّ ا ٣بَ آكَ َٝ

 َٖ ٤ ِٔ َٖ اُظهبُِ ِٓ ٌُٞٗبَ  هْغَوَحَ كزََ ِٙ اُ نِ لًَ روَْوَثبَ َٰٛ َٝ ب  َٔ ئْزُ ِّ ْٖ ؽ٤َْشُ  ِٓ لََ  ٌُ ُْغَ٘هخَ كَ ب  (19) ا َٓ ب  َٔ ُٕ ٤ُِجُْل١َِ َُُٜ ٤ْطبَ هْ ب اُ َٔ َُُٜ ًَ َٞ ٍْ َٞ كَ

 ُْٜ٘ ٝه١َِ ػَ نِِٙ ُٝ َٰٛ ْٖ ب ػَ َٔ ٌُ ب هَثُّ َٔ ًُ ب َٜٗبَ َٓ  ٍَ هبَ َٝ ب  َٔ ِٜ آرِ ْٞ ٍَ  ٖ ِٓ ب  َٔ  َٖ ُْقَبُل٣ِِ َٖ ا ِٓ ٌُٞٗبَ  ْٝ رَ ِٖ أَ ٤ْ ٌَ َِ َٓ ٌُٞٗبَ  هْغَوَحِ إلًِه إَٔ رَ  (20) اُ
 َٖ ؾ٤ِ ِٕ َٖ اُ٘هب ِٔ ب َُ َٔ ٌُ ب إ٢ِِّٗ َُ َٔ ُٜ َٔ ٍَ هبَ وُٝهٍ  (21) َٝ ُـ ب ثِ َٔ ُٛ هْغَوَ  ۚۚ  كلََلًه ب مَاهبَ اُ هٔ ِٕ كََِ لبَ ِٖ ٛلَوِبَ ٣قَْ َٝ ب  َٔ آرُُٜ ْٞ ٍَ ب  َٔ حَ ثلََدْ َُُٜ

ُْغَ٘هخِ  هَمِ ا َٝ  ٖ ِٓ ب  َٔ ِٜ ُّٓ  ۚۖ  ػ٤ََِْ  ٌّٝ ب ػَلُ َٔ ٌُ َُ َٕ ٤ْطبَ هْ هٕ اُ ب إِ َٔ ٌُ أهََُ ُه َٝ هْغَوَحِ  ب اُ َٔ ٌُ ِْ ب ػَٖ رِ َٔ ٌُ َْٜٗ ْْ أَ ب أََُ َٔ ُ ب هَثُّٜ َٔ ٗبَكَاُٛ َٝ  ٖ  ج٤ِ

اف الذي وسوس لآدـ وحواء، وليس الحية كما يذكر في العيد القديـ أو . ويبيف لنا النص القرآني أف الشيطٖٔٔ

 الأساطير الفارسية القديمة .
وصفوة القوؿ، إف المصور الإيراني حينما يجسد التنيف برأس أشبو برأس الحية الفاتحة لفميا، أو يصوره 

ذكر في العيد القديـ وبعض  بجمد أشبو بالحية أيضا، إنما مرجع ذلؾ إلى بعض الأدياف الوضعية، وبعض ما
الأساطير العربية، وأف القرآف الكريـ بصفة عامة لـ يجد غضاضة في تمثيؿ المصور عنصر الشر عمى شكؿ 

 زخرفي خرافي مركب، ليس فيو أي مضاىة لخمؽ الله سبحانو وتعالى. 
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  : ثانيا الطاووس
ى في خمقو حكمة في اختلبؼ ألوانيا، فترى الطاووس أحسف الطيور جمالًا وحسنًا، وأروقيا لونًا، ولله تعال

في وسط كؿ ريشة دائرة مف الذىب مختمطة بالزرقة والخضرة، وغيرىما مف الألواف التي يلبئـ بعضيا بعضًا، 
ينشأ مف تركيبيما زيادة حسف، ويقاؿ: إف عمر الطاووس خمس وعشروف سنة، وفي ىذه المدة يتموف بألواف 

ذا بدت الأشجار بالأوراؽ يكتسي الطاووس أيضا بريشو. كثيرة، وفي كؿ سنة يمقي بريش و وقت الخريؼ، وا 
تعددت رمزيات الطاووس؛ فيو يرمز لمخيلبء، ويرمز إلى القيامة، ورمز مبشر، ويرمز إلى الحظ السعيد، وقاؿ 

ة في ، وقد تضاربت المفاىيـ الرمزيٗٔٔابف سينا: مف أراد أف يظفر بإبعاد اليواـ، يقتني طاووسًا في مكانو
الحضارة والفنوف الإسلبمية حوؿ الطاووس، فالبعض يراه رمز شؤـ وبؤس، ويربطوف ذلؾ بأف لو دورًا في قصة 

في الأساطير  ولعؿ ىذه الرمزية مأخوذة بدورىا مف الطاووس ،  ٘ٔٔخروج سيدنا آدـ "عميو السلبـ" مف الجنة
ناف؛ لبياء ألوانو، وواسطة بيف إبميس والحية، ، حيث ارتبط الطاووس بأساطير بداية الخمؽ مف طيور الجالعربية

لما أراد الدخوؿ إلى الجنة متخفيا بيف أنيابيا، فإذا ىو قريف الكبر والمعصية ) والطاووس ينظر إلى نفسو في 
المرآة فيستحي؛ لأف مف دلالاتو الرمزية الكبرياء، وىي صفة إبميس ومف صفات الإنساف (، ومقارفة الذنوب، 

 . ٙٔٔصمي في زمف الخمؽ، ولذلؾ نراه يقترف بالشجرة مف جية، والنور مف جية أخرىوىو أنموذج أ
ويصور كعب الأحبار في ) حديث الطاووس (، بعد أف يتحدث عف إبميس وسعيو إلى غواية آدـ، 
تصويرًا بديعًا: " ثـ مر مستخفيا في طرؽ السماوات حتى وقؼ عمى باب الجنة، فإذا بالطاووس قد خرج مف 

ولو جناحاف إذا نشرىما غطى بيما سدرة المنتيى، ولو ذنب مف الزمرد الأخضر، وعمى كؿ ريشة منو  الجنة،
جوىرة بيضاء، وعيناه مف ياقوتة، وىو أطيب طيور الجنة صوتًا وتقديرا، وأحسنيـ ألحانًا بالتسبيح ". ويضيؼ 

ر جناحيو ظمؿ بيما سدرة وىب بف منبو عف طاووس الجنة قولو: " كاف مسكنو شجرة طوبى، وكاف إذا نش
 . ٚٔٔالمنتيى. وكاف يقوؿ في صياحو: أنا الممؾ المتوج الذي عمرت في نعيـ الجنة، فلب أخرج منيا أبدًا "

إذف فيمكف القوؿ بأف الطاووس رمز النفس والروح في بداية الخميقة، ورمز نعيـ الجناف مجسدًا في شكمو 
ر، ولذلؾ فيو صورة مف آدـ الذي راـ مفارقة منزلتو البشرية، فأكؿ وألوانو البديعة، وىو أيضا رمز الكبر والغرو 

مف الشجرة، فكاف التشاجر، وصورة مف إبميس يغرر الإنساف ويتوسؿ بو إلى الحية فتدخمو الجنة بيف نابييا، 
 .ٛٔٔولذلؾ ترى الطاووس يعاقب بعد أكؿ آدـ مف الشجرة المحرمة بمسخ رجميو وتغير صوتو

الطيور المقدسة لدى اليندوس في بلبد اليند، وصيده يجر مشاكؿ وثورات لا حد  كما كاف الطاووس مف
، كما ظيرت ٜٔٔليا، وربما يعقب ذلؾ ضحايا مف المسمميف واليندوس، واليند تحرـ تصديره أو تصدير ريشو

الفنوف  رسوـ الطاووس في الحضارة الساسانية القديمة، وظير في فترة مبكرة مف الفنوف الإسلبمية حيث ظير في
  .ٕٓٔالفاطمية
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ويلبحظ ىنا أف ىناؾ اتفاقًا بيف )العيد القديـ ( والقرآف الكريـ في بعض الأمور فيما يخص قصة سيدنا 
آدـ واختلبفات في بعض الأمور، وتكمف الاختلبفات في أف القرآف الكريـ لـ يذكر أف الشيطاف أخذ شكؿ حية، 

دـ وحواء جسدييما حينما أصبحا عارييف الجسد؛ فذكر في القرآف كذلؾ لـ يذكر نوع أوراؽ الجنة التي غطى بيا آ
 ُِْغَ٘هخ هَمِ ا َٝ  ْٖ ِٓ ب  َٔ ِٜ ِٕ ػ٤ََِْ لبَ ِٖ َٛلوِبَ ٣قَْ َٝ ب  َٔ آرُُٜ ْٞ ٍَ ب  َٔ غَوَحَ ثلََدْ َُُٜ هْ ب مَاهبَ اُ هٔ كََِ

ٕٔٔ 
التي أثرت في  قات دوف تحديد أنيا أوراؽ تيف كما ذكر في العيد القديـ، وىكذا نجد بعض الاختلبفات والاتفا

 تجسيد الفنانيف الإيرانيف لعنصري الخير والشر في التصاوير.
أف المصور المسمـ اىتـ  بإظيار إبداعاتو الفنية، ونزعاتة الجمالية في كثير مف  وتجدر الإشارة إلى

والتاريخي، تصاوير المخطوطات الدينية كانت أو التاريخية، رغـ ما بو مف تجاوزات وتحريؼ فني لمنص الديني 
حيث تخمى ىذا الفناف عف أي قيود دينية ترشده وتوجيو لموصوؿ بعممو إلى الكماؿ الفني، وتحمى بالحرية الفنية، 
وأطمؽ ليا العناف، ولكف اللبفت للبنتباه أف المصوريف الإيرانييف في الفترة موضوع الدراسة اقتبسوا كثيرًا مف 

وكذلؾ مف تأثيرات الشرؽ الأقصى؛ لأف شكؿ التنيف الذي يأخذ رأسو  الميراث الديني، ولا سيما العيد القديـ،
شكؿ حية لا يمكف الإ أف نقوؿ بأف أصؿ التنيف مف الشرؽ الأقصى، ورأسو تمت بصمة لمحية التي وردت في 
العيد القديـ عمى أنيا تمثؿ الشيطاف، أما الطاووس وتصويره في قصة آدـ وحواء، فيدؿ ذلؾ عمى تأثر المصور 

 لإيراني المسمـ ببعض الأساطير العربية التي تذكر دور الطاووس في إغواء آدـ وحواء .ا
ومف الجدير بالذكر أف تصاوير المخطوطات الإيرانية في الفترة موضوع الدراسة التي تعكس الخير 

إلى دوؿ والشر في قصة خروج سيدنا آدـ وحواء مف الجنة قد أثرت كثيرًا في تصاوير المخطوطات التي تنسب 
إسلبمية معاصرة غير إيراف، لا سيما تصاوير المخطوطات العثمانية، ومف ذلؾ، عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، 
تصويرة مف مخطوط قصص الأنبياء لمنيسابوريفي القرف العاشر اليجري / السادس عشر الميلبدي، محفوظة في 

فناف آدـ راكبًا تنينًا، وحواء راكبة الطاووس، حيث صور ال ، (ٕٔلوحة ) ، ٕٕٔمكتبة طوبقا بوسراي في إستانبوؿ
 وتتشابو فكرة التصويرة مع التصويرة السابقة تماما.

وكذلؾ توجد تصويرة أخرى تمثؿ خروج آدـ وحواء مف الجنة، مخطوط فأؿ نامة، المدرسة العثمانية، 
ويظير آدـ  ، (ٖٔلوحة ) ، ٖٕٔـ، محفوظة في متحؼ طوبقابي سراي في إستانبوؿ ٓٔٙٔىػ / ٜٔٓٔتؤرخ 

يمسؾ بيسراه حواء، وقد ظيرا عارييف مجرديف مف الملببس باستثناء إزار يستر عوراتيما مف ورؽ الشجر، 
ويظير خمفيما في أعمى الصورة جبريؿ وىو ينظر إلييما أثناء خروجيما مف الجنة، بينما تظير الحية والطاووس 

 أماـ جبريؿ.
نية التي ذكرتيا آنفًا يرجع إلى العلبقات بيف الدولتيف الفارسية ولعؿ ىذا التشابو بيف تمؾ التصاوير الف

والعثمانية التي عمى إثرىا انتقمت التأثيرات الفنية بينيما، لذلؾ وجد ىذا التشابو الكبير، حيث يذكر أف الشاه 
عمى ـ (، إلى السمطاف سميـ الثاني لجموسو  ٛٙ٘ٔىػ /  ٜٙٚطيماسب أرسؿ سفارة إلى البلبط العثماني) 
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ىػ  ٕٜٗ – ٕٜٔالعرش، وكانت مف ضمف ىداياه نسخة مف شاىنامة الفردوسي المعروفة بشاىنامة طيماسب ) 
، كما كانت الحروب التي ٕٗٔـ(، وقد حفظت بالمكتبة العثمانية الممكية بقصر طوبقا بوسرايٖ٘٘ٔ – ٘ٔ٘ٔ/ 

لفنية الفارسية إلى التصوير العثماني، قامت بيف الدولتيف مف أىـ العوامؿ التي ساعدت عمى انتقاؿ التاثيرات ا
حيث نتج عف انتصار العثمانييف عمى الصفوييف أكثر مف مرة استيلبء العثمانييف عمى مدينة تبريز، وسمب 

 . ٕ٘ٔالعثمانيوف كؿ نفائس مدينة تبريز، مف بينيا مجموعة كبيرة مف المخطوطات التيمورية  والصفوية 
 ٕٙٔ :ع البطؿ أو الفارس ضد الشيطاف أو العفريت "الديو"النمط الثالث: الخير والشر في صرا

قاـ الفنانوف الإيرانيوف بتصوير الأبطاؿ وىـ يقتموف الشيطاف كتجسيد لمصراع بيف الخير والشر، ولعؿ 
 -أىـ تمؾ النماذج الفنية ىي :

كرماني، إيراف  مف مخطوط خواجو ٙ٘يقتؿ الشيطاف أماـ جدراف "زارينا ديز"، الورقة  ٕٚٔتصويرة تمثؿ ىماي -
، ويظير ىماي بيذه التصويرة (ٚشكؿ  ، ٗٔلوحة ، العصر التيموري، ) ٕٛٔـ ( ٖٚٗٔىػ /  ٔٗٛ) شيراز ( )

وىو عفريت يشتغؿ بالسحر وليس  –ممتطيًا جواده، ويصوب سيفو تجاه الشيطاف، وقتؿ ىماي لمعفريت الساحر
لعفاريت المسمى "زاريناديز" فوؽ قمة جبؿ أماـ أسوار حصف ا –ساحر بشرى مصور بييئة كائف ديمونولوجي 

 ، ويتضح رمز الخير ىنا في قتؿ البطؿ ) ىماي( لمعفريت الساحر )رمز الشر( .ٜٕٔحصيف.
ـ(، ٓٗٗٔىػ/ٗٗٛتصويرة تمثؿ المارد أكواف يمقي رستـ في البحر، مف مخطوط الشاىنامو، لمحمد جوكي، )  -

ونشاىد في التصويرة المارد يحمؿ رستـ  بذراعيو  ، (٘ٔحة ، )لو ٖٓٔمحفوظ بالجمعية الأسيوية الممكية في لندف
 إلى أعمى ويمقي بو في البحر، ونشاىد تمساحًا في البحر يفتح فكيو ليمتقط رستـ .

تغمب الشر المتمثؿ في )المارد( ضد )رستـ(  -عمى عكس أغمب التصاوير -ويتضح في تمؾ التصويرة 
 ىو أيضا أحد رموز الشر.الخير، بينما نشاىد التمساح في البحيرة و 

فقد كاف ؛ الظاىر في ىذه التصويرة ترجع أصوؿ رمزيتو لمشر إلى الحضارة المصرية القديمة والتمساح
التمساح عند قدماء المصرييف مخموقًا ذا شخصية مزدوجة، وقد ألؼ ىذا التمساح كحيواف عادي وخطير، فقد 

معبود الشر، وىو عدو الآلية، وقد نشأ التمساح في رأي كاف ىذا الزاحؼ الضخـ يرى بسيولة رمزا  " ؿ ست " 
المصرييف القدماء مف المياه مثؿ إلو الشمس نفسو، ويتشمس في شمس الصباح الباكر بتولية وجيو ناحية الشرؽ 
كأنما يقدـ فروض الطاعة والولاء إلى إلو الشمس، كما كاف يياجـ الأسماؾ التي عدت بشكؿ عاـ أعداء 

مصرية قديمة الصراع بيف حور وعمو ست )معبود الشر(، أف ست أقسـ بأف لا  ر لنا أسطورةالشمس، كما تذك
يعطي الممؾ لحور حتى يبني الاثناف قاربيف مف الحجر، ثـ يتسابقاف، ومف ينتصر يمنح المقب الممكي، فبنى 

ر ظنو مصنوعا حور لنفسو قاربًا مف خشب الأرز طلبه بالجبس ووضعو في الماء، وعندما رأى ست قارب حو 
مف الحجر، فذىب إلى الجبؿ وقطع إحدى قمتو وصنع قاربا، وركب الاثناف فغرؽ قارب ست، وفي التو والمحظة 

 (.ٛ)شكؿ  ٖٔٔوىاجـ قارب حور الذي أمسؾ برمحو وىّـَ بطعف ست  تحوؿ إلى تمساح
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ة إلى الفنوف ووجود التمساح ىنا في تمؾ التصويرة، يدؿ عمى تسرب بعض التأثيرات المصرية القديم
 ؽ . ـ. ٕ٘٘الإيرانية، ربما نتيجة لمغزو الفارسي لمصر القديمة عاـ 

يقتؿ الشيطاف الأبيض، مخطوط الشاىنامة الفردوسي، العصر الصفوي، إيراف شيراز،  ٕٖٔتصويرة تمثؿ رستـ -
اف ويظير بيذه التصويرة البطؿ رستـ وىو يطعف الشيط (،ٜشكؿ  ، ٙٔلوحة) ،ٖٖٔـ ( ٛٔ٘ٔىػ /  ٕٜٗ) 

 . ٖٗٔالأبيض وينتزع كبده
، تبريز، ٖٙٔـ (ٜٕ٘ٔىػ / ٖٜٙيقاتؿ الشيطاف، شاىنامة الشاه طيماسب، ) ٖ٘ٔتصويرة أخرى تمثؿ طيموراث -

، ويظير طيموراث بيذه التصويرة ممتطيا جواده ويصوب سيفو تجاه (ٛٔ، ٚٔلوحتاف إيراف، العصر الصفوي، )
 أحد الشياطيف.

عندما تولى طيموراث العرش ولبس التاج استدعى عظماء الناس، وقاؿ تذكر لنا المصادر التاريخية أنو 
إنو يبشرىـ بأنو عازـ عمى اقتلبع الشر مف ىذا العالـ، وأنو سوؼ يحمي الناس مف الشر والشياطيف، وسوؼ 

، وىذا يفسر لنا تصوير الممؾ طيموراث في الشاىنامة وىو يحارب الجف ٖٚٔيسعى كؿ السعي في خيرىـ
ما تعكس لنا مثؿ ىذه التصاوير أف فكرة الصراع بيف الخير والشر تظير بأشكاؿ وىيئات مختمفة ك والشياطيف،

مف جانب المصور الإيراني في الفترة موضوع الدراسة، ويرتكف جزء منيا عما ورد بنص المخطوط في حيف 
 يرتكف الجزء الآخر عمى ميراثو الحضاري، وأديانو الوضعية، وبيئتو وخيالو الفني.

يخمص بعض الناس مف مارد، ورقة مف فآلنامة مشتتة الورقات، تنسب  ٖٛٔتصويرة أخرى توضح الإماـ الرضا -
، ويظير الإماـ الرضا  (ٓٔشكؿ  ، ٜٔ،)لوحة   ٜٖٔـ ( ٓ٘٘ٔىػ / ٜٚ٘لأقاميراؾ، مف تبريز الصفوية، ) 

مخيفة ومفزعة ، ويعد ىذا  ممتطيًا جواده، ويحيط برأسو ىالة عمى شكؿ الميب، ويقتؿ ماردًا الذي جاء بييئة
الموضوع الفني مف الموضوعات الأسطورية التي نسجيا الشيعة حوؿ الإماـ الرضا بصفتو البطؿ المخمص الذي 

 يقضي عمى الشر .
، إيراف، ٓٗٔـ ( ٗٚٙٔىػ /  ٘ٛٓٔتصويرة أخرى تمثؿ رستـ يقتؿ الشيطاف الأبيض مف مخطوط الشاىنامة )  -

 (.ٕٓلوحة العصر الصفوي ) 
فقد ظيرت فيو أيضًا تصاوير تمثؿ قتؿ الشيطاف، نجد ذلؾ بوضوح في تصويرة  أما في العصر القاجاري، -

، شكؿ ٕٔلوحة ) ،ٔٗٔتمثؿ رستـ يقتؿ الشيطاف الأبيض مف مخطوط الشاىنامة، القرف التاسع عشر الميلبدي
التصوير الجدراي حيث ،  ولـ يقتصر ظيور رسوـ ىذا النمط  عمى تصاوير المخطوطات، بؿ تعداه إلى (ٔٔ

استخدمت ىذه الموضوعات لزخرفة بعض المباني، ومف ذلؾ:  تصوير جداري يمثؿ رستـ يقتؿ الشيطاف الأبيض 
(، العمود الأربعوفف عشر الميلبدي، بقصر جيؿ ستوف )أواخر القرف السابع عشر الميلبدي، وأوائؿ القرف الثام

  .(ٕٕلوحة ( ،ٕٗٔأصفياف
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، العصر القاجاري، أواخر القرف ٖٗٔيقتؿ الشيطاف الأبيض مخطوط الشاىنامة لمفردوسيتصويرة تمثؿ رستـ  -
الثالث عشر اليجري/ التاسع عشر الميلبدي، ويظير رستـ وىو ممسؾ بإحدى يديو الشيطاف الأبيض وىو 

دى مستمقي عمى الأرض، وباليد الأخرى خنجر ويطعف بو الشيطاف الأبيض، وبجانب رستـ شيطاف آخر يرفع إح
 . ( ٖٕلوحة يديو إلى أعمى  )

مف خلبؿ العرض السابؽ لمتصاوير الفنية موضوع الدراسة ليذا النمط، يتضح لنا أف المصور الإيراني 
المسمـ استخدـ  الفارس أو البطؿ النبيؿ "رمز الخير "، وذلؾ الأمر ليس بجديد؛ فقد سبؽ ظيوره بيذه الدلالة 

يقتؿ التنيف، ولكف رمز الشر في ىذا النمط جاء عمى ىيئة شيطاف أو والرمزية فىي نمط البطؿ أو الفارس 
 عفريت "الديو"، ومف ىنا وجبت دراسة ىذا العنصر بالدراسة والتحميؿ :

في ) الأبستاؽ ( الكتاب المقدس في الزرادشتية، وكذلؾ في البيموية،  daevasباسـ   الشياطيفتعرؼ 
بية أي الشيطاف، وتدخؿ دائما في دور الخصومة كمعارضة للؤبطاؿ وتعني دائما الكائنات ذات الدلالات السم

 والمموؾ مف البشر، وىي مخموقات تتبع دائما إلو الشر " إىريمف "، ودائما ما يتـ ذكرىا بشكؿ متكرر في

؛ نظرا لأف الصراع بيف قوى الخير والشر المتجسد أمر أساسي في الزرادشتية ، كما أنيا  تجسد  الزرادشتية
 .ٗٗٔوافع الشريرة التي يجب عمى جميع الناس أف تصارعياالد

    : مشتؽ مف الاجتناف، ويعني التستر والتخفي، وىذا ما أكده القرآف الكريـ بقولو تعالي: الجفكما أف 
  ْْ َُٜٗ ْٝ ْٖ ؽ٤َْشُ لًَ روََ ِٓ هج٤َُُِِٚ  َٝ  َٞ ُٛ ْْ ًُ ُ ٣وََا إِٗهٚ

حررة خفيفة الكثافة، ، ولعؿ الحكمة مف عدـ رؤيتيـ أنيـ أرواح مت٘ٗٔ
يستحيؿ عمي العيف رؤيتيا، كما أف الله تعالي خمقيـ عمي صورة مخيفة، ومنفرة، ومرعبة، وقبيحة، بالنسبة لنا، 
فلب نستطيع تحمؿ رؤيتيـ، ولذلؾ سترىـ الله تعالي عنا رحمة ببني البشر. وعالـ الجف أقرب ما يكوف إلي عالـ 

ابمة لمخير والشر، فيـ يتشابيوف معنا في أمورٍ عدة: منيا أف الله تعالي الإنس مف حيث ازدواجية طبيعتيـ الق
ناثاً ويأكموف ويشربوف ويتزوجوف ويتناسموف، وكذلؾ اختلبفيـ في ألواف جمودىـ  .ٙٗٔخمقيـ ذكراناُ وا 

والملبحظ أف القرآف الكريـ قد تناوؿ ىذا العالـ بكثير مف المترادفات المغوية، مثؿ: العفريت، وىو مف 
جنس الجف، إلا أنو شديد الدىاء والمكر، وىو كذلؾ القوي، شديد البأس، النافذ في مجريات الأمور، كثير 

١ٌِّٞ الخبث، لذلؾ قاؿ تعالي عف أحدىـ:  ِٚ ُوََ إ٢ِِّٗ ػ٤ََِْ َٝ يَ  ِٓ وبَ َٓ  ْٖ ِٓ  َّ ْٕ روَُٞ ََ أَ ِٚ هجَْ ِّٖ أَٗبَ آر٤َِيَ ثِ ُْغِ َٖ ا ِٓ ٍَ ػِلْو٣ذ   هبَ

(  ٖ ٤ ِٓ ْٕ ٣وَْرلَه إ٤َُِْيَ ٛوَْكيَُ ( هب93َأَ ََ أَ ِٚ هجَْ ٌِزبَةِ أَٗبَ آر٤َِيَ ثِ ُْ َٖ ا ِٓ   ْ ِْ ْ٘لَُٙ ػِ ٍَ اُهن١ِ ػِ
. ، كما ورد في القرآف الكريـ ٚٗٔ

لفظ ) الشيطاف(، وىو مف جنس الجف أيضًا، والشيطاف ىو كؿ عات، ومتمرد، وكثير المواىب والقدرات إلى حد 
ف، وىو البعد، وقيؿ ىو مف الشاطف وىو الخبيث، وينتسب إلى عالـ الجف، بعيد، والمفظة مشتقو مف الشط

وجنسيـ )الغوؿ(، والمفظة مشتقة مف التغوؿ، ويعني التموف، وسمي كذلؾ لكثرة تمونو، وتشكمو، وقيؿ الغوؿ ىو 
، والخبيث ساحر الجف، ومف المفردات المرتبطة بجنس الجف، المارد، والمريد، وىو العاتي شديد العتو مف الجف

 . ٛٗٔالمتمرد، كثير الشر، ومنيا كذلؾ القريف، وفي المغة ىو الملبزـ لمسوء
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ولقد تجمت إبداعات ىؤلاء الفنانيف في رسوـ الجف، والعفاريت، والشياطيف، والمردة، بملبمحيـ المخيفة 
واتيـ، وفي العقؿ حينما امتمكوا عدة ركائز، وثوابت، وممكات فنية تنحصر في الأفكار المخيفة الكامنة في ذ

الجمعي لأفراد المجتمع، وفي  الشكؿ الخيالي المرعب المستقر في عقوليـ الباطنية الذي استميموه مف الحكايات 
والموروثات الشعبية، فضلًب عما أنبأت بو الكتب السماوية، ويأتي في المقدمة القرآف الكريـ الذي حث العقؿ 

غَوَحُ  التي عمييا عالـ الجف حينما قاؿ تعالي : الإنساني عمي تخيؿ مدى القبح والبشاعة  َّ  ّْ أمََُيَِ ف٤َْو  ٗيُُلً  أَ

( ِّ هُّٞ َٖ )26اُيه ٤ ِٔ ِْ٘بَٛبَ كزِْ٘خَ  ُِِظهبُِ ِْ )29( إِٗهب عَؼَ ُْغَؾ٤ِ َِ ا ْٕ غَوَح  رقَْوُطُ ك٢ِ أَ َّ بَ  ًُ 26( إِٗهٜ ُ هُءُٝ هٚ ؤَٗ ًَ ِْؼُٜبَ  َٛ )

 ِٖ ٤ ِٛ ٤بَ هْ اُ
عجاز الله القدير في ىذه الآيات أنو تعالى قد شبو لنا مجيولًا بمجيوؿ، . والملبحظ في ٜٗٔ إبداع وا 

فشجرة الزقوـ مجيوؿ كنييا، فيي مف الغيب الذي لـ نره، ورؤوس الشياطيف كذلؾ مجيوؿ وصفيا لدينا، فمـ 
دراكو، وىذا م ا فتح أماـ ىؤلاء نشاىدىا، ومف ىنا ترؾ لنا القرآف الكريـ الحرية في التخيؿ كؿ بحسب خيالو وا 

المصوريف باب التخيؿ عمى مصراعيو، فقاموا بتصوير الجف، والشياطيف، والعفاريت، والمردة، بكؿ قبح، وخوؼ، 
 . ٓ٘ٔورعب، وبشاعة

وىذا ىو ما رأيناه في تصاوير المخطوطات الإيرانية في الفترة موضوع الدراسة، فمع اختلبؼ الأساليب 
يرانية، وجدنا كؿ فناف يصور الشيطاف أو العفريت بشكؿ قبيح وذميـ، كؿ حسب الفنية لمدارس التصوير الفنية الإ

دراكو وبيئتو، فضلًب عف موروثو الحضاري الذي لعبت فيو الأدياف الوضعية والرسالات السماوية  دورًا  تخيمو وا 
 ليس بالييف.

ة الشريفة، ومنيا: عف ويأتي في المرتبة الثانية في وصؼ أشكاؿ وىيئات عالـ الجف، الأحاديث النبوي
الزبير بف العواـ رضي الله عنو قاؿ: صمى بنا رسوؿ  الله صمى الله عميو وسمـ صلبة الصبح، فمما انصرؼ قاؿ: 
"أيكـ يتبعني إلى وفد الجف، فمر بي يمشي، فإذا رجاؿ طواؿ كأنيـ الرماح مستنفري الثياب مف بيف أرجميـ" ، 

مـ نيى عف قتؿ الكلبب؛ لأف الجف يتمثموف بيا، إلا الأسود البييـ ذي وفي صحيح مسمـ أنو صمى الله عميو وس
 .ٔ٘ٔالنقطتيف، فإنو شيطاف

وتجدر الإشارة إلى أنو في بعض الأحياف ظيرت تصاوير في المخطوطات الإيرانية وغيرىا تمثؿ 
شر أو إلى الصراع التصاوير آنذاؾ أنيا ترمز إلى ال العفاريت، ولكف بشكؿ ىزلي، ولـ يقصد بيا الفناف في ىذه

بيف الخير والشر، وكانت تستخدـ ىذه العفاريت في تمؾ التصاوير كأحد الأشكاؿ المتعارؼ عمييا بمناظر 
 .ٕ٘ٔ ( (Grotesqueالجروتسؾ

ومف خلبؿ العرض السابؽ لمنماذج الفنية ليذا النمط الذي يمثؿ الفارس أو البطؿ الذي يقتؿ الشيطاف، 
التصاوير الفنية إما بشكؿ أبيض أو أسود، وىذا يرجع إلى التأثيرات الفنية نلبحظ أف الشياطيف تظير بتمؾ 

الصينية عمى تصاوير المخطوطات في تمؾ الفترة الزمنية، حيث كانت مف التصورات الشائعة لمشياطيف في 
القرف  تسو" في -إحدى ديانات الصيف القومية الأصمية، أسسيا " لاو  –معتقدات الديانة الطاوية أو التاوية 

السادس قبؿ الميلبد، حيث كاف ىناؾ نوعاف مف الشياطيف؛ شياطيف بيضاء، وشياطيف سوداء قصيرة، وفي كمتا 
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، بينما ظير البطؿ أو الفارس الذي يقتؿ الشياطيف ٖ٘ٔالحالتيف نعتبر الشياطيف مصدرًا لمشر وللؤوبئة والأمراض
ريت في التصاوير الإيرانية، ولـ يكف اليدؼ منيا رمزية والجف بمثابة رمز الخير، وأحيانا تظير الشياطيف والعفا

نما كانت تظير بشكؿ ىزلي متعارؼ عميو برسوـ الجروتسؾ.   الشر، وا 
 -النمط الرابع : الخير والشر المتمثؿ في صراع الملبئكة ضد الشياطيف :

 ات، فمف ذلؾ : قاـ الفنانوف الإيرانيوف بتصوير ىذا الموضوع الفني الأسطوري في تصاوير المخطوط 
، وتنسب ( ٕٗلوحة ـ، ) ٜٓ٘ٔ - ٓٛ٘ٔىػ /  ٜٜٛ-ٜٛٛ، قزويف، ٗ٘ٔتصويرة تمثؿ ملبئكة تقتؿ الشياطيف -

 لممدرسة الصفوية، ويظير بالتصويرة أربعة مف الملبئكة تنقض عمى اثنيف مف الشياطيف .
لبدي، محفوظ بدار الكتب تصويرة تمثؿ عفريتاً يمتيـ  ممؾ، القرف العاشر اليجري / السادس عشر المي -

، وىذه التصويرة توضح لنا الصراع بيف الخير المتمثؿ في "الممؾ"، والشر المتمثؿ في (ٕ٘لوحة )  ،٘٘ٔالمصرية
 "العفريت"، ولكف ىنا ينتصر العفريت )الشر( عمى الممؾ )الخير(. 

لشياطيف بالتراث ونلبحظ أف المصور الإيراني قد تأثر في تصوير صراع الملبئكة ضد العفاريت أو ا
الإيراني القديـ، حيث إف الملبئكة ىي جنود إلو الخير ) أىورمازدا(، بينما الشياطيف أو العفاريت فيي جنود إلو 
الشر ) إىريمف (، حيث إنو طبقا لممعتقدات الإيرانية القديمة، أف إلو الخير) أىورمازدا( قاـ بخمؽ كؿ الملبئكة 

لشر   ) إىرمف (، وقاـ )إىرمف( بخمؽ كؿ الكائنات الضارة، وأخذ يؤثر بأتباعو والبشر ليساعدوه ضد غريمو إلو ا
لو الشر والظلبـ ، ويرمز لإلو ٙ٘ٔالأشرار عمى البشر لينضموا إليو، وىكذا بدأ الصراع بيف إلو الخير والنور، وا 

صالحات، أما مف يعمؿ الخير بالنور، بينما يرمز لإلو الشر بالظلبـ، وعمى المؤمف أف ينصر إلو الخير بعمؿ ال
 . ٚ٘ٔبالسوء فإنو ينصر إلو الشر

مف خلبؿ النماذج الفنية السابقة يتضح لنا أف الفناف الإيراني جسد الخير في كؿ ما ىو جميؿ وحسف، 
، وتمثؿ ذلؾ في صورة الشياطيف أو  وتمثؿ ذلؾ في صورة الملبئكة، بينما جسد الشر في كؿ ما ىو قبيح ومذموـ

 العفاريت .
 -الخامس: الخير والشر في صراع البطؿ أو الفارس ضد الأسد :النمط 

ـ (،  ٖٜٖٔىػ / ٜٙٚتصويرة تمثؿ كشتاسب يصرع لبؤة، نسخة مف مخطوط الشاىنامة، نسخت في شيراز ) -
وترجع إلى العصر التيموري، وتمثؿ كشتاسب بف ليراسب "الممؾ الأسطوري مف السلبلة الأخمينية" وقد ترجؿ 

  (.ٕٙلوحة ( ، ٛ٘ٔا زرده البديع الزخارؼ ليصرع بسيفو لبؤةعف جواده مرتديً 
، إيراف، العصر الصفوي، منتصؼ القرف )العاشر اليجري / السادس ٜ٘ٔتصويرة لفارس يطعف أسدًا برمحو -

، ويظير بيذه التصويرة فارس ممتطي جواده وىو في حالة حركة مصوبا رمحو (ٕٚلوحة عشر الميلبدي(، ) 
 صوب الأسد.
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ة تمثؿ  بيراـ جور يقتؿ أسديف، مخطوط الشاىنامة، إيراف، العصر الصفوي ) القرف الحادي عشر تصوير  -
، اعتبر كؿ مف الحكاـ الصفوييف والمغولييف الممؾ الساساني (ٕٛلوحة اليجري / السابع عشر الميلبدي ( )

ر أسديف، ومف ثـ نشاىد بيراـ جور كصياد نموذجي وممؾ، لإثبات حقو في عرش إيراف  يجب أف يقتؿ بيراـ جو 
في التصويرة بيراـ جور يضرب الأسد الأوؿ بصولجانو الذي ينتيي برأس ثور، ويراقب المتفرجوف مف وراء تؿ 
صخري المشيد، وبعضيـ يضع أصابعو عمى الشفاه للئشارة إلى دىشتو مف قوة بيراـ جور، والموحة الحالية 

 .ٓٙٔلذي اشتير بصورتو المكونة مف صفحة واحدةموقعة مف المصور معيف الرساـ الصفوي البارز ا
، مخطوط تحفة العراقييف ) ٗٔبحربتو، ورقة  ٔٙٔتصويرة تمثؿ منظرًا لفارس يطعف فيدًا ) مف فصيمة الأسد ( -

ـ (، العصر الصفوي، محفوظ بمكتبة ىيوتوف بجامعة ىارفارد، الولايات المتحدة الأمريكية، ٗٓٙٔىػ / ٕٔٓٔ
مف مف مقدمة التصويرة فارس يمتطي صيوة جواده ، يغرس بكمتا يديو رمحًا طويلًب في ويشاىد في الجانب الأي
 ( .ٜٕ)لوحة  ٕٙٔمنتصؼ ظير فيد جريح

، القرف الثالث عشر  ٖٙٔأما في العصر القاجاري فتوجد تصويرة مف مخطوط تمثؿ بيراـ جور يقتؿ أسديف -
ير بيراـ جور وىو يصارع أسديف ممسكًا بإحدى اليجري، التاسع عشر الميلبدي، إيراف، العصر القاجاري، ويظ

 .(ٖٓلوحة يديو سيفًا، وباليد الأخرى درعًا، ويظير الأسداف وىما جرحى، دلالة لقتؿ بيراـ جور ليما )
ومف الجدير بالذكر أف ىذا الموضوع الفني لـ يقتصر استخدامو في تصاوير المخطوطات فقط، بؿ ظير في 

وير جداري عمى واجية صخرية في أحد الجباؿ بمدينة الري بالقرب مف طيراف التصوير الجداري ومف ذلؾ: تص
منفذة عمى النمط الساساني المستحدث " أور قاجار" يجسد فتح عمي شاه يقتؿ أسدًا أوائؿ القرف الثالث عشر 

حاً ، ويظير فتح عمي شاه ممتطيًا صيوة جواده، مصوبًا رم( ٖٔلوحة  ) ٗٙٔاليجري / التاسع عشر الميلبدي
 كبيرًا صوب ظير الأسد.

ويلبحظ أف رمز الشر في ىذا النمط الفني يتمثؿ في "الأسد"، بينما يرمز الفارس أو البطؿ الذي يقتؿ 
لو مدلوؿ آخر غير مدلولاتو التي تدؿ عمى القوة والشجاعة كما يلبحظ أف الأسد في ىذا النمط  الأسد إلى الخير،

، حيث تذكر لنا بعض الآراء  أنو عندما يظير الممؾ يصارع الأسد، ٘ٙٔالمتعارؼ عمييا في الفنوف الإسلبمية
ويحاوؿ صيده، أو التغمب عميو، أو يمسؾ بو، فإنو يرمز لمصراع بيف الخير والشر، ورمزية المرض والشفاء، 

 . ٙٙٔوغالبا ما ينتصر بو الممؾ
؛ ظير ذلؾ في بوابة قصر ومما لا شؾ فيو أف الفف الفارسي قد تأثر كثيرًا بالفف الآشوري في العراؽ

الممؾ الآشوري إكسركسيس، حيث صور وىو يصطاد أسدًا، ونجد المنظر نفسو عند الفرس، ولكف مع فارؽ 
الاستخداـ،  حيث استخدميا الفناف الفارسي كرمز لمتعبير عف موضوع ديني، ىو انتصار الخير عمى الشر، أو 

شر والظلبـ "إىرمف"، وقد رمز الفناف لإلو النور بصورة الممؾ انتصار إلو الخير والنور "أىورمازدا" عمى روح ال
 ( .ٕٔ)شكؿ   ٚٙٔالذي يطعف الظلبـ ممثلًب في الأسد
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"، كما يرمز الأسد ٖٔ:  ٜٔكما يرمز بالأسد إلى التكبر والتوحش والشيطاف في "العيد القديـ، المزامير، 
ة عندىـ، أيضاً كاف يرمز الأسد إلى الشر، إذا رسـ في الأساطير الييودية إلى أحد الشياطيف العشرة ذات الشير 

 .ٛٙٔتحت قدـ شمشوف أو قدـ داود، وىما يمسكاف بفكيو
كما يذكر القزويني أف مف ضمف صفات السبع أنو شديد الشبو بالشياطيف لما فييا مف الكبر، والغضب، 

الأفعاؿ، ولـ تكف  فة لنوع النعـ فيوضيؽ الخمؽ، وكثرة الفساد، وقمة الاستئناس، والجرأة عمى اليلبؾ، وىي مخال
عناية الإنساف مصروفة إلى تربيتيا كما في نوع النعـ، وخمؽ الله ليا تحصيؿ الطعمة بآلات كالعدو الشديد، 
والأنياب، والبراثيف، والقوة، والجرأة، والييئة اليائمة، وسعة الفـ، وغمظ الرقبة، وعرض الصدر، ولولا ذلؾ لعجزت 

 . ٜٙٔعف تحصيؿ طعمتيا
وصفوة القوؿ أإف الأسد في ىذا النمط كاف رمزا لمشر، وىو بذلؾ يختمؼ عف ظيوره فى تصاوير أخرى 
قد يرمز فييا إلى معافٍ ودلالات مختمفة، كالشجاعة، والإقداـ، أو يرمز لسيدنا عمي بف أبي طالب وغيرىا مف 

 الدلالات والرموز التي لـ يكف يرمز فييا لمشر.
اسة مقارنة بيف رسوـ ومناظر الخير والشر في تصاوير المخطوطات موضوع الدراسة وبيف المبحث الثالث :  در 

 -مثيمتيا عمى التحؼ التطبيقية المعاصرة :
الجدير بالذكر أف مناظر الخير والشر والصراع بينيما لـ تظير في تصاوير المخطوطات الإيرانية فقط، 

يث وجد الفنانوف في التراث الإيراني وقصص الشاىنامة بؿ ظيرت أيضا عمى التحؼ التطبيقية الإيرانية، ح
الأسطورية التي تجسد تاريخ مموؾ إيراف القدامى مصدرًا خصبًا لموضوعاتيـ الفنية الزخرفية التي زينت التحؼ 

 التطبيقية.
فترة ولعؿ مف أقدـ الأمثمة الإيرانية التي نفذت عمييا مناظر الخير والشر والصراع بينيما، وقريبة مف ال 

موضوع الدراسة، بلبطة خزفية مزينة برسـ يمثؿ رستـ يقتؿ التنيف، تنسب إلى إيراف، أواخر القرف السادس 
بطبؽ مف الخزؼ المزجج ٔٚٔ، كما يحتفظ متحؼ الميتروبوليتاف(ٕٖ)لوحة )ٓٚٔاليجري / الثاني عشر الميلبدي

عشر أو الثالث عشر الميلبدي(، مزيف برسـ  بالمينا، ينسب إلى إيراف،)القرف السادس أو السابع اليجري / الثاني
لفارسيف يمتطياف صيوة جوادييما، ويضرب كؿ منيـ أسدًا بسيفو ، والمنظر منفذ بالتماثؿ حوؿ شجرة نباتية ) 

 ( .ٖٖشجرة الحياة ( )لوحة 
 -اسة ىي :أما التحؼ التطبيقية المنتقاة، والمنفذ عمييا مناظر الصراع بيف الخير والشر في فترة موضوع الدر 

إناء مف البرونز، ينسب إلى إيراف، مف القرف ) الثامف اليجري / الرابع عشر الميلبدي( في القسـ الإسلبمي في -
(، وىذا الإناء المعدني مف العصر التيموري، وتزخرفو  زخارؼ آدمية ٖٗ، )لوحة ٕٚٔمتاحؼ الدولة ببرليف

منظر لفارس عمى جواده يطعف حيوانًا، ويظير الفارس وحيوانية داخؿ سرر دائرية الشكؿ، ويتوسط تممؾ السرر 
بتمؾ الموحة قابضًا بكمتا يديو عمى حربة يغرسيا في الفريسة في وضعية التمكيف والسيطرة، وىذا المنظر الفني 
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يتشابو مف حيث فكرة الموضوع مع النمط الأوؿ الذي يتناوؿ صراع الفارس أو البطؿ ضد التنيف الذي ظير فى 
 مخطوطات الإيرانية في الفترة موضوع الدراسة .تصاوير ال

(، ٖ٘ـ(  )لوحة ٓٗ٘ٔىػ / ٜٚٗجزء مف قطعة نسيج مف العصر الصفوي، وىي تنسب إلى إيراف بتاريخ )  -
ويذكر أف ىذه القطعة المخممية قد شكّمت جزءًا مف الجزء الداخمي لخيمة كانت تستخدميا كارا مصطفى باشا 

ـ، وقد تـ الاستيلبء عمى الخيمة مف الجيش التركي كغنيمة ٖٛٙٔيينا عاـ ڤثاني لػأثناء الحصار العثماني ال
حرب، وتـ استخداـ ىذه الأنواع مف المخمؿ الصفوي أيضًا في المفروشات، والوسائد، وأردية الاحتفاؿ، وقد تـ 

خرة عمى تنيف لبطؿ شاب يرمي ص -إنتاجيا في ورشة ممكية في تبريز، وتتميز ىذه القطعة بزخارؼ متكررة 
  .ٖٚٔ"رمز الشر والأذى" طبقًا لممعتقدات الإيرانية القديمة

ويتشابو ىذا المنظر الفني مع النمط  الأوؿ المتمثؿ في قتؿ الفارس لمتنيف في تصاوير المخطوطات 
الإيرانية، ولكف يختمؼ في عناصر الموضوع، حيث إنو في تصاوير المخطوطات كاف الفارس يمتطي جواده، 

برمح  أو سيـ إلى التنيف، ولكف في ىذا النموذج الفني عبارة عف شاب يمسؾ بصخرة ويسحؽ بيا ويصوب 
 تنينًا، فالفكرة واحدة، ولكف مع اختلبؼ طفيؼ في المفردات الزخرفية.

سجادة حرير )الكميـ( مف كاشاف، إيراف مف العصر الصفوي، وتؤرخ بالقرف العاشر أو الحادي عشر اليجري /  -
،  وتزخرؼ بالعديد مف الزخارؼ الآدمية والحيوانية عمى (ٖٙ)لوحة   ٗٚٔشر أو السابع عشر الميلبديالسادس ع

وىو ينقض  ٘ٚٔأرضية نباتية، ويزيف الساحة الوسطى لمسجادة شكؿ بخارية وسطى، رسـ بداخميا طائر العنقاء
 عمى تنيف، وىذا المنظر الفني يرمز لمصراع بيف الخير والشر.  

أف التنيف في التراث الإيراني رمز لمشر، بينما العنقاء  -كما سبؽ القوؿ  -تعارؼ عميو حيث إنو مف الم
، وىي طائر عملبؽ، أجنحتو ضخمة كالسحاب، Simurghفي الأساطير الفارسية تعرؼ  باسـ ) السيمرغ ( 

ريشة،  ٕٔأحيانًا وأشير إلى أف ىذا الطائر عندىـ ىو ممؾ الطيور، وكاف يرسـ بعدد كبير مف الريش، بمغ عدده 
وبكؿ ريشة خمسة ألواف ترمز إلى خمس فضائؿ، وتشير إحدى الأساطير الفارسية إلى أف السيمرغ يحط عمى 
شجرة سحرية ىي ) جوكيرنا (، تنبت بذورًا لجميع الحياة النباتية، وعندما يتحرؾ تتساقط آلاؼ الغصوف والفروع 

مروش(، حيث يحمميا إلى إلو المطر ) تشربا ( الذي يقوـ في جميع الاتجاىات، ثـ يجمعيا طائر آخر ىو )كا
 . ٙٚٔبتجميدىا، وبذلؾ يرمز ىذا الطائر إلى الخصب والنماء والخير

وبذلؾ يكوف المنظر الفني الذي يزيف وسط السجادة ما ىو الإ نمط آخر مف أنماط مناظر الخير والشر  
خطوطات الإيرانية في أكثر مف نمط رمزا لمشر، في والصراع بينيما، حيث جاء التنيف كما جاء فى تصاوير الم

حيف جاءت العنقاء رمزا لمخير بديلًب عف الفارس أو الملبئكة، المذيف كانا يمثلبف رمز الخير فى مواجية التنيف 
 رمز الشر.
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 – ٚٛٛٔىػ /  ٜٕ٘ٔ – ٜٕٗٔبلبطة خزفية مزججة بالألواف ، مصبوغ بألواف متعددة الألواف ، طيراف ، )  -
(  ٖٚلوحة ) ، ٚٚٔـ (، العصر القاجاري ، عمؿ عمي محمد اصفياني ، محفوظة بمتحؼ فكتوريا والبرت ٛٛٛٔ

، تنقسـ ىذه البلبطة إلى عشرة بلبطات كبيرة مثمنة ، خمسة بلبطات بالصؼ العموي ، وخمسة بلبطات بالصؼ 
مف الممحمة القومية الفارسية  السفمي ،  تصور عدة أحداث في حياة يوسؼ  التوراتي ، ويظير آخروف أبطالاً 

،ويتشابو ىذا  منظر لفارس يقتؿ الشيطاف الأبيض)شاىنامو( ، حيث نجد في البلبطة الخامسة بالصؼ العموي 
 المنظر الفني مع النمط الثالث الذي يمثؿ فكرة الخير والشر المتمثؿ في الفارس أو البطؿ الذي يقتؿ الشيطاف .

، كما تشتمؿ أيضا عمى مناظر تمثؿ ليمى والمجنوف ،  فارس يقتؿ التنيفالسفمي  وكذلؾ بالبلبطة الرابعة بالصؼ
 وكذلؾ مشاىد الصيد والطعاـ ، تـ تزييف البلبط الأصغر في المجموعة بالورود وتصوير العمارة .

، (ٖٛة )لوح   ٛٚٔبلبطة خزفية متعددة الألواف، إيراف، العصر القاجاري، تمثؿ فارسًا يطعف أسدًا بحربة طويمة -
ويظير بتمؾ التصويرة فارس يمتطي صيوة جواده، ويمسؾ بكمتا يديو حربة طويمة، وينظر إلى الخمؼ لكي يطعف 
بيا أسدًا، ويتشابو ىذا المنظر الفني مع النمط الخامس المتمثؿ في فكرة الصراع بيف الخير والشر في قتؿ 

 الفارس للؤسد.
، مؤسس الدولة الزندية في فارس الذي حكـ ٜٚٔكيؿ الرعايا لوحة جدارية في جدار حصف كريـ خاف زند و  -

، (ٜٖ) لوحة رقـ ـ (، مزينة برسـ يمثؿ رستـ يقتؿ الشيطاف الأبيض، إيراف  ٜٚٚٔ –ـ  ٓ٘ٚٔخلبؿ الفترة )
ويشاىد رستـ وىو ممسؾ بإحدى يديو بإحدى قروف الشيطاف الأبيض، وباليد الأخرى خنجر لكي يطعنو، وتتشابو 

التي تمثؿ رستـ يقتؿ الشيطاف الأبيض مف مخطوط الشاىنامة، التي تمثؿ النمط  (ٕٔلوحة ة مع )تمؾ التصوير 
 الثالث في صراع الفارس أو البطؿ ضد الشيطاف .

، رقـ الحفظ (ٓٗلوحة )( ٓٛٔـ، متحؼ فكتوريا واألبرت بمندف  ٓ٘ٛٔ – ٓٓٛٔبلبطة خزفية، إيراف، طيراف،  -
سـ، ويزيف البلبطة العديد مف  ٙ.ٖٕسـ ، العرض:  ٘.ٖٕفاع: ، غير معروضة، الارتٗ:ٜ٘ٗٔ -ٙٚٛٔ

العناصر الزخرفية والفنية، مف بينيا أسد ينقض عمى تنيف، وبما أف الأسد ىنا يرمز إلى الإماـ عمي بف أبي 
طالب، والتنيف يرمز إلى الشر،  تتضح فكرة المنظر الزخرفي، وىو الصراع بيف الخير والشر، ويتشابو ىذا 

الفني مع إحدى تصاوير المخطوطات الإيرانية موضوع الدراسة التي تمثؿ صراع الأسد ضد التنيف  المنظر
 .(ٚلوحة )
قطعة نسيج مف الصوؼ، إيراف، العصر القاجاري، أواخر القرف )الثالث عشر اليجري / التاسع عشر  -

 ٔٛٔظة بمتحؼ فكتوريا وألبرت بمندف،الميلبدي ( وأوائؿ القرف ) الرابع عشر اليجري / العشريف الميلبدي( ، محفو 
مزينة برسـ عمى أرضية ذات الموف البني الفاتح تمثؿ ممكًا واقفا، يمسؾ بإحدى يديو رأس أسد،  ،(ٔٗ)لوحة رقـ  

ويمسؾ باليد الأخرى خنجرًا يطعف بو الأسد، ويعمو ذلؾ المشيد مف الجانبيف صورة لأسد يقتؿ عنزة، ويتشابو ىذا 
 حيث الموضوع الفني مع النمط الخامس الذي يمثؿ صراع الفارس أو البطؿ ضد الأسد .المنظر الزخرفي مف 
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ومف خلبؿ النماذج الفنية السابقة مف التحؼ التطبيقية موضوع الدراسة التي ظيرت عمييا مناظر 
ع الفارس ورسومات فنية تجسد فكرة الخير والشر والصراع بينيما، نجد أنيا تتشابو جميعيا مع النمط الأوؿ "صرا

أو البطؿ ضد التنيف"، والنمط الثالث "صراع الفارس أو البطؿ ضد الشياطيف أو العفاريت"، والنمط الخامس 
"صراع البطؿ أو الفارس ضد الأسد"  مف حيث فكرة الموضوع، واختمفت نسبيِّا في الشكؿ نظرًا لطبيعة المادة 

 الخاـ المنفذة عمييا ىذه الرسومات والتصاوير .
لبحظ مف خلبؿ الأمثمة السابقة أف مزخرفي وصناع التحؼ التطبيقية قد قاموا باختلبفات طفيفة  كذلؾ ي

في )نمط الفارس يقتؿ التنيف(، لاسيما فيما يتعمؽ بالمفردات الزخرفية لعناصر الموضوع، فأحيانًا نجد الفارس ذا 
وكذلؾ نجده في بعض أمثمة التحؼ السيؼ أو الحربة  مصورًا عمى أنو شاب يمسؾ صخرة ويسحؽ بيا التنيف، 

التطبيقية أظير الفارس عمى ىيئة عنقاء ترمز لمخير بديلب عنو، وترؾ التنيف رمز الشر كما ىو،  فظيرت 
 (.ٖٙلوحة العنقاء تصارع التنيف، وتحاوؿ القضاء عميو بديلب عف الفارس )

في تصاوير المخطوطات يرجح الباحث أف ذلؾ التشابو بيف الموضوعات التصويرية لمخير والشر 
الإيرانية وظيورىا بشكؿ متقارب نسبيًا عمى التحؼ التطبيقية المعاصرة في الفترة موضوع الدراسة يدعـ بشدة أف 
فناني الكتب قدموا بعض التصميمات الزخرفية لصناع التحؼ التطبيقية آنذاؾ، أو أف صناع تمؾ التحؼ تأثروا 

 لخير والشر، ونفذوىا عمى منتجاتيـ الفنية، ونميؿ بالاعتقاد إلى الرأي الأوؿ. تأثرًا كبيرًا بالمناظر الدالة عمى ا
 -: الخاتمة

توصؿ الباحث مف خلبؿ دراسة موضوع )رسوـ ومناظر الخير والشر والصراع بينيما في إيراف منذ 
طبيقية العصر التيموري وحتى العصر القاجاري في ضوء نماذج منتقاة مف تصاوير المخطوطات والتحؼ الت

 -المعاصرة "دراسة أثرية فنية"( إلى النتائج الآتية :
خير والشر مف خلبؿ البحث المعجمي أف كممة "الخير"  ليا معاف متعددة؛ أوليا: تبيف مف خلبؿ تعريؼ ال :أولًا 

، والشرؼ، والفاضمة في كؿ شيء، كما أنو يعني في بعض الأحياف الخيؿ، ونير  أنو ضد الشر، وتعني الكرـ
كذلؾ ثبت الكوثر، أما الشر في المغة ىو مف اتصؼ بالشر، وىو نقيض الخير، وىو اسـ جامع لمرذائؿ والخطأ، 

مف خلبؿ الدراسة أنو ليس ىناؾ اختلبؼ جوىري بيف معني الخير ومعنى الشر في المعاجـ المغوية وفي 
الاصطلبح، وأنيما يعداف قيمًا معنوية نسبية، وقد توصؿ الباحث إلى أف معنى الخير المرتبط بالأفعاؿ الحسنة، 

ط ببني آدـ منذ البداية، والشر نقيضو تمامًا، ولذلؾ وما ىو جميؿ، وما ىو أخلبقي، ىو المعنى الأقوى الذي ارتب
فلب عجب إف رسخت ىذه المعاني عف الخير والشر في أذىاف الفنانيف عمى مر الحضارات الإنسانية في 
تجسيميـ وتصويرىـ لقيـ الخير والشر المعنوية، فنجدىـ يصوروف الخير دائمًا بكؿ ما ىو ملبئكي وجميؿ، وأنو 

يصارع ىذا الشر الذي يصوره بدوره عمى ىيئة شيطانية، أو عمى ىيئة شكؿ خرافي مذموـ في الأغمب الأعـ 
وغير جميؿ، ومف ىنا نستطيع أف نخرج بمعنى الخير والشر في الفنوف بصفة عامة، والفنوف الإسلبمية في الفترة 
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باطًا تامِّا بالإخلبؽ موضوع الدراسة، أف الخير ىو كؿ ما ارتبط بالفعؿ الحسف والشكؿ الجميؿ، ومرتبط ارت
 الحميدة، والشر نقيضو تمامًا.                                  

أوضح الباحث مف خلبؿ دراسة الخير والشر في الحضارات القديمة أف فكرة الخير والشر والصراع بينيما  :ثانيا
ض معاني الخير والشر، ظيرت في غالبية الحضارات الإنسانية القديمة، وأنيا اتفقت في مجمميا عمى بع

حضارة بلبد  -واختمفت في تفاصيؿ دقيقة تتماشى مع مكاف وزماف كؿ حضارة )الحضارة المصرية ست وحورس
الحضارة الكنعانية يـ وبعؿ(، كما أوضحت الدراسة أيضًا أف إيراف عمى وجو  –الرافديف تيامة ومردوؾ 

ذه الفكرة، لا سيما في الأدياف الوضعية ليذه الخصوص مرت عمييا حضارات إنسانية كانت ميتمة أيضا بي
لو الشر إىريمف(، وديانة ماني )إلو الخير النور،  الحضارات، وبخاصة الديانة الزرادشتية )إلو الخير أىورمازدا، وا 

لو الشر الظممة  الخير ىو الله ، والشر ىو المادة(، كما أوضحت الدراسة أف بعض ىذه الأفكار التراكمية –وا 
ة بالأدياف الوضعية كاف ليا دور في الأعماؿ الفنية بإيراف في كنؼ الحضارة الإسلبمية في الفترة موضوع المتعمق

 الدراسة .                                                                                    
فيوـ الخير والشر بمعانيو المتعددة التي تبيف مف خلبؿ البحث أف الرسالات السماوية الثلبث قد تناولت م :ثالثا

ورد أغمبيا في المعاجـ المغوية، فقد ورد لفظ "الخير" في العيد القديـ في ستة وثمانيف موضعًا، بينما ورد  لفظ 
الشر في العيد القديـ في سبعمائة وتسع وأربعيف موضعًا، وكذلؾ ورد لفظ "الخير" في العيد الجديد في ثلبثة 

ا، بينما ورد لفظ "الشر" في العيد الجديد في ستيف موضعًا، وورد لفظ الخير في القرآف الكريـ وعشريف موضعً 
عشريف مرة، وورد لفظ الشر في القرآف الكريـ في تسعة مواضع، كما اتضح مف خلبؿ الدراسة أف الرسالات 

ر أف ىذه الواقعة أوؿ صورة مف السماوية الثلبثة تناولت قصة سيدنا آدـ وحواء، وما حدث ليما مف إغواء، باعتبا
صور الخير والشر، وكانت ىناؾ بعض الاتفاقات والاختلبفات، لاسيما في العيد القديـ والقرآف الكريـ في تناوؿ 
تمؾ الواقعة وطريقة إغواء آدـ وحواء، مما كاف لو أثر كبير جدًا في تصاوير المخطوطات الإيرانية في الفترة 

                                                                    موضوع الدراسة .         
توصؿ الباحث مف خلبؿ دراستو لبعض النماذج المنتقاة مف تصاوير المخطوطات الإيرانية في الفترة  :رابعًا

في ضوء موضوع الدراسة أف عنصري الخير والشر والصراع بينيما أخذا أشكالًا وأنماطًا مختمفة، أمكف حصرىا 
مجموعة الدراسة إلى خمسة أنماط، وىي، النمط الأوؿ: )الخير والشر في تصاوير البطؿ أو الفارس الذي يقتؿ 
التنيف(، النمط الثاني: )الخير والشر في قصة آدـ وحواء(، النمط الثالث: )الخير والشر في صراع البطؿ أو 

)الخير والشر المتمثؿ في صراع الملبئكة ضد  الفارس ضد الشيطاف أو العفريت "الديو"(، النمط الرابع:
 الشياطيف(، النمط الخامس: )الخير والشر في صراع البطؿ أو الفارس ضد الأسد( .   

وضح مف خلبؿ دراسة تصاوير )البطؿ والفارس وىو يقتؿ التنيف( في المخطوطات الإيرانية موضوع  :خامسا
ىذا النمط ليس شخصية ثابتو، فقد يكوف شخصية أي بطؿ أو الدراسة أف رمز الخير وىو البطؿ أو الفارس في 



(9102سبتمبر ) العذد الخامس                                                                                                      ذراسات الأثرية              مجلة البحوث وال  

072 

مغوار، فقد يكوف بيراـ جور، أو أسفنديار، أو الإسكندر، أو الإماـ عمي بف أبي طالب، وأحيانا يرمز ليذا قائد 
البطؿ وبصفة خاصة الإماـ عمى بف أبي طالب بالأسد، وىذا لـ يحدث كثيرًا، وأثبتت الدراسة أف مرجع ىذا 

 جاىات الشيعية الواضحة في العصريف الصفوي والقاجاري، كما أوضحت الدراسة العلبقة بيف الاتجاه الشيعيللبت
والزرادشتية كديف وضعي، لاسيما في فكرة الصراع بيف الخير والشر، ووجود إماـ مُخَمّْص، أو بطؿ يُخَمّْص مف 

لملبئكة وىي تقتؿ التنيف، كذلؾ أوضحت الدراسة الشرور، وأحيانًا قميمة كاف يستعاض بدلا عف البطؿ المغوار با
أنو لا غرو أف يظير مع ىذا البطؿ رموز أخرى لمخير، فلب مانع مف أف يمتطي ىذا البطؿ صيوة جواده، أو أف 
يساعده الخيؿ في مواجية الشر، أو أف يرتدي عمامة يعموىا ريشة تكوف بمثابة تميمة لطرد الأرواح الشريرة وفقًا 

 اماف في وسط وشماؿ آسيا.لعقيدة الش
اما التنيف بوصفو رمز الشر في ىذا النمط، فقد تبيف مف خلبؿ الدراسة أف أصولو كرمز لمشر ترجع إلى 
بلبد النيريف في الألؼ الثالث قبؿ الميلبد، وأف قصتو والبطؿ الذي يقضي عميو انتشرت انتشارًا واسعًا في 

سة أف التنيف في بلبد إيراف بصفة خاصة اعتبر نوعًا مف الأفاعي ميثولوجيا العالـ القديـ، كما أوضحت الدرا
الضخمة، واستخدـ رمزًا لمشر في الأساطير الإيرانية القديمة، واعتبر قتؿ التنيف واجبًا دينيِّا كما ورد في كتاب 

لمتنيف بوصفو الفرس القديـ المقدس )الأبستاؽ(، وأوضحت الدراسة أف المصوريف الإيرانييف المسمميف عند رسميـ 
رمزا لمشر قد تأثروا بموروثيـ الحضاري، وبأديانيـ الوضعية، وبتاريخ مموكيـ الأسطوري قبؿ الفتح العربي، 
وتاثيرات الشرؽ الأقصى التي تعرضت ليا إيراف في الفترة موضوع الدراسة، كما أف التنيف بالنسبة للئسلبـ 

 ا لمشر.والمسمميف شكؿ خرافي مقيت، فلب غرو أف يصبح رمزً 
وضح مف خلبؿ دراسة )الخير والشر في تصاوير قصة آدـ وحواء( في تصاوير المخطوطات الإيرانية  :سادسا

موضوع الدراسة أنيا كانت مف الموضوعات المفضمة مف جانب المصوريف الإيرانييف، وأف ىذه التصاوير قد 
طرد آدـ وحواء(، وقد ارتبط  -سأظيرت جوانب وموضوعات مختمفة مف القصة )سجود الملبئكة ورفض إبمي

)آدـ، وحواء، والملبئكة( برموز الخير، في حيف ارتبط )الشيطاف، والتنيف برأس حية، والطاووس، والحية(  برموز 
الشر والغواية، وأوضحت الدراسة أف المصوريف الإيرانييف في الفترة موضوع الدراسة قد اقتبسوا كثيرًا مف الميراث 

لعيد القديـ، وكذلؾ مف تأثيرات الشرؽ الأقصى في تصويرىـ لمعديد مف الكائنات والأشكاؿ الديني، ولا سيما ا
الخرافية التي تظير في تصاوير آدـ وحواء في الفترة موضع الدراسة، لأف شكؿ التنيف الذي يأخذ رأسو حية 

لتي تمت بصمو إلى الحية يُفسَّر عمى أف أصؿ التنيف مف إيراف، وخضع لتأثيرات الشرؽ الأقصى، كما أف رأسو ا
تمثؿ الشيطاف، وذلؾ كما ورد في العيد القديـ عمى أنيا تمثؿ الشيطاف، أما الطاووس وتصويره في قصة آدـ 
وحواء فيدؿ عمى تأثر المصور الإيراني المسمـ ببعض الأساطير العربية التي تذكر دور الطاووس في إغواء آدـ 

لمخطوطات الإيرانية في الفترة موضوع الدراسة التي تجسـ الخير وحواء، كما أوضحت الدراسة أف تصاوير ا
والشر في قصة خروج سيدنا آدـ وحواء مف الجنة عمى ىيئة كائنات حية وبعض الأشكاؿ الخرافية قد أثرت كثيرًا 
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فى تصاوير المخطوطات التي تنسب إلى دوؿ إسلبمية معاصرة غير إيراف، لا سيما تصاوير المخطوطات 
ة، ولعؿ مرجع ذلؾ إلى العلبقة بيف الدولتيف الصفوية والعثمانية، وكذلؾ انتقاؿ الفنانيف الإيرانييف إلى العثماني

 بلبط الدولة العثمانية .
توصؿ الباحث مف خلبؿ دراسة الخير والشر والصراع بينيما في تصاوير )البطؿ أو الفارس ضد  :سابعا

نما أحيانًا الشيطاف( بالمخطوطات الإيرانية في الفترة موض وع الدراسة إلى أف الخير ليس المنتصر في كؿ مرة، وا 
يتغمب الشر لفترة وجيزة عمى الخير وذلؾ عمى عكس أغمب تصاوير المخطوطات الإيرانية التي تمثؿ انتصار 
الخير عمى الشر في أغمب الأحواؿ، كما  أوضحت الدراسة وجود رموز مساعدة لمشر في ىذا النمط مع 

ؿ: التمساح الذي تعود أصوؿ رمزيتو لمشر إلى الحضارة المصرية القديمة، وربما يدؿ ذلؾ عمى العفاريت مث
ؽ.ـ، كما  ٕ٘٘تسرب بعض التأثيرات المصرية القديمة إلى مصر نتيجة لمغزو الفارسي لمصر القديمة عاـ 

وىيئات مختمفة مف  تبيف مف خلبؿ دراسة تصاوير ىذا النمط أف فكرة الصراع بيف الخير والشر تظير بأشكاؿ
جانب المصور الإيراني في الفترة موضوع الدراسة، فمع اختلبؼ الأساليب الفنية لمدارس التصوير الفنية الإيرانية 
دراكو، وبيئتو، فضلًب عف  وجدنا كؿ فناف يصور الشيطاف أو العفريت بشكؿ قبيح وذميـ، كؿ حسب تخيمو، وا 

لوضعية والرسالات السماوية والأحاديث النبوية، والموروثات الشعبية موروثو الحضاري الذي لعبت فيو الأدياف ا
دورًا ليس بالييف في تصور الشياطيف، كما أوضحت الدراسة أنو إذا كانت الشياطيف في ىذا النمط رمزًا لمشر، 

نما كا نت تظير فإنو أحيانا كانت تظير في تصاوير المخطوطات الإيرانية، ولـ يكف اليدؼ منيا رمزية الشر، وا 
 بشكؿ ىزلي متعارؼ عميو برسوـ الجروتسؾ.

توصؿ الباحث مف خلبؿ دراسة الخير والشرالمتمثؿ في) صراع الملبئكة ضد الشياطيف( الذي يمثؿ النمط  :ثامنا
الرابع لأشكاؿ الخير والشر في تصاوير المخطوطات الإيرانية إلى أف المصور الإيراني قد تأثر في تصوير 

د العفاريت أو الشياطيف بالتراث الإيراني القديـ، حيث إف الملبئكة ىي جنود إلو الخير ) صراع الملبئكة ض
أىورمازدا(، بينما الشياطيف أو العفاريت فيي جذور إلو الشر ) إىريمف (، حيث إنو طبقًا لممعتقدات الإيرانية 

وه ضد غريمو إلو الشر) إىرمف (، كما القديمة فإف إلو الخير) أىورمازدا ( قاـ بخمؽ كؿ الملبئكة والبشر ليساعد
اأوضحت الدراسة أف الفناف الإيراني جسد الخير في كؿ ما ىو جميؿ وحسف، وتمثؿ ذلؾ في صورة الملبئكة، 

، وتمثؿ ذلؾ في صورة الشياطيف أو العفاريت.  بينما جسد الشر في كؿ ما ىو قبيح ومذموـ
المتمثؿ في )صراع البطؿ أو الفارس ضد الأسد( أف يتوصؿ أمكف لمباحث مف خلبؿ دراسة الخير والشر  :تاسعًا

إلى أف الأسد في ىذا النمط كاف رمزا لمشر، وىو بذلؾ يختمؼ عف ظيوره فى تصاوير أخرى قد يرمز فييا إلى 
معافٍ ودلالات مختمفة كالشجاعة والإقداـ، أو يرمز لسيدنا عمي ابف أبي طالب، وغيرىا مف الدلالات والرموز 

يكف يرمز فييا لمشر، كما أوضحت الدراسة أف أصؿ رمزية الأسد لمشر ترجع إلى الفف الفارسي وتأثره  التي لـ
بالفف الآشوري، فقد رمز الفناف الفارسي قديما لإلو النور بصورة الممؾ الذي يطعف الظلبـ ممثلًب في الأسد، كما 
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عيد القديـ، كما أكد القزويني في مؤلفو أوضحت الدراسة أف الأسد يرمز لمتكبر، والتوحش، والشيطاف في ال
 الشيير عمى أف مف صفات السبع أنو شديد الشبو بالشياطيف .

وضح مف خلبؿ الدراسة المقارنة بيف رسوـ ومناظر الخير والشر في تصاوير المخطوطات موضع  :عاشرًا
لـ يقتصر ظيورىا عمى تصاوير الدراسة وبيف مثيمتيا عمى التحؼ التطبيقية المعاصرة أف ىذه الرسوـ والمناظر 

المخطوطات الإيرانية في الفترة موضوع الدراسة، وأف باقي صناع التحؼ التطبيقية وجدوا في ىذه الموضوعات 
التصويرية التي تجسد الخير والشر والصراع بينيما مادة زخرفية مفضمة لتزييف تحفيـ التطبيقية، وأف بعضًا مف 

التي ظيرت في تصاوير المخطوطات الإيرانية قد ظيرت عمى بعض التحؼ  الأنماط التصويرية لمخير والشر
التطبيقية قبؿ الفترة موضوع الدراسة بشكؿ قريب مف الظاىر في تصاوير المخطوطات الإيرانية موضوع الدراسة، 

عمى  كما أاوضحت الدراسة المقارنة ظيور النمط الأوؿ لتصاوير المخطوطات المتمثؿ في )قتؿ الفارس لمتنيف(
التحؼ التطبيقية، ولكف مع اختلبؼ طفيؼ في المفردات الزخرفية لعناصر الموضوع، فأحيانا نجد الفارس ذا 
السيؼ أو الحربة  مصورًا عمى أنو شاب يمسؾ صخرة ويسحؽ بيا التنيف، وكذلؾ نجده في بعض أمثمة التحؼ 

رؾ التنيف رمز الشر كما ىو، كما أوضحت التطبيقية أظير الفارس عمى ىيئة عنقاء ترمز لمخير بديلب عنو، وت
الدراسة المقارنة ظيور) نمط الفارس الذي يقتؿ الشيطاف الأبيض( وكذلؾ )نمط الفارس الذي يطعف الأسد( عمى 
التحؼ التطبيقية المعاصرة بصورة مشابية تمامًا لأنماط الخير والشر الظاىرة في تصاوير المخطوطات الإيرانية، 

 فات طفيفة ترجع لطبيعة المادة الخاـ المنفذة عمييا ىذه الرسومات والمناظر التصويرية. ولـ توجد سوى اختلب
أكد الباحث مف خلبؿ الدراسة أف التشابو بيف الموضوعات التصويرية لمخير والشر في تصاوير  حادي عشر:

ي الفترة موضوع الدراسة المخطوطات الإيرانية وظيورىا بشكؿ متقارب نسبيِّا عمى التحؼ التطبيقية المعاصرة ف
يدعـ بشدة أف فناني الكتب قدموا بعض التصميمات الزخرفية لصناع التحؼ التطبيقية آنذاؾ، أو أف صناع تمؾ 
التحؼ تأثروا تأثرا كبيرا بالمناظر الدالة عمى الخير والشر ونفذوىا عمى منتجاتيـ الفنية ونميؿ بالاعتقاد إلى الرأي 

 الأوؿ.
*** 
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اُؼٖو (  ّ 1;17/ ٛـ   7;;)ر٣ٖٞوح رٔضَ ثٜواّ عٞه ٣ٖوع اُز٤ٖ٘ ، ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ ،  ٤ّواى ( : 1ُٞؽخ )

 :ػٖ. اُز٤ٔٞه١ ، ٓؾلٞظخ ك٢  ٓزؾق ٛٞة هبث٢ ثبٍزبٗجٍٞ 
 .>19ػٌبّخ ، ٍٓٞٞػخ اُز٣ٖٞو الإٍل٢َٓ ، ُٞؽخ 

 

(.  ّ 1>18/  ٛـ 9>>)ٖ ؽَبّ ، إ٣وإ ، ٤ّواى ر٣ٖٞوح رٔضَ الإٓبّ ػ٢ِ ٣نثؼ اُز٤ٖ٘ ، ٓقطٞٛ فٞه ٗبٓخ لإث( : 7ُٞؽخ )
 : ػٖ

Sheikh,Persian Allegory of Chinoiserie Motifs-Dragon and Phoenix or Simurgh, , p 944 , P.L. 6 . 
 

 

، (  1ّ;19 -19:1/ ٛـ  >;=->:=)اُٖواع ث٤ٖ اٍل٘ل٣به ٝاُز٤ٖ٘ ، ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ   ، إ٣وإ ، هي٣ٖٝ أٝ ٤ّواى ( : 7ُٞؽخ )

 :ػٖ . اُؼٖو اُٖل١ٞ 
Renard, Game Of Gods - Game Of Love Epics in Indian and Persian Art , p 5 . 
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ر٣ٖٞوح ػ٠ِ ككخ ٓقطٞٛ ٓ٘لنح ثبُل٤ًَٚ ، رٞٙؼ الإٌٍ٘له ٣وزَ اُز٤ٖ٘، رَ٘ت ُوٙب ػجب٠ٍ، ٖٓ إٔلٜبٕ اُٖل٣ٞخ، (:  8ُٞؽخ )

 :ٓغٔٞػخ ٤ًو ، ػٖ،ٓؾلٞظخ ك٢ ( ّ  1:17/ ٛـ 1171)ٓؤهفخ ٍ٘خ ،

 .(  88ُٞؽخ )ّجبٗخ ، اٌُبئ٘بد اُقواك٤خ ، أُغِل اُضبُش ، 
 

 

ر٣ٖٞوح رٔضَ هٍزْ ٝؽٖبٗٚ هفِ ٣وزلَ اُز٤ٖ٘ ، ٖٓ ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ ُِلوك٢ٍٝ  ، اُؼٖو اُٖل١ٞ ، ٓ٘زٖق (  : 9ُٞؽخ)

 :ػٖ .  9:=1.  =;8هْ اُؾلع اَُبكً ػْو ا٤ُٔلَك١ ، ٓؾلٞظخ ثٔزؾق ٛبهكبهك ُِلٖ ، ه/ اُووٕ اُؼبّو اُٜغو١ 
https://www.harvardartmuseums.org/art/216441 

https://www.harvardartmuseums.org/art/216441
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/  ٛـ  9>11)ر٣ٖٞوح رٔضَ ثٜواّ عٞه ٣وزَ اُز٤ٖ٘ ،ٖٓ ٓقطٞٛ فَٔخ ٗظب٢ٓ ، ػَٔ اُل٘بٕ ٓؾٔل ىٓبٕ ، إ٣وإ ،( : :ُٞؽخ ) 

،اُؼٖو اُٖل١ٞ ، ٓؾلٞظ ثبٌُٔزجخ اُجو٣طب٤ٗخ ك٢ ُ٘لٕ ، ػٖ(ّ  8;:1   
Axel Langer  , The Fascination of Persia : Persian-European Dialogue in Seventeenth-Century Art & 

and Contemporary Art of Teheran, , p 225 , p.L 121 . 
 

 

٤ٖ ،اُل٘بٕ ٓؾٔل ثبهو ،  رَ٘ت إ٠ُ إ٣وإ ، اُٖ٘ق اُضب٢ٗ ٖٓ اُووٕ اُضب٢ٗ ػْو ر٣ٖٞوح رٔضَ اُٖواع ث٤ٖ الٍَل ٝاُز٘( : ;ُٞؽخ )

 2019 /29/4 ثزبه٣ـ/   ، أُٖله  8.71;=1اُضبٖٓ ػْو ا٤ُٔلَك١ ، ٓؾلٞظخ ثٔزؾق ا٤ُٔزوٝث٤ُٞزبٕ ، ههْ اُؾلع / اُٜغو١ 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452514 

 
ّ ، اُؼٖو اُوبعبه ٟ ، ٓؾلٞظخ ثٔزؾق ٝاُزوى ُِلٕ٘ٞ ثؤٓو٣ٌب =1/ٛـ17ر٣ٖٞوح رٔضَ ثٜواّ عٞه ٣وزَ اُز٤ٖ٘ ، اُووٕ ( :  >ُٞؽخ )

 :، ػٖ   W.608.174A  -، هَْ أُقطٞٛبد ٝاٌُزت ، ههْ اُؾلع 
 أُٖله/https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2     10/4/2019 ثزبه٣ـ

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452514
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
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ر٣ٖٞوح رٞٙؼ ٓلَئٌخ رٖطبك ر٤٘٘بد ثؤٗب٤ّٜ، ٖٙٔ أُجّٞ ، ٖٓ رجو٣ي اُزؤًب٤ٗخ، أٝافو اُووٕ اُقبٌٓ ػْو، ( : =ُٞؽخ )

 (>9 ُٞؽخ) ّجبٗخ ، اٌُبئ٘بد اُقواك٤خ ، أُغِل اُضبُش ،  بٗجٍٞ ، ػٖٓؾلٞظخ ك٠ ٛٞثوب ثٍٞواٟ ثبٍز
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

، ُؾبكع ( ٤ًِبد ربه٣ق٤خ ) ر٣ٖٞوح رٔضَ ٍغٞك أُلَئٌخ ٥كّ ٝهك٘ إث٤ٌِ اَُغٞك ، ٖٓ ٓقطٞٛ ٓغٔغ اُزٞاه٣ـ ( :  11ُٞؽخ )

ّ ، ٓؾلٞظخ ك٢ أؽل 1877 – 1879/ ٛـ  ;7> – =7>٘خ أثوٝ ، رَ٘ت إ٠ُ ٛواح، أُلهٍخ اُز٤ٔٞه٣خ ، ىٖٓ ّبٙ هؿ ، ك٤ٔب ث٤ٖ ٍ

 :الَُجٞٓبد ٛٞثوب ثٍٞوا١ ك٢ اٍزبٗجٍٞ ، ػٖ
 ( .;77ُٞؽخ ) ٠ٍٞٓ ، رٖب٣ٝو اٌُبئ٘بد أَُب٣ٝخ ، أُغِل اُضب٢ٗ ،

 

 
( رجو٣ي أٝ ) ر٣ٖٞوح رٔضَ ٛوك أكّ ٝؽٞاء ٖٓ اُغ٘خ ، َٗقخ ٖٓ ٓقطٞٛ كبٍ ٗبٓخ أَُ٘ٞثخ إ٠ُ آهب ٤ٓوى، إ٣وإ   ( :11ُٞؽخ 

، ٓؾلٞظخ ؽب٤ُب ثٔزؾق اُلو٣و عب٤ُو١ ، ػٖ( ّ 19:1 – 1991/ ٛـ ;:=-;9=) ،( هي٣ٖٝ   : 
Lowry  and Nemazee  , Islamic arts of the book from the vever collection,p128 , pl . 33. 
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( اَُبكً /  بثٞه١ ، اُووٕ اُؼبّو اُٜغو١ ر٣ٖٞوح رٔضَ فوٝط أكّ ٝؽٞاء ٖٓ اُغ٘خ ، ٓقطٞٛ هٖٔ الًٗج٤بء ٤َُِ٘( : 17ُٞؽخ 

 ههْ اُؾلعAKG1865285   ػْو ا٤ُٔلَك١ ، ٓؾلٞظخ ك٢ ٌٓزجخ ٛٞثوب ثٍٞوا١ ك٢ اٍبٗجٍٞ
ثزبه٣ـ: أُٖله   27 / 4 / 2019 . 

https://www.akg-
images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=60
2&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43#/SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&PO
PUPPN=585&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43 
 

 

ّ ، ٓؾلٞظ ك٢ ٓزؾق  1:11/ ٛـ =111فوٝط آكّ ٝؽٞاء ٖٓ اُغ٘خ ، ٓقطٞٛ كؤٍ ٗبٓخ ، أُلهٍخ اُؼضٔب٤ٗخ ، رؤهؿ ( : 17ُٞؽخ )

 :ٍ ،  ػٖ ٛٞثوب ث٢ ٍوا١ ك٢ اٍزبٗجٞ
 .::٢ٍٞٓ7 ، رٖب٣ٝو اٌُبئ٘بد أَُب٣ٝخ ، أُغِل اُضب٢ٗ ، ُٞؽخ 

 
/ ٛـ  81>( )٤ّواى ) ٖٓ ٓقطٞٛ فٞاعٞ ًوٓب٢ٗ ، إ٣وإ  :9ٛٔب١ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ أٓبّ علهإ ىاه٣٘ب ك٣ي ، اُٞههخ ( :   18ُٞؽخ )

 :،اُؼٖو اُز٤ٔٞه١ ، ػٖ ( ّ  ;187
Lowry   and Nemazee , Islamic arts of the book from the vever collection, p 144 , P.L. 40 . 

https://www.akg-images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=602&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43#/SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=585&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43
https://www.akg-images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=602&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43#/SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=585&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43
https://www.akg-images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=602&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43#/SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=585&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43
https://www.akg-images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=602&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43#/SearchResult&VBID=2UMESQ6P364WM&SMLS=1&RW=1920&RH=931&PN=10&POPUPPN=585&POPUPIID=2UMDHUWEJFU43
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ّ، ٓؾلٞظ 1881/ٛـ88>ر٣ٖٞوح رٔضَ أُبهك أًٞإ ٣ِو٢ هٍزْ ك٢ اُجؾو، ٖٓ ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓٚ، ُٔؾٔل ع٢ًٞ، (:  19ُٞؽخ )

 :ثبُغٔؼ٤خ ا٣ٞ٤ٍ٥خ ا٤ٌُِٔخ ك٢ ُ٘لٕ، ػٖ
 .;11، ُٞؽخ  8:9كوؿ٢ِ ، اُز٣ٖٞو الإٍل٢َٓ ، ٓ 

 
ّ  >191/ ٛـ  78=هٍزْ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ الَث٤٘ ، ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ اُلوك٢ٍٝ ، اُؼٖو اُٖل١ٞ، إ٣وإ ، ٤ّواى ، ( : :1خ ُٞؽ)

 :، ػٖ 
Lowry   and Nemazee , Islamic arts of the book from the vever collection, p 115 , P.L. 26 

 

 
 ، رجو٣ي ،( ّ =197/ ٛـ :7=)ٙ ٜٛٔبٍت ،ٜٛٔٞهاس ٣وبرَ ا٤ُْطبٕ ، ّبٛ٘بٓخ اُْب( : ;1ُٞؽخ )

 :إ٣وإ ، اُؼٖو اُٖل١ٞ ، ػٖ 
Welch, the shah nameh of shah tahmasp , p 97. 
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( رل٤َٖ ٖٓ اُِٞؽخ اَُبثوخ( :  >1ُٞؽخ   . 

 
٤واى، ٖٓ ر٣ٖٞوح رٞٙؼ الإٓبّ اُوٙب ٣قِٔ ثؼ٘ اُ٘بً ٖٓ ٓبهك، ٝههخ ٖٓ كبُ٘بٓخ ْٓززخ اُٞههبد، رَ٘ت لَهبٓ( : =1ُٞؽخ )

ّجبٗخ ، اٌُبئ٘بد اُقواك٤خ ، أُغِل : ، ٓؾلٞظخ ك٢ اُوَْ الإٍل٢َٓ ٖٓ ٓزؾق اُِٞكو، ػٖ(ّ  1991/ ٛـ ;9=)رجو٣ي اُٖل٣ٞخ، ٍ٘خ 

 ( . :77ُٞؽخ )اُضبُش ، 

 
 :ػٖ . ،إ٣وإ، اُؼٖو اُٖل١ٞ (8ّ;:1/ٛـ9>11)هٍزْ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ الَث٤٘ ، ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ ُِلوك٢ٍٝ( : 71ُٞؽخ )

 . =711/  8/ >1ثزبه٣ـ  /https://www.pinterest.com/pin/544583779918887594/ أُٖله 
 

https://www.pinterest.com/pin/544583779918887594/
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( غ ػْو اُزبٍ/  ر٣ٖٞوح رٔضَ هٍزْ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ الَث٤٘ ٖٓ ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ ، اُووٕ اُضبُش ػْو اُٜغو١ ( : 71ُٞؽخ 

 : ا٤ُٔلَك١ ، ػٖ
Lari  and Yazdi, , Images of Demons in Iranian Paintings   , p 150 . P.L 2 . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

( ر٣ٖٞو علاه١ ٣ٔضَ هٍزْ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ الَث٤٘  ، أٝافو اُووٕ اَُبثغ ػْو ا٤ُٔلَك١ ، ٝاٝائَ اُووٕ اُضبٖٓ ػْو ( :  77ُٞؽخ 

، إٔلٜبٕ ، ػٖ( اُؼٔٞك الَهثؼٕٞ) ثوٖو عَٜ ٍزٕٞ ، ( ّ  :=;1/ ٛـ 1711) ا٤ُٔلَك١   : 
Zandieh( M ) and  others  , The Identity of the Early Qajarid Architectural Decoration and its 

Sources From the Beginning to the End of Fath Ali Shah Period (1785-1834) , p 55 , p.L 6 . 

 
( اُضبُش ) زَ ا٤ُْطبٕ ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ ُِلوك٢ٍٝ، ٝاؽلح ٖٓ ٍذ ٝههبد ، اُؼٖو اُوبعبه١ ، أٝافو اُووٕ هٍزْ ٣و(:  77ُٞؽخ 

، ٓؾلٞظخ ثٔغٔٞػخ ك٤لو( اُزبٍغ ػْو ا٤ُٔلَك١ / ػْو اُٜغو١       ، 
S1986.392ههْ اُؾلع 

 : أُٖله/https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392 221/4/2019 ثزبه٣ـ

https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
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ّ، ٓؾلٞظخ ك٢ 1=19-1>19/ٛـ >==->>=ر٣ٖٞوح رٔضَ ٓلَئٌخ روزَ ا٤ُْب٤ٖٛ ، اُؼٖو اُٖل١ٞ ، هي٣ٖٝ ( :  78 ُٞؽخ)

 S1=<:.791ٓغٔٞػخ كو٣و ٍبًِو ثوهْ ؽلع  
 : أُٖله/https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.250. 2019 / 4 / 27 ثزبه٣ـ

 
( اَُبكً ػْو ا٤ُٔلَك١، ٓؾلٞظ ثلاه اٌُزت أُٖو٣خ،  / ر٣ٖٞوح رٔضَ ػلو٣ذ ٣ِزْٜ ٓلَى، اُووٕ اُؼبّو اُٜغو١( : 79ُٞؽخ 

ُٞؽخ) اُلوٓب١ٝ ،  هٍّٞ اُغوٝرَي ،: ػٖ    10 ). 

 
، اُؼٖو اُز٤ٔٞه١ ، ( ّ 7=17/ ٛـ :=;)ُجؤح ، َٗقخ ٖٓ ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ ، َٗقذ ك٢ ٤ّواىًْزبٍت ٣ٖوع ( : :7ُٞؽخ )

 :كاه اٌُزت أُٖو٣خ ، ػٖ 
 .1:1ػٌبّخ ، ٍٓٞٞػخ اُز٣ٖٞو الإٍل٢َٓ ، ُٞؽخ 

https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.250/
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ػْو اَُبكً / اُؼبّو اُٜغو١ )ر٣ٖٞوح  ُلبهً ٣طؼٖ أٍل ثوٓؾٚ ، إ٣وإ ، اُؼٖو اُٖل١ٞ ، ٓ٘زٖق اُووٕ    ( :;7ُٞؽخ)

 :ػٖ . 55.121.18، ٓؾلٞظخ ثٔزؾق ا٤ُٔزوٝث٤ُٞزبٕ ، ههْ اُؾلع   ( ا٤ُٔلَك١ 
Lukens and Babaie, Persian Drawings in the metropolitan museum  of art , p 26 , P.L 16 . 

 
ٖٓ ٓؼ٤ٖ  ، إ٣وإ ،  ر٣ٖٞوح رٔضَ ثٜواّ عٞه ٣وزَ أٍل٣ٖ ، ٢ٛٝ ُٞؽخ ٓ٘لِٖخ ٖٓ ٓقطٞٛخ ّبٛ٘بٓخ ٓٞهؼخ( : >7ُٞؽخ ههْ )

 (ّ  ٧2١2-٧222/ ٛـ  ٧٧١١) اُؼٖو اُٖل١ٞ ، ثزبه٣ـ 

ثزبه٣ـ: أُٖله   23/4/2019 . 
https://www.flickr.com/photos/persianpainting/14874224938/in/photostr eam/ 

 
/ ٛـ 1117) ، ٓقطٞٛ رؾلخ اُؼواه٤٤ٖ  18ثؾوثزٚ ، ٝههخ ( ٖٓ ك٤ِٖخ الٍَل ) ر٣ٖٞوح رٔضَ ٓ٘ظو ُلبهً ٣طؼٖ كٜل ( : =7ُٞؽخ )

ؽَٖ ، ْٗو ٝكهاٍخ : ، اُؼٖو اُٖل١ٞ ، ٓؾلٞظ ثٌٔزجخ ٤ٛٞرٕٞ ثغبٓؼخ ٛبهكبهك ، اُٞل٣ًبد أُزؾلح الَٓو٤ٌ٣خ ، ػٖ( ّ 1:18

 ( .9ُٞؽخ )خ اُؼواه٤٤ٖ ، ُزٖب٣ٝو ٓقطٞٛ رؾل

https://www.flickr.com/photos/persianpainting/14874224938/in/photostr%20eam/
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اُزبٍغ ػْو ا٤ُٔلَك١ ،إ٣وإ ، اُؼٖو / ر٣ٖٞوح رٔضَ  ثٜواّ عٞه ٣وزَ الٍَل ، ، اُووٕ اُضبُش ػْو اُٜغو١ ( :71ُٞؽخ)

 . اُوبعبه١ ، ٓؾلٞظخ ثٔزؾق ٝاُزوى ُِلٕ٘ٞ ثؤٓو٣ٌب ، ثوَْ أُقطٞٛبد ٝاٌُزت اُ٘بكهح
  crown/-his-claim-to-lions-2-kills-gur-https://art.thewalters.org/detail/83044/bahram25/4/2019: أُٖله 

 
لنمح ػ٠ِ اُٜ٘ٔ اَُبٍب٢ٗ ر٣ٖٞو علاه١ ػ٠ِ ٝاعٜخ ٕقو٣خ ك٢ أؽل اُغجبٍ ثٔل٣٘خ اُو١ ثبُووة ٖٓ اُطٜوإ ٓ٘( : 71ُٞؽخ )

 :اُزبٍغ ػْو ا٤ُٔلَك١ ، ػٖ  / ٣غَل كزؼ ػ٢ِ ّبٙ ٣وزَ أٍلا ، أٝائَ اُووٕ اُضبُش ػْو اُٜغو١ " أٝه هبعبه " أَُزؾلس 
Luft, the qajar Rock Reliefs , Iranian studies . P.L. 1.2 . 

 
اُضب٢ٗ / ز٤ٖ٘  رَ٘ت إ٠ُ إ٣وإ ، أٝافو اُووٕ اَُبكً اُٜغو١ ثلَٛخ فيك٤خ ، ٓي٣٘خ ثوٍْ ٣ٔضَ هٍزْ ٣وزَ اُ( : 77ُٞؽخ ههْ (

 :ػْو ا٤ُٔلَك١ ، ػٖ
 : أُٖله/https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184 . 28/4/2019 ثزبه٣ـ

https://art.thewalters.org/detail/83044/bahram-gur-kills-2-lions-to-claim-his-crown/
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
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( : ثطجن ٖٓ اُقيف أُيعظ ثب٤ُٔ٘ب ، ٣َ٘ت إ٠ُ إ٣وإ ،) اُووٕ اَُبكً أٝ اَُبثغ اُٜغو١ / اُضب٢ٗ ػْو أٝ اُضبُش ػْو 99ُٞؽخ )

ههْ ا٤ُٔلَك١ ( ، ٓي٣ٖ ثوٍْ ُلبه٤ٍٖ ٣ٔزط٤بٕ ٕٜٞح ع٤بكْٛ ٣ٝٚوة ًَ ْٜٓ٘ ث٤َلٚ أٍل  ، ٓؾلٞظ ثٔزؾق ا٤ُٔزوٝث٤ُٞزبٕ ، 

 . 57.36.1 اُؾلع
ثزبه٣ـ: أُٖله   29/4/2019 . 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451376?rpp=30&pg=5&rndkey=20150317&ft
=*&when=A.D.+1000-1400&where=Iran&pos=143 

 
، ك٢ اُوَْ الإٍل٢َٓ ك٢ ٓزبؽق اُلُٝخ ثجو٤ُٖ ، ( اُواثغ ػْو ا٤ُٔلَك١ / اُضبٖٓ اُٜغو١ ) إٗبء ٖٓ اُجوٝٗي ٖٓ اُووٕ ( : 78ُٞؽخ )

 :ػٖ 
 .187ؽَٖ ، اُلٕ٘ٞ الإ٣وا٤ٗخ ك٢ اُؼٖو الإٍل٢َٓ ، ُٞؽخ 

 
ّ( ، ٓؾلٞظخ ثٔزؾق ٧56٧ٛـ / 36١( : عيء ٖٓ هطؼخ ٤َٗظ ٖٓ اُؼٖو اُٖل١ٞ،  رَ٘ت إ٠ُ إ٣وإ ثزبه٣ـ ) 95ُٞؽخ (

 . 27.51.1 ا٤ُٔزوٝث٤ُٞزبٕ ، ههْ اُؾلع

 أُٖلhttps://www.metmuseum.org/art/collection/search/447966. 25/4/2019 ربه٣ـ

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451376?rpp=30&pg=5&rndkey=20150317&ft=*&when=A.D.+1000-1400&where=Iran&pos=143
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451376?rpp=30&pg=5&rndkey=20150317&ft=*&when=A.D.+1000-1400&where=Iran&pos=143
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447966
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اَُبكً / ٖٓ ًبّبٕ ، إ٣وٕ ، اُؼٖو اُٖل١ٞ ، رؤهؿ ثبُووٕ اُؼبّو أٝ اُؾبك١ ػْو اُٜغو١ ( ا٤ٌُِْ)ٍغبكح ؽو٣و ( : :7ُٞؽخ (

 10/5/2019 ثزبه٣ـ/   ػْو أٝ اَُبثغ ػْو ا٤ُٔلَك١ ، أُٖله 
http://www.azerbaijanrugs.com/arfp-historical-safavid-kashan-dragon_phoenix-rug.htm 

ٍ 

ثلَٛخ فيك٤خ ٓيعظ ثبلَُٞإ ، ٖٓجٞؽ ثؤُٞإ ٓزؼلكح الَُٞإ اٌُٞثبُذ الَىهم ٝالَفٚو ٝاُل٤وٝى ٝالَٕلو ( : ;7ٞؽخ )ُ

 >>>1 – ;>>1/ ٛـ  9=17 – 8=17) ُلاًٖ ، ٓج٤٘خ ك٢ فطٞٛ ٍٞكاء كه٤وخ رؾذ ٛلَء ػل٣ْ إُِٞ ، ٜٛوإ ، ٝاُٞهك١ ٝاُج٢٘ ا
 561:1    1888-57   ، ػَٔ ػ٢ِ ٓؾٔل إلٜب٢ٗ ، ٓؾلٞظخ ثٔزؾق كٌزٞه٣ب ٝاُجود ، ههْ اُؾلع(ّ 

ربه٣ـ -:أُٖله   26/4/2019 
http://collections.vam.ac.uk/item/O83284/tile-panel-tile-panel-isfahani-ali- muhammad/ 

 
 : ثلَٛخ فيك٤خ ٓزؼلكح الًُٞإ ، إ٣وإ ، اُؼٖو اُوبعبه١ ، رٔضَ كبهً ٣طؼٖ أٍل ثؾوثخ ٣ِٞٛخ ، ػٖ( : >7ُٞؽخ )

ه٣ـثزب  25/4/2019.https://www.pinterest.com/pin/528469337497513733/ 

http://www.azerbaijanrugs.com/arfp-historical-safavid-kashan-dragon_phoenix-rug.htm
http://collections.vam.ac.uk/item/O83284/tile-panel-tile-panel-isfahani-ali-%20muhammad/
https://www.pinterest.com/pin/528469337497513733/
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، إ٣وإ ، ٓي٣٘خ ثوٍْ ( ّ  =;;1 –ّ  91;1ُٞؽخ علاه٣خ ك٢ علاه ؽٖٖ ًو٣ْ فبٕ ىٗل ٤ًَٝ اُوػب٣ب ، اُن١ ؽٌْ  ( : =7ُٞؽخ )

 . ْ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ الَث٣٘٤ٔضَ هٍز
، ٓ( ّ  :711) ،  1، ط(ا٤َُل ػ٢ِ ٓؾٔل أُِوت ثؾٚوح اُجبة ) ٍٓٞٞػخ ٕٞه ربه٣ـ ؽٚوح اُجبة / ػٖ   71. 

 
،  9:8=18 -:;>1ّ ، ٓزؾق كٌزٞه٣ب ٝاُجود ثِ٘لٕ ، ههْ اُؾلع  91>1 – 11>1ثلَٛخ فيك٤خ ، إ٣وإ ، ٜٛوإ ، ( :81ُٞؽخ )

 :ػٖ . ؿ٤و ٓؼوٝٙخ
 . =71/8/711ثزبه٣ـ /  ه ، أُٖل

http://collections.vam.ac.uk/item/O1267056/tehran-tilework-tile-unknown/ 

 
( اُزبٍغ ػْو ا٤ُٔلَك١ / اُضبُش ػْو اُٜغو١ )وٕ هطؼخ ٤َٗظ ٖٓ اُٖٞف، إ٣وإ ،اُؼٖو اُوبعبه١ ، أٝافو اُو( : 81ُٞؽخ )

 . 159-1922 ، ٓؾلٞظخ ثٔزؾق كٌزٞه٣ب ٝاُجود ثِ٘لٕ ، ههْ اُؾلع( اُؼْوٕٝ ا٤ُٔلَك١ / اُواثغ ػْو اُٜغو١ ) ٝأٝائَ اُووٕ 
 أُٖل/26/4/2018https://collections.vam.ac.uk/item/O141484/carpet ربه٣ـ

http://collections.vam.ac.uk/item/O1267056/tehran-tilework-tile-unknown/
https://collections.vam.ac.uk/item/O141484/carpet/
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ػٖ ثوك٣خ آ٢ٗ ) ، ًزبة أُٞر٠ اُلوػ٢ٗٞ (  1ٛ) ، ( ّ  >>=1) ، ( ٝاٌُ ) ػٖ ثلط / آ٢ٗ ٣طؼٖ صؼجبٗب ثوٓؼ أٝ ؽوثخ ( : 1 ٌَّ)

، ٌٓزجخ ٓلث٢ُٞ ، ٓ( ك٤ِ٤ت ) ػط٤خ : ، روعٔخ ( ثبُٔزؾق اُجو٣طب٢ٗ   28 . 

 
 

  7;;)٣ؾ ُؼٖ٘و اُق٤و ٓٔضَ ك٢ اُلبهً ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ  ك٢ اُز٤ٖ٘ ، ٖٓ ر٣ٖٞوح ٖٓ ٓقطٞٛ ّبٛ٘بٓخ ٤ّواى رلو( :  7ٌَّ )
 .، ػَٔ اُجبؽش(   1ُٞؽخ ) اُؼٖو اُز٤ٔٞه١ (  ّ 1;17/ ٛـ 

 

 
ككخ ٓقطٞٛ  رلو٣ؾ ُؼٖ٘و اُق٤و ٓٔضَ ك٢ اُجطَ الإٌٍ٘له ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ ك٢ اُز٤ٖ٘ ، ٖٓ ر٣ٖٞوح ٓ٘لنح ػ٠ِ( :  7ٌَّ (

   ، ( ّ  1:17/ ٛـ 1171)ٓ٘لنح ثبُل٤ًَٚ ، رٞٙؼ الإٌٍ٘له ٣وزَ اُز٤ٖ٘، رَ٘ت ُوٙب ػجب٠ٍ، ٖٓ إٔلٜبٕ اُٖل٣ٞخ، ٓؤهفخ ٍ٘خ ،
 .   ، ػَٔ اُجبؽش( 8ُٞؽخ ) 
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ُز٤ٖ٘ ، رلو٣ؾ ُؼٖ٘و اُق٤و ٓٔضَ ك٢ اُجطَ هٍزْ ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ ك٢ اُز٤ٖ٘ ، ٖٓ   ر٣ٖٞوح  ثٜواّ عٞه ٣وزَ ا( : 8ٌَّ )

 . ، ػَٔ اُجبؽش(>ُٞؽخ )اُؼٖو اُز٤ٔٞه١ ، (  ّ 1;17/ ٛـ   7;;) ر٣ٖٞوح ٖٓ ٓقطٞٛ ّبٛ٘بٓخ ٤ّواى

 
رلو٣ؾ ُؼٖ٘و اُق٤و ٓٔضَ ك٢ أُلَئٌخ ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ ك٢ ا٤ُْطبٕ ٝهكٚٚ اَُغٞك ٥كّ ، ٖٓ ر٣ٖٞوح ر٣ٖٞوح ( : 9ٌَّ  (

، ُؾبكع أثوٝ ، رَ٘ت إ٠ُ ( ٤ًِبد ربه٣ق٤خ ) ٓقطٞٛ ٓغٔغ اُزٞاه٣ـ  رٔضَ ٍغٞك أُلَئٌخ ٥كّ ٝهك٘ إث٤ٌِ اَُغٞك ، ٖٓ

 .  ، ػَٔ اُجبؽش(  11ُٞؽخ ) أُلهٍخ الإ٣وا٤ٗخ  ، ٛواح اُز٤ٔٞه٣خ ،

 

 
رلو٣ؾ ُؼٖ٘و اُق٤و ٓٔضَ ك٢ آكّ ٝؽٞاء  ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ ك٢ ر٤ٖ٘ ثوأً ؽ٤خ   ٝاُطبًٝٝ ، ٖٓ ر٣ٖٞوح رٔضَ ( :  :ٌَّ (

/ ٛـ ;:=-;9=) ،( رجو٣ي أٝ هي٣ٖٝ ) اُغ٘خ ، َٗقخ ٖٓ ٓقطٞٛ كبٍ ٗبٓخ أَُ٘ٞثخ إ٠ُ آهب ٤ٓوى، إ٣وإ  ٛوك أكّ ٝؽٞاء ٖٓ
 . ، ػَٔ اُجبؽش( 11ُٞؽخ ) ، ( ّ 19:1 – 1991
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رلو٣ؾ ُؼٖ٘و اُق٤و ٓٔضَ ك٢ اُجطَ ٛٔب١ ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ ك٢ ا٤ُْطبٕ ، ٖٓ ر٣ٖٞوح ٛٔب١ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ أٓبّ ( : ;ٌَّ  (

ُٞؽخ ) ،اُؼٖو اُز٤ٔٞه١ ، (  ّ ;187/ ٛـ  81>( )٤ّواى ) ٖٓ ٓقطٞٛ فٞاعٞ ًوٓب٢ٗ ، إ٣وإ   :9ٕ ىاه٣٘ب ك٣ي ، اُٞههخ علها

 . ، ػَٔ اُجبؽش( 18

 
، اُلٖ اُوجط٢ ٝكٝهٙ اُوائل ث٤ٖ كٕ٘ٞ ( د . ك ) ، ( اُؤٔ ٣ٍٞبة ) اَُو٣ب٢ٗ / ػٖ ( ٍذ ) ؽٞهً ٣طؼٖ اُزَٔبػ ( : >ٌَّ (

 .111 ، ٓ(   ٛ . ك . ك ) الَٗجب ٕٔؤئ٤َ ، : ؾ٢ ، رول٣ْ اُؼبُْ ا٤َُٔ
 

 
 

رلو٣ؾ ُؼ٘ٔ اُق٤و ٓٔضَ ك٢ اُجطَ هٍزْ ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ ك٢ ا٤ُْطبٕ الَث٤٘ ، ٖٓ ر٣ٖٞوح هٍزْ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ ( :  =ٌَّ )

 . ، ػَٔ اُجبؽش( :1ُٞؽخ )  ّ ، >191/ ٛـ  78=الَث٤٘ ، ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ اُلوك٢ٍٝ ، اُؼٖو اُٖل١ٞ، إ٣وإ ، ٤ّواى ، 
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( ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ ك٢ ا٤ُْطبٕ أٝ اُؼلبه٣ذ ، ٖٓ ر٣ٖٞوح رٞٙؼ الإٓبّ ( الإٓبّ اُوٙب ) رلو٣ؾ ُؼٖ٘و اُق٤و ٓٔضَ ك٢ اُلبهً ( :  11ٌَّ 

ُٞؽخ )،(ّ  1991/ ٛـ ;9=)اُوٙب ٣قِٔ ثؼ٘ اُ٘بً ٖٓ ٓبهك، ٝههخ ٖٓ كآُ٘بٓخ ْٓززخ اُٞههبد، رَ٘ت لَهب٤ٓواى، ٖٓ رجو٣ي اُٖل٣ٞخ، ٍ٘خ 

، ػَٔ اُجبؽش( =1ههْ    . 

 
( رلو٣ؾ ُؼٖ٘و اُق٤و ٓٔضَ ك٢ هٍزْ ٝػٖ٘و اُْو ٓٔضَ ك٢ ا٤ُْطبٕ الَث٤٘ ، ٖٓ ر٣ٖٞوح رٔضَ هٍزْ ٣وزَ ا٤ُْطبٕ ( :  11ٌَّ 

ُجبؽش، ػَٔ ا( 71ُٞؽخ ) اُزبٍغ ػْو ا٤ُٔلَك١ ، /  الَث٤٘ ٖٓ ٓقطٞٛ اُْبٛ٘بٓخ ، اُووٕ اُضبُش ػْو اُٜغو١   . 

 
رقذ ع٤ْٔل ، اُجطَ ا٢ٌُِٔ كاه٣ُٞ الَػظْ ٣ٖوع ؽ٤ٞاٗب ف٤ب٤ُب ٣وٓي ُِظِٔخ ٝالًػلاء ٝاُْو، ػ٠ِ اُجبة اُْوه٢ ( : 17)ٌَّ 

، ٓ ;19، ُٞؽخ  >ػٌبّخ ،  اُلٖ اُلبه٢ٍ اُول٣ْ ، ط / ُِوبػخ اُوئ٤َ٤خ ، ػٖ   189  . 



(9102سبتمبر ) العذد الخامس                                                                                                      ذراسات الأثرية              مجلة البحوث وال  

032 

 الحواشي:
                                                           

 . ٕٓقرآف كريـ ، سورة المزمؿ ، جزء مف الآية رقـ  ٔ
ىػػ( ، دار صادر ٗٔٗٔ" ( ، لساف العرب ،) ٔٔٚظور )محمد بف مكرـ بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف ، "المتوفي ابف من ٕ

 .ٕٗٙبيروت ، الطبعة الثالثة ، الجزء الرابع ، الطبعة الثالثة، ص 
في المغة، تحقيؽ: عمر  (، المنجد ٕـ (، ) ط  ٜٛٛٔىػ (، )  ٖٓٔاليُنائي ) أبو الحسف عمي بف الحسف  المشيور بكُرَاع، ت  ٖ

 . ٜٙٔ) أحمد مختار( وعبد الباقي ) ضاحي (، عالـ الكتب، ص 
، جامعة عيف شمس، ص  ٓٓٔعبدالحميـ  ) أمؿ مبروؾ(، مفيوـ الخير والشر في الفمسفة الحديثة، مجمة كمية الآداب، العدد  ٗ

ٚٔٛ . 
 . ٓٛٔقرآف كريـ: سورة البقرة، جزء مف الآية رقـ  ٘
( ، الصحاح " تاج المغة وصحاح العربية " ،  ٕـ( ، ) ط ٜٜٚٔىػ / ٜٜٖٔىػ ( ، )  ٖٜٖإسماعيؿ بف حماد  ، ت  الجوىري ) ٙ

 .  ٕ٘ٙ، ٔ٘ٙ، بيروت ، دار العمـ لمملبييف ، ص ص  ٕتحقيؽ : عطار ) أحمد عبدالغفور ( ، ج 
ـ( ، معجـ مقاييس المغة ، تحقيؽ ىاروف ٜٜٚٔىػ (  )ٜٖ٘أبو الحسيف )أحمد بف فارس بف زكرياء القزويني الرازي "المتوفي ٚ

 .ٕٖٕ)عبد السلبـ محمد( ، دار الفكر ، الجزء الثاني ، ص 
ىػ ( ، الخير في القرآف الكريـ، رسالة ماجستير، كمية أصوؿ الديف، جامعة  ٖٖٗٔ – ٕٖٗٔعبدالسلبـ ) أمؿ عبدالله ( ، )  ٛ

 . ٜٔ – ٙٔلسعودية، ص ص الإماـ محمد بف سعود الإسلبمية، المممكة العربية ا
 . ٜٔعبدالسلبـ، الخير في القرآف الكريـ ، ص  ٜ

، موسوعة كشاؼ اصطلبحات الفنوف والعموـ ، تقديـ ومراجعة: العجـ )رفيؽ(،  ٔـ ( ، ط  ٜٜٙٔالتيانوي ) محمد عمي ( )  ٓٔ
ش "  –" أ  ٔالأجنية : زيناتي )جورج(، ج تحقيؽ: دحروج )عمي(، ترجمة مف الفارسية إلى العربية: الخالدي )عبدالله(، الترجمة 

 . ٔٚٚ،  ٓٚٚبيروت ،  مكتبة لبناف ، ص ص 
  . ٕٔ،  ٕٓعبدالسلبـ، الخير في القرآف الكريـ ، ص ص  ٔٔ
 . ٜٙٙ،  ٜ٘ٙ، ص ص  ٕالجوىري ، الصحاح ،  ج  ٕٔ
نموذجًا " رسالة ماجستير،  –ؿ ريكود ـ ( ، رمزية الشر في الخطاب التأويمي "بو  ٕٗٔٓ/  ٖٕٔٓفاطمة الزىراء ) موالؾ ( ،)   ٖٔ

 . ٓٔكمية العموـ الاجتماعية، قسـ الفمسمفة، وزارة التعميـ العالي والبحث العممي، الجميورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية، ص 
 . ٓٔفاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص  ٗٔ
 . ٚٔٚعبدالحميـ، مفيوـ الخير والشر، ص   ٘ٔ
 . ٓٗ، الأسطورة والتراث، القاىرة ، المركز المصري لبحوث الحضارة، صٖـ (، ط  ٜٜٜٔالقمني ) سيد (، )  ٙٔ
 . ٔٗالقمني، الأسطورة والتراث ، ص  ٚٔ

: يرجع اسـ الشيطاف إلى الجذر العربي ) شطف ( الذي يتضمف معنى المقاومة والمعاندة، أما الاسـ الآخر إبميس، فيو الشيطاف ٛٔ
أي الشيطاف   Devel( الذي يعني المشتكي زورا، ومف ىذا الأصؿ اليوناني أيضا جاءت كممة  مف الأصؿ اليوناني ) ديابولوس

 في المغة الإنجميزية ولغات أوربية أخرى . 
 .ٕٔٗـ ( ، الرحمف والشيطاف، دار علبء الديف، ص  ٕٓٓٓالسواح ) فراس ( ، ) 

 . ٛالسواح، الرحمف والشيطاف ، ص  ٜٔ
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 . ٛ٘ص  السواح، الرحمف والشيطاف ، ٕٓ
 –ـ (، التأثير المصري القديـ عمى الفنوف القبطية حتى نياية القرف السابع الميلبدي ) نحت  ٕٚٓٓمناويؿ ) ايماف عشـ ( ، )  ٕٔ

 . ٓٙٔفنوف صغرى (، رسالة ماجستير ، كمية الآثار، جامعة القاىرة، ص  –تصوير 
22

 Bleiberg (Edward ) , ( 2005 ) , arts Humanities through the eras ( ancient Egypt 2675 – 332 b . c . e ) , united states of 

America , p 213 .  
   . ٓٗٔـ ( قصة الرمز الديني، ) د . د . ط (  ، ص  ٕٔٔٓالعمي ) بلبؿ موسى(، )  ٖٕ
 .  ٖٛٔ(، أساطير التوراة الكبرى، دمشؽ، دار الحصاد، ص ٔـ (، ) ط ٜٜٜٔعزيز ) كارـ محمود(، )  ٕٗ

:حيواف خرافي، نسج الإنساف حولو الروايات والأساطير، وقد لعب دورًا ميمِّا في أساطير الشعوب والحضارات المختمفة، التنيف ٕ٘
والتنيف ىو حيواف خرافي عظيـ الخمقة، ىائؿ المنظر، طويؿ الجثة، كبير الرأس، براؽ العينيف، واسع الفـ والجوؼ، كثير الأسناف، 

ا، يخافو حيواف البر والبحر، إذا تحرؾ يموج البحر لشدة قوتو، والبعض يرى أنو حيواف أسطوري يشبو يبمع مف الحيواف كثيرً 
التمساح، ويجمع في شكمو صفات النسر، والصقر، والأسد، لو أجنحة ويصدر أصواتا مرعبة، وينفث نارًا ودخانًا، يعيش قرب 

وف النمر مفمسًا كفموس السمؾ، ولو جناحاف عظيماف عمى ىيئة جناح الأنيار والبحيرات، ويبمغ طولو نحو فرسخيف، ولونو مثؿ ل
السمؾ، ورأس مثؿ التؿ العظيـ كرأس الإنساف، وأذناف طويلبف، وعيناه مدورتاف كبيرتاف جدِّا، ويتشعب مف عنقو ستة أعناؽ طواؿ، 

ب المخموقات، لو رأس وحشي كؿ عنؽ نحو عشريف ذراعا، عمى كؿ عنؽ رأس كرأس الحية، ونراه ممثلًب في مخطوط عجائ
أسطوري، وبدف طويؿ ممتوٍ تمتد منو أربعة أرجؿ تشبو أرجؿ الأسد، وفي المجمؿ، التنيف شكؿ خرافي مركب مف العديد مف 
الكائنات الحية، اجتمعت كميا لتكوف لنا ىذا الشكؿ الخرافي المركب، كما نسج الإنساف حولو الروايات والأساطير، وكاف يرمز بو 

لشر في بعض الأحياف، وتعتبر رسوـ التنيف مف العناصر الزخرفية التي ليا دلالة سحرية ضد الأرواح  الشريرة، وأحيانا يرسـ إلى ا
 بشكؿ ثعباف ضخـ يغطي جسمو قشور السمؾ، وكثيرا ما تبرز منو أسناف، ويخرج منو الميب .  

( ،  عجائب المخموقات ٔـ(  ، ) ط ٕٓٓٓىػ /  ٕٔٗٔىػ ( ، )ٕٛٙالقزويني  ) زكريا بف محمد بف محمود الكوفي، ت 
(،  ٔـ (، ) ط ٜٔٛٔ؛ سميـ ) شاكر مصطفى(، ) ٕٙٔوالحيوانات وغرائب الموجودات، مؤسسة الأعممي لممطبوعات، ص 

 .   ٕٙٚعربي (،  جامعة الكويت، ص  –قاموس الأنثروبولوجيا) إنكميزي 
سلبمي، مجمة كمية الآثار، العدد السادس، جامعة القاىرة، ص ص  ـ(، العنقاء في الفف الإٜٜ٘ٔمصطفى )رمضاف حسيف(،) 

ٕٚٛ  ،ٕٛٓ  ،ٕٛٔ . 
ـ (، فف التجميد في العصر الصفوي في ضوء مجموعات متاحؼ القاىرة ودار  ٕٛٓٓىػ /  ٜٕٗٔالبنا ) سامح فكري طو (، ) 

 . ٖٗٙالكتب المصرية، دكتوراه غير منشورة، كمية الآثار، جامعة القاىرة ، ص 
ـ (، المنسوجات المطرزة "السوزانا" بمدينة بخارى، رسالة ماجستير غير منشورة، كمية  ٖٕٔٓعمر ) ىدى صلبح الديف( ، ) 

 . ٘ٗٔالآثار، جامعة القاىرة، ص 
ـ ( ، الحيوانات الخرافية في مصر والشرؽ الأد نى القديـ منذ دىور ما قبؿ التاريخ وحتى  ٕٕٔٓمحمد ) مروة محمود ( ، )  ٕٙ

 .ٖٕٛ،   ٜٕٚنياية الدولة الحديثة ، ماجستير ، كمية الآداب ، جامعة أسيوط ، ص ص 
ـ ( ، تأثير الأساطير القديمة وزخارفيا عمى الفنوف الزخرفية الإسلبمية ٕٗٔٓىػ /  ٖ٘ٗٔموسى ) رمضاف شعباف عمي ( ، )   ٕٚ

ـ ( ، رسالة ماجستير غير منشورة ، ٕٜ٘ٔ– ٚٔ٘ٔىػ / ٕٖٚٔ – ٖٕٜفي مصر خلبؿ العصر العثماني وعصرالأسرة العموية ) 
 .ٕ٘ٔكمية الآداب ، جامعة أسيوط ص 

 . ٛٔفاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص  ٕٛ
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 . ٕٗالقمني، الأسطورة والتراث، ص  ٜٕ
 . ٖٓ، ٜٕ، دار المستقبؿ العربي ، مصر، ص ص ٛ(، الفف الفارسي القديـ، ج  ٔـ( ، ) ط ٜٜٛٔعكاشة ) ثروت( ،)  ٖٓ
اني أو المانوية: نسبة إلى ماني، وماني يجمع بيف الثنوية المزدية والتقاليد المسيحية لمنطقة الفرات السفمى والييودية مذىب م ٖٔ

 والبوذية، وكاف مصورًا موىوبًا، يقاؿ إف رسومو الدينية الرائعة ساعدت عمى نشر المذىب الذي كاف يدعو لو .
 .  ٖٓعكاشة ، الفف الفارسي القديـ ، ص 

 . ٕٓطمة الزىراء ، رمزية الشر ، ص فا ٕٖ
 . ٖٛعكاشة، الفف الفارسي القديـ ،  ٖٖ
سوؼ يكوف لتمؾ الأفكار الخاصة بالخير والشر دور في الأعماؿ الفنية الإيرانية المتعمقة بفكرة الخير والشر والصراع بينيما في  ٖٗ

 . ني مف ىذه الدراسةالفترة موضوع الدراسة، وسوؼ يوضح الباحث ىذا التأثير في المبحث الثا
،  ٖٓ:ٜ،  ٕٙ:ٔٔ،  ٔ:ٜٖسفر التثنية  - ٛٔ:ٜسفر الخروج  - ٖ:ٕٕ،  ٖ:٘،  ٕ:ٚٔ،  ٕ:ٜ)سفر التكويف ،  العيد القديـ ٖ٘

سفر المموؾ  - ٗٔ:ٚٔ،  ٚ:ٕٛ،  ٕ:ٙسفر صمؤيؿ الثاني  - ٕ٘:ٖٓسفر صمؤيؿ الأوؿ  - ٛ:ٖ٘سفرالقضاة  - ٖٓ:٘ٔ
سفر نحميا  – ٚ:ٓٔ،   ٙ:ٔٗسفر أخبار الأياـ الثاني   - ٚٔ:ٕٙأخبار الأياـ الأوؿ   سفر  – ٛ:ٙٙ،  ٖ:ٜ،  ٔ:ٕٗالأوؿ 

سفر  – ٖٙ:ٔٔ،  ٖٓ:ٕٙ،  ٕٔ:ٖٔ،  ٕ:ٓٔسفر أيوب  – ٓٔ:ٖ،  ٚ:ٜسفر أستير  – ٔٔ:ٕٓ،  ٘:ٙسفر طوبيا  – ٖٔ:ٖٔ
 ٖٓٔ:٘،  ٘ٛ:ٕٔ،  ٕ٘:ٖ،  ٜٖ:ٕ،  ٖٛ:ٕٓ،  ٖٚ:ٕٚ،  ٖٚ:ٖ،  ٖٙ:ٖ،  ٖ٘:ٕٔ، ٖٗ:ٗٔ،   ٖٗ:ٓٔ،  ٕ٘:ٖٔالمزامير 

،  ٗ:ٕٔسفر الحكمة   - ٚ:ٗٔ،  ٙ:ٖ،  ٘:ٔٔ، ٗ:ٛ، ٕ:ٖسفر الجامعة  - ٗٔ:ٕٕ،  ٔٔ:ٕٚ،  ٖ:ٕٚسفر الأمثاؿ   –
 ٖٓ:ٛٔ،  ٚٔ:ٙ،  ٗٔ:ٕ٘،  ٖٔ:ٖٔ،  ٖٔ:ٚ،  ٔٔ:ٖٖ،  ٔٔ:ٗٔ،  ٔٔ:ٖٔ،  ٕ:ٜسفر يشوع بف سيراخ  – ٖٔ:ٔ،  ٚ:ٔٔ

،  ٕٔ:ٙ،  ٘:ٕ٘سفر إرميا  – ٖٙ:ٚ،  ٕ٘:ٚ،  ٚ:ٙٔ، ٚ:٘ٔ، ٔ:ٚٔشعياء سفر أ – ٔ٘:ٕٗ،  ٜٖ:٘،  ٖٚ:ٕٔ،  ٖٖ:٘ٔ، 
 ٘:٘ٔ،  ٘:ٗٔسفر عاموس  – ٖ:ٖٛ،  ٖ:ٚٔسفر مراثي إرميا  – ٖٖ:ٜ،  ٕٖ:ٕٗ،  ٜٕ:ٕٖ،  ٛٔ:ٕٓ،  ٛٔ:ٓٔ،  ٚٔ:ٙ

 ( . ٘ٔ:ٕٔ،  ٜ:ٕٔسفر المكابيف الثاني  – ٙٔ:ٚٔسفر المكابيف الأوؿ  – ٖ:ٕسفر ميخا  –
 ، 22:24 ، 19:24 ، 19:19 ، 22:3 ، 5:3 ، 17:2 ، 9:2 )  ى سبيؿ المثاؿ ما ورد في سفر التكويفنذكر منيا عم ٖٙ

36:37 ، 1:39 ، 9:39 ، 3:40 ، 4:40 ، 6:41  ، 10:41 ، 12:41 ) . 
 . ٕ٘،  ٕٗفاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص ص  ٖٚ
 . ٕ٘فاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص  ٖٛ

،  ٓٔ:٘ٔ،  ٖ:ٛرسالة بولس إلى أىؿ رومية  – ٙ:ٜإنجيؿ لوقا  – ٖ:ٗإنجيؿ مرقس  – ٕٔ:ٕٔى ) إنجيؿ مت الجديد: العيد ٜٖ
رسالة بولس  - ٙ:ٛرسالة بولس إلى أىؿ أفسس  – ٙ:ٓٔ،  ٙ:ٜ،  ٙ:ٙرسالة بولس إلى أىؿ غلبطية  – ٕٔ:ٕٔ،  ٕٔ:ٜ

رسالة  - ٖٔ:ٙٔ،  ٓٔ:ٔ،  ٘:ٗٔرانييف رسالة بولس الرسوؿ إلى العب - ٖ:ٖٔ،  ٘:٘ٔالرسوؿ الأولى إلى أىؿ تسالونيكي 
 ( . ٔ:ٔٔرسالة يوحنا الرسوؿ الثالثة  - ٗ:ٜٔ،  ٖٖ:ٔ،  ٖ:ٔٔ،  ٕ:ٕٓ،  ٕ:٘ٔ،  ٕ:ٗٔبطرس الرسوؿ الأولى 

،  ٕٔ:ٖ٘،  ٜ:ٗ،  ٙ:ٖٔ ٘:ٜٖ،  ٘:ٖٚ،  ٘:ٕ٘) إنجيؿ متى  نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ ما جاء في العيد الجديد ٓٗ
 ( .ٖ:ٜٔ،  ٚ:ٖٕ،  ٚ:ٕٔ،  ٖ:ٗإنجيؿ مرقس  – ٕ٘:ٕٙ،  ٛٔ:ٕٖ،  ٖٔ:ٖٛ،  ٖٔ:ٜٔ،  ٕٔ:٘ٗ

 . ٕٛفاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص  ٔٗ
 . ٕٚفاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص  ٕٗ

 . ٕٚفاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص  ٖٗ
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افة القبطية، تقديـ: جبره ) جودت (، ـ (، الأرواح الشيطانية والرىبانية القبطية المبكرة في الفف والثق ٜٜٔٔفميت ) فاف دير (، )  ٗٗ

 . ٔٚٔمراجعة: مسيحة ) حشمت (، المعيد اليولندي للآثار والدراسات العربية، القاىرة، ص 
 ( . ٕٛالعيد الجديد، ) الحياة فصؿ  ٘ٗ
الأعراؼ،  – ٛٗالمائدة، آية:  – ٗٔٔ،  ٗٓٔ،  ٕٙآؿ عمراف، آيات:  – ٛٗٔوردت في السور القرآنية الآتية: ) البقرة ، آية:  ٙٗ

 – ٚٚالحج، آية:  – ٜٓ،  ٖٚ،  ٖ٘الأنبياء، آيات:  – ٔٔالإسراء ، آية:  – ٔٔيونس، آية:  – ٛٛالتوبة، آية:  – ٛٛٔآية: 
 ( . ٕٖص، آية:  – ٕٖفاطر، آية:  – ٖٙ،  ٜٔالأحزاب، آيات:  – ٛٙالقصص، آية:  – ٔٙ،  ٙ٘المؤمنوف، آيات: 

 –  ٖ٘الأنبياء، آية:  – ٜٕالكيؼ، آية:  – ٖٛ،  ٔٔالإسراء، آيات:  – ٔٔ: ) يونس، آية: وردت في السور القرآنية الآتية ٚٗ
 (. ٕٓالمعارج، آية:  – ٔ٘،  ٜٗفصمت، آيات:  – ٖٔلقماف، آية: 

 .ٖٓفاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص  ٛٗ
 . ٚٚقرآف كريـ، سورة الحج، آية رقـ:  ٜٗ
 . ٜٚقرآف كريـ، سورة النساء، آية رقـ:  ٓ٘
 . ٖٓفاطمة الزىراء، رمزية الشر، ص  ٔ٘
 . ٖٛ،  ٕٛقرآف كريـ ، سورة ص ، الأيتاف ،  ٕ٘
( ، الجامع لأحكاـ القرآف ،  ٕـ ( ، )ط ٖٜ٘ٔىػ / ٖٖ٘ٔىػ( ، )  ٔٚٙالقرطبي ) أبو عبدالله محمد بف أحمد الأنصاري ، ت  ٖ٘
 . ٕٓٛ، مصر ، دار الكتب المصرية ، ص  ٔج 
 
، أثر الحضارة السمجوقية في دوؿ شرؽ العالـ الإسلبمي عمى الحضارتيف ٔـ( ، ط ٖٕٓٓىػ / ٖٕٗٔبدر ) منى محمد (، )  ٗ٘

 . ٛٙٔ، القاىرة، مكتبة زىراء الشرؽ، ص  ٖالأيوبية والممموكية بمصر،  ج 
-ٜٚٚلى : تعتبر الممحمة )كتاب المموؾ( الممحمة الوطنية لإيراف، وقد تألفت مف قبؿ الشاعر فردوسي مف حوا الشاىنامة ٘٘

ـ في محاولة لمحفاظ عمى المغة والثقافة الإيرانية خلبؿ فترة الييمنة العربية. )الموسوعة الإيرانية، الفردوسي، الحياة(  ٓٔٓٔ
بالاعتماد عمى الفولكمور الموجود مسبقًا، تقدـ الممحمة سردًا أسطوريًا لتاريخ إيراف مف عيد الممؾ الأسطوري الأوؿ كايومار حتى 

 سرة الساسانية والفتح العربي. انييار الأ
Ghan (Chris) . (2014) , The Daevas in Zoroastrian Scripture , master of Arts in Religious Studies , University of 

Missouri-Columbia,p61.  
 

الوحشي، كما أنيا تعني  ـ ، أما كممة جور تعني الحمار ٖٛٗ – ٕٓٗىو بيراـ الخامس الذي حكـ إيراف عاـ  بيراـ جور: ٙ٘
القبر، ويقاؿ إنو لقب بجور لميارتو في الصيد، ويذكر البعض أف جور نوع مف أنواع الغزلاف الكبيرة، وكاف يستطيع بيراـ جور 

 صيدىا .
ـ (،  تصاوير بيراـ جور والأميرات السبع في ضوء مخطوط خمسة نظامي  ٕٛٔٓالنبراوي ) رافت محمد ( وآخروف ،) يناير 

 .ٖٖٓببمتمور، الجمعية العربية لمحضارة والفنوف الإسلبمية، العدد التاسع، حاشية، ص  –حفوظ بوالترز جاليري الم
 ٔٙٔ(، موسوعة التصوير الإسلبمي، بيروت، لبناف، مكتبة لبناف، ص  ٔـ ( ، ) ط ٕٔٓٓعكاشة ) ثروت ( ،)  ٚ٘
ات الإسلبمية، ترجمة: عناية ) عز الديف (، السوبر لمطباعة والنشر (، المنمنم ٔـ (، ) ط  ٕ٘ٔٓفونتانا ) ماريا فيتوريا (، )  ٛ٘

 . ٘ٓٔوالتوزيع، ص 
59

 Sheikh ( Samina  Zia ) , ( 2017 ) , Persian Allegory of Chinoiserie Motifs-Dragon and Phoenix or Simurgh , 

International Journal of Multidisciplinary and Current Research , p 944 , P.L 6 .    
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يعتقد جممة مف الباحثيف أف أصؿ اليالة ظير أولًا في قارة أسيا، إذ عرفيا الفف البوذي في إقميـ جندار عمى حدود اليند الشمالية  ٓٙ

، وفي الزرادشتية الغربية في نياية العصر الييمنستي وبداية العصر المسيحي، وظيرت في فنوف أتباع مزدؾ، وكذلؾ في الديانة
المناطؽ التي تكثر فييا التعاليـ البوذية، ثـ شاع استعماليا في الفف البيزنطي، ولأنيا ذات أصؿ وثني، لذا كاف استعماليا في الفنوف 
التصويرية المسيحية، ىذا وقد انتقمت اليالة إلى الفنوف الإسلبمية في العصر العباسي عف طريؽ الفنانيف المسيحييف الذيف كانوا 

اء العباسييف، وقد عمؿ الفنانوف المسمموف والمسيحيوف معا لدى ىؤلاء الخمفاء، وأخذوا يقمدوف رسـ اليالة عف الكتب يعمموف لمخمف
البيزنطية المصورة،  ومف الجدير بالذكر أف اليالة بييئة الميب ظيرت في التصوير التركي ذات الموضوعات الدينية إذ أحاطت 

 ثـ أصبحت اليالات في المنمنمات الفارسية عرفًا سائدًا بأشكاليا المختمفة.برؤوس الأنبياء والرسؿ وأىؿ البيت، 
ـ (، اليالة في الفنوف الزخرفية، مجمة كمية التربية الأساسية لمعموـ  ٕٛٔٓحسوف ) لطيؼ تايو( والبدري ) شيماء جاسـ (، ) 

 .  ٖ٘ٗ:  ٔ٘ٗ(، ص ص ٓٚٗ - ٔ٘ٗ، ) ص  ٖٚالتربوية الإنسانية، جامعة بابؿ، العدد 
تعد ظاىرة وضع الإصبع في الفـ مف الحركات الجسدية المركبة، وىي دلالة خارجية يصدرىا الجسد، وسموؾ حركي بشري يأتي  ٔٙ

بطريقة عفوية تمقائية وقت اشتداد الندـ، أو الغيظ، أو الوقوع في الحيرة والاضطراب، أو الفرح، أو غيرىا مف الانفعالات والأحاسيس 
 ط ىذه الحركة الجسدية بالإنساف منذ صغره، ويعد وضع الأصبع في الفـ إحدى صور لغة الجسد.الإنسانية، وترتب

ـ ( ، لغة الجسد في القرآف الكريـ ) العيف واليد والوجو نموذجا( ، دراسة بلبغية، الدار  ٜٕٓٓإبراىيـ ) كماؿ عبدالعزيز ( ، )
 . ٙمدلوؿ حركات الجسد وكيفية التعامؿ معو، دار الفاروؽ، ص؛  كمينتوف ) بيتر (، ) د . ت (،  ٜٚالثقافية لمنشر، ص 

62
 Sheikh, Persian Allegory of Chinoiserie Motifs-Dragon and Phoenix or Simurgh, , p 944 . 

63
  Renard ( Alexis) , ( 2016 ) , Game  Of  Gods - Game Of  Love  Epics in Indian and Persian Art , (New catalogue and 

exhibition) , New York , p 5 . 
ؽ . ـ ، وعاش بعدىا إحدى عشرة سنة ثـ توفي، وتعد شخصيتو مف  ٖٖٗالإسكندر المقدوني: دخؿ الإسكندر بلبد الفرس عاـ  ٗٙ

يتو تحت الشخصيات العظيمة التاريخية العظيمة التي اىتـ بيا أدباء الفرس، فنجد أف الفردوسي أفرد قصة شعرية كاممة حوؿ شخص
عنواف "إسكندر نامة " واختمفت شخصية ىذا البطؿ في الآثار الأدبية الفارسية، فلب نجدىا عمى وتيرة واحدة، فمنيـ مف مدحو، 

 باسـ " كجستؾ " بمعنى الممعوف، لممزيد : الزرادشتييف ومنيـ مف ذمو، ويعرؼ عند
الإسكندر المقدوني في الأدب الفارسي "شاىنامة الفردوسي ( ، شخصية  ٕٚٔٓحسيف ) إياد محمد ( وعباس ) أمير كاظـ ( ، ) 

 . ٕٖٓ، ٜٜٕ، ص ص ٔ، العدد  ٚأنموذجًا" ، مجمة مركز بابؿ لمدراسات الإنسانية، المجمد 
ـ (، الكائنات الخرافية والمركبة في التصوير الإسلبمي في  ٕٚٓٓىػ   ػ   ٕٛٗٔشبانة  )محمد أحمد التيامي محمد السيد(، )   ٘ٙ
ف مف العصر المغولي حتى نياية العصر الصفوي ػ دراسة آثاريو فنية مقارنة ، رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية الآثار ، إيرا

 ( . ٗٗجامعة القاىرة ، المجمد الثاني ، لوحة ) 
المصادر  ىو أنسب المصطمحات التي يفضؿ إطلبقيا عمى ىذه المادة، حيث تخمو"المؾ"  يعد مصطمح : باللبكيو الزخرفة ٙٙ

عمى "المؾ" ، درج الإيرانيوف عمى إطلبؽ مصطمح  "لاكر"ومصطمح "لاكيو"، القديمة، وكذلؾ المعاجـ المغوية الحديثة مف مصطمح 
طلبءات مختمفة قد لا يكوف ليا علبقة بمادة المؾ، ولكنيا تتفؽ معيا في النتيجة النيائية والغرض المستخدمة لأجمو، وبخاصة 

 يمكف تسميتيا في ىذه الحالة شبيو المؾ تفريقا بينيا وبيف المؾ الأصمي، عف / صمغ السندروس التي
ـ(، التحؼ الإيرانية المزخرفة باللبكيو في ضوء مجموعة جديدة في ٕٓٔٓىػ / ٖٔٗٔالصعيدي ) رحاب إبراىيـ أحمد أحمد ( ، ) 

 . ٓ٘٘كمية الآثار، جامعة القاىرة، ص  متحؼ رضا عباسي بطيراف "دراسة فنية مقارنة" ، رسالة دكتوراه غير منشورة،
 . عف موقع الإليكتروني لمتحؼ ىارفارد :  ٜ٘ٙٔ.  ٜٚٗمحفوظة متحؼ ىارفارد لمفف، رقـ الحفظ  ٚٙ

https://www.harvardartmuseums.org/art/216441 

https://www.harvardartmuseums.org/art/216441
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 Axel Langer (ed.), ( 2013 ) , The Fascination of Persia: Persian-European Dialogue in Seventeenth-Century Art & and 

Contemporary Art of Teheran, Zürich: Scheidegger & Spiess , p 225 , P.L. 121 .    
بط بالمعبودة ) ماعت(، وتعرؼ ماعت في تجدر الإشارة إلى أف الريشة التي تعمو الرأس ىي في الأصؿ تقميد مصري قديـ،  ارت ٜٙ

كتب التاريخ بربة العدؿ والعدالة، وبالفعؿ كاف المنيج الماعتي أساس القضاء في مصر القديمة، وكاف يطمؽ عمى القضاة لقب ) 
ري القديـ كينة ماعت(، جسدىا المصري القديـ في صورة امرأة ترتدي تاجًا مف ريش نعاـ، ىي الريشة نفسيا التي استخدميا المص

رمزيا في عممية حساب الموتى، حيث كاف القمب يوزف مقابؿ الريشة، فإذا كاف وزنو وزف الريشة كاف صادقا مع نفسو خلبؿ رحمة 
حياتو، واستحؽ أف يظؿ اسمو حيًا في الوجود، أما إذا كاف أثقؿ مف الريشة دؿ ىذا عمى خداع النفس وعدـ وئاـ الفعؿ، وكاف رجاؿ 

بكينة ماعت، وكانوا يمثمونيا في ىيئة امرأة جالسة أو واقفة عمى رأسيا ريشة نعاـ، وكاف كبير القضاة يضع حوؿ القضاء يمقبوف 
عنقو تمثالًا صغيرًا ليذه الإلية يرمز بو إلى وظيفتو، كما كاف الاثناف والأربعوف قاضيًا المكمفوف بحساب الروح عمى رؤوسيـ ريشة 

نجد أف الشاه إسماعيؿ الصفوي مؤسس الدولة الصفوية قد أمر  صفة خاصة في العصر الصفوي،أما في الفف الإيراني، وبالعدؿ، 
بصنع قمنسوة مضمعة تعموىا ريشة أو عصا، ليا اثنتي عشر ضمعًا مف القطيفة الحمراء، كتب عمى كؿ ضمع منيا اسـ إماـ مف 

مدولة الصفوية، وكاف الشاه إسماعيؿ يخمعيا عمى كبار أئمة الشيعة رمزا لممذىب الشيعي الاثنى عشر الذي كاف مذىبا رسميًا ل
رجاؿ الشيعة، لذلؾ سميت الشيعة ) قزلباش ( أي حمر الرؤوس فيما بعد، كذلؾ يلبحظ في أواخر العصر الصفوي بدءا مف القرف 

زىور، وىذا ما عكستو الحادي عشر اليجري / السابع عشر الميلبدي استبدلت عمامة القزلباشية بعمائـ كبيرة، يخرج منيا ريش و 
 بعض تصاوير المخطوطات التي تنسب لممدرسة الصفوية الثانية.

( ، لماذا فقد حورس عينو ) قراءة جديدة في الفكر المصري القديـ ( ، القاىرة ، دار  ٔـ ( ، ) ط ٕ٘ٓٓعبدالناصر ) مرفت ( ، ) 
 . ٜٔ،  ٜٓشرقيات ،  ص ص 
   ٔٓٚموسوعة الحضارة المصرية القديمة، القاىرة، العربي  لمنشر والتوزيع، ص  ( ، ٔـ ( ، ) ط  ٕٓٓٓأديب ) سمير ( ، ) 

  ٔٗٔ(، الأثر الجميؿ لقدماء وادي النيؿ، القاىرة، مكتبة مدبولي، ص ٔـ (  ) طٜٜٔٔىػ / ٔٔٗٔنجيب ) أحمد أفندي ( ،  ) 
ية المزينة بالصور والمحفوظة بدار الكتب، ـ (، الفيرس الوصفي لممخطوطات الفارس ٜٛٙٔالطرازي ) نصر الله مبشر (، )  

 .ٛٔتقديـ: عكاشة ) ثروت (، القاىرة، مطبعة دار الكتب، ص 
 . ٖ٘ٓ،  ٖٔٓ( ، فف الصور الشخصية في مدرسة التصوير العثماني، القاىرة ، ص ص ٕٙٓٓخميفة ) ربيع حامد( ، )  ٓٚ

يراف في ـ (  ٕٓٔٓىػ /  ٖٔٗٔطنطاوي) حساـ عويس عبدالفتاح محمد ( ، )  ، التأثيرات المعمارية والفنية المتبادلة بيف مصر وا 
ـ ( ، رسالة ماجستير، كمية الآداب ، جامعة عيف شمس ،  ٙٔىػ / ٓٔـ( حتى أوائؿ القرف ) ٖٔىػ / ٚالفترة مف أوائؿ القرف ) 

 .ٕ٘ٔص 
ع الإليكتروني لممتحؼ بتاريخ ، الصورة  تـ تحميميا مف الموقٕٓ.ٜٗٚٔمحفوظة بمتحؼ الميتروبوليتاف، رقـ الحفظ  ٔٚ
ٕٜ/ٗ/ٕٜٓٔ  

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452514     
 ٕٖٚٔ -ٕٕٓٔـ ( ، تماثيؿ وزخرفة الأسد في مصر خلبؿ عيد الأسرة العموية )  ٕٛٔٓ، ) سبتمبر البنا ) سامح فكري طو ( ٕٚ

ـ ٕٜ٘ٔ-ٜٚٚٔىػ / ٕٖٗٔ-ٖٜٔٔـ ( دراسة فنية مقارنة مع مثيمتيا في إيراف خلبؿ عيد الأسرة القاجارية )ٕٜ٘ٔ – ٘ٓٛٔىػ / 
 . ٜٔالثالث، ص ( ، مجمة مركز البحوث والدراسات الأثرية، جامعة المنيا، العدد 

 . ٘ٗالقمني، الأسطورة والتراث، ص  ٖٚ

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452514%20%20%20%20%D8%A8%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%2029/4/2019
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 ٜ، ، الطوؿ:  W.608.174Aتصويرة محفوظة بمتحؼ والترز لمفنوف بأمريكا، قسـ المخطوطات والكتب النادرة، رقـ الحفظ    ٗٚ
ي جانجوي سـ(،  ) الكاتب (  حبيب الله بف عمي بف حساـ، ) المؤلؼ ( نظام ٚٔ×  ٕٗبوصة ) ٙٔ/ٔٔ ٙالعرض: ×  ٙٔ/ٚ

 ـ( . عف الموقع الإليكتروني: ٜٕٓٔىػ /  ٘ٓٙ)أذربيجاف ، توفي 
https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/  
75

Pancaroglu ( Oya ) , ( 2004 ) , The Itinerant dragon – slayer : Forging Paths of Image and identity in Medieval 

Anatolia , Gesta , vol 43 , international center of medieval art , p p 152 , 153. 
غويوف القدامى في : مشتقة مف سطر، واسـ المفعوؿ منيا )مسطور(، السطر ) الخط والكتابة (، وقد ذىب بعض المأسطورة ٙٚ

ـ ( ، يعتبر أف صيغتيا ىي صيغة  ٕ٘ٛىػ / ٕٓٔتخريج ىذه الكممة إلى مذاىب شتى، وىذا أبو عبيدة عالـ المغة الشيير )توفى
منتيى الجموع؛ لأف الأساطير عنده جمع أسطار، وأسطار جمع سطر، كما ذىب أحد المستشرقيف إلى أف أسطورة  قريبة الصمة 

، بمعنى أنيا أخبار تؤثر عف الماضيف، ولاسيما أف ) أساطير الأوليف ( وردت historiaنية واللبتينية ) إيسطوريا( بقرينتيا في اليونا
في القرآف الكريـ بيذا المعنى في سور مكية في سياؽ جدؿ واحتجاج لممسمميف، وأساطير بالنسبة لأىؿ مكة مف قريش، وفي ذلؾ 

أف ىناؾ تراثا مسطورا وضعو الأولوف، ويبدو أيضا أنيـ كانوا يحتفظوف في أذىانيـ  إشارة واضحة إلى أف ىؤلاء كانوا يعمموف
ببعض معالمو، ودعوة الرسوؿ )صمى الله عميو وسمـ ( قد ذكرتيـ بتمؾ المعالـ، فاقروا بأف ما يعرفونو سابقًا عف أساطير تتضمف 

معتقداتيـ وما ىـ عميو، والأسطورة حكاية تنتقؿ مف جيؿ إلى معاني تقترب لما جاء بو الرسوؿ )صمى الله عميو وسمـ ( وىي تخالؼ 
جيؿ بالرواية الشفيية،مما يجعميا في ذاكرة الجماعة التي تحفظ قيمتيا، وعاداتيا، وطقوسيا، وحكمتيا، وتنقميا للؤجياؿ المتعاقبة 

 تكسبيا القوة المسيطرة عمى النفوس.
، ص  ٙٔ،  ص ٔر العرب عف الجاىمية ودلالتيا، جزءاف، العربية، ج( موسوعة أساطئـ( ، )ط ٜٜٗٔعجينة ) محمد ( ، )

(، الأسطورة توثيؽ حضاري،  دار كيواف ٔـ( ، )ط ٜٕٓٓ؛ قسـ الدراسات والبحوث في جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية، )ٚٔ
ب القديمة،  دار الفكر ـ(، موسوعة ميثولوجيا وأساطير الشعو ٜٜٗٔ؛ نعمة ) حسف (، )ٕٔٔ، ٔٔٔلمطباعة والنشر، ص ص 

 . ٕ٘المبناني، ص
 . ٕٓٔعزيز، أساطير التوراة الكبرى، ص  ٚٚ
 . ٖ٘ٗعزيز، أساطير العالـ القديـ، ص  ٛٚ
الحياة، ترجمة عباس ) عبداليادي(، دار دمشؽ، ص ص  –الأدياف  –(،  الرموز في الفف  ٔـ(، ) ط ٕٜٜٔفيميب )سيرنج(، ) ٜٚ

ٕٖٔ ،ٕٔٛ . 
 .ٖ٘ٙص  البنا، فف التجميد، ٓٛ
 .ٖٖٔمحمد، الحيوانات الخرافية، ص   ٔٛ
ـ (، مناظر الكائنات الخرافية عمى الفنوف التطبيقية في إيراف في  ٕٛٓٓىػ /  ٜٜٗٔالعوادلي ) حسناء عبد السلبـ (، )  ٕٛ

 .ٖٛٔالعصر السمجوقي ودلالتيا الرمزية، ماجستير، كمية الآثار، جامعة القاىرة، ص 
حفظت روايات أمة قديمة نسجت حوؿ أبطاؿ تدؿ أسماؤىـ عمى أنيـ كانوا مف قوى الخير والشر في الديف الأبستاؽ : كالتوراة،  ٖٛ

 . ٙٗالآري القديـ؛ عاشور، تاريخ الفرس الأسطوري، ص 
 .ٕٚٔالمصري )حسيف(، ) د . ت (، الأسطورة بيف العرب والفرس والترؾ  "دراسة مقارنة"، الدار الثقافية، ص  ٗٛ
 . ٕٖٙعجـ الموسوعي ، ص عكاشة ، الم ٘ٛ
 .ٛٗـ(، التصوير الإسلبمي ومدارسو، المكتبة الثقافية، دار العمـ، ص ٕٜٙٔمحرز )جماؿ محمد(،) ٙٛ

https://art.thewalters.org/detail/83042/bahram-gur-kills-a-dragon-2/


(9102سبتمبر ) العذد الخامس                                                                                                      ذراسات الأثرية              مجلة البحوث وال  

033 

                                                                                                                                                                                                  
 .ٕٗٔـ (، المعجـ الموسوعي لممصطمحات الثقافية، مكتبة لبناف، ص  ٜٜٓٔعكاشة ) ثروت (، )  ٚٛ
بيا الفرس في الفف منذ العصور القديمة حتى العصر الحديث لممزيد عف العلبقة بيف الخيؿ والإنساف، والطريقة التي صور  ٛٛ

 والأدوار التي لعبتيا الخيؿ في الحروب القديمة بالإضافة إلى الصيد راجع :
ـ (، الخيوؿ، التاريخ، الأسطورة، الفف، ترجمة عويضة ) حسف عبد العزيز (، ىيئة أبو ظبي  ٕٕٔٓجونز ) كاتريف (، )  - 

 ظبي.  لمسياحة والثقافة، أبو
 .لإسلبمي، مصر، مكتبة زىراء الشرؽ(، مناظر الفروسية في ضوء فنوف الخزؼ ا ٔـ (، ) ط  ٕ٘ٓٓياسيف ) عبدالناصر (، )  -
 .ٕٖ،  ٖٔقرآف كريـ، سورة ص، الآيتاف  ٜٛ
  ٔقرآف كريـ، سورة العاديات، آية رقـ  ٜٓ
النبوية جمعًا ودراسة وتخريجًا، مجمة الأندلس لمعموـ الإنسانية ـ (، الخيؿ في السنة  ٕٙٔٓسلبمة ) إياد أحمد محمد (، ) يوليو  ٜٔ

 . ٜٕٙ(، ص  ٖٙٔ – ٖٕٛ، ) ص ص ٖٔ، المجمد، ٔٔوالاجتماعية، العدد 
، صحيح مسمـ،  ٔـ ( ،  ط ٕٗٔٓىػ / ٖ٘ٗٔىػ ( ، )   ٕٔٙأبو الحسيف ) مسمـ بف الحجاج القشيري النيسابوري ، ت   ٕٜ

 – ٜٙمعمومات، المجمد الثاني، باب الخيؿ في نواصييا الخير إلى يوـ القيامة، كتاب الإمارة، تحقيؽ: مركز البحوث وتقنية ال
 .ٜٙٓ، دار التأصيؿ لمنشر، ص ٔٚٛٔ

 . ٕٛٛ، ٕٚٛ، ص ص ٔعجينة، موسوعة أساطير العرب، ج  ٖٜ
94

. Sheikh    , Persian Allegory of Chinoiserie Motifs-Dragon and Phoenix or Simurgh, p944. 
95

  Ghan, the Daevas in Zoroastrian Scripture, p 12. 
96

 Motafakerazad ( Maryam ) and Dobakhty ( Leila ) , ( 2016 ) , Studying the Concept of Dragon in Iranian Culture , 

Medwell Journals ( the social science 11 ) , pp. 3977 , 3978 .      
 .   ٕٗٔلموسوعي، ص عكاشة، المعجـ ا ٜٚ
 . ٛٚ٘شبانة ، الكائنات الخرافية، ص  ٜٛ

، amsaspand، وتعرؼ في البيموية ب amesa- sepanda (الزرادشتييف في الإفستا ) الكتاب المقدس عند الملبئكةتسمى  ٜٜ
ىورمازدا، خمقت الملبئكة، وتعني الخالد المقدس، وطبقا للؤساطير الإيرانية القديمة، أنو بعد خمؽ السماوات وجميع المخموقات أ

وتنقسـ إلى ست رتب مكمفيف بحماية المخموقات، والمعادف، والنار، وحراسة الحيوانات، ومراقبة النباتات، ومسئولية حماية العالـ، 
، وكاف لكؿ ممؾ مف الستة وظيفة يقوـ بيا، وتنقسـ ىذه الملبئكة إلى قسميف رئيسيف ىما: الملبئكة الدنيوية، والملبئكة الروحية

ىو رئيس الملبئكة الدنيوية، ويعتقد أف ىذه الملبئكة كانت تعبد قبؿ  Zorastreأىورمازدا ىو رئيس ملبئكة العالـ الروحي،  و 
وىو مخموؽ سماوي غير مرئي، مسئوؿ عف القياـ بأعماؿ  ،الممؾ بظيور الديانة الزرادشتية ،أما في المغة  العربية، فيعرؼ 

سرائيؿ، وميكائيؿ.ووظائؼ معينة، والملبئ  كة عديدة، وليـ رتب، وأكثرىـ قربًا لله تعالى ىـ جبريؿ، وا 
Lari (Maryam) , (2011) , The Images of Angels In Iranian Art , International Journal Of Social Sciences And Humanity 

Stud , Vol 3 , No1 , P248.   
 ( . ٛ٘لثاني، لوحة )شبانة، الكائنات الخرافية، المجمد ا ٓٓٔ
 . ٜٕٔشبانة، الكائنات الخرافية، المجمد الأوؿ، ص  ٔٓٔ

تجدر الإشارة إلى أف التنيف لا يوجد ذكر لو في القرآف الكريـ، أما المقصود في المتف مف أنو في الفكر الإسلبمي، فيرجح أنو ظير 
الشرؽ الأقصى مف حيث الاحتكاؾ المباشر، والتأثيرات  عند المسمميف لا سيما في إيراف بعد تعرض إيراف لموجات قوية مف تأثير

 غير المباشرة كالتأثيرات الفنية .
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ـ (، تصاوير الكائنات السماوية في التصوير الإسلبمي، رسالة ٕٙٔٓىػ / ٖٚٗٔموسى ) محمد عبدالعظيـ أحمد (، )   ٕٓٔ

 . ٕٔٔماجستير غير منشورة، كمية الآداب، جامعة حمواف، المجمد الثاني، ص 
 . ٖٖٚموسى، تصاوير الكائنات السماوية، لوحة  ٖٓٔ
 . ٜٕٚموسى، تصاوير الكائنات السماوية، ص  ٗٓٔ

105
 Lowry (G.), and Nemazee (S.), Islamic arts of the book from the vever collection,p128 P.L33.    

 . ٖ:ٖٕى إل ٖ:ٔينظر: العيد القديـ، سفر التكويف، الإصحاح الثالث في الفقرات مف  ٙٓٔ
107

  Guiley  (Rosemary Ellen ) , ( 2004 ) , The Encyclopedia of Angels, Second Edition , United States of America , p6  .                                                         

     . ٙٚٔعزيز، أساطير التوراة الكبرى، ص 
108

Motafakerazad and Dobakhty, studying the concept of dragon in Iranian, p 3978. 
109

  Guiley  (Rosemary Ellen ) , ( 2009 ) , The Encyclopedia of Demons and Demonology , New York p.21    
 .ٜٗمجيب ، الأسطورة بيف العرب والفرس والترؾ ، ص ٓٔٔ
 . ٙ٘ٔ،  ٘٘ٔعزيز ، أساطير التوراة الكبرى ، ص ص  ٔٔٔ
 .ٖٙٔ، ص  ٔنة ،  موسوعة أساطير العرب ، ج عجي ٕٔٔ
 .ٕٔ، ٕٓ، ٜٔقرآف كريـ، سورة الأعراؼ، آيات  ٖٔٔ
 .٘ٔٔموسى، تأثير الأساطير القديمة، ص  ٗٔٔ
ـ (، أثر الديانات اليندية القديمة عمى التصوير المغولي اليندي "دراسة أثرية  فنية "،  ٜٕٔٓعبدالفتاح ) رانيا سمير (، )  ٘ٔٔ

 . ٖٖٓغير منشورة، كمية الآداب، جامعة حمواف، ص رسالة ماجستير 
ـ(، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلبمية "دراسة في ميتافيزيقيا الفف الإسلبمي"، زىراء ٕٙٓٓياسيف ) عبدالناصر ( ، )   ٙٔٔ

 .ٖٗٔ، ص ٔ؛  عجينة، أساطير العرب، ج ٘ٛ:  ٘ٚالشرؽ، ص ص 
 . ٖٚٓ، ص ٔعجينة، موسوعة اساطير العرب، ج ٚٔٔ
 . ٖٚٓ، ص ٔعجينة، موسوعة أساطير العرب، ج  ٛٔٔ
ـ (، تحؼ معدنية مف حيدرآباد الدكف "طراز البيدري"، ندوة الآثار الإسلبمية في شرؽ العالـ ٜٛٛٔخميفة ) ربيع حامد (، )    ٜٔٔ

 . ٕٖٚالإسلبمي، كمية الآثار، جامعة القاىرة،  ص 
يؼ العناصر الحيوانية عمى النسيج في مصر منذ الفتح الإسلبمي وحتى ـ (، تصن ٜٛٚٔعبد رب الرسوؿ ) ثريا محمود (، )  ٕٓٔ

 . ٘ٗنياية العصر الفاطمي وأثره عمى التربية الفنية، رسالة دكتوراه غير منشورة، الجزء الأوؿ، ص 
 . ٕٕقرآف كريـ، سورة الأعراؼ، آية  ٕٔٔ
 . AKGٕٔٛٙ٘ٛ٘محفوظة بإستانبوؿ، مكتبة طوبقا بوسراي، رقـ الحفظ  ٕٕٔ
 (. ٕٙٙموسى، تصاوير الكائنات السماوية ، )لوحة  ٖٕٔ

124
 Titley ( n ) , ( 1984 ) , Persian miniature painting , University of Texas Press, Austin , p 135   

125
 Tanindi ( Z ) , ( 2000 ) , additions to illustrated manuscripts in ottoman  workshop, muqarnas , vol 17 , p 149 .  

ىـ المجتمع الشرير الذي يضـ مجموعة مف الكائنات البشعة المخيفة ذات القروف والذيوؿ، وىـ جنود إىرماف إلو الشر،  الديوه: ٕٙٔ
لو العالـ السفمي، ورئيس الشياطيف، وبالتالي تعتبر الديوه مرادفة لكممة شياطيف أو عفاريت المعروفة في الديانات السماوية، ولكف  وا 

ف تسكينيـ في منطقة رئيسة تدعى مازندراف، وكونيـ في مجتمع يشبو المجتمع البشري بتنظيماتو تجعميـ أقرب لمجتمع يلبحظ أ
شيطاني شرير متوحش ذي طبيعة مادية حسية أكثر منيا روحانيو، فييا عدـ مرئية وتخؼ، كاف لمديوه في المثيولوجيا الفارسية دور 

فريت مثقؼ متعمـ يدعى فرىانج خدـ ساـ، ولكنو يشذ عف القاعدة التي يحتؿ فييا ىمجي مخرب، وىناؾ نموذج استثنائي لع
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العفاريت "الديوه" دور عداوة المموؾ والأبطاؿ، وتقوـ بمحاربتيـ، فكانت شراً يتحتـ القضاء عميو. وتخبرنا الملبحـ أف أىـ منطقة 
حكميـ، وليـ قواد لمجيش، وليـ جيش، وكانت مفردات الممكية لمعفاريت أو معقؿ ليـ ىو منطقة مازندراف الجبمية، حيث ىناؾ ممؾ ي

 . ٖٛٔ،  ٖٛٓشبانة، الكائنات الخرافية، ص ص   متوافرة لممكيـ مف لواءات، وجيوش، وقواد، ومدف، وحصوف، ومزارع، وقطعاف؛
 . ٕٚىوماي: حكـ إيراف اثنيف وثلبثيف عامًا؛ عاشور، تاريخ الفرس الأسطوري، ص  ٕٚٔ

128
  Lowry and Nemazee, Islamic arts of the book from the vever collection, p 144, P.L. 40.   

129
Stchoukine (I.), (1954),  les peintures Des Manuscrits timurides, paris, pl. XVI.  

، الدار المصرية ـ(، التصوير الإسلبمي نشأتو وموقؼ الإسلبـ منو وأصولو ومدارسؤٜٜٔفرغمي )أبو الحمد محمود(، )   ٖٓٔ
 . ٘ٙٗالمبنانية، ص 

ـ (، تأثير الفف المصري القديـ عمى الفنوف  الزخرفية الإسلبمية في ٕٚٔٓىػ / ٖٛٗٔموسى ) رمضاف شعباف عمي (، )   ٖٔٔ
ـ ( ،رسالة دكتوراه غير منشورة، كمية  ٕٜ٘ٔ – ٜٛٙىػ / ٕٖٚٔ – ٖٛ٘مصر منذ العصر الفاطمي وحتى عصر الأسرة العموية )

 . ٕٕٔ،  ٖٓٔ،  ٜٕٔاب، جامعة المنيا، ص ص الآد
ـ(، وىو أوسع  ٔ٘ٙ – ٕٖٙفرخزاد: ىو قائد الجيش الفارسي في عيد آخر مموؾ الدولة الساسانية يزدجرد الثالث ) رستـ ٕٖٔ

أبطاؿ الأساطير الفارسية شيرة، تروي عنو الخوارؽ والأعاجيب حتى وىو حمؿ في بطف أمو، فقيؿ إنو كاف مف ضخامة جسمو 
 . ٕٓٔأخرجوه مف جانبيا عند ولادتو، ويعني اسمو الشجاعة، عف / مجيب، الأسطورة بيف العرب والفرس والترؾ، ص 

133
 Lowry and Nemazee, Islamic arts of the book from the vever collection, p 115, P.L. 26. 

ني، وتحكي القصة عف الممؾ كيكاوس )كاي كاوس( قصة رستـ والعفريت الأبيض ىي أكثر القصص ظيوراً في التصوير الإيرا ٖٗٔ
الذي اندفع بحماقتو وعناده لغزو مازندراف ومحاربة الديوه في جباليـ الحصينة بمازندراف، فخرج عمى رأس جيشو ليذا الغرض، وفي 

يكاوس وجيشو بالعمى، وأصاب ك الطريؽ قاـ كيكاوس بقتؿ السحرة حوؿ مازندراف، ولكف العفريت الأبيض حاكـ الديوه استخدـ سحره
وتـ أسرىـ جميعاً بواسطة العفريت الأبيض ممؾ الشياطيف، وقاـ أرزنؾ )أرزنج أو أرزىانج( القائد العاـ لجيش العفاريت بمصادرة 
كنوز وأسمحة كيكاوس، فما كاف مف زاؿ والد رستـ إلا أف أمر ابنو البطؿ رستـ بالاتجاه لمازندراف لتخميص الممؾ كيكاوس مف 

الأسر، فمضى رستـ في طريؽ وعر صعب، واجتاز سبع عقبات بسبع مآثر بطولية، وكاف رستـ في طريقو لمازندراف قد  قبضة
استعاف بدليؿ أو مرشد، وكانت المأثرة السادسة لرستـ ىي قتؿ القائد العاـ لجيش الديوه أرزنؾ، وقطع رقبتو وألقاىا عمى جنوده، ثـ 

الأبيض لقتمو في المأثره السابعة والأخيرة، وكاف عميو بعد قتمو أف ينتزع كبده حتى يكتحؿ  انتيى إلى الكيؼ الذي فيو العفريت
كيكاوس بدـ الكبد، وىي الوسيمة الوحيدة لرد بصره، وفي النياية أسر رستـ ممؾ مازندراف نفسو، رغـ أنو قاـ بتحويؿ نفسو وحصانو 

كيكاوس حيث عاد لصورتو الآدمية، وتـ إعدامو، وكانت أشير إلى حجر أو صخر، إلا أف رستـ قد حممو حتى بلبط الممؾ 
 الأحداث في تمؾ القصة ىي حدث قتؿ رستـ لأرزنؾ، ولعؿ أقدمو كاف في تصويرة مف مدرسة الشاىنامات الصغيرة.

Ghan, the Daevas in Zoroastrian Scripture, p 64. 
ؿ وىو ابف ىوشانج وخميفتو في الحكـ )الممؾ الثاني مف الطبقة : ىو أيضاً ممؾ مف مموؾ البشرية في عصرىا الأو  طيموراث ٖ٘ٔ

الفيشداديو أو البيشداديو(، وقد حارب مثؿ والده العفاريت في الزمف الأوؿ، وتحداىـ وانتصر عمييـ، واستذليـ حتى لقب طيموراث 
 .ٖٗٔفية، ص شبانة، الكائنات الخرا  بمقب "ديوه بند" أي مقيد العفاريت، أو مصفدىـ، أو مسمسميـ ؛

136
 Welch (Stuart Cary), (1972)   , the shah nameh of shah tahmasp, the metropolitan museum of art, New York, p 97.     

 . ٖٜٔمجيب، الأسطورة بيف العرب والفرس والترؾ ، ص  ٖٚٔ
ىػ  ٖ٘ٔما، وكنيتو أبو الحسف، ولد ) : عمي بف موسى بف جعفر بف محمد بف عمي بف أبي طالب رضي الله عنيالإماـ الرضا ٖٛٔ
 ـ ( .ٛٔٛىػ / ٖٕٓـ ( ، ىو الإماـ الثامف مف الآئمة الاثنا عشر، قيؿ إنو مات مسموما، ودفف بمدينة طوس )  ٓٚٚ/ 
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ـ (، الأئمة الأثنا عشر، تحقيؽ: المنجد ) صلبح الديف (، بيروت، دار  ٜٛ٘ٔىػ (، )   ٖٜ٘طولوف ) شمس الديف محمد ، ت 
 . ٜٛلمطباعة والنشر، ص  بيروت

 ( . ٕٕٙشبانة، الكائنات الخرافية، المجمد الثالث، لوحة )  ٜٖٔ
 . ٜٕٔٓ/  ٗ/ ٛٔبتاريخ  /https://www.pinterest.com/pin/544583779918887594المصدر :  ٓٗٔ

141
  Lari ( Mariam ) and Yazdi ( Yasaman ) , 2012 , Images of Demons in Iranian Paintings   (A Comparative Study in 

the Illustrations of 18th and 19th centuries) , International Conference on Humanity, History and Society IPEDR vol.34 , 

IACSIT Press , p150 , pl . 2 . 
142

 Zandieh( M ) and  others , ( December 2013 ) , The Identity of the Early Qajarid Architectural Decoration and its 

Sources From the Beginning to the End of Fath Ali Shah Period (1785-1834) , International Journal of Architectural 

Engineering & Urban Planning, Vol. 23, Nos. 1 & 2, p 55 , P.L 6 . 
، المصدر :  ٕٜٖ.Sٜٔٛٙمحفوظة بمجموعة ىنري فيفر برقـ حفظ ،    ٖٗٔ

https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/  ٕٕٔبتاريخ/ٗ/ٕٜٓٔ . 
144

  Ghan, the Daevas in Zoroastrian Scripture, p p 5, 6, 57.  
 . ٕٚالقرآف الكريـ، سورة الأعراؼ، الآية  ٘ٗٔ
المخيفة، واليػزليػة، والسػاخػرة، والغريبػة، في  Grotesqueـ ( ، رسوـ الجروتسؾ  ٖٕٔٓالفرماوي ) عصاـ عادؿ مرسي ( ، )  ٙٗٔ

دراسة فنية جديدة ، بحث مقبوؿ   –يػة،  والمغولية اليندية ضوء بعض رسوـ وتصاوير مدارس التصويػر الإيرانيػة، والتركية العثمان
 .ٙ، ص   ٕٙلمنشر بمجمة كمية الآداب، جامعة طنطا، العدد 

 " .ٓٗ، ٜٖقرآف  كريـ، "سورة النمؿ"، الآيتاف  " ٚٗٔ
 .ٚالفرماوي، رسوـ الجروتسؾ، ص  ٛٗٔ
 ( .٘ٙ-ٕٙقرآف كريـ، "سورة)الصافات (، آيات )  ٜٗٔ
 . ٚروتسؾ، ص الفرماوي، رسوـ الج ٓ٘ٔ
 .ٚالفرماوي، رسوـ الجروتسؾ، ص  ٔ٘ٔ
التي تعني الكيؼ، وذلؾ في إشارة إلي الأسموب  Grotesque،Grattedيعود أصؿ ىذا المصطمح الفني إلى المغة اليونانية   ٕ٘ٔ

 ،  لممزيد :ـ٘ٔىػ/ٜخلبؿ القرف   Italyبإيطاليا    Romeالزخرفي والفني الذي ظير بقوة في حفريات وتنقيبات مدينة روما 
المخيفة، واليػزليػة، والسػاخػرة، والغريبػة، في ضوء بعض رسوـ وتصاوير مدارس  Grotesqueراجع الفرماوي، رسوـ الجروتسؾ 

 . ٕٙدراسة فنية جديدة، مجمة كمية الآداب، جامعة طنطا، العدد   –التصويػر الإيرانيػة، والتركية العثمانيػة،  والمغولية اليندية 
، عالـ الأدياف بيف الأسطورة والحقيقة، منشورات جمعية الدعوة الإسلبمية العالمية، ليبيا، ٕـ، طٜٜٜٔ) فوزي محمد (، حميد   ٖ٘ٔ
 ، ٕٚٗص 
 ٕٓ٘.Sٜٔٛٙمحفوظة في مجموعة فرير ساكمر برقـ حفظ  ٗ٘ٔ

 . ٜٕٔٓ/ٗ/ٕٚبتاريخ  .freersackler.si.edu/object/S1986.250/https://wwwالمصدر : 
 ( .ٓٔالفرماوي، رسوـ الجروتسؾ، )لوحة  ٘٘ٔ
 . ٕٗ،  ٔٗالقمني، الأسطورة والتراث، ص ص  ٙ٘ٔ
 . ٗٗٔالمصري، الأسطورة بيف العرب والفرس والترؾ، ص  ٚ٘ٔ
 . ٙٙٔعكاشة، موسوعة التصوير، ص  ٛ٘ٔ

159
 Lukens ( Maria ) and Babaie ( Susan ) , ( 1989 ) , Persian Drawings in the metropolitan museum  of art , new York , p 

26 , P.L. 16 .  

https://www.pinterest.com/pin/544583779918887594/
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.392/
https://www.freersackler.si.edu/object/S1986.250/
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 . ٜٕٔٓ/ٗ/ٖٕالمصدر : بتاريخ  ٓٙٔ

https://www.flickr.com/photos/persianpainting/14874224938/in/photostr eam/ 
إلى ثلبث مجموعات  -التي تنتمي لفصيمة آكمة المحوـ  -الأسد بداية يندرج عمميا تحت عائمة السنوريات، وتنقسـ ىذه العائمة  ٔٙٔ

 . ٘، تماثيؿ وزخرفة الأسد، ص فرعية، ىي القطط، والأسود والنمور، والفيود، لممزيد عف الأسد ودلالاتو ورمزيتو  انظر:  البنا 
 ٖٙ٘ Ms typـ (، نشر ودراسة لتصاوير مخطوط " تحفة العراقييف " رقـ حفظو  ٕٚٔٓحسف ) ىناء محمد عدلي(، ) يوليو  ٕٙٔ

محفوظ بمكتبة ىيوتوف، جامعة ىارفارد، الولايات المتحدة الأمريكية، بحث مقبوؿ لمنشر ضمف مجمة العمارة والفنوف والعموـ 
 . ٘ٔ،  ٗٔية التي تصدرىا الجمعية العربية لمحضارة والفنوف الإسلبمية، العدد السابع ، ص ص الإنسان

، ) الكاتب (  حبيب  W.608.178Bمحفوظة بمتحؼ والترز لمفنوف بأمريكا، بقسـ المخطوطات والكتب النادر، رقـ الحفظ   ٖٙٔ
 ٙالعرض: ×  ٙٔ/ٚ ٜـ( ، الطوؿ:  ٜٕٓٔىػ /  ٘ٓٙي الله بف عمي بف حساـ، ) المؤلؼ ( نظامي جانجوي  )أذربيجاف، توف

 سـ( . ٚٔ×  ٕٗبوصة ) ٙٔ/ٔٔ
 crown/-his-mclai-to-lions-2-kills-gur-https://art.thewalters.org/detail/83044/bahramالمصدر : 

25/4/2019 
164

  Luft ( J . b ) , 2001 , the Qajar Rock Reliefs , Iranian studies , vol 34 , Qajar art and society , Taylor & Francis, Ltd  . 

P.L 12.   
يؿ وزخرفة الأسد في ـ (، تماث ٕٛٔٓلممزيد عف الأسد ودلالاتو المختمفة راجع بحث / البنا ) سامح فكري طو (، ) سبتمبر  ٘ٙٔ

ـ ( دراسة فنية مقارنة مع مثيمتيا في إيراف خلبؿ عيد ٕٜ٘ٔ – ٘ٓٛٔىػ /  ٕٖٚٔ -ٕٕٓٔمصر خلبؿ عيد الأسرة العموية ) 
 ـ (، مجمة مركز البحوث والدراسات الأثرية، جامعة المنيا، العدد الثالث .ٕٜ٘ٔ-ٜٚٚٔىػ / ٕٖٗٔ-ٖٜٔٔالأسرة القاجارية )

 .ٖٖٔـ (، قصة الرمز الديني، ) د . د . ط (، ص  ٕٕٔٓ – ٕٔٔٓى بلبؿ (، ) العمي ) بلبؿ موس ٙٙٔ
 . ٔٔٔـ (، تاريخ عاـ الفنوف، الإسكندرية، ص  ٜٕٓٓقادوس ) عزت ذكي حامد (، )  ٚٙٔ
ـ ( زي الأستاذ الأعظـ لمبناءيف الأحرار في مصر الخاص بالخديوي محمد  ٖٕٔٓالفرماوي ) عصاـ عادؿ مرسي (، )  ٛٙٔ

 . ٛٔ،  ٚٔ، ص ص ٓٗمجمة كمية الآداب بقنا، جامعة جنوب الوادي، العدد توفيؽ، 
 . ٖٚٛـ (، عجائب المخموقات وغرائب الموجودات، تحرير : فرديناند وستيفميد ، ص  ٛٗٛٔالقزويني ، )  ٜٙٔ
 . ٜٕٔٓ/ٗ/ٕٛبتاريخ  erest.com/pin/393994667394346184/https://www.pintالمصدر :  ٓٚٔ
 . ٜٕٔٓ/ٗ/ٜٕ، المصدر / بتاريخ  ٔ.ٖٙ.ٚ٘رقـ الحفظ بالمتحؼ  ٔٚٔ

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451376?rpp=30&pg=5&rndkey=20150317&ft=*
&when=A.D.+1000-1400&where=Iran&pos=143 

 . ٖٗٔـ ، الفنوف الإيرانية في العصر الإسلبمي، القاىرة، مؤسسة ىنداوي، لوحة  ٜٓٗٔحسف ) زكي محمد ( ،  ٕٚٔ
   ٔ.ٔ٘.ٕٚلميتروبوليتاف ، رقـ الحفظ ىذه القطعة محفوظة بمتحؼ ا ٖٚٔ

 .ٜٕٔٓ/ٗ/ٕ٘بتاريخ  https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447966المصدر : 
 . ٜٕٔٓ/٘/ٓٔالمصدر / بتاريخ  ٗٚٔ

http://www.azerbaijanrugs.com/arfp-historical-safavid-kashan-dragon_phoenix-rug.htm 
ة العنؽ، وقيؿ : العنقاء في المغة: ىي طائر يكوف عند مغرب الشمس، وتعني أيضا الداىية، والعنقاء مف النساء: طويمالعنقاء  ٘ٚٔ

سميت عنقاء لأنيا كاف في عنقيا بياض كالطواؽ، أما عف وصؼ ىذا الطائر؛ فقد ذكر لنا ابف بطوطو وصفو عندما كاف عمى 

https://www.flickr.com/photos/persianpainting/14874224938/in/photostr%20eam/
https://art.thewalters.org/detail/83044/bahram-gur-kills-2-lions-to-claim-his-crown/
https://www.pinterest.com/pin/393994667394346184/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451376?rpp=30&pg=5&rndkey=20150317&ft=*&when=A.D.+1000-1400&where=Iran&pos=143
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451376?rpp=30&pg=5&rndkey=20150317&ft=*&when=A.D.+1000-1400&where=Iran&pos=143
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447966
http://www.azerbaijanrugs.com/arfp-historical-safavid-kashan-dragon_phoenix-rug.htm
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متف سفينة في البحر متجية إلى الصيف قائلًب: ) فظير لنا جبؿ في البحر، بيننا وبينو عشروف ميلًب، والريح تحممنا إلى صوبو، 
لوا لسنا بقرب مف البر، ولا يعيد في البحر جبؿ، وعندما سكنت الريح، رأينا ذلؾ الجبؿ عند طموع الشمس ارتفع فعجب البحرية: فقا

في اليواء، وظير الضوء فيما بينو وبيف البحر، فعجبنا مف ذلؾ، فقاؿ البحرية: إف الذي رأيناه ىو طائر الرخ(، وقيؿ: إنو طائر في 
أو ذىبي، وقيؿ: إف لو جسد تنيف ورأس ديؾ، وقيؿ: إنو طائر عظيـ لايرى إلا في الدىور، حجـ العقاب أو النسر ذو ريش قرمزي 

(، ىي عنقاء مغربة، ٖ) سورة الفيؿ اية   طَيْرًا أَبَابِيؿَ  قولو تعالى:  ثـ كثر ذلؾ حتى سمو الداىية عنقاء مغربا ومغربة، وقيؿ في
 س .وقيؿ العنقاء فيما يزعموف طائر يكوف عند مغرب الشم

 . ٜٗٔ، ص ٕٔ(،  لساف العرب ، جٔابف منظور ، )ط
(، ٔـ(، )طٕٜٛٔىػ / ٖٙٗٔىػ  ( ،  ) ٜٚٚابف بطوطو )أبو عبد الله محمد بف عبد الله بف محمد بف إبراىيـ المواتي الطنجي، ت 

 .   ٕٚٔ، ٔٚٔ،  ص ص ٕرحمة ابف بطوطو ، ستة أجزاء،  ج
؛ عكاشة، المعجـ الموسوعي،  ٕٚٔـ ديانات وأساطير العالـ، مكتبة مدبولي، ص ـ (، معج ٜٜ٘ٔإماـ ) عبد الفتاح إماـ (، ) 

 . ٕٖٔ؛  موسى، تأثير الأساطير القديمة، ص  ٖ٘ٙص 
  ٕٙ٘،  ٕ٘٘إماـ، معجـ ديانات وأساطير العالـ، ص ص  ٙٚٔ
 .ٖٙٔ؛ موسى، تأثير الأساطير القديمة، ص ٕٕٖ،  ٕٖٔالعوادلي ، مناظر الكائنات الخرافية ، ص ص  

 ٛٛٛٔ-ٚ٘ to ٔ:ٔٙ٘ىذه القطعة محفوظة بمتحؼ فكتوريا والبرت بمندف ، رقـ الحفظ  ٚٚٔ
  muhammad/-ali-sfahanii-panel-tile-panel-http://collections.vam.ac.uk/item/O83284/tileالمصدر : 

 . ٜٕٔٓ/ٗ/ٕ٘بتاريخ 
 . ٜٕٔٓ/ٗ/ٕ٘بتاريخ  /https://www.pinterest.com/pin/528469337497513733المصدر:  ٛٚٔ
ـ (، مؤسس الدولة الزندية في  ٜٚٚٔ – ٘ٓٚٔحصف الوكيؿ في شيراز، ويعرؼ أيضا بحصف كريـ خاف زند، عاش )  ٜٚٔ

بلبد فارس  ـ سقطتٚٗٚٔفارس،  كاف كريـ خاف مف قبيمة زند في إقميـ لورستاف، وأحد قادة نادر شاه، وبعد وفاة نادر شاه عاـ 
 ( ـ  ٜٚٚٔ –ـ  ٓ٘ٚٔفي حرب أىمية، فاتخذ كريـ خاف لقب وكيؿ الرعايا، وجعؿ مف شيراز عاصمة لدولتو خلبؿ فترة حكمو ) 

 . ٘ٙـ (، ص  ٕٙٔٓ، ) ٔموسوعة صور تاريخ حضرة الباب ) السيد عمي محمد الممقب بحضرة الباب(، ج 
   ٗ:ٜ٘ٗٔ -ٙٚٛٔىذه البلبطة محفوظة بمتحؼ فكتوريا وألبرت بمندف، رقـ الحفظ  ٓٛٔ

  . unknown/-tile-tilework-http://collections.vam.ac.uk/item/O1267056/tehran30/4/2019المصدر : 
 . ٜٕٕٓ/ٗ/ٕٙبتاريخ  /https://collections.vam.ac.uk/item/O141484/carpetالمصدر :  ٔٛٔ
 
 
 
 

http://collections.vam.ac.uk/item/O83284/tile-panel-tile-panel-isfahani-ali-muhammad/
https://www.pinterest.com/pin/528469337497513733/
http://collections.vam.ac.uk/item/O1267056/tehran-tilework-tile-unknown/
https://collections.vam.ac.uk/item/O141484/carpet/

