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متحف الفي ضوء نموذجين محفوظين ب م19هـ/13الحلاق في مصر في القرن  " دولاب" حمل
 فنية" آثارية"دراسة الاثنوجرافي 

 ثابت محمود ةحماد  د/                                                             

  جامعة الفيوم –كلية الآثار –مدرس  
 :البحث ملخص

دولاب الحلاق أو المزين، حمل أو يهدف هذا البحث لدراسة ونشر لنموذجين لما يعرف باسم   
محفوظان بمتحف الجمعية النموذجان  ذانوظيفة الحلاق، وهبوكذلك كان يعرف باسم حمل أو إشعار 

ويلقي البحث  "،THE EGYPTIAN GEOGRAPHICAL SOCIETY" الجغرافية المصرية
الضوء على وظيفة الحلاق في مصر في القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين والأدوات التي كان 

ومن أهم متعلقات الحلاق هو هذا الدولاب أو حمل "المزين" في تلك الفترة،  يستخدمها الحلاق
وكان ، و الحلاقأالمزين  بمهنةر ايفة الإشعظ، منها و الدولاب أكثر من وظيفة اوكان لهذالحلاق، 
أو ما يعادل المحل المتنقل للمزين  كدكان استخدموكذلك  ،في حفلات الختانالدولاب ايضاً يستخدم 

تتناول المظاهر  التيالحلاقين في تصاوير المستشرقين  دواليبفي بعض الاحيان، وظهرت 
ما جاء في صور المستشرقين في تلك الفترة، وهو ما يساعد على مقارنة  الحضارية في مصر

لنماذج المحفوظة بالمتحف، ويشتمل البحث على دراسة للمواد الخام المستخدمة في صناعة هذه وا
ارز بمثل أسلوب الحفر الفي هذه النماذج والصناعة المستخدمة  ةالزخرف يبوكذلك أسال الدواليب

وتعددت الزخارف المنفذة على هذه الدواليب وكانت غالبية الزخارف هي الب، أسلوب الصب في القو 
ووظيفة الدولاب، فظهرت  الدواليبوهناك علاقة بين الزخارف المنفذة على هذه الزخارف الآدمية، 

ة، وكذلك مناظر لرسوم حيوانية ليعليها مجموعة من المناظر التصويرية التي تمثل قصص للتس
 بالإضافة إلى الزخارف النباتية.  مختلفةوآدمية 

 الكلمات المفتاحية:
 .مهنة – حرفة – حضارة – رصم –مزين –حلاق –دولاب  –مل ح

 مقدمة:
الحرفة و  ؛تعتبر مهنة أو حرفة الحلاقة من المهن الهامة التي عُرفت في مصر منذ القدم     

والصناعة بمعني واحد فيقول ابن منظور: "المحترف الصانع وفلان حرفيي والمحرف الذي نما ماله 
، والحرفة هي مصادر الكسب التي (1)والحرفة، والحرفة الصناعة، وحرفة الرجل صنعته" الاسموصلح 

وقد  ،(2)و خدمات أخري أجارة أو زراعة أو عمل يدوي سواء كان صناعة تيجيدها الشخص من 
تواجدت المهن اليدوية مع بداية الحياة البشرية، وكانت حاجة الإنسان هي الحياة بصورة كريمة لذا 
ابتكر العديد من الحرف لسد حاجاته، فحاجاته للطعام والشراب دفعته لابتكار الأواني المختلفة، 

لنسيج، ثم ابتكر العديد من وعندما احتاج الى الملبس لوقاية جسده من البرد كان الدافع لابتكار مهنة ا
المهن المختلفة لسد احتياجاته، ثم جاءت الحاجة إلى الزينة فابتكر العديد من الصناعات المعدنية 
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شهدت مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر العديد من الحرف، منها ما ، و (3)المختلة لتلبي احتياجاته
إلى عصور سابقة، ومنها حرف جديدة شهدتها تلك الفترة، ومع التقدم والتطور الذي  أصولهيرجع في 

 (4)وكانت طوائف الحرفيينشهده المجتمع المصري القاهري في تلك الفترة انقرضت حرف قديمة، 
، (5)% من المجتمع المصري 25والصناع في القاهرة في القرن التاسع عشر تعادل ما يقرب من 

مزينين  نما بيطائفة  204لحرفين في القاهرة في تلك الفترة حتي بلغ عددهم وتعددت طوائف ا
ن يؤلفون فئة نشطة في المجتمع، وكان أفراد يو ، وكان الحرف(6)وغيرها من الحرف وعطارين ونجارين

وهو ما  )طائفة( خاص بهم لتنظيم مصالحهم المشتركة، كل حرفة أو صناعة ينتظمون في تكتل
وقد عاش معظم الحرفيين معيشة متوسطة لاهم  بات الذي يضم أفراد كل حرفة،يعرف بنظام النقا

ينشأ  ارين ولاهم بالفقراء المحتاجين، وكان لكل حرفة شيخها ينظم شؤونها ويحل مو سيبالأغنياء الم
في مناقشة الأمور المتعلقة  من مشكلات ويكون الواسطة بين أفراد الطائفة والحكومة الطائفةأفراد  بين
ا وفيما تفرضه عليها من ضرائب، حيث كانت الحكومة تخاطب شيخ الطائفة فيتولى توزيع به

   .(7)الضرائب المفروضة
 "المزينين" في مصر: طائفة الحلاقين

ومن الحرف التي انتشرت في مصر في القرن التاسع عشر مهنة الحلاق، وشكلت حرفة الحلاقة     
بكل ما تحمله دلالات الكلمة من معني جانباً مهماً من الحياة اليومية في العالم كله عبر العصور 

أي من فئات  التاريخية، ولأن مسألة الحلاقة جزءاً مهماً من حياة الناس، فلا يمكن أن يستغني عنها
، ومن (8)المجتمع قاطبة، غنياً كان أو فقيراً، وإن اختلفت ظروف وطريقة الحلاقة لدي كل فئة

المحتمل أن تكون مهنة الحلاقة عُرفت منذ عصور قديمة جداً، فتُظهر المعالم الأثرية والبرديات في 
ولحاهم،  مالقي رؤوسهمصر القديمة وجود الحلاقين وذلك من خلال ملامح الرجال الذين يظهرون ح

وذكرت البريات أن الحلاقة للجسد من الأوامر الكهنوتية التي نصت عليها أوامر الكهنة، وعند 
كان ، و (9)اليونانيون القدماء كان هناك حلاقين خاصين برجال الدولة والشعراء والفلاسفة وغيرهم

خاصة من كان منهم متصلًا للحلاقين شأن كبير في القرون الوسطي وذلك في أغلب بلاد العالم 
وإعداده  ميرثم تجميل الأ بأكابر رجال الدولة، فكانوا يقومون بالحلاقة اليومية وكذلك صباغة الشعر

وعندما جاء الاسلام زاد من ، (10)خبار المدينة كلهاأاشيته وهم في أثناء ذلك يقصون عليه حلمقابلات 
صلي الله عليه وسلم الحلاقين ودعا للمحلقين  قيمة المهن والحرف البسيطة، فلقد بارك رسول الله

بعد الوقوف من عرفات ثلاث مرات ودعا للمقصرين مرة واحدة فأصبحت لهم مهنة كبيرة في  مرؤوسه
 .(11)العالم الاسلامي

يمتتتاز ، و (12)حتلاق 836واشتتهرت طائفتة الحلاقتين فتي مصتر فتي القترن التاستع عشتر وبلتغ عتددهم   
ذاتهتتتا، وكانتتتت  فتتتييتوخونهتتتا غريبتتتة  التتتتيوالطريقتتتة  ،مهنتتتتهم فتتتيالحتتتلاق المصتتتري بالحتتتذق والرشتتتاقة 

بتداخل  الخشتبي الكرستيأساليب الحلاقين المصريين تبعث على الملتل، وهتى أن يجلتس الإنستان علتى 
 فتتيراغتتب ، وكتتان ال(14)وذلتتك فتتي وقتتت الانتظتتار (13)حتتانوت الحتتلاق حتتتى يقتتدم إليتته فنجانتتا متتن القهتتوة
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 فتيمعدنيتة مثبتتة متن طرفهتا  دوره وعندئتذ يجتد فتوق رأسته ستاقاً  يتأتيحتتى  الحلاقة ينتظتر وقتتا طتويلاً 
 ،اتً ا ضيقتتتً بشتتكل القمتتع مثقوبتتة ثقبتت يتتةالطتترف الأختتر المقتتوس آنيتتة معدن فتتي ةالحتتائأ أو الستتقف وحاملتت

ينستكب متن الآنيتة المعلقتة علتى رأسته  فبينما يحمل بيديه تحت ذقنه صحنا للحيتة متن المعتدن مستتديراً 
ماء فاتر يستعمله الحلاق لغسل رأسه ووجهه ورقبته بالصابون، ويتناول موسى حقيرة الشكل مصنوعة 

،  ثم يسند رأس الزبون إلى (15)الخشبي الكرسيألمانيا، ويرتكز الحلاق بقدمه اليسرى على  فيالنصل 
متن أعلتى الختد اليسترى إلتى أستفله،  ثتم  الة الشعر مبتدئاً إز  فيركبته بعد تغطيته إياها بمنديل، ويشرع 

بأء لأن بتتهتتذه العمليتتة ثتتم يقتتوم بحلتتو اللحيتتة، وكتتل هتتذه العمليتتات تتتتم  ينتقتتل إلتتى الختتد اليمنتتى مكتترراً 
بزبون أخر  ليحتفي، هذا إلى جانب أن الحلاق قد يترك زبونه (16)الأحاديث والمحاورات تتخللهما حتماً 

وكان الحلاق غالبتاً متا يرتتدي القفطتان ، (17)م له شبك التبغ ويجهز له فنجان قهوةقد دخل حانوته فيقد
من الرقبتة وينتهتي حتتي أغمتس القتدمين ويغطتي الجستد  أويبدو على شكل قميص وهو لباس كامل يبد

وهتتي قطعتتتان  "الدشداشتتة"ام طويلتتة تصتتل إلتتى رستتغ اليتتدين، وعرفتتت باستتم متتكأبالكامتتل تقريبتتاً، وذات 
والجبة: الجبتة بالضتم والتشتديد: ضترب متن ، (18)خلفية والأمامية تسمي الجبة والأخرى مامية أ إحداهما

ينطتو  عربتيمقطعات الثياب، تلبس، والجمع جبب وجباب، مشتقة من الجب وهو القطع، والجبة لفظ 
الكلمتتتتة  لهتتتتذهأن  ي:دوز  ويتتتتذكر، ويرتتتتتدي فتتتتوق رأستتتته العمتتتة، (19)فتتتي مصتتتتر بكستتتتر الجتتتتيم وتخفيفهتتتا 

الكلوتتتتة أو الكلوتتتتات، متتتن قطعتتتتة القمتتتتاش  أيمتتدلولان: الأول يشتتتير إلتتتى العمامتتتة بقضتتتها أو قضتتيفها 
يعنتى قطعتة القمتاش وحتدها، وهتى  الثتانيالعمتتامة تتدعى كتذلك "عمتة"، والمتدلول  وهتذهالملفوفة حولهتا 

يقابتل  لأنتهحلاق هذا التزي وسبب اتخاذ ال، (20)التي تلف حول الطاقة الكلوتة أو الطاقيات أو الطواقي
خاصتتتتة بتتتته فتكتتتتون مكتتتتان لتجمتتتتع الكثيتتتتر متتتتن ال هالكثيتتتتر متتتتن الشخصتتتتيات وكتتتتذلك عنتتتتد وجتتتتود دكانتتتت

  .الشخصيات
 وكان للحلاق العديد من المتعلقات منها حمل أو دولاب الحلاق. 

 أولًا: الدراسة الوصفية
بنموذجين لدولاب أو  (22)الاثنوجرافي""المتحف  (21)يحتفظ المتحف الملحو بالجمعية الجغرافية   

 الاجتماعيةوالتي تعبر عن الحياة من المتحف حمل الحلاق "قيد التسجيل"، وذلك في القاعة الأولي 
كما حوت سجلات المتحف ، وهذه القطع (23)وأوائل القرن العشرين م19و 18في مصر في القرون 

 إلى المتحف منذ بداية القرن العشرين.قد ضُمت 
 (1)نموذج رقم 

 .دولاب" الحلاقحمل أو ": التحفة
 الرقيو.الأحمر النحاس  المادة الخام:
 ."الاثنوجرافيمتحف الجمعية الجغرافية بالقاهرة"  مكان الحفظ:

 ،سم18البابات  ، ارتفاعسم135ارتفاع "البدن:، سم78العرض  سم،179الدولاب  ع: ارتفاالأبعاد
 ."سم26والأرجل 
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 م.19هت/13: القرن التاريخ
  اسطواني.نصف الشكل : 
 (.6: 1: رقم)  اللوحات
 :الوصف

 الشكل العام:
محمول هو "، يتكون من ثلاثة أجزاء رئيسية، البدن و اسطوانيق على شكل "نصف لادولاب ح   

من البدن يتكون و شكال البابات ويبلغ عددها عشرة بابات، أعلى بأ على أربعة أرجل طويلة وينتهي من 
ة وهي تعتبر الجزء الأهم في حمل الحلاق من حيث الناحية الفنية فهو الجزء حية مسطامام ةواج

 والجزء الخلفي المشكل على هيئة نصف أسطوانية، الذي يضم الزخارف المختلفة المنفذة على الدولاب
الشكل المستطيل  يأخذولي وكانه الامامية فيبدو الحمل من الوهلة الأ ةالواجهمن هذا الجزء ظهر يولا 

، ويشتمل الجزء الخلفي على باب صغير مستطيل الشكل ي يمثل الواجهة الأمامية من الدولابلذاو 
  يفتح على خزانة صغيرة لحفظ أدوات المزين.

 :الزخارف
جاءت زخارف دولاب هذا النموذج موزعة في خمس مستويات رأسية، كل مستوى يضم منظر    

زخرفي مستقل، فالمستوى الأول يضم منظر لقوافل محملة بالهدايا، ويتكون المنظر من مجموعة من 
الفرسان بزيهم العسكري وهم يحملون فيما بينهم أحمال بين فارسين، ويحمل فارس أخر الأسلحة ومن 

امهم جمل محمل بهدايا وجمل أخر من خلفهم وخلف الجمل يظهر فارس بزيه العسكري ليكون أم
المنظر في مجملة ما يشبه القوافل أو المواكب التجارية، أما المستوى الثاني فيضم مرآة معدنية في 
 المنتصف تقسم ساحة المستوى الى قسمين، ونُفذت المرآة بواسطة التفريغ داخل شكل هندسي مكون 
من مستطيل متوج بعقد نصف دائري زُخرفت قمة العقد بإطار يدور حول العقد ملئ بالداخل بأشكال 
النقاط المتماسة في حين يزخرف طاقية العقد شكل طائران متقابلان، ويزخرف الجزء الأيمن من هذا 

طائر  حيوانية وسأ مناظر لأشجار محورة يعلوها رسم سالمستوى منظر خرافي لأشكال آدمية برؤو 
محور نُفذ بحجم كبير، أما يسار المستوى فزُخرف بمناظر القوافل فيظهر فارسان بزيهم العسكري وهم 

أعلى الفارسان يظهر طائران بحجم كبير في وضع المواجه  يحملون فيما بينهم حمل واحد، ومن
المناظر  يفصل بينهم فرع نباتي، ومن خلف الفارسان يظهر كائن بجسم آدمي ورأس حيوان ونُفذت

وسأ رسوم أشجار وفروع نباتية كثيفة، أما المستوى الثالث فيضم مرايتان نُفذت داخل شكل هندسي 
مماثل للشكل السابو الذي نفذت به المرآة في المستوى الثاني، وتحصر المرايا المعدنية مساحة 

جانبي المرايا  زُخرفت بمنظر لفارس بشكل محور بزيه العسكري على أرضية من فروع نباتية، وعلي
توجد أشكال حيوانية بين الأشجار الكثيفة تمثل مناظر لغابات فيظهر منظر لأسد ومن أسفل منه فيل 
بمنظور جانبي، أما المستوي الرابع فيضم مناظر لحيوانات عديدة تملئ ساحة المستوى بالكامل وسأ 

ومن أسفل منه يظهر  مناظر الأشجار الكثيفة، فيظهر من جهة اليمين منظر لفيل بشكل محور
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حيوان محور قريب الشبه بشكل الكبش، ويليه منظر لأربع حيوانات نُفذت بشكل زخرفي بعيد تماماً 
عن الطبيعة وهو شكل أشبه بالرسوم الخرافية، فالأربع حيوانات بأجساد مختلفة اثنان في المستوي 

حيوانات الأربع بمنظر جانبي العلوي بأجساد ثيران واثنان في المستوى السفلي بأجساد أسود وال
ويجتمعوا برأس واحدة في وضع المواجه والرأس قريبة الشبه برأس الأسد، يليهم منظر لحيوان محور 
قريب الشبه بشكل الكبش ومكرر اسفل منه، يليه شكل أسد محور جاء بمنظور جانبي ورأسه في 

الكبش، والحيوانات نُفذت وسأ  وضع المواجه، ومن أسفل منه شكل محور لحيوان قريبه الشبه بشكل
الأشجار الكثيفة والتي توحي بأشكال الغابات، أما المستوى الخامس والأخير فيضم أيضاً مجموعة 
من الحيوانات المحورة تبدأ من الجهة اليمني برسم محور لكبش وأسفل منه شكل محور لحيوان قريبه 

كل فيل محور ومن أسفل منه شكل لكبش، الشبه بشكل الفيل، يليه رسوم لكبشان محوران، يليهم ش
يليهم شكل لكبشان محوران، ونفذت هذه  الحيوانات وسأ مناظر طبيعية لأشجار وفروع وأوراق نباتية 
تملئ الساحة بالكامل توحي ايضاً بأشكال الغالبات، أما الجزء الخلفي النصف اسطواني فصنع من 

بسيطة من أزهار نباتية محاطة بأوراق نباتية، الخشب، ويضم ساحة وسطي نفذت بها زخارف نباتية 
وجاءت الوحدات موزعة بواقع وحدة زخرفية وسطي وأجزاء منها في الجوانب الأربعة، ويحيأ بالساحة 
الوسطة اطار مستطيل خالي من الزخارف، وفي المنتصف باب صغيرة يفتح على خزانة تستخدم في 

 حفظ أدوات المزين.   
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 )2)نموذج رقم 

 .دولاب" الحلاقحمل أو ":  التحفة
 الرقيو.الاحمر النحاس  المادة الخام:
 ."الاثنوجرافي" متحف الجمعية الجغرافية بالقاهرة مكان الحفظ:

 ،سم18البابات  ارتفاع ،سم135ارتفاع "البدن:، سم78العرض  سم،179الدولاب ع: ارتفاالأبعاد
 ."سم26والأرجل 
 م.19هت/13: القرن التاريخ

  اسطواني.نصف الشكل : 
 (.12: 7: رقم) اللوحات
 :الوصف

   .مماثل للنموذج السابو: الشكل العام
 الزخارف:

 (1( تفاصيل من اللوحة رقم)3لوحة رقم)

  ( 1( تفاصيل من اللوحة رقم)6لوحة رقم)

 (1( تفاصيل من اللوحة رقم)4لوحة رقم)

 (1( تفاصيل من اللوحة رقم)5لوحة رقم)
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جاءت زخارف هذا النموذج من حمل أو دولاب الحلاق، موزعة في خمس مستويات رأسية، كل   
مستوى يضم منظر زخرفي مستقل، فالمستوى الأول مزين بمنظر تصويري يمثل أشكال غابات أو 
مناظر طبيعية، فيضم المنظر أشكال أشجار زخرفية بواقع شجرة في كل جانب، والأشجار تنتهي 

وتتدلى نهايتها لأسفل منتهية بأوراق نباتية كبيرة الحجم، ويرتكز على فروع الشجرة بفروع عديدة 
الواقعة في الجهة اليمني طائر بحجم كبير، ويتوسأ الشجرتين رسم لمنظر خرافي مكون من أسد 
محور في وضع الثبات نفذ بمنظور جانبي ويلتف حول الأسد أفعي بحجم كبير وفوق الأسد شكل 

السكون، أما المستوي الثاني فيضم المرايا الدائرية وعددهم اثنان يتوسطا المستوي طائر في وضع 
وتقسم ساحته الى ثلاث أجزاء، يزخرف الجانين منظر لفارس بزيه العسكري ويمسك بيده اليمني شكل 
الرمح، ونفذت المناظر على أرضية من زخارف نباتية لفروع وأوراق نباتية كبيرة الحجم، أما الجزء 

لأوسأ فيضم منظر فارس بزيه العسكري وهو يمتطي صهوة جواده ويرفع سلاحه فبيده اليمني سيف ا
واليسرى ترس، ونُفذ المنظر ايضتاً على أرضية من زخارف نباتية لفروع وأوراق نباتية، أما المستوي 

جزء منها يُزخرف كل  نالثالث من الدولاب فيضم مرآه دائرية واحدة تقسم ساحة المستوي إلى جزئيي
منظر لحيوان بين شجرتين، فيضم الجزء الأيمن منظر لفيل بين شجرتين بأفرع تنتهي بأوراق نباتية 
كبيرة الحجم، أما الجزء الأيسر فيضم منظر لأسد محور بين شجرتين بأفرع تنتهي بأوراق نباتية، 

وسأ رسوم الأشجار والحيوانان نُفذا بمنظور جانبي، أما المستوي الرابع فيضم مناظر لحيوانات 
كمنظر لغابات طبيعية، فيظهر جهة اليمين منظر لغزال محور عن الطبيعة في وضعية الحركة وسأ 
الأشجار يليه منظر لحيوانان في وضع المواجه يفصل بينهما شجرة كثيفة والحيوانان هما أسد في 

رة بأفرع نباتية تنتهي الجهة اليمني وجمل في الجهة اليسرى، ويظهر في الجانب الأيسر للمنظر شج
بأوراق نباتية كبيرة الحجم، أما المستوي الخامس والأخير فيضم منظر لحيوانان في وضع المواجه 
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وضعية الحركة بين يفصل بينهم شجرة، والحيوانان هما أسد وفيل، وعلى جانبيهما رسوم لغزلان في 
 بو.الأشجار الكثيفة،  أما الجزء الخلفي فهو مماثل للنموذج السا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.7لوحة رقم )تفاصيل من  :(11لوحة رقم)

الحلاق، متحف  "دولاب : حمل "(8لوحة رقم)
 .الاثنوجرافي )الجزء الخلفي النصف اسطواني(

   الحلاق، متحف  "دولاب : حمل "(7لوحة رقم)
 .الاثنوجرافي )الواجهة الأمامية المسطحة(

 (7لوحة رقم )تفاصيل من  :(10لوحة رقم) تفاصيل من اللوحة السابقة :(9لوحة رقم)

 (.7لوحة رقم )تفاصيل من  :(12لوحة رقم)
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 :ةالتحليليالدراسة  :ثانياً 
 :وظيفة حمل أو "الدولاب" الحلاق

 :كالاتيكان لدولاب أو حمل الحلاق أكثر من وظيفة، ويمكن تناولها 
 "المزين" الحلاقأو الاعلان بوظيفة ولى إشعار الوظيفة الأ 

، ووظيفة المزين من (24)والحلاق هو المزين ،ستخدم الدولاب كإشعار بوظيفة أو حرفة المزينأُ     
وكلمة مزين مشتقة من التزين أي الشخص الذي يقوم رفت في مصر الإسلامية، المهن التي عُ 

 ثرية جنائزية من حوالي القرن الثاني عشر الهجري/أووردت كلمة مزين في كتابات ،     (25)بالتزين
سم" يعقوب بن اسحو االثامن عشر الميلادي، وذلك على شاهد قبر رخامي بمتحف الفن الإسلامي ب

 . (26)بن موسي المزين"
العتتلاج وخاصتتة فتتي يمتتارس بعتتض طتترق ا تً حيانتتوكتتان المتتزين يمتتارس مهتتن أختتري غيتتر الحلاقتتة، فأ   

قتد ف ،(28)العمليتات الجراحيتةمثتل  (27)كان الحلاق يمارس بعض مهتن الطتبف ة،بعض الأقاليم المصري
  ،(30)بعتتض العمليتتات الجراحيتتة الخاصتتة بالتجميتتل (29)متتارس بعتتض الحلاقتتون فتتي القتترن التاستتع عشتتر

كتتان علتتم الجراحتتة فتتي بدايتتة الدولتتة الإستتلامية متتن الصتتناعات الممتهنتتة التتتي يجتتب أن يتستتامى حيتتث 
 ،والحجّتامين المزينينختصاص االطبيب عن ممارستها، وكانوا يسمونه )صناعة اليد(، وبقي لفترة من 

الأطباء التذين يقومون بالعمليات الجراحية البسيطة؛ كالكي والفصد والبتر، تحت إشراف وإرشاد وكانوا 
لكتن هتذه الحالتة لتم  ،ممتا كتبته أبقتراط وبتولس وجتالينوس وغيترهم (31)كانوا يستقون معلومتاتهم الجراحيتة

وقتتد ذكتتر الستتبكي أن المتتزين عليتته متتا علتتى الطبيتتب وأن بعتتض النتتاس كتتانوا يتتأتون  ،(32)تتتدم طتتويلًا 
 .(33)المزين لخرق أذنهم

الختتتتان، والختتتتان  عمليتتتة يضتتتاً أ الحتتتلاق أو المتتتزين  ومتتتن العمليتتتات الجراحيتتتة التتتتي كتتتان يمارستتتها    
خَفَضَ الجارية يَخْفِضُها خَفْضاً وهو كالخِتتان للغتلام وأَخْفَضَتتْ هتي وقيتل للصبيان والخفض للفتيات، ف

خَفَتتض الصتتبيِّ خَفْضتتاً خَتَنتته فاستتتعمل فتتي الرجتتل والَأعْتترَفُ أَن الخَفْتتضَ للمتترأَة والخِتتتانَ للصتتبيّ فيقتتال 
حتتدي الوظتتائف الهامتتة التتتي كتتان افهتتي ، (34)خُفِضَتتتْ وللغتتلامِ خُتتتِنَ وقتتد يقتتال للختتاتن ختتافضللجاريتتة 

 ي.العشرين الميلادالقرن "المزين" في مصر خلال القرنين التاسع عشر و  يمارسها الحلاق
 التي كانت تتم فتي شتوارع القتاهرة، فكتان (35)وبالتالي كان هذا الدولاب يستخدم أثناء حفلات الختان   

ختتن يُ متام زفتة المطتاهر، وكتان أالحلاق يحمل عادة حمله هذا في الموالد والأسواق خاصتة ليمشتي بته 
ا ويعمتد الوالتدان إن ستمحت أحوالهمتتا تً الخامستة أو السادستتة متن عمتره وأحيانتا لاحقتت هالصتبى عنتد بلوغت

العاصتتمة وفتتى منتتاطو مصتترية أختترى إلتتى  يالماديتتة قبتتل المباشتترة بشتتعائر هتتذا الطقتتس المعتتروف فتت
جتوار مستكنهما ويستتغلون مناستبة الاحتفتال بعترس  يشوارع متعتددة واقعتة فت يعرض ابنهما وتجواله ف

حتتالات  يالصتتبى عتتادة عمامتة متتن الكاشتتمير الأحمتر ولكنتته فتت ميتتتعمو  ،(36)الحفتليص نفقتتات لتتمتا لتق
وغيرهتا  (40)والصتفا (39)ويضتع القترص (38)والسلطة (37) دم تهندم البنات، فيلبس اليلكنأخرى يكون مته

وثيابتته أجمتتل متتن أن  ،متتن الحلتتى النستتائية لجلتتب العتتين إلتتى منظتتر لباستته فيحولهتتا بتتذلك عتتن شخصتته
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إذا تتتتم استتتتعارتها متتن إحتتدى الستتتيدات وتكتتون فضفاضتتتة متتن غيتتر مقتتتاس الصتتبى، وكتتتذلك  توصتتف،
يخفى  ي د الصبى اليمنى منديل مطو ي يحصان يغطى سرجه بغطاء مزركش لنقله، ويجعل ف يستأجر

هر اكمتتا كانتتت العتتادة أن يركتتب المطتت، (41)بعضتتا متتن قستتمات محيتتاه فيحميتته بتتذلك متتن العتتين الشتتريرة
وترش  هل الأسرةأ الحصان أمام والده ويخترق الحي في زفة طويلة تصاحبها الموسيقيات وأفراد الحي و 

الذي قام بعملية الختان وهو يحمل حمله هتذا  س الموكب الحلاقأوعلى ر ، (42)الروائح الزكية والعطور
عتتزاز منته بوظيفتته لتذلك ا ة و بيتنه هو الذي قام بالعمليتة الطأشاره منه بوظيفته و اهذا  يعلى كتفيه، وف

 و متا عُترف بزفتةان هتذا الحفتل ختاص بالختتان أن تقدمه للموكب ليتدل علتى أي أكان يتقدم الموكب، 
 بوظيفة الحلاق. تفيه أثناء الموكب إشعاراً لحمل علي كا"المطاهر"، وحمله هذا 

 في مصر في القرن  الاجتماعيةالتي تناولت مظاهر الحياة  (43)صور المستشرقين وبالنظر إلى
قد استهوتهم حياة الشرق فقضوا ايامتاً وأشهر في  (44)م، حيث هناك بعض المستشرقين19 هت/13

قد ف ،(45)ديار المسلمين ودرسوا أحوالهم وما هم عليه وسجلوا لنا العديد من العادات والتقاليد المختلفة
من أعمال  ومنها صورة  يظهر فيها الحلاق ،عض المستشرقينبعمال أ ورد حمل الحلاق في 

ويتزعم الصبى ومرافقوه هذا هر، افي صورة تمثل زفة المط، فجاء (46)المستشرق إدوارد وليم لين
الذين يعتمدون على  الموسيقيينو ثلاثة من أويمشى أمامه الحلاق منفذ عملية الختان واثنان  الحفل،

، (47)الدولابعملية الختان هذه، فيضع على رأسه  يالمقام الاول ف يالحلاق ف ويأتيالمزمار والطبلة 
أربع صغيرة وتغطى واجهة  أرجل له ياسطواننصف  معدنيهو عبارة عن صندوق و  الدولابويظهر 

ويظهر الحمل  مرايا نحاسية مزخرفة وأما ظهره فيختفى وراء ستارة، الصندوق) الجهة المسطحة منه(
الحلاق وهو يحمل  يضاً أوفي صورة  أخري يظهر ، (13رقم)لوحة  .بالشكل المستطيل بمنظور جانبي

، وفي اللوحات السابقة يظهر حمل الحلاق (14)لوحة رقم ،ة ويتقدم موكب الزفةالحمل على كتفي
مل الحلاق الحمل على حسطواني ويالاالنصف خذ أفيومماثل للنماذج محل الدراسة، بنفس التكوين 

كتفية وهو ممسك بأرجل الحمل والجزء الأمامي الذي يظهر في التصويرة وهو واجهة الحمل والتي 
 (.15لوحة رقم) المنفذة على الحمل.تحمل الزخارف 

ويقوم الدولاب ايضاً بوظيفة إشعار بمهنة الحلاق في غير حفلات الختان، وذلك عند تجوال    
المزين في شوارع المدينة باحثاً عن الزبائن، فكان المزين يضع الحمل على ظهره أثناء سيره حتي 

لمنازل أو المقاهي يعلم الناس بانه الحلاق، فيبدأ الزبائن بالاتجاه اليه، ثم يقوم الحلاق بالجلوس أمام ا
 ويبدأ في تأدية مهامه والقيام بالحلاقة للزبائن، وخاصة الطبقة المتوسطة
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 "الحلاق "دكان المحل: الثانيةالوظيفة 

، وقد كانت هة حمل أغراضليعد هذا الدولاب رغم صغر حجمه الدكان الخاص بالمزين، فهو وسي     
 ا، وكانت غالبية المحلات لا يملكهةالمحلات والدكاكين في القرن التاسع عشر بصفة عامة صغير 

ضرائب  ض، بالإضافة الى فر (48)إنما كانت إما مستأجرة وإما تكون في منازل الحرفيين ون الحرفي

(: حمل الحلاق المستخدم في حفل 13) لوحة رقم
 ختان بالقاهرة

 70عن: ادوارد وليم لين: عادات المصرين، صت 

(: حمل الحلاق المستخدم 14) لوحة رقم
 في حفل ختان بالقاهرة.
  13، صت عن: دليل المتحف الاثنوجرافي

 )أ(: حمل الحلاق في صور المستشرقين. )ب(: حمل الحلاق "محل الدراسة".

(: تكوين حمل الحلاق في صور المستشرقين 15لوحة رقم )
 ونماذج الدراسة.



 م(2018)سبتمبر العدد الثالث                                                              مجلة البحوث والدراسات الأثرية            

466 

، (49)الخيار أمام البعض من الحلاقين والية على المحلات والدكاكين لذلك كان المحل المتنقل هع
ن مهنة المزين كانت تتطلب منهم عدم التمسك بالمكان فكان يضر الكثير منهم الى التجوال أوخاصة 

القيام  داخل المدينة، وبالتالي يصبح الدولاب هو الدكان المتنقل الذي يتحول الى دكانه اثناء
، فيضع الحمل بجواره وهنا تظهر أهمية الزخارف المنفذة على واجهة الحمل التي تعد (50)بالحلاقة
عجاب م على إ 19ا لتسلية الزبون اثناء الحلاقة، فأكدت كتابات الرحالة والمستشرقين في القرن تً قصص

وجود المرايا الزجاجية في واجهة الدولاب،  يضاً أ، ويفسر ذلك (51)المصريين بوسائل التسلية المختلفة
(،  كعنصر له وظيفة هامة اثناء عملية الحلاقة وبعدها، فكان يستخدمه 11، 10، 5لوحات رقم)

، وبالتالي يستمر بالنظر لفترات طويلة إلى الزبون للنظر فيها والتأكد من تنفيذ طلباته من قبل الحلاق
 لك الزخارف المتعددة.واجهة الدولاب، فكسر الصانع الملل بت

وكان المزين يحتفظ بأدواته المختلفة واللازمة لأداء وظيفته في الجزء الخلفي الذي يفتح عليه باب     
صغير مستطيل الشكل، فيضع أدوات الحلاقة مثل الأمواس والملاقيأ والمقصات والامشاط وأواني 

الحلاق من الممكن أن يضع فوق (، وكان 8، 2، لوحات رقم)(52)حفظ العطور داخل هذه الخزانة
الدولاب أدواته أسناء تأدية عمله وتيسيراً له في أداء مهمته وكأنها تقوم مقام الفتارين التي توجد في 

 محلات الحلاقة حاليتاً وتقوم الزخارف بدور المجلات ووسائل التسلية حاليتاً.
 :الأبعاد ومؤامتها الوظيفية

يتكون الدولاب بشكل عام من ثلاث أجزاء هي البدن والأرجل والقمة، ولكل جزء من أجزاء الدولاب    
وظيفة تختلف باختلاف وظيفة الحمل أو الدولاب نفسه، وجاءت الأبعاد مناسبة ليؤدي كل جزء 

 وظيفته حسب الحاجة، ويمكن توضيح ذلك كالاتي:
سم تقريباً، وللأرجل أكثر من وظيفة، فعندما تكون 26ق جاء ارتفاع الأرجل في دولاب الحلا :الأرجل

وظيفة حمل الحلاق هي اشعار بوظيفة الحلاق سواء في حفلات الختان أو إشعار بوظيفة الحلاق 
عند قيامه بمهام عمله وتجوله داخل شوارع القاهرة، تكون وظيفة الأرجل هنا كمقابض تُمكن الحلاق 

حمله على ظهره، وجاءت أبعاد الأرجل ملائمة تمامتاً لهذه الوظيفة، من الإمساك جيداً بالحمل أثناء 
سم، أما في حال استخدام حمل 26ليصل ارتفاعها إلى  ءلذلك نجد الأرجل مرتفعة بعض الشي

الحلاق في الوظيفة الثانية وهي كدكان ثابت عند قيام الحلاق بأداء مهامه فتتحول وظيفة الأرجل هنا 
للأرجل وهي تثبيت الحمل على الأرض والحفاظ على اتزانه، وجاء عدد الأرجل  إلى الوظيفة المعتادة

بواقع اربعة اثنان في الأمام في الجزء العريض واثنان يحملان الجزء النصف الاسطواني الخلفي. 
 (.16لوحة رقم )

يتكون من شكل نصف اسطواني من الخلف ومستطيل من الأمام، ويعتبر البدن هو الجزء  :البدن
لرئيسي في الدولاب، وعند استخدام الدولاب في الوظيفة الأولي كإشعار بوظيفة الحلاق يكون وظيفة ا

البدن هي وظيفة الدولاب بالكامل فهو الجزء الذي يظهر بكاملة من أعلى ظهر الحلاق، لذلك جاءت 
في  سم، وهو مساحة تسمح للبدن بأداء وظيفته 78سم وعرض 135أبعاد البدن تصل إلى ارتفاع 
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أبعاد يمكن رؤيتها بوضوح ومن مسافات ليست بقصيرة، أما عند استخدامه في الوظيفة الثانية وهي 
كدكان ثابت تكون وظيفة البدن متعددة فهو الجزء الرئيسي الذي يمثل دكان الحلاق أثناء القيام 

معتاد حالياً، ولذلك  بعملة، كما انه يحتوى على المرايا التي ينظر اليها الزبون أثناء الحلاقة كما هو
جاء البدن بمساحة متسعة مكنت الصانع من زخرفتها بمواضيع تصويرية وزخرفية مختلفة لتقوم بدور 
تسلية الزبون، وكذلك احتوي الجزء الخلفي على دخلة مستطيلة صغيرة تستخدم لحفظ أدوات المزين 

لحفظ أدوات الحلاقة اثناء  أسناء تجوله، وكذلك مكنت مساحة سطح البدن المتسعة من استخدامها
 (.16قيام الحلاق بعمله. لوحة رقم )

طلح صال المعروفة بالبابات، والبابة أو الرمانة هي مكمجموعة من الأش نفذت القمة على هيئة :القمة
يطلو على عنصر زخرفي كروي يشبه الرمانة كان يوضع بين الفاصلة بين الألواح الرخامية التي 

في  تونفذت البابا ،(54)التي تتقدم مداخل العمائر( 53)"الدرابزين" بة المتسعةتحد البسطة أو المسط
وذجين وهي محمولة على عمود اسطواني قصير ليظهر الجزء العلوي الكروي مأعلى الدولاب في الن

سم، وتكون وظيفة البابات هنا 18والمشكل علي هيئة البابات وبلغ عددهم عشرة بابات وبلغ ارتفاعها 
بنهاية الحمل وكذلك لغرض زخرفي وجمالي للدولاب، وجاء ارتفاعها مناسب لأداء هذه الوظيفة اشعار 

فارتفاعها يمكن رؤيته وكذلك طريقة توزيعها على سطح البدن أعطي الدولاب الشكل الزخرفي 
 (.16المطلوب. لوحة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المستخدمة: الخام المواد
يعتبر حمل الحلاق محل الدراسة نموذج للتحف المعدنية في مصر في خلال فترة القرن التاسع     

عشر الميلادي، ولقد كانت خبرة المصرين عالية في صهر المعادن وتشكيلها كما كانت إجادتهم 
عون لهم في سبيل  واضحة في تشكيل الذهب والنحاس والرصاص والفضة والبرونز والقصدير خير

 (: أجزاء حمل الحلاق وابعادها.16) لوحة رقم
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، ولقد ذاعت شهرة مصر في صناعة المعادن (55)صنع وإنتاج كافة الأواني المعدنية منذ فجر الإسلام
منذ العصور القديمة، فتكشف لنا المجموعات النفيسة من المعادن والحلي عن مدي تقدم صناعة 

ر في العصور واستمرت صناعة المعادن في مص، (56)المعادن في مصر منذ العصور الفرعونية
 تخط فقد ،يالعصر الفاطم يف كان مصر يف الصناعة لتلكالحقيقي  الازدهار أن إلاالإسلامية، 

ويعتبر العصر المملوكي بحو من أزهي العصور في  ،(57)المعادن صناعة يف موفقة خطوات مصر
وغيرها  ، وذلك بسبب هجرة الصناع المهرة من الموصل والعراق(58)صناعة التحف المعدنية في مصر

مصر وسوريا بسبب غارات المغول بالإضافة إلى تشجيع السلاطين على صناعة  يمن بلاد الشرق إل
التحف المعدنية، فضلًا عن ظهور أساليب فنية وزخرفية جديدة لم تكن مستخدمة من قبل مثل الخأ 

 المعدنيةللصناعات  درقُ  يالعثمان العصر وفى ،(59)الثلث الذي شاع استخدامه على التحف المعدنية

بالذهب والفضة  المكفتةنصراف الصناع عن الصناعات اوذلك رغم  والازدهار، الرقى بعض أن تشهد
 يالت الصناعة أماكن ذلك استمرار على وشهد ،(60)خرمة والمزخرفة بالمينامتجاه إلى المعادن الوالا

 زاد بلي ه كما الحرف طوائفظلت  كذلك ،العثمانية الفترة يف يالعصر المملوك يكانت موجودة ف

 إحصاء أمكن كما المعادن، طائفة لصناعة عشر تسع العثمانية الفترةي بمصر ف أن ورد فقد، عليها

 يالت العثمانية المعدنية التحف من الكميات الكبيرة إلى إضافة هذا طائفة من الصناع، ثلاثون من  أكثر
ستدعي الأغنياء منهم بعض اقتناء التحف الأوربية، بل افقد أقبل العثمانيون بشغف على  ،(61)وصلتنا

م، 19هت/13وتطورت صناعة المعادن في القرن ، (62)لإنشاء قصورهم ومساجدهم الأوربيينالمهندسين 
 هذا تجسد وقداتية والهندسية، بلاتها الأوروبية فكانت تضم مجموعة من الزخارف النيوتأثرت بمث

وقد  ،(63)أوروبا نمأ مصانع على بولاق بالقاهرة في الحديد مصنع إنشاء في أروع أشكاله في التأثير
 .(64) ستخدمت المشغولات المعدنية في تغطية النوافذ في المنشآت المعماريةا

وقد أشارت بعص المصادر التاريخية الى في صناعة التحف محل الدراسة،  (65)واستخدم النحاس    
في العصر ، و (66)واضحة لعراقة هذه الصناعة في مصروجود مسابك النحاس في الفسطاط في اشارة 

 الصناع فضل يالت المعادن مقدمةي ف وقد كان النحاس ،كذلك في تصفيح الأبواباستخدم المملوكي 

، وقد اهتمت اسرة محمد علي بالبحث عن التحف المعدنية صناعة يف استخدامهاالعثمانية  القاهرة يف
ه/ 1264 -1220م، وقام محمد علي)19مصر خلال القرن  معدن النحاس وتعدد مناجم النحاس في

م( بإنشاء مسبك لصنع الواح النحاس التي تستخدم في تبطين السفن، وكان ايضًا يتم 1848 -1805
استراد كميات من النحاس من بلاد أوربا، وتنوعت المنتجات النحاسية في تلك الفترة بشكل 

 .(67)واضح
 :والزخرفي الأسلوب الصناعي

لواح ألواح معدنية من النحاس، والواجهة الأمامية تتكون من أمن الحمل "الدولاب" المعدني يتكون    
، وتتبدأ عملية لتشكل الواجهة المستطيلة عوارض خشبية مع البعض بواسطةمستطيلة تم تجميعها 

ى شكل صفيحة معدنية عل اقتطاعالتشكيل باختيار الصفيحة المعدنية المناسبة ويتم ذلك عن طريو 
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، ويتم تشكيل الألواح بطرية الطرق وذلك عن طريو تثبيت اللوح المعدني على السندال (68)مستطيل
المناسب، ثم يتم الطرق عليها بواسطة مطرقة اليد أو الدقماق، حتي يتم تشكيل اللوح على حسب 

 تركيب فيها وبتم: بالمسامير التركيبوتم تركيب أجزاء الدولاب باستخدام طريقة  ،(69)الشكل المطلوب

 بعناصر ضرر يأ يُلحوأن  دون  وذلك ببعض، بعضها أو أجزائه لربأ القطعة معدن من نفس مسامير

لواح المعنية في الجزء الأمامي تم ربأ الأولكن في هذا النموذج الموصلة،  أو الأجزاء التوصيل
م تثبيت الألواح المعدنية ستخدام الفواصل الخشبية بين الألواح، فكان يتابالمسامير وذلك من خلال 

وكذلك في الإطار الخارجي مما يساعد في  بية بالمسامير المعدنية،شبالمسامير على العوارض الخ
، وذلك عن طريو عمل ثقوب في (70)ي وكانه قطعة واحدةمفيظهر الجزء الأما، حاترابأ الألو 

لواح العوارض وتنفذ لتصل الى الأالعوارض الخشبية يتم من خلالها تثبيت المسامير الدقيقة في هذه 
ثر هذه المسامير أبحيث لا يظهر  ةجهاالمعدنية، وغالب هذه المسامير تكون في الوجه الخلفي من الو 

كانت تستخدم في تثبيت مطارق الأبواب الطريقة مامية،  وهذه الأ ةوالقليل منها يكون في الواجه
 ةستخدام أسلوب التفريغ في الواجهاوتم  ،(71)المعدنية على الأبواب الخشبية في العصر المملوكي

رفت طريقة تخريم ، وقد عُ ت كمرآه في دولاب الحلاقمستخدامامية في عمل الفتحات الدائرية والتي الأ
أو تفريغ النحاس وتعشيقة بالزجاج في مصر في القرن التاسع عشر، وظهرت الكثير من أشغال 

وقد ، (72)ريقة السابقةطت في تنفيذها المستخدارة وقد ت المعمارية في تلك الفتآالمعادن في المنش
 .(73)وات" بالصب في القالبانعت الأجزاء العليا "البابصُ 
الحفر والحز من الطرق الزخرفية التي أسلوب و ،(74)ح بطرية الحفر والحزاخرفت هذه الألو زُ و   
، (75)العصور الاسلامية المختلفة خلالرفت في مصر منذ العصور الإسلامية الأولي واستمرت عُ 
ة على سطح المعدن وفو تصميم يعده ر فى هذه الطريقة يتم إجراء حزوز أو نقوش خفيفة غير غائو 

فذت ، ونُ (77)، ثم يتم حفر الزخارف على سطح الآنية بواسطة آلة الحفر الخاصة(76)الصانع مسبقاً 
م بالنقش طائفة النقاشين وكانت مهمتهم الزخارف على القطع محل الدراسة بالحفر البارز، وكان يقو 

، وتم (78)المعادن صماء خالية من الزخارف ثم يقوم بتنفيذ الموضوعات الزخرفية عليها استلام
على أ ويظهر ذلك من خلال الجزء المتبقي من الطلاء في  الأولاستخدام الطلاء وذلك في النموذج 

 سطح يكسى، ويتم أسلوب الطلاء بأن العثمانينتشر في مصر في العصر االدولاب، وأسلوب الطلاء 

 ويؤخذ يلتصو حتى المعدن ظاهر مع كيميائية أجزاء تآلف يحدث بغشاء هئطلا المراد المعدني العمل

وكان الهدف منه الحفاظ على ، (79)الفرن  في المعدني العمل ويوضع المعدن، سطح به ويمسح بالفرشاة
للتحفة، ويعتبر معدن النحاس المستخدم في صناعة المعدن من الصدأ مع إعطاء شكل جمالي 

الدولاب من أكثر المواد ملائمة للطلاء بعد الفضة وذلك بغرض جمالي ووظيفي للحماية من 
، وهذا الدولاب (81)للرطوبةفي التحف المعرضة  ة، وكان طلاء النحاس يعتبر هاماً خاص(80)التأكل

ا في الشوارع وفي أوقات مختلفة لذلك أستخدم الطلاء هستخداممن التحف المعرضة للرطوبة لا
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ن الدولاب بالكامل كان أ( 1من الطلاء في نموذج رقم) المتبقيةلتغطية النحاس، فيبدو من الأجزاء 
 (. 2مطلي في حين انه لم يظهر آثار للطلاء في النموذج رقم)

زخارفها بسيطة لأن هذا الجزء  واستخدم التلوين علي الاخشاب في زخرفة الأجزاء الخلفية وجاءت   
لا يظهر من الواجهة الأمامية المسطحة، والتلوين من الأساليب الفنية القديمة، ومن نماذجه التي 
ترجع إلى بداية العصر الإسلامي حشوة خشبية بمتحف الفن الاسلامي نفذت عليها زخارف نباتية 

في العصر المملوكي والعثماني م، وازدهرت بشكل كبير 7ه/ 1ورسوم اسماك ترجع الى القرن 
، وقد انتشر اسلوب التلوين بالألوان الزيتية (82)لتستخدم للأسقف والمنابر ووزارات الجدران الخشبية

م، ومنها ما جاء في زخارف الاعمال الخشبية داخل 19على الاخشاب في عمائر القاهرة في القرن 
 .(84)في المطرية (83)قصر الأمير يوسف كمال

 الزخارف 
 :(85)الرسوم الآدمية

 جاءت الرسوم الأدمية إما منفردة او في مناظر تصويرية، وعن المناظر المنفردة منها:

احتلت الفروسية مكانة كبري في مصر الإسلامية وقد تنوعت مناظر الفروسية ما : مناظر الفرسان
رسوم لفرسان على الفنون الاسلامية في مصر منذ  ولذلك ظهرت ،الرمحببين ركوب الخيل والرمي 

 العصورالعباسي، واستمرت خلال على نماذج من النسيج ومنها ما ظهر  ،وليالفترات الاسلامية الأ
وقد ورد منظر الفارس الذي يمتطي صهوة جواده على التحف المعنية في  ،(86)الاسلامية المتلاحقة

 ،(87)مملوكية التي صنعت في القرن الرابع عشر الميلاديالعصر الأيوبي، وتأثرت بها المعادن ال
وظهرت رسوم  ،(88)وظهرت رسوم الفرسان بالزي العسكري على التحف المعدنية في العصر العثماني

م ومنها ما جاء على شمعدان من الفضة محفوظ بمتحف 19الفرسان على التحف المعدنية في القرن 
ظهر الفرسان في مناظر مختلفة، فى دولاب الحلاق، وظهرت رسوم الفرسان عل، (89)قصر عابدين

( وذلك في 2ففي النموذج رقم) ،فصهوة جوادهم، ومنها فرسان في أوضاع وقو  ون ن يمتطافمنها فرس
زخارف المستوي الثاني، يظهر رسم الفارس بزيه العسكري وهو يمتطي صهوة جواده ويعرض أسلحته 

مح، وعلى جانيه يظهر منظر لفارسان بزيهم العسكري، حيث يمسك بيده اليمني السيف وباليسرى الر 
( يظهر فارسان ممسكي بالأسلحة، أما عن أزياء الفرسان وأسلحتهم التي ظهرت 1وعلي نموذج رقم)

 على حمل الحلاق فهي كالاتي:
القميص: نوع من أنواع اللباس، والجمع ، و القمصان يانيرتد ماوه انظهر الفارس ملابس الفرسان: 

وكان يصنع من القطن أو من الصوف، ويستعمله الرجال والنساء على حد  والأقمصة، القمصان
له كمان واسعان يهبطان إلى المعصم، ويتدلى القميص إلى منتصف فأما عن هيئته ، (90)السواء

ومن اسفل ، (92)فوق السروال على الجسم مباشرة ارتدائهوهو زي إعتاد الشرقيون على ، (91)الساقين
تميز بأنه قصير الهيئة، وذات أكمام ي السروال، وظهر نوعان من القمصان، القمصان القصيرة ومنها 

 (93)السروالأما  بأنه طويل الهيئة، ذات أكمام قصيرة، يتميزو قصيرة، والثاني هو القمصان الطويلة 
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من الجسم، استعمل منذ العصور الإسلامية الأولي، ووظيفته تغطية الجزء الأسفل  قدفجمعه سراويل 
وظهر الفرسان على النماذج محل ، (94)ا وقد أستعمل للرجال والنساءتً وقد يكون ضيقاً أو فضفاض

الدراسة وهم يرتدون هذان النوعان من القمصان، فيظهر الفرسان أحياناً وهم يرتدون القمصان القصيرة 
  .السراويل الضيقة أسفل القمصانوأحياناً القمصان الطويلة ومن أسفل منها 

نوع من أنواع  هي: و الخوذةأما عن الأسلحة التي ظهر بها الفرسان، فيرتدي بعض الفرسان    
يرتديها الفرسان  لحماية رؤوسهم من ضربات الأعداء، وعرفت بالفارسية  التيالأسلحة الدفاعية 

، وظهرت الخوذات في مناظر الفرسان المنفذة على دولاب الحلاق والتي عرفت باسم (95)خود
دلى من وراء الظهر مشدوداً توالمغفر يغطى الوجه كاملًا فلا يظهر منه إلا العينان، وي، (96)المغفر

ظهرت ايضاً في  ي، ومن الأسلحة الت(97)بالخوذة، ويسمى رفرف الدرع، وتمتد أحيانا على الدرع
يْفُ الذى يُضربُ به و  ،(98): وهو من الأسلحة الهجوميةالسيفمناظر الفرسان،  معروف، والجمع السَّ

السيف كلمة مشتقة من قولهم و ، (99)أَسْيافٌ وسُيُوفٌ وأَسْيُفٌ، واسْتافَ القومُ وتَسايَفُوا تضاربوا بالسيوف
ا للهلاك سمى سيف، وقد أورد منها ابن سيدة أسماء تً : هلك فلما كان السيف سببيساف ماله أ

، و"الصمصامة": سيف عمرو بن يالنب"ذو الفقار": سيف  متعددة لمشاهير السيوف عند العرب مثل:
: الرمح، وكذلك (101)، وتنوعت أشكال السيوف ما بين مستقيم النصل ومقوس النصل(100)معد يكرب

ويتألف من السنان ويقصد به الحربة  ،الطعن يتستخدم ف يوالرمح يصنف ضمن الأسلحة الفردية الت
و طولها أو أكان يصنف طبقا لمادتها  يأعلاه، والقناه وهى جسم الرمح الت يتوجد ف يالمعدنية الت

 يالأرض أو ف يتثبيت الرمح ف يتوجد أسفل القناه وكانت تستخدم ف يقصرها، والزاج أو الحديدة الت
وظهر الفرسان وهم يمسكون الرماح بيدهم اليمني  الطعن أحيانا، وظهر الفرسان وهم يمسكون الرمح،
على الفنون الإسلامية سواء كان الفرسان في وضع  وهو الوضع الطبيعي الذي كان يظهر به الفرسان

وتجمع على تروس أو تراس، وهو من  التروس:أما  .(17لوحة رقم). (102)الوقوف أو الجلوس
عن الوجه، وتكون تارة من  ييتقى بها المحارب الضرب والرم التيهى الآلة و ، (103)الأسلحة الدفاعية

، وظهر (105)ا اسماء ونعوت كثيرةتً ما أن له ايض، وله أشكال عدة، ك(104)حديد أو من خشب أو جلد
مسك بالترس وهو يأخذ شكل محدب منحني الأطراف م (، فنرى الفارس وهو2الترس في النموذج رقم)

   (.17. لوحة رقم)إلى الخارج
 

 

 

 

 

 (: مناظر الفرسان المنفذة علي حمل الحلاق17لوحة رقم )
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 مثل: وجاءت الرسوم الآدمية ضمن مناظر تصويرة
ن جمال ممنظر لقوافل مكونة  في المستوي الأول الأولظهرت على الحمل : ومناظر القوافل 

وفرسان يحمل بعضهم الرماح والبعض الأخر المحجن، والمحجن هو عصا طويلة ذات مقبض 
قشت على دولاب الحلاق كنوع من ، ومن المحتمل أن تكون مناظر هذه القوافل قد نُ (106)مستدير
، حيث كان الدولاب يستخدم أمام الزبون وينظر اليه باستمرار لاحتوائه على المرايا الزجاجية التسلية

أو أنه كان   ن يكون النقاش المشارك في صناعة هذا الدولاب من بلاد النوبةأوايضاّ من المحتمل 
ة والنادر وذلك لأن مثل هذه المناظر التصويرية الغريب مرافو لحملات اسماعيل باشا على السودان،

م، 19في كتابات بعض المستشرقين في القرن  ذُكرتقد  ،ظهورها على الفنون الاسلامية في مصر
بحملاته لضم السودان،  (107)باشا قيام اسماعيلبلاد النوبة في فترة  والذين تحدثوا في كتاباتهم عن

بعض المستشرقين المعاصرين لتلك الفترة وصف للقوافل ذكر م، حيث 1821وتحديدا منذ عام 
لمهادنة  الجنوبباشا كهدايا من حكام اسماعيل لى إالمنتشرة في بلاد النوبة والتي كانت تأتي 

فذُكر وصف للفرسان وهم يمسكون المحجن ومن امامهم الجمال المحملة ، (108)باشا اسماعيل
أو انه كان مرافو لإسماعيل باشا تأثر بهذه المناظر فد ن النقاش كان من تلك البلاأفيبدو بالهداية، 

ن حمل الحلاق يعد صالح لوظيفة التسلية وعرض تلك أفقام بتنفيذها على حمل الحلاق وخاصة 
 (.18. لوحة رقم)المناظر

 

 

 رسوم الحيوانات:
بر رسوم الحيوان مما ورثته فنون الإسلام عن الفنون التي سبقتها في بلاد الشرق الإسلامي، تتع   

، بل في آسيا كلها باستعمال رسوم الحيوان في زخارفها، الأدنىفقد اشتهرت الفنون القديمة في الشرق 
، (109)الساسانيولي تذكر برسوم العصر كما كانت رسوم الحيوان في الفنون الإسلامية في الفترات الأ

، وعرفت الفنون الاسلامية رسوم (110)وظهرت على الفنون الاسلامية وخاصة في العصر المملوكي
، وتحتل رسوم الحيوانات مكانة كبيرة في زخرفة التحف المعدنية في القرن كموضوع زخرفي الحيوان

وهو ، (111)غيرهام، فكانت تزخرف العديد من التحف المعدنية كأدوات الطعام وادوات الإضاءة و 19

 (: مناظر القوافل المنفذة علي حمل الحلاق18لوحة رقم )
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كمواضيع  يبغرض زخرف ةفي نماذج دولاب الحلاق حيث ظهرت المناظر التصويري نشاهدهما 
 .الحلاق قصصية لتسلية الزبائن أو للمنتظرين أثناء أداء عمل

 الاسموسميت بهذا ، (113)والجمع أخيال وخيول الأفراسجماعة من  (112)الخيل: رسوم الخيول
الحضارة الإغريقية  يوظهرت رسوم الخيول في الحضارات القديمة فعرف ف ،(114)في المشية لاختيالها

 واعتبرهعندهم بعلم الفلك والأساطير الإغريقية القديمة، وعرف في الحضارة الرومانية،  ارتبأحيث 
وتعد رسوم الخيول من أكثر وأبرز العناصر ، (115)الإيرانيون قديماً أنبل مخلوق خلقه الله بعد الإنسان

التنقل  يالزخرفية المستخدمة على الفنون الإسلامية وربما يرجع ذلك لأنها كانت الوسيلة الأولى ف
، فظهرت رسوم الخيل على الفنون (116)المعارك والحروب يوالحركة وإحدى العناصر المهمة ف

الاسلامية منذ صدر الاسلام ومنها مجموعة صحون فضية ترجع للقرون الأولي تضم رسوم 
وظهرت أشكال الخيول على الفنون الاسلامية وخاصة على الخزف الإسلامي في مصر  ،(117)خيول

، (118)في العصر الفاطمي والايوبي، واستمر ظهوره على الفنون الاسلامية في العصر المملوكي
، وظهرت رسوم الخيول (119)وظهرت ايضاً رسوم الخيل على التحف المعدنية في العصر العثماني

رية للفرسان المنفذة على دولاب الحلاق، حيث ظهر فارس وهو يمتطي صهوة ضمن المناظر التصوي
 (.17(. لوحة رقم)2جواده ويعرض زيه وأسلحته العسكرية على نموذج رقم )

وهو أشدها قوة ويقال لأنثى أسدة "لبؤه" وللأسد  الأسد جنس حيوان من فصيلة السنانير: والسبع رسوم
يضرب به المثل في القوة والبسالة وشدة الأرجل ويعمر  و ،(120)أسماء كثيرة أكثرها مشتو من صفاته

، وظهرت رسوم الأسود والسباع على الفنون الإسلامية منذ فجر (121)كثيراً وعلامة كبره سقوط أسنانه
والأدوات المخصصة للآكل والشرب، ومن أمثلة ذلك مجموعة من  بالأوانيالاسلام وبصفة خاصة 

وأصبح ينفذ على الفنون المملوكية ، (122)للقرون الأربعة الأولى الصحون الفضية يعود تاريخها
، وظهر على الفنون (123)وخاصة التحف المعدنية بشكل أكثر واقعية ومنها قاعدة شمعدان باسم كتبغا

، (124)العثمانية على العديد من التحف الفنية المختلفة ولا سيما على العديد من المعادن العثمانية
، وتعدت أشكال (125)حاس بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة تضم أشكال أسودومنها صدرية من الن

م ومنها ما جاء على شمعدان مزخرف بأشكال اسود وغزلان 19الأسود على التحف المعدنية في القرن 
، وظهرت رسوم الأسود ضمن زخارف دولاب الحلاق، (126)محفوظ بمتحف قصر المنيل بالقاهرة

وظهر ايضاً ضمن مناظر خرافية تجمعه مع اشكال الأفعى. لوحة وظهر رسم الأسد وسأ الأشجار 
 أ(.19رقم )

وعرفت الفنون الإسلامية منذ  العصور الأولي : (127)رسم الحيوانان متقابلان بينهم شجرة الحياة
 يرى و  ،(128)المتقابلة وبينهما شجرة الحياة وهي تشبه لحد كبير رسوم الفن الساساني نرسوم الحيوانا

 صالحة ثمرة تثمر ىلك النخلة على التلقيح عناصر نشر عملية إلى يرمز الشكل هذا أن العلماء بعض
 يرمزان اللذين الكائنين وكأن والبركة الخير منبع تمثل النخلة أن يرى  العلماء من آخر فريو أن إلا للأكل،

 أخذها فقد المختلفة الفنون  في ظهرت ثم  ،(129)البلاد ليعم الشجرة من الخير يستمدان القوة رسل إلى
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 زخرفة استخدام كثر لذلك حيوانين أو طائرين تتوسأ شجرة بشكل المختلفة التحف على الإسلامي الفن

، وظهرت مناظر لحيوانات متقابلة تفصل بينهم شجرة (130)المبكرة الإسلامية الفنون  على الحياة شجرة
بينهما شجرة، ونفذ المنظر وسأ الحياة فيظهر منظر لأسد وفيل وكذلك منظر لأسد وجمل ويفصل 

 رسوم الاشجار كمنظر عام لغابات.
 القرآن تحمل في كاملة سورة توجد أن حيث المسلمين لدي بٍاطنه بمعان الحيوان هذا يرتبأو : (131)الافيال
ومن الغريب أنه على الرغم من أن  (132) (،الفيل بأصحاب ربك فعل كيف تر ألم) تعالي قال اسمه،

مصر ليست موطن من مواطن تربية الأفيال، فأنها كانت ترسلها هدايا كما يذكر المقريزي عند حديثه 
عن أحداث سنة أربع وثمانين وثلاثمائة "في جمادي الأخر أرسلت هدية الى ابن زيري بالمغرب وهي 

فذكر ابن اياس "كان الفيل من الحيوانات التي  فيل"، فهو بشكل عام من الحيوانات النادرة في مصر
 انتشرت و، (133)تثير رؤيتها في شوارع القاهرة الدهشة وحب الاستطلاع والاندفاع الى مشاهدتها"

الفنون  من مختلفة أنواع علي الفاطمي العصر منذ ظهرت حيث الإسلامي، الفن فيمناظر الأفيال 
، وظهرت رسوم الفيل في زخارف (134)الفاطمية ندرت رسوم الفيلة، وفى الفترات التالية للفترة التطبيقية

القرن التاسع  منشآتفي  المنفذة الزيتية الرسوم ضمن الفيلة رسوم وظهرت، (135)شبابيك القلل الفاطمية
ونجد مناظر للفيل على حمل الحلاق سواء كان منفرداً أو بين رسوم الأشجار، ونجده في  .(136)عشر

( بجسم صغير نسبياً، ونفذت ايضاً مناظر الفيل في تجمعات الحيوانات وسأ مناظر 1نموذج رقم )
 ب(.19الغابات، وقد نفذ بشكل محور إلى حد بعيد، لوحة رقم) 

لدي العرب بصفة خاصة، وذلك لأنه كان يمثل أهم وسائل  يعد الجمل من أهم الحيواناتو  :ملجال
النقل في العصور الوسطي، فبواسطة الجمال ينتقلون من مكان إلى آخر، وعن طريه ينقلون البضائع 

، أو الاستهلاكوالمتاجر علي ظهورها في شكل قوافل لمسافات طويلة بين مناطو الإنتاج ومناطو 
، (137)المختلفة، كما استعملت الجمال في الجيوش الإسلامية وبصفة خاصة لحملة الرماح الموانئ نبي

وكان الجمل من الحيوانات التي لها استخدامات كثيرة في مصر فكان يستخدم في مناسبات التشهير 
مل بصفة عامة جوال، (138)بالمجرمين بأن يوضع المشهر به على ظهر جمل ويطاف به في المدينة

 الأواني ي، وقد عرف الجمل ف(139)على الفنون الزخرفية الإسلامية الاستعمالنات قليلة من الحيوا
 الهجري/منذ فترة مبكرة ترجع لما القرنين الثالث والرابع  الإسلاميالعصر  يوالأدوات المعدنية ف

غراد، ورغم نلي يف محفوظ بمتحف الأرميتاج يصحن فض فيكما يتضح  ي،الميلاد التاسع والعاشر
المخطوطات المصورة والأعمال  فيالأعمال المعدنية الاسلامية فقد وردت بكثرة  ية رسوم الجمل فر ند

ونُفت اشكال الجمال على الفنون الاسلامية في مصر في القرون الأربعة الاولي بشيء ، (140)الخزفية
 ،(141)يمن التحوير فظهرت على نماذج زجاجية ترجع الى القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلاد

وقد ظهرت رسوم الجمال على الفنون ، (142)المعادن الفاطمية وكانت قريبة للواقعيةعلى  وظهرت
الخزف على الإسلامية في مصر في العصر الأيوبي وظهر في أوضاع مختلفة وخاصة 

(، وذلك في احد المناظر التصويرية والذي 2مل في النموذج رقم)جوظهر منظر لل ،(143)الأيوبي
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 ت مناظر ظهر ، و مل بشكل محور ومنفذ على أرضية من الزخارف النباتيةجرسوم لليظهر بها 
الجمال ضمن المناظر العلوية في النموذج الثاني وهي ضمن المناظر التصويرية التي تمثل مناظر 

رفت لجمال مصر في القرن التاسع عشر الحمل بالمواصفات التي عُ  القوافل، وظهر الجمل على
 ةثقيل الارتفاع ةعظيموكانت الجمال المصرية ، (144)اثنين سا لها سنام واحد وليفكانت تمتاز بانه

    جت(.19لوحة رقم) .(145)القوة ةالمشية عجيب
: وقد عرفت الفون القديمة أشكال الخروف، فعرف الخروف في الفن المصري القديم، كما الخروف

التحف الفنية الاسلامية المبكرة ، وكذلك وجد رسم الخروف على (146)عرف الفن القبطي رسم الخروف
ولكن بشكل نادر 

وخاصة على قطع 
، وظهرت مناظر للخروف في النموذج الأول لحمل الحلاق، ونفذ وسأ تجمعات (147)النسيج

الحيوانات في المستويان السفلين، وقد نفذت مناظر الخرفان بتحوير شديد عن الطبيعة لدرجة يصعب 
 د(.19رقم) فيها تميز أشكال الحيوانات. لوحة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )ب(: اشكال الفيل المنفذة علي حمل الحلاق )أ(: اشكال الأسود المنفذة على حمل الحلاق

 )د(: اشكال الغزال والخروف المنفذة على حمل الحلاق

 )جت(: اشكال الجمال المنفذة على حمل الحلاق

حمل الحلاق(: اشكال الحيوانات المنفذة على 19لوحة رقم)  
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الَأفْعَى من الحَيّاتِ التي لا تَبْرَحُ أي لا ”: الحيّات“قال شمر في كتاب  :الأفعى المناظر الخرافية:
يها اسْتِدارَتُها على نفسها وتَلَوّيها، وهي نوعٌ من أنواعِ  مترحيهتَسْعى كَما تسْعى الحيّاتُ؛ إِنما هي  وتَرَحِّ

الحيّاتِ، وربما كانت ذات قَرْنَين، كما قال ابنُ سيدَه، وتكون وَصفاً واسْماً والاسم أَكثر والجمع أَفاعٍ. 
وهو ، (148)كثيرة الَأفاعيوالأفُْعُوانُ بالضّمّ ذَكَر الَأفاعي، وجَمع الأفْعُوان كجمع الأفاعي، وأَرض مَفْعاةٌ 

تعبان عملاق صرف، ولكنه يتميز عن الثعابين بالعملقة المفرطة، ورغم وجود ثعابين عملاقة في 
لأن عملقة خرجت عن النطاق  ،(149)الطبيعة إلا أن هذا الثعبان يعتبر من الحيوانات الخرافية

قبل، فظهرت على المعادن الضخمة على الفنون الإسلامية من  الثعابين، وظهرت رسوم (150)الطبيعي
، وظهرت على نماذج من الخزف الأيوبي كتأثير من الفنون (151)السلجوقية كعنصر زخرفي

، وظهرت مناظر (152)السلجوقية، فظهرت على نماذج أيوبية من شبابيك القلل ونماذج من الزجاج
ضخمة. الأفعى ضمن منظر خرافي على دولاب الحلاق، فظهر منظر لأسد وتلتف من حوله أفعي 

 أ(20لوحة رقم) 
 ،(154)الفنون السلجوقية فيعرفت  يرسوم خيال الظل الت تشبهظهرت رسوم  الظل: (153)أشكال خيال

وهي أشكال آدمية ترتدي أقنعة لرؤوس حيوانات وملابس غريبة وهي تؤدي حركات راقصة، وظهرت 
هذه المناظر على الفنون المملوكية كتأثير من الفنون السلجوقية، واستمر ظهور زخارف خيال الظل 
على الفنون العثمانية وخاصة ما صنع منها في تركيا، ومنها طبو من الخزق يرجع الى القرن 

، وقد ظهرت المناظر القريبة من موضوعات خيال الظل على حمل الحلاق، وذلك (155)م18ه/12
في النموذج الثاني ضمن موضوعات زخرفية وهي تتماشي لحد كبير مع الموضوعات الزخرفية 
الأخرى المنفذة على حمل الحلاق كنوع من الموضوعات الزخرفية المنفذة للتسلية وخاصة أن هذه 

 ب(.20فت كمناظر تسلية للقصص مستوحاة من الأدب والتراث الشعبيين. لوحة رقم )المواضيع عُر 
قد يعمد الفنان المسلم إلى عمل أشكال جديدة مستمداً أجزائها من الحيوانات  الأشكال المركبة:

، وقد ظهرت بعض الأشكال المركبة على دولاب (156)الخرافية التي أثارت خياله وأثرت في تعبيراته
مناظر لحيوانات مجتمعة برأس واحدة وأربع أجساد حيوانات مختلفة، وهي استمرار  نها،الحلاق م

 جت(20لوحة رقم) للمناظر التصويرية الزخرفية .
 

 

 

 

 

 

 
 )ب(: اشكال خيال الظل المنفذة على حمل الحلاق )أ(: اشكال الأفعى المنفذة على حمل الحلاق
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تمثل أشكال الطيور عنصراً رئيساً من عناصر الزخرفة في الفنون الزخرفية الإسلامية رسوم الطيور: 
ومن أشكال  ،(157)بوجه عام، وقد نفذت في كثر من الاحيان وهي ممتلئة بالحركة وقريبة من الطبيعة

من الملاحظ أن العصافير الطيور التي ظهرت على الدولاب الخاص بالحلاق رسوم العصافير، و 
، وقد ظهرت لالمعدنية العثمانية، وربما يرجع ذلك لشكلها الجمي بالأوانيا تً كثر أنواع الطيور شيوعا

الفنون الإسلامية خلال رسوم العصافير على التحف المعدنية منذ فجر الإسلام، وتوالي ظهورها علي 
، وقد ظهرت رسوم (158)العصور المختلفة وظهر على التحف المعدنية المنفذة في العصر العثماني

( وذلك في الجزء العلوي وقد نفذ وهو مرابأ على أرضية من زخارف 2العصافير على نموذج رقم)
ان متقابلان، ومن الطيور التي ( أعلى المرايا الدائرية في منظر لطائر 1، وكذلك في نموذج رقم )نباتية

طائر أبو منجل أو أبو قردان أو مالك الحزين فظهر في أعلى  ظهرت ايضاً على حمل الحلاق 
(، وهي يقف على شجرة  ونفذ بدقة وقريب من الطبيعة ونفذ بأرجل طويلة، وهو من 2النموذج رقم)

المملوكي، وظهرت رسوم  الطيور التي ظهرت على الفنون الاسلامية في مصر وخاصة في العصر
ضعيات ثبات وسأ المناظر و طيور أخري في نفس المنظر من على جانب الأشجار وهي في 

 .برسوم العصافير هالطبيعية، وتبدوا هذه الطيور قريبة الشب
 الزخارف النباتية:

، (159)معظم الحضارات القديمة في زخرفيظهرت رسوم الأشجار كعنصر و الغابات:  رسوم الأشجار
وكانت من الزخارف وتنوعت رسوم الأشجار على الفنون الاسلامية وخاصة في العصر العثماني، 

على حمل الحلاق، ونفذت رسوم ، ونفذت بعض الأشجار (160)الرئيسة على الفنون العثمانية المختلفة
وهي عبارة  أشجار الصفصاف: قريبة الشكل منومنها أشجار أصابها بعض التحوير الاشجار وقد 

عن أشجار كثيفة الأغصان وصغيرة الأوراق، ترسم بأغصان دقيقة ومدلاة نحو الأرض، ومن 
المعروف ان أشجار الصفصاف من الأشجار المنتشرة حول مجاري الأنهار، وهي من الأشجار 

وتنمو في وادي النيل،  وقد ظهرت رسوم هذه الأشجار على الفنون عام الشهيرة في مصر بوجه 
الفنون في العصر الأيوبي، وكذلك على الخزف في مصر منذ العصر على مية فظهرت الاسلا

 المركبة المنفذة علي حمل الحلاق.)جت(: اشكال الحيوانات 
 (: الاشكال الخرافية المنفذة على حمل الحلاق20لوحة رقم)
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وينتهي  لبشكل محور وتتدلي أغصانها لأسفعلى حمل الحلاق ونفذت هذه الأشجار  ،(161)المملوكي
، من سطح الأرضية التي نفذت عليها الأشجار لتقترب لطرفيها بورقة نباتية كبيرة الحجم وتدلي لأسف

وم الأشجار ضمن مناظر لتكون أشكال غابات مزدحمة بالزخارف النباتية والحيوانات وجاءت رس
 أ، ب( 21والطيور، وجاءت منفردة أو تفصل بين حيوانين. لوحة رقم )

ظهر على الدواليب نماذج من الزخارف النباتية والتي تتكون من فروع  رسوم الفروع النباتية والأزهار:
واضح بالزخارف الأوروبية فكان الأوربيون يهتمون بالزهور والورود  نباتية وأوراق، وشهدت تأثر

، وكانت هذه الرسوم تنفذ كأرضية تملي ساحة المناظر (162)وكانت غالباً ما توضع في مزهريات
التصويرية، وكذلك رسوم الفروع النباتية التي تدلي منها الأزهار لأسفل هو احد الاساليب التي انتشرت 

م، فظهرت على نماذج مختلفة منها أطباق معدنية ترجع الى 19هت/ 13ن في القرن في زخارف المعاد
 .(163)م محفوظة بمتحف المنيل بالقاهرة19القرن 

الزخارف النباتية  يتعبر الوريدات النباتية من الوحدات الزخرفية الرئيسية فالوريدات متعدة البتلات: 
زخارف الفنون  في (164)تؤلف هذه الزخارف التيبالإضافة إلى الأفرع والأزهار وغيرها من العناصر 

وظهرت الوريدات المتعدة البتلات على  (165)الاسلامية في مصر وخاصة في القرون الأربعة الأولي، 
نفذها بشكل زخرفي العصر المملوكي وأصبح الفنان ي فيالفنون الاسلامية في مصر وخاصة 

  (.19ونفذت الوريدات كنهاية للفروع النباتية سواء المنفردة او أفرع الاشجار. لوحة رقم) ،(166)متناسو
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ق)أ(: اشكال الأشجار المنفذة على حمل الحلا

 الحلاق(: الأشجار المنفذة على حمل 21لوحة رقم)

 ق)ب(: اشكال الغابات المنفذة على حمل الحلا
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تميزت الزخارف الهندسية على النماذج بانها زخارف تجريدية بسيطة، وقد سادت  الزخارف الهندسية:
م كتأثير واضح للزخارف 19هت/13 مثل هذه الزخارف على  الفنون الاسلامية في القرن 

 ومن هذه الزخارف: ،(167)الأوروبية
 أو بالتكرار أفقياً  خطوط منكسرة أو متعرجة تنفذهذه الوحدة الهندسية عبارة عن  زخرفة الانكسارات:

باسم موج  وعرفت ايضاَ  ،مصر باسم  زجزاج أو دالات فيوتعرف عند الصناع المحدثين  ،رأسياً 
 الشام ببادية المشتى قصر واجهة هي الزجزاجية الخطوط عليها ظهرت التي الأمثلة أقدم البحر، وعن

 مقياس يف مصري ف وظهرت، م 692 / ته 725 الصخرة قبة يف وجدت كما م،8ت/ه2 القرن  أوائل يف

 حيث م 861 / ته 247 الله على المتوكل العباسي الخليفة عهد يف الروضة بجزيرة شيد الذي النيل

منذ فجر  المعدنيوقد عرفت هذه الوحدة الهندسية بالأثاث  الخارجية، الشبابيك تحدد وجدت
 العمارة أنواع مختلف على المملوكي العصر في بكثرة الدالية الزخارف ستخدمتاُ  قد، و (168)الاسلام

، واستر هذا الأسلوب في زخارف العصر (169)المملوكية للقباب الخارجي السطح على لاسيما والفنون 
الجوامع والمساجد،  منارات يوردت رسومها بكثرة فالعثماني في كثير من المنشآت والفنون المختلفة، و 

م ومنها مدفن الأميرة شويكار 19ني، وظهر على عمائر القاهرة في القرن العمر العثما يوبخاصة ف
وظهرت هذه الزخارف وهي تزين الاطارات الخارجية المحيطة بالزخارف المنفذة ، (170)بجبانة المماليك
 على الدولاب. 

وقد شاع وعرفت ايضا باسم حبيبات اللؤلؤ وهي من الزخارف الهندسية، : النقاط المتماسة 
استخدامها في الفن الساساني وهي عبارة عن حبات متراصة وتكون على هيئة دوائر أو كرات صغيرة 

ظهرت النقاط المتماسة على الفنون ، و (171)بجانب بعضها البعض أحيانتاً وأحيانتاً اخري تكون متفرقة
، فنفذت بكثرة على الفنون الفنون الاسلامية، وظهرت كتأثير من الفنون الساسانية بدايةالإسلامية منذ 
مثل الاباريو والأواني والطسوت  (172)موية والذي ظهر فيه التأثر بالمعادن الساسانيةالاسلامية الأ

 ،(174)وظهرن على الفنون الإسلامية في القرن التاسع عشر بكثرة ،(173)والتماثيل وكذلك على النقود
 حيطة بالزخارف. وظهرت النقاط المتماسة وهي تزين الاطارات الخارجية الم

 الخاتمة:
 ولعل من أهم النتائج التي توصل إليها البحث: 

تعد مهنة الحلاقة من المهن الهامة التي عُرفت في مصر في القرن الثالث عشر الهجري التاسع  -
عشر الميلادي، والتي لفتت انظار الكثير من المستشرقين الذين تناولوا في كتاباتهم الجوانب 

 المختلفة في مصر.الحضارية 

تعدت المتعلقات الخاصة بمهنة الحلاق أو المزين، ومن أهم هذه المتعلقات هو حمل أو دولاب  -
 الحلاق.
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كان لدولاب أو حمل الحلاق أكثر من وظيفة، فأحياناً كان يستخدم كإشعار بوظيفة الحلاق أو  -
وإما عند تجول المزين المزين، وذلك إما في حفلات الختان التي كانت تطوف شوارع القاهرة، 

داخل شوارع القاهرة باحثاً عن الزبائن، فكان يحمل الدولاب كإشعار بمهنة المزين، وأحيانا أخري 
كان يستخدم كدكان متنقل للمزين وخاصة لدي المزينين أصحاب المستوي المعيشي المنخفض 

لمحلات وعلى والذين لا يملكون تكاليف دكان ثابت وخاصة في ظل ارتفاع الضرائب على ا
 أصحاب المهن في تلك الفترة.

-1801)وردت نماذج لحمل الحلاق في صور المستشرقين المعاصرين أمثال إدوارد وليم لين  -
م(، فجاءت تصويرة لحفل الختان ويظهر بها حمل الحلاق كإشعار بمهنة الحلاق، وظهر 1876

ثلة من حيث الشكل والتكوين الحلاق وهو يحمل هذا الحمل، وجاءت النماذج "محل الدراسة" مما
 لتلك التي ظهرت في صور المخطوطات.

جاءت أبعاد الحمل ملائمة إلى حد كبير لتحقيو وظيفة الحمل، فجاءت الأرجل طويلة بعض  -
الشيء لكي يتمكن الحلاق من الإمساك بها أثناء حمل الدولاب، وجاء البدن بمساحة تسمح بتنفيذ 

استخدام الدولاب كدكان بجوار الحلاق عند قيامه بأداء عملة، الزخارف عليها، وخاصة عند 
وبالتالي أصبحت الزخارف هامة لتسلية الزبائن عند النظر اليها أثناء الحلاقة ويؤكد ذلك وجود 

 مرايا زجاجية تتخلل الزخارف والتي كان ينظر اليها الزبون أثناء الحلاقة.

و وتم طلائه بطلاء ليحميه من الصدأ وخاصة أستخدم في صناعة الحمل النحاس الأحمر الرقي -
ان هذا الحمل كان يتعرض للرطوبة والعوامل الجوية بشكل مستمر، وأستخدم أسلوب الحفر البارز 
في تنفيذ الزخارف، وتم تجميع الألواح المعدنية بواسطة العوارض الخشبية وتثبت الألواح عليها 

نذ العصر المملوكي وخاصة في تركيب من خلال المسامير، وهي طريقة عُرفت في مصر م
مطارق الأبواب المعدنية على الأبواب الخشبية، أما الجزء النصف اسطواني الخلفي فصنع من 

 الخشب وجاءت زخارفه بسيطة لعدم رؤية هذا الجزء من خلف الواجهة الامامية.

مناظر القوافل  تعدد الزخارف المنفذة على الحمل ومنها رسوم الفرسان ومناظر القوافل، وتعد -
وكذلك رسوم الغابات من المناظر النادر ظهورها على الفنون الاسلامية، وربما يكون ذلك كتأثير 
من الجنوب وخاصة أن هذه المناظر ورد ذكرها تفصيلًا في كتابات بعض المستشرقين 

هدايا م ومنهم أوارد جوان والذي ذكر تفصيلًا وصف هذه القوافل ك19هت/13المعاصرين في القرن 
تأدي من الجنوب الى اسماعيل باشا في محاولة لتهدئته وطلب الصلح منه، بالإضافة الى 
زخارف أخري متنوعة من الرسوم الحيوانية، والرسوم الخرافية لكائنات خرافية مثل الأفعى ورسوم 

 خيال الظل، وايضاً رسوم الأشجار المتنوعة.
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م، ولعبت منذ إنشاها دوراً هاماً في حياة مصر بل أفريقيا العلمية والاجتماعية 1875أُنشأت الجمعية الجغرافية عام  (21

والسياسية، ويشتمل المتحف على ست قاعات الأولي وتمثل الحياة الاجتماعية، والثانية خاصة بالحرف والصناعات، والقاعة 
قة المتيسرة والرابعة خاصة بالحياة في الريف والخامسة بالمقتنيات الافريقية والسادسة خاصة بقناة الثالثة خاصة ببيوت الطب

  .6م، صت1976السويس. الجمعية الجغرافية المصرية، دليل المتحف الاثنوجرافي، دار الطباعة الحديثة، القاهرة، 
هو البحث الوصفي الذي يهتم بملاحظة وتسجيل وجمع المادة الثقافية من مجتمع البحث، وهي   Ethnographyالاثنوجرافيا  (22

تعني ايضاً بالكشف عن النشاط الثقافي اعتماداً على الوثائو التاريخية. راجع: روبرت ايمرسون و أخرون: البحث الميداني 
 .25م،    صت 1011القومي للترجمة، القاهرة، الاثنوجرافي في العلوم الاجتماعية، ترجمة: هناء الجوهري، المركز 

كانت نواة المتحف الاثنوجرافي هي مجموعة اهداها الفريو مختار باشا رئيس أركان الجيش المصري الى الجمعية الجغرافية ( 23
العادات م، وحرصت الجمعية الجغرافية منذ بداية القرن العشرين على جمع مجموعات من المقتنيات التي تعبر عن 1898عام 

  .4والتراث الشعب خوفاً من ضياع هوية تلك المظاهر الحضارية. الجمعية الجغرافية المصرية، دليل المتحف الاثنوجرافي، صت 
، بغداد جامعة ،الآداب كلية سامية مقارنة، مجلة معجمية دراسة : العبرية في الحرف ذوي  عبدالهادي رشيد: أسماء قصي (24

 .524 ، صتم2008، 85العراق، عدد

سعيد مغاوري محمد: الألقاب وأسماء الحرف والوظائف في ضوء البرديات العربية، دار الكتب والوثائو القومية، القاهرة،  (25
  .262م، صت 2002

  .1082صت  ،3م، جت1966الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية، دار النهضة العربية، القاهرة،  حسن الباشا:( 26

، والمُتَطَبِّبُ  :الطب لغة واصطلاحا (27 بِّ بُّ علاجُ الجسم والنَّفسِ رجل طَبٌّ وطَبِيبٌ عالم بالطِّ جاء في لسان العرب: )طبب( الطِّ
بِّ وقد طَبَّ يَطُبُّ ويَطِبُّ وتَطَبَّبَ وقالوا تَطَبَّبَ له سأَ  بِّ والطَّبُّ والطُّبُّ لغتان في الطِّ الَأطِبَّاءَ وجمعُ  ل لهالذي يَتعاطى عِلم الطِّ

يقول الرازي: "الطب صنعة مدروسة يدعيها رعاع الناس، وما أصعب مراسها على الطبيب الماهر".  القليل أَطِبَّةٌ والكثير أَطِبَّاء، و
سلسلة  ،أحمد شوقي حسن :ترجمة ،ج(: الطب العربي .، براون ) ا.553، ص1ابن منظور: لسان العرب، مادة )طبب(، ج

 .18 ت، صم1966لجنة النشر بوزارة التعليم العالي، القاهرة،  ،الألف كتاب

اليونانية، كما يسمى العرب هذا  Chirurgieوقد كانت الجراحة عند العرب تسمى "صناعة اليد"، وهى ترجمة حرفية لكلمة  (28
ولا يستطب العلاج به إلا ويرون أن دراسة تشريح جسم الإنسان ضروري لممارسته بسلام ونجاح،  ،الاختصاص: العمل بالحديد

إذا فشلت العلاجات الأخرى. للزيادة أنظر: حاجي خليفة: كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون، دار إحياء التراث العربي.، 
. محمد عطية أبو هويشل: الأحوال الصحية والطبية في مصر وبلاد الشام في العصر 581، ص1لبنان، د.ت، ج ،بيروت

 .17ت، صم2012م"، الجامعة الاسلامية، غزة، 1517-1250المملوكي"

وقد اخذ الحلاقون تراخيص لممارسة العمليات الجراحية في أوربا في القرن الثامن عشر، ونالوا سمعة طيبة خاصة في نهاية ( 29
  القرن التاسع عشر الميلادي.

- Grob.D., Marriage Strategies and Social Prestige of Barber-Surgeons in 19th century 

Württemberg: A Quantitative Evaluation of Marriage- and Probate Inventories, Historical Social 

Research / Historische Sozialforschung, Vol. 23, 1998, P.97. 

30) Bakalaki. X., The History and Structure of A Feminized Profession; Hairdressing in Athens 

and The Salonika, PhD, Faculty of the Graduate School of State, University of New York p.119. 

عملون تحت اشراف الحلاقين، وكانوا ين كانت أوربا في القرن الثامن عشر شهدت ظهور ممارسة مهنة الطب من البعض م (31
، بل إن بعض الأطباء كانوا أولاد لحلاقين، وزاول الحلاقون ايضا مهن قريبة من الصيدلة والجراحة في أوربا خاصة الأطباء ايضاً 

 في القرن التاسع عشر.
- Elizabeth J. Mayne: Social World of Medical Practitioners in Parma from the Sixteenth to the 

Eighteenth Century s, Thesis,  Dalhousie University Halifax, Nova Scotia, 2008, p.3. 

- Walls. K., Absolon as Barber-Surgeon, the Chaucer Review, Vol. 35, 2001, P.392. 
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 21ايمن مصطفي إدريس: الوظيفية في الفنون التطبيقية الإسلامية في ضوء نماذج من مصر حتى نهاية العصر العثماني  ) (32
للزيادة انظر: محمد  .375صت  م،2014، كلية الآداب، جامعة طنطا، دكتوراه م( دراسة أثرية فنية، 1805 - 641هت( )1220 -

، محمود الحاج 97ة عند العرب، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، ليبيا، صكامل حسين: الموجز في تاريخ الطب والصيدل
  105قاسم: الطب عند العرب والمسلمين، ص

م، 1986مؤسسة الكتاب القافية، بيروت،  هت (: معيد النعم ومبيد النقم،771)تاج الدين عبد الوهاب بن تقي الدين ت السبكي (33
 . 134صت 

 .145، ص7مادة )خفض(، ج، منظور: لسان العرب ابن (34

كانت حفلات الختان قد عُرفت لدي سلاطين الدولة العثمانية، فتُظهر المخطوطات العديد من صور حفلات الختان لأبناء  (35
كلية الاثار،  سلاطين الدولة العثمانية. سمية حسن محمد: صور الاحتفالات في المخطوطات العثمانية دراسة اثرية فنية، دكتوراه،

  .3م، صت 1982جامعة القاهرة، 
م(، ترجمة سهير دسوم، مكتبة مدبولي، 1835-1833ادوارد وليم لين: عادات المصرين المحدثين وتقاليدهم )مصر ما بين ( 36

 .69  م، صت1999القاهرة، 
رداء يرتدي فوق القميص وهو يكاد يشبه قفاطين الرجال، ولكنه يضغأ الجسم والزراعين ضغطاً شديداً، كما أن  وهو :اليلك (37

كمي الليلك أطول، وهو مفصل بشكل يسهل تزريره من الأمام وذلك من الصدر حتي الحزام، وهو مفصل بشكل يسمح بظهور 
سمية حسن محمد: المدرسة القاجارية بديع.  يوأساور اليد بوش جاكت قصير موشى عند الأكتاف والعضدينالقميص، فهو يشبه 

م، صت 1977م"، ماجستير، كلية الاثار، جامعة القاهرة، 1925-1779هت/ 1343-1193في التصوير دراسة آثارية فنية "
، ماجستير، كلية ي جار العصر القا إيمان محمد العابد ياسين: التأثيرات الأوروبية على الفنون الإسلامية الإيرانية خلال. 239

 . 84م، صت 2008الآثار، جامعة القاهرة، 

وهي سترة من القماش أو من المخمل مطرزة، تتألف رأسيتها من طاقية وطربوش إضافة الى المنديل مربع، وهي من  السلطة:( 38
 .54المصرين المحدثين، صت ادوارد وليم لين: عادات  أزياء المرأة المصرية المنتشرة في القرن التاسع عشر الميلادي.

القرص: حلية مستديرة ذهبية محبة الشكل يصل قطرها في الغالب إلى خمس بوصات، وعرفت الاقراص الماسية ولها أسلاك ( 39
من الذهب، وشكلت أحياناً على هيئات زخرفية كأشكال الورود والاوراق النباتية وذلك بواسطة الاسلاك الذهبية، فايزة عبدالخالو 

 .258م، صت 2001ل: الشوار )جهاز العروس في مصر( في عصر سلاطين المماليك، دار الوفا، القاهرة،الوكي
الصفا "النظم": كانت تستخدم في تزيين الجبين والضفائر، واستخدم فيها الودع والياقوت، وصورت لنا المنمنمات النظم التي ( 40

فوظة في المكتبة الوطنية بباريس. رندا محمد حازم السيد: أدوات م مح1237هت/634تزين الجبين، ومنها منمنمة مؤرخة بعام 
 .186م، صت 2007الزينة والحلي في الفن الاسلامي، ماجستير، كلية السياحة والفنادق، جامعة الاسكندرية، 

  .112جنيفير سكيرس: الثقافة الحضرية، صت   (41
م،  1986في العبادي، مؤسسة فرنكلين للطباعة والنشر، بيروت، جاستون فييت: القاهرة مدينة الفن والتجارة، ترجمة: مصط (42

  .179صت 
ولقد نشأ الاستشراق لدي الأوروبيين خلال القرن الثامن عشر للوقوف على ثقافات الشعوب المطلة على البحر المتوسأ في  (43

ار بعض أقاليم هذه المنطقة حتي أصبح في استعم الأوروبية، ولكن ما أن بدأت الدول الأدنىتركيا والشمال الأفريقي والشرق 
التي أخضعت شعوبها لسطوة الاستعمار، وإذا التصوير الاستعماري خلال القرن التاسع  الإمبرياليةالمستشرقون هم أدوات القوي 

من الفرنسيين، ثم ما  المستشرقين المصورينالأمر كان معظم  مبدئإلى حد كبير، وفي  الاستعلائيةعشر يعكس هذه العلاقة 
والألمان والإيطاليون والأمريكيون قرب منتصف القرن. ثروت عكاشة: مصر في عيون الغرباء من  الإنجليزلبث أن لحو بهم 

. للزيادة أنظر: قصي 4، صت2م، مجلد2002الرحالة والفنانين والأدباء القرن التاسع عشر، الطبعة الثانية، دار الشروق، القاهرة، 
أبعاده مع تحليل ونقد آراء المستشرقين، مجلة كلية التربية الاسلامية،  –دوافعه –تطوره -نشأته –لح: الاستشراق مفهومهكامل صا

 . 192: 190م، صت 2007، 50الجامعة المستنصرية، بغداد، عدد
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- Eward.W., Orientalism Western Conceptions of the Orient, A Division of Random House, New 

York, 1979, p.32.      

لغةً من الفعل )شَرَقَ( فالشين والراء والقاف أصلٌ واحد يدلُ على إضاءة وفتح، ومن ذلك )شَرَقَت  الاستشراقجاءت لفظة  (44
و )الشَرْق( بسكون الراء : يطلو على المكان الذي تشرق فيه ، الشمس( ؛ إذا طلعت، و )أَشَرَقَت( إذا أضاءت، والشروق طلوعها

قُوا( : إذا ذهبوا إلى الشرق (44)لشمسا مقاييس اللغة، تحقيو : ه(395أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكريا )ت. , ونقول : )قد شَرَّ
   .، مادة )شرق(65، صت8جتلسان العرب، : بن منظورا .364جت، صت 3وضبأ : عبدالسلام محمد هارون، دار الفكر، 

علي بن ابراهيم الحمد: الاستشراق والدراسات الاسلامية مصادر الاستشراق والمستشرقين ومصدريتهم، مكتبة التوبة، الرياض،  (45
  .53م، صت 1998

م(: مستشرق انجليزي نبغ في الرياضيات والم بالعربية، ودرس حضارة قدماء المصرين 1876-1801إدوارد وليم لين ) (46
، دار المعارف، 2كتابه بإنجلترا وترجم كتاب الف ليلة وليلة. انظر: نجيب العقيقي: المستشرقين، جت القدماء، وقصد مصر والف

  .55م، صت 1980القاهرة، 
 .29صت ادوارد وليم لين: عادات المصرين، (47
م، 1993القاهرة، م، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 1914-1805عبدالسلام عبد الحليم عامر: طوائف الحرف في مصر  (48
 .129صت
 .173عبد السلام عبدالحليم عامر: طوائف الحرف، صت  (49
واني عميقة ذات بدن منتفخ ورقبة اسطوانية وتنتهي بفوهة أ ومنها دلو الحلاق، وهى واني معدنية خاصة بهاويستعمل الحلاق ( 50

آيات  .الذي يسمح للحلاق بالتزود بالماء التعليو بالقرب من الحافة، ويجد على مستوي القاعدة الصنبور معلاقدائرية، وثبت 
سعيد نبيل: التحف المعدنية العثمانية المحفوظة بالمتحف الوطني للآثار القديمة دراسة أثرية فنية، ماجستير، معهد الآثار، جامعة 

 .420م، صت 2009الجزائر، 
، 3القاهرة، جت جامعةب الآدا كلية عشر، مجلة التاسع القرن  في العربي الشعبي القص من يم محمود: الموقفخالد عبدالحل (51

 .137م، صت 2011

  .99رندا محمد حازم السيد: أدوات الزينة، صت (  52
م من مميزات صناعة المعادن في مصر الاسلامية في تلك 19هت/13ويعتبر عنصر الدرابزين في عمائر القاهرة في القرن  (53

 بنهاية صناعته مادة أو شكله كان كيفما الدرابزين ويثبت الحرة الناحية بين السلم جانب يقي الذي الحاجز الجزء هو الدرابزينو الفترة، 

 كل في الدرابزينات تميزت قدو ، الصعود أثناء بيده عليه ترتكز حيث الصاعد، إليه يحتاج الذي المقبض يحمل وهو الرأس، عند الدرج

 بين ومحصورة ومتفرعة ملفوفة الحديد من قضبان، من مكون  حشو من عادة الدرابزينات وتتركب المطروق  الحديد منم 18 القرن  من

، دكتوراه، كلية سياحية تاريخية دراسة والمرج المطرية منطقتي في والباشوات الأمراء قصور. هاني محمود رشدي: الحديد من بابين
  .275م، صت 2012السياحة والفنادق، جامعة الفيوم، 

 .29م، صت 2000عاصم محمد رزق: معجم مصطلحات العمارة والفنون الاسلامية، مكتبة مدبولي، القاهرة،  (54
، الجزء الأول )التحف المعدنية(، مركز الكتاب للنشر، الطبعة الأيوبيالعصر  فيعبدالعزيز صلاح سالم: الفنون الإسلامية  (55

 . 23، صت م1999الأولى، 

 آثاريهعبد الناصر ياسين: الفنون الإسلامية الزخرفية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتي نهاية العصر الفاطمي" دراسة  (56
 . 547، صت 1م، مجلد2002سكندرية، حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة"، دار الوفاء، الا

 ،الميلادي رشع الخامس ،الهجري  التاسع القرن نهاية  وحتى الإسلام صدر من رةالفت في الإسلامي الفن في التماثيل : محمد هناء(57
  .50، صت م 200 القاهرة جامعة الآثار، كلية ،ماجستير

58) Grabar .O, Reflections on Mamluk Art, Muqarnas, Vol. 2, 1984, p.3. 

 .371، صت م1970 ،القاهرة مؤسسة ، " واثارها وفنونها تاريخها " القاهرةحسين عليوة: المعادن، كتاب  (59
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  .50م، صت 2005سعاد ماهر: الفنون الإسلامية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ( 60
 .73م، صت 1985، القاهرة ،الشرق  نهضة ،العثماني العهد في القاهرة فنون :  خليفة حامد ربيع (61
م، 1987محمد عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، (  62

 .58صت 
، ماجستير، كلية الآثار، فنية مقارنة" ةمحمد أحمد عبدالرحمن: عمائر الأميرة شيوه كار الباقية بمدينة القاهرة" دراسة آثاري (63

  .272م، صت2011جامعة القاهرة، 
  .272محمد أحمد عبدالرحمن: عمائر الأميرة شيوه كار، صت (64
يعتبر النحاس من أقدم المعادن التي عرفها الإنسان، والنحاس عنصر معدني ذو لون أحمر وردي ولهذا يعرف النحاس الخام  (65

همية ويمكن قطعة بأدوات القطع المعروفة كما يمكن لحامة بسهولة فهو معدن أ باسم النحاس الأحمر، ويعتبر من أعظم المعادن 
م: المعادن والإنسان، ترجمة: أنور محمود عبدالله، الهيئة المصرية  ضغأ. فاسيليف.طري ومطاوع يسهل تشكيلة بالطرق وال

م، 2002مكتبة النيل العربية، القاهرة، ، مملكة المعادن:  ممدوح عبدالغفور حسن. 254م، صت 1970العامة للكتاب، القاهرة، 
التي كانت تحوي كميات ضخمة من  Coprumمن اسم جزيرة قبرص  Cupper. وقد اشتو النحاس اسمه اللاتيني 12صت

 .   28م، صت 2003النحاس. انظر: عبدالرازق محمد السيد: سباكة الأعمال الفنية )الشمع المفقود(، الاسكندرية، 
م(، المؤرخ 13هت/8م الي منتصف القرن 13هت/7عبد العزيز صالح سالم: توقيعات صناع المعادن ومدلولاتها )من بداية القرن (66

 .165م، صت 2001، 9عدد العربي، 
م( في ضوء مجموعات 1952الى 1805سيدة امام علي: دراسة أشغال المعادن المدنية في عصر أسرة محمد علي من )  (67

كلية طب القصر العيني( بالقاهرة، ماجستير، كلية الاثار، جامعة القاهرة،  -قصر الجوهرة -عابدين -متاحف ) قصر المنيل
 .135م، صت2006

، 16محمد علي: دراسة فنية لصينية من العصر القاجاري تنشر لأول مرة، مجلة الاتحاد العام للآثارين العرب، العددرحاب  (68
 .119م، ، صت 2015

زينب سيد رمضان: زخارف التحف المعدنية السلجوقية غي إيران دراسة آثارية فنية، دكتوراه، كلية الآداب، جامعة طنطا،  (69
 .118م، صت 1999

الدين محسن زاير: الابواب الخشبية في الدور التراثية قيمة فنية وصورة حضارية، مجلة قسم التاريخ، كلية الآداب،  صلاح (70
  .437، صت 99جامعة ميسان" عدد

  . 78حسام عويس: مطارق الأبواب، صت  (71
م، 2003مكتبة مدبولي، القاهرة،  نبيل علي يوسف: أشغال المعادن ذات النمأ الثابت في أهم الآثار الإسلامية بالقاهرة، (72
   . 153صت
وتتلخص طريقة الصب في القالب في إعداد قوالب معينة من المعدن تتخذ نفش الشكل المراد تنفيذه، ثم يصب فيه المعدن  (73

لمعدنية فيشكل مثله، وبعد تجمد المعدن تجري عملية الزخرفة على سطحه والملاحظ أن هذه الطريقة لا تستعمل في كل المواد ا
وأغلب استعمالها في مادتي البرونز والنحاس كما تستعمل طريقة الصب في صناعة التحف والتماثيل الصغيرة التي تتخذ شكل 

 .226:227سعيد مصليحي: ادوات وأواني المطبخ، صت  الحيوان أو الطائر.

ويختلف الحفر عن الحز، فالحز لا يتطلب إزالة من سطح المعدن، وإنما هو تحديد للأشكال والرسوم بغرض النقش حولها  (74
داخلياً، وأما الحفر فيتطلب إزالة من السطح يمكن أن تُشغل فيما بعد بالتكفيت. نبيل علي يوسف: موسوعة التحف المعدنية 

. أحمد 99م، صت 2010مي وحتى نهاية العصر المملوكي، دار الفكر العربي، القاهرة، الإسلامية مصر منذ ما قبل الفتح الإسلا
  . 108م، صت 2006عبدالرازق احمد: الفنون الاسلامية حتي نهاية العصر الفاطمي، دار الحريري، القاهرة، 

75) Ward.A., Islamic Metalwork, British Museum Press, London, 1993, p.4.  
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 صت م،2002والعباسي"، زهراء الشرق، القاهرة،  الأموي على أحمد الطايش: الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة "في العصرين  (76

55 . 

77)  D. S. Rice : Studies in Islamic Metalwork —III , Bulletin of the School of Oriental and 

African Studies, University of London, Vol. 15, No. 2, 1953, p.238. 

 .35عبد العزيز صلاح سالم: الفنون الإسلامية، صت  -
بالعديد من التحف  العراقيالعصر المغولي كانت منفذة بطريقة الحز ويحتفظ المتحف  فيوأغلب زخارف التحف المعدنية الإيرانية 

 .115، صت عبدالحسين عبد الأمير: التحف المعدنية المنفذ عليها زخارف بطريقة الحز.
  .168م، صت 2010حنان عبدالفتاح مطاوع: الفنون الاسلامية الإيرانية والتركية، دار الوفاء للطباعة والنشر، الاسكندرية،  (78
  .103، صت النباتية الزخارف: محمد علي هند (79
   .329، صت 1998حسنى نويصر: الآثار الإسلامية، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة،  (80
عبدالرحمن على عبدالرحمن الحارثي: تحف الأواني والأدوات المعدنية في العصر العثماني دراسة فنية حضارية، دكتوراه، كلية ( 81

 .19م، صت 1889الشريعة والدراسات الاسلامية، جامعة أم القري، 
   .178صت ،القاهرة فنون خليفة:  حامد ربيع (82
محمد صلاح مجمد: أعمال الأمير يوسف كمال الباقية بمصر دراسة آثارية معمارية فنية، ماجستير، كلية الآثار، جامعة  (83

   .398، صتم2010القاهرة، 
هت/ 1300-1299الامير يوسف كمال هو أحد أمراء الأسرة العلوية خلال فترة نهاية القرن التاسع عشر الميلادي، ولد عام  (84

، محمد صلاح محمد: أعمال الأمير يوسف كمالم، 1954هت/ 1372-1371ي بعد قيام الثورة بعامين أي عام م، وتوف1882
   .4صت 

تعتبر الرسوم الآدمية من العناصر الزخرفية الهامة لدراسة تطور الفنون الإسلامية بصفة عامة، ولدراسة التأثيرات الفنية ( 85
نظراً لأنها في كل طراز من طرز الفنون الإسلامية الزخرفية تعبر عن مهارة الفنان  المتنوعة على الفنون التطبيقية بصفة خاصة،

أثر الحضارة  بدر:محمد ر الذي أنجزت فيه أو كليهما. مني صفي محاولة للتعبير عن الجنس الحاكم أو مظاهر حضارة الع
م، 2003بمصر، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي علي الحضارتين الأيوبية والمملوكية 

 .31صت  ،3جت

 .19صت  ،م1995 ،2تج دار غريب، ، الفاطميالعصر  فيمحمود ابراهيم حسين :الفنون الإسلامية  (86
 .487نبيل علي يوسف: موسوعة التحف المعدنية الإسلامية، صت  (87
م، صت 2013، 3عماد مهدي حسن: تحف معدنية تراثية من المتحف العراقي، مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية، العدد  (88

16.  
 .262صت سيدة امام علي: دراسة أشغال المعادن المدنية،  (89
مناظر الفروسية في المخطوطات وعلى التحف التطبيقية في العصر التيموري، ماجستير، كلية  :غادة نبيل رشوان خفاجة (90

 . 209صت م، 2008الآداب، جامعة طنطا، 

  257تص، 1تمحمود ابراهيم حسين :الفنون الإسلامية،ج (91

دراسة آثرية فنية، ماجستير، كلية الآثار، جامعة  الأيوبيينللزيادة، أنظر: أبو الحمد فرغلي:  تصاوير المخطوطات في عصر  (92
 .211، صت م1981القاهرة، 

وهي تعريب لكلمة شلوار بالفارسية والتي تعني والتي تتكون من شطرين، الأول وهو "شل" وتعني الفخذ والمقطع الثاني "وار" ( 93
ن الجسد، أحمد مطلوب: معجم الملابس في لسان وهي تعني شبيه، فيكون المعني شبيه الفخذ، ويستخدم لتغطية الجزء السفلي م

   .72م، صت 1995مكتبة لبنان، بيروت،  العرب،

 .211أبو الحمد فرغلي:  تصاوير المخطوطات، صت  (94
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 يعبدالناصر ياسين: الأسلحة عبر العصور الإسلامية، الكتاب الأول، الاسلحة الدفاعية والجنن الواقية )الدروع والتروس(، ف( 95

 .  159، صت م2007صادر المكتوبة والفنون الإسلامية، دار القاهرة، ضوء الم

المغفر حلو يجعلها الرجل أسفل البيضة تسبخ على العنو فتقيه، وكذلك على الأذنين، وربما غطت إلى جانب ذلك الوجه  (96
 .  159لعصور الإسلامية، صت ها بأنه مقنع. عبدالناصر ياسين: الأسلحة عبر اسكله، فلا يظهر منه إلا العينين ويوصف لاب

، جت م1914في صناعة الإنشا، المطبعة الاميرية، القاهرة،  الأعشىهت (: صبح 821القلقشندي )ابي العباس أحمد تأنظر :  (97
 .  135، صت 2

غادة نبيل  منها السيف والرمح والدبوس والطبر والخنجر والتيهجومه على أعدائه  فييستخدمها الفارس  يوهى الأسلحة الت (98
 .230صت  مناظر الفروسية، :رشوان خفاجة

99)
   .166 ت، ص9 تمنظور: لسان العرب، مادة سيف، ج ابن 

هت (: المخصص، دار الكتب العلمية، 458المتوفى سنة  الأندلسي اللغوي  النحوي سِيدَه ) أبى الحسن على بن إسماعيل  ابن (100
 . 13 ت، ص2 تبيروت، لبنان، كتاب السلاح، ج

م، 1984حسين عبدالرحيم عليوة: الأسلحة الإسلامية بمتحف قصر المنيل بالقاهرة دراسة آثرية، مطبعة الجبلاوي، القاهرة،  (101
 . 4تص
 .191 تصم، 2001دار الفكر العربي، القاهرة، ، في العصور الوسطي أحمد عبدالرازق: الحضارة الإسلامية( 102

من الإصابة بضربات العدو أثناء المعارك، ويعد  ووقايتهكانت تستخدم بغرض حماية جسد المحارب  التيوهى الأسلحة  (103
 . 242صت ، مناظر الفروسية، لتفادى تأثير الأسلحة الهجومية. غادة نبيل وحيوي  ضروري ارتداؤها أمر 

 .160ت عبدالناصر ياسين: الاسلحة الدفاعية، ص (104 

الاسلام،  يوالمستطيل المحفر الوسأ، والمقبب وغير ذلك. انظر. عبدالرحمن زكى، السلاح فمنها المستدير، والمسطح،  (105 
 . 245صت  مناظر الفروسية، :غادة نبيل رشوان خفاجة

ادوار جوان: مصر في القرن التاسع عشر سيرة جامعة لحوادث ساكني الجنان محمد على باشا وابراهيم باشا والمغفور له  (106
صت م، 1921نسي من الوجود الحربية والسياسية والقصصية، ترجمة: محمد مسعود، الطبعة الاولي، القاهرة، سليمان باشا الفر 

640.  

 ،بلاد الجنوب ، لضم1820التي جردها عام  الحملة ثالث أبناء محمد علي باشا، وقائد محمد علي باشا اسماعيل باشا بن (107
 .135ادوار جوان: مصر في القرن التاسع عشر، ص،  .م1822عام  شندي ملك الملك نمر قتل حرقًا في مؤامرة أعدها له

  .640في القرن التاسع عشر، صت ادوار جوان: مصر  (108
 . 244صت م، 2013مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، فنون الإسلام، في زكي حسن: ( 109

110) Rice. D. S., Two Unusual Mamlūk Metal Works, Bulletin of the School of Oriental and 

African Studies, Vol. 20, 1957, p.488.   

111
 

 .267صت سيدة امام علي: دراسة أشغال المعادن المدنية،  (

لغتهم منها على سبيل المثال لا  فيولقد عرف العرب عن الخيل أشياء كثيرة، وأطلقوا عليها أسماء متعددة قد تبلغ ألف كلمة  (112
سواء. ابن منظور: لسان ذلك  فيالحصر: الخيل والصوافن، اما لفظ الفرس فهو واحد الخيل والجمع أفرس، والذكر والأنثى 

  ، مادة فرس.5، مادة خيل، ج2تالعرب، ج

 .217تصم، 1989المعجم الوجيز، معجم اللغة العربية،  (113

 .280صتم، 1996، 5، ط1تالدميري: حياة الحيوان الكبرى، مصطفى البانى الحلبي، القاهرة، ج (114

إيران في العصر السلجوقي ودلالاتها الرمزية،  فيحسناء عبد السلام: مناظر الكائنات الخرافية على الفنون التطبيقية  (115
 .230م، صت2008جامعة القاهرة، كلية الآثار، ماجستير، 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%84%D8%A9_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%AF%D8%A7%D9%86_(1820%E2%80%9324)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%84%D8%A9_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%A7_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%AF%D8%A7%D9%86_(1820%E2%80%9324)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%AF%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83_%D9%86%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83_%D9%86%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%86%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%86%D8%AF%D9%8A
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عبدالله بن إبراهيم العمير: الزخرفة بالحصان على المعادن لدى المسلمين، مجلة كلية الأثار، مطبعة جامعة القاهرة، العدد  (116

 .229م ، صت 2004العاشر ، 

    .238عبدالرحمن على عبدالرحمن الحارثي: تحف الأواني والأدوات المعدنية، صت  (117

 .59م، صت 2010في مصر، دار المعارف للطباعة والنشر، القاهرة، محمود ابراهيم حسين: الخزف الاسلامي  (118

    .238عبدالرحمن على عبدالرحمن الحارثي: تحف الأواني والأدوات المعدنية، صت  (119

 .151، صت م1932أمين المعلوف: معجم الحيوان، القاهرة،  (120
 .3، صت1الدميري : حياة الحيوان، جت (121
 .72م، صت 2009الفنون الزخرفية العربية الإسلامية، دار المناهج للنشر والتوزيع، عمان، ناهض عبدالرازق القيسي:  (122
الكتابات والزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي البحري، مركز الملك فيصل : دمحمد عبدالودو  (123

 .281صت م، 2009للدراسات والبحوث، الرياض، 
 .79صت م، 2007الفنون الاسلامية في العصر العثماني، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة،  :ربيع حامد خليفة (124
أشغال المعادن في القاهرة العثمانية في ضوء مجموعات متاحف القاهرة وعمائرها الاثرية، ماجستير،  :محمد علي عبدالحفيظ (125

 .35صت م، 1995كلية الاثار، جامعة القاهرة، 
 .230صت ، سة أشغال المعادن المدنيةسيدة امام علي: درا (126
والأدب فلسطين وسوريا وعند البابليين كانت شجرة الحياة تعنى ) الحياة المتجددة (، وفى الديانة  فيومنذ أقدم العصور  (127

القديم كان يرمز أوريس  المصري وفى الفن  ،عرفت شجرتان مقدستان: تعبر أحدهما عن السماء والأخرى عن الأرض الهندي
 البيزنطيالفنين  فيولذا فقد مثلث كثيرا  ،اكل منها آدم وحواء التيذكر الشجرة  التوراة  فيجاء  ،وفى الأديان السماوية ،بشجرة

القرآن الكريم كبقاع مقدسة، فالتين جبل بدمشو  فيالتين والزيتون، حيث ورد القسم بهما  شجرتي المسلمون وعرف  والقبطي
راجع :سعاد ماهر: اسطورة شجرة الحياة والحضارة الاسلامية، مجلة كلية الآثار  ،يه بيت المقدسوالزيتون الجبل الذى يقوم عل

 .55 تم، ص1978 الذهبي،العدد  ،جامعة القاهرة
 . 244صت م، 1981دار الرائد العربي، القاهرة، زكي حسن: فنون الإسلام، ( 128

129 العربي(  :عمارة الغني عبد صبري   حتى الإسلامي الفتح من الإسلامية الفنون  على الساسانية التأثيرات   الخامس القرن  نهاية 
جامعة، الآثار كلية ماجستير، مقارنة، فنية أثرية دراسة الهجري، .326صت  ،م 2000 القاهرة،   

130 هند ( الزخارف: محمد علي  في التطبيقية الفنون  على النباتية  ، ماجستير، كلية الاثار، العثماني العصر خلال الصغرى  آسيا 
  .327صت م، 2012جامعة القاهرة، 

جدت رسوم الأفيال في منطقة أواسأ آسيا في فترة متقدمة، حيث عُثر على رسم جداري في منطقة أوزباكستان ويرجع و  (131
وقد زخرف سرج  راد، يُمثل هذا الرسم شخص على ظهر فيل تهاجمه النمور،غم محفوظ بمتحف الأرميتاج بلن6-5تاريخه إلى ق 

، 1الفيل بهيئة حبات السبحة؛ انظر: ربيع حامد خليفة، فن التصوير عند الأتراك الأويغور وأثره على التصوير الإسلامي، ط
؛ كما خُصصت دار للعناية بالفيلة سُميت "الفيل خانه"، انظر: رانيا عمر هنداوي، الموضوعات 46م، ص1996القاهرة، 

 .275، 273 تم، ص2009يوانية، رسالة ماجستير، غير منشورة، القاهرة، التصويرية ذات العناصر الح
 الطبعة الشرق، زهراء مكتبة ، "الإسلامي الفن ميتافيزيقا في دراسة " الإسلامية الزخرفة في الدينية الرمزيةعبدالناصر ياسين:  (132

 .183صت ، م 2002 القاهرة، الأولي،
هت(: بدائع الزهور في وقائع الدهور) تاريخ مصر( مطابع 852ابن اياس) أبو البركات محمد بن احمد الحنفي المصري ت (133

  .342، صت1م، جت1960الشعب، القاهرة، 
هت(: اتعاظ الحنفاء بأخبار الأئمة الفاطميين الخلفا، تحقيو: محمد 845المقريزي )تقي الدين أبي العباس أحمد بن علي ت  (134

  .141، صت1م، مجت 1996حلمي محمد، القاهرة، 
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عزة عبدالمعطي عبده: الزخرفة على التحف الفنية في مصر الاسلامية حتي نهاية القرن الرابع الهجري العاشر الميلادي ( 135

  .326م، صت 2003دراسة فنية في ضوء مجموعة جديدة، دكتوراه، كلية الاثار، جامعة القاهرة، 
 .305 تص، عبدالرحمن: عمائر الأميرة شيوه كارمحمد أحمد  (136
  .344عبدالرحمن على عبدالرحمن الحارثي: تحف الأواني والأدوات المعدنية، صت  (137
  .180( جاستون فييت: القاهرة مدينة الفن والتجارة، صت138
إبراهيم أحمد الصعيدي: الحليات المعمارية والتكسيات الخزفية على العمائر الدينية بمدينة أصفهان في عهدي الشاه رحاب  (139

م( دراسة آثرية فنية، 1666-1642هت/ 1077-1052م( والشاه عباس الثاني ) 1629-1588هت/ 1038-996عباس الأول) 
 .684تصم، 2005ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

  .344عبدالرحمن على عبدالرحمن الحارثي: تحف الأواني والأدوات المعدنية، صت  (140
 .271 عزة عبدالمعطي عبده: الزخرفة على التحف الفنية، صت  (141

142 .56، صت  2جت، الفنون الاسلامية: محمود ابراهيم حسين (  
عبد الخالو علي عبد الخالو الشيخة: الخزف الإسلامي في العصر الأيوبي في مصر وبلاد الشام في ضوء مجموعات  (143

  .589م، صت 2006جديدة دراسة آثارية مقارنة، دكتوراه، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
ي والتي تعبر عن المظاهر الحضارية ظهرت مناظر مختلفة للجمال في لوحات المستشرقين في القرن التاسع عشر الميلاد (144

 المختلفة في مصر.
- Gerald Ackerman, Jean Léon Gérôme : His Life, His Work, 1824-1904, University of Michigan, 

2009, p.25. 

 .163مصر، صت أ. ب. كلوت بك: لمحة عامة الى  (145
ثريا عبد الرسول: العناصر الحيوانية "توثيو وتوصيف على النسيج الاسلامي منذ الفتح الاسلامي حتي نهاية العصر  (146

  .71م، صت 1998الفاطمي"، القاهرة، 
  .273عزة عبدالمعطي عبده: الزخرفة على التحف الفنية، صت  (147

148( -http://fatwa.islamweb.net/fatwa/index.php?page=showfatwa&Option=FatwaId&Id=57661 

هناك ارتباط بين التنين والثعبان وهو العلامة  المميزة بتصميم التنين، حتى مع تصميم ذوات الأربع نجد أنه لا بد من ( 149
الاحتفاظ بصفة ثعبانية مثل الرقبة الثعبانية، والرأس الثعبانية أو مؤخرة الجسم الثعبانية أو الذيل او الحركات الثعبانية أو 

محمد أحمد صفات مميزة للتنين وافتقادها يخرجه أساساً من جنس التنينات. وللمزيد عن التنين انظر: الإيحاءات الثعبانية. وكلها 
التهامي محمد السيد شبانة: الكائنات الخرافية والمركبة في التصوير الإسلامي في إيران من العصر المغولي حتى نهاية العصر 

 . أنظر:22صت م، 2007لآثار، جامعة القاهرة، الصفوي  دراسة آثارية فنية مقارنة، ماجستير، كلية ا
Rosenzweig.D., Stalking the Persian Dragon: Chinese prototypes for the miniature representations, 

Kunst Des orients, Vol. XII, 1978/1979, pp. 150-175. 

 .24 تص، الكائنات الخرافية والمركبةمحمد شبانة:  (150
  148زينب سيد رمضان: زخارف التحف المعدنية، صت  (151
 .599تص، عبد الخالو علي عبد الخالو: الخزف الإسلامي في العصر الأيوبي (152
يعتبر الخيال عند الفنان هو القوة التي تمكنه من خلو عملًا يتجسد فيه مبدا المتناقضات إذ ان العمل الفني تتحد فيه الروح  (153

ي يعبر عن الحقيقة التي تحاول الفلسفة التعبير عنها. سحر سعد رياض: الزخارف الشعبية في ملابس والمادة، فالعمل الفن
شخصيات الفيلم الكرتوني: برنامج تحليلي مقترح لتنمية التفكير الابتكاري لدي طفل المرحلة الابتدائية، ماجستير، كلية الاقتصاد 

  .73م، صت 2008المنزلي، جامعة حلوان، 

https://www.google.com.eg/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Gerald+M.+Ackerman%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
https://www.google.com.eg/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jean+L%C3%A9on+G%C3%A9r%C3%B4me%22&source=gbs_metadata_r&cad=5
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 التحف صناعة لاسيما والصناعات للفنون  بتعضيدها الأسرة هذه عرفت وقد المختلفة، الفنون والصناعات أيديهم على ازدهرت (154

 التحفة على الكتابة بين يجمع كان كما والحيوانية زخرفتها والرسوم الادمية وفي التحف أشكال في مهاراتهم فيها تجلت المعدنية التي

، 41العراق، عدد الموصل، موصليات، جامعة الموصل، مجلة في المعدنية التحف صناعة يوسف: ياسين متنوعة. هدى بخطوط
 2صت  م،2012

 .110صت  ،الفنون الاسلامية في العصر العثماني :ربيع حامد خليفة (155

 استلهاميه ؤى ر  تحقيو في منها والاستفادة الإسلامي الفن في الحية الكائنات لعناصر تحليلية شحاته أبو المجد: دراسة أحمد (156

 . 83م، صت 1998، 10دراسات وبحوث، مصر، عدد  جديدة، مجلة علوم وفنون 

  .365صت عبد الخاق على عبد الخالو الشيخة: التأثيرات المختلفة على الخزف الإسلامي،  (157
  .333عبدالرحمن على عبدالرحمن الحارثي: تحف الأواني والأدوات المعدنية، صت (  158
 . 380زكى حسن: فنون الاسلام، صت  (159
ابراهيم ابراهيم السيد الخولي: الزخارف النباتية والهندسية على التحف والعمائر العثمانية بالقاهرة "دراسة آثرية فنية"،  (160

 .62 تص م2006ماجستير، كلية الآداب، جامعة طنطا، 

عبد الخاق على عبد الخالو الشيخة: التأثيرات المختلفة على الخزف الإسلامي في العصر المملوكي دراسة آثرية فنية  (161
 .307 تص م،2002مقارنة، ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

 . 292محمد أحمد عبدالرحمن: عمائر الأميرة شيوه كار، صت  (162

 . 60صت عادن المدنية، سيدة امام علي: دراسة أشغال الم (163

 . 111هدى صلاح الدين : منسوجات السوزانا، صت  (164
  .341عزة عبدالمعطي عبده: الزخرفة على التحف الفنية، صت  (165
.339صت الكتابات والزخارف على النقود، : دمحمد عبدالودو  (166

 

محفوظة بمتحف الوادي الجديد بالخارجة ) عزة عبد المعطي عبده: دراسة آثرية فنية لأواني خزفية للخديوي محمد توفيو (167
  .10م، صت 2017، 1مجموعة جديدة تنشر لأول مرة(، المجلة العربية للحضارة والفنون الإسلامية، عدد

  .318عبدالرحمن على عبدالرحمن الحارثي: تحف الأواني والأدوات المعدنية،  صت  (168
 مكتبة ، "لمملوكيا العصر نهاية حتى وتطورها نشأتها المدفن القبة" الإسلامية المصرية العمارة في القباب د:الحدا حمزة محمد(  169

 165 ص م، 1 ،1993 القاهرة، ، الإسلامية الثقافة

 .206 محمد أحمد عبدالرحمن: عمائر الأميرة شيوه كار، صت( 170

م، 18هت/12م وحتي نهاية القرن 13هت/7سماح محمد لطفي: الزخارف النباتية والهندسية على النقود منذ بداية القرن  (171
  .72م، صت 2015ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

  .259م، صت 1990حسن الباشا: مدخل الى الآثار الاسلامية، دار النهضة العربية، القاهرة،  (172
  .72د لطفي: الزخارف النباتية، صت سماح محم (173
  .17عزة عبد المعطي عبده: دراسة آثرية فنية لأواني خزفية، صت  (174


