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 مقدمة:
تميز القرف التاسع عشر بتنوع وثراء فى المدارس الفنية المتلاحقة، ومما لا شؾ فيو أف 
التحوؿ الجذرى كاف مف جراء الثورة الرومانتيكية فى الأدب أولا وسرعاف ما لحقيا فف التصوير 

الفنية الجديدة، والتحوؿ السريع عف المثؿ الكلاسيكية  والشعر، ويرجع الفضؿ فى ظيور التيارات
وقواعد الفف المعموؿ بيا منذ عصر النيضة إلى عدة عوامؿ أىميا الانقلاب الصناعى وظيور 
الميكنة والإنتاج بالجممة مما خمؽ معو طبقات اجتماعية جديدة تماما وىى طبقات العماؿ وطبقات 

تمؾ المجتمعات الجديدة مصدرا ثريا لمكتاب والمفكريف الذيف التجار، وكانت وقائع حياتيـ ومشاكؿ 
كتبوا عف معاناة الفقراء والمستضعفيف، ومف ثـ كاف ظيور مصور قدير مثؿ جوستاؼ كوربيو 

Gustave Curbier (0809- 0877 كاف ضرورة حتمية ليعكس أسموباً واتجاىاً جديدا فى الفف )
التشكيمى عرؼ بالواقعية وىو لفظ يشير إلى تمثيؿ الواقع فى وصؼ دقيؽ دوف حذؼ أو إضافة. وقد 
نجح كوربيو فى أف يعكس صورة صادقة لمعاناة الطبقات المطحونة وكمثاؿ )لوحة قاطعوا الأحجار 

Stone Breaker .) ويتقاسـ الفف الواقعى عدة سمات مع المذىب الطبيعىNaturalism مما جعؿ ،
المفظاف يتبادلاف موقعيما فى كثير مف الأحياف، إلا أف الواقعية تمثؿ الأشياء كما تبدو عمى أرض 
الواقع كموجودات، دوف إصراؼ أو مبالغة، بينما يصور المذىب الطبيعى الأشياء كما يجب أف توجد، 

 اء بدرجة ما مف التحسيف فوؽ المظير الواقعى الفعمى.مع الإيح
وقد استمرت موجتو حتى  0808ويمكف تحديد نشأة الفف الواقعى فى فرنسا فى أعقاب ثورة 

. عمى أننا 0822. وقد اكتسحت الموجة الواقعية المجاؿ الفنى منذ أف أقاـ كوربيو معرضو عاـ 0881
بالمشاكؿ الاجتماعية ومعاناة الناس العادييف، بؿ تيتـ بما  قد نجد لوحات مف الفف الواقعى لـ ترتبط

 فى الحياة اليومية مف عفوية وعذوبة.
وتجدر ملاحظة أف ىناؾ بعض أعماؿ فى المدرسة الواقعية تردد أصداء مف مدارس وعصور 

القواعد سابقة كالكلاسيكية وعصر النيضة، والباروؾ والرومانتيكية. وىناؾ فنانوف واقعيوف تمردوا عمى 
( الذى اتبع أسموبا واقعيا 0822- 0882) Eduard Manetالكلاسيكية لمفف، فيناؾ إدوارد مانيو 

وقد ظير ذلؾ واضحا فى لوحتو  Impressionismمختمفا تماماً، مما ميد الطريؽ إلى التأثيرية 
 (.0( شكؿ )0812) Lunch on Grassالشييرة الغذاء عمى العشب 

ذكرنا بأعماؿ فنانو عصر النيضة فى القرف السابع عشر أمثاؿ ورغـ أف تمؾ الموحة ت 
ليوناردو ورافائيؿ إلى أف الفناف قد نجح فى فرض أسموبو الجديد، فقد صور أمرأة تجمس عارية عمى 
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العشب بصحبة رجميف بكامؿ ملابسيـ، وقد أبرز التضاد المونى بيف لوف جسد الفتاة الفاتح وألواف 
فأحدث توازف بيف الألواف الغامقة والفاتحة مف خلاؿ التضاد المونى بيف  ملابس الرجميف الغامقة

 الأشخاص وبعضيـ والخمفية.

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ، متحف الموفر ، باريس ( 0863(: أدوارد مانية، الغذاء عمى العشب )0شكل )

ومف الممكف أف نضـ إلى قائمة رواد الواقعية مف مصورى القرف التاسع عشر الفناف الفرنسى 
(، الذى حقؽ شيرتو بموحات تصور 0800- 0872)  Jean Francois Milletجاف فرانسوا ميميو 

 Honoré Dumierحياة الفلاحيف الكادحيف، حتى اعتبر مف المصمحيف الاجتماعيف، وأنوريو دومييو 
( حيث كانت رسوماتو الكاركاتورية تسخر بمرارة مف السمطة الحاكمة، كما أف 0879 -0818)

 (.2( تعتبر الآف مف الروائع. شكؿ )0111رسوماتو المطبوعة )حوالى 
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 ، ليتوجراف.0834(: ىونوريو دومييو، المجمس التشريعى 6شكل )

وقد انتشر الأسموب الواقعى فى أنحاء أوروبا وامتد حتى روسيا التى أنجبت إيفاف شيشكيف 
Ivan Shiskin (0822- 0898 يميا ريبيف ( وفى ألمانيا أدولؼ 0800- 0921) Ilya Repin(، وا 
 Ferdinand(، وفرديناند جورج فالدمولمر 0802- 0912) Adolph Von Menzelفوف مينتسؿ 

Georg Waldmüller (0792- 0812 ،وقد امتدت تأثيرات الواقعية حتى الولايات المتحدة أيضا .)
.  وما زالت قائمة حتى اليوـ

وعمى الطرؼ الآخر، سنجد أف الأسموب التجريدى يمثؿ تناقضا صارخا مع الواقعية فى ابتعاده 
اؿ الجوىرية بحثا عف عف تمثيؿ الطبيعة ومحاكاة الواقع حيث تركزت اىتمامات الفناف التجريدى فى الأشك

الأسرار الكامنة وراء المظير الخارجى للأشياء، ومف ثـ فالفناف التجريدى يعمد إلى تحريؼ الأشكاؿ 
الواقعية، ويخمع الأردية العضوية عف موجودات الطبيعة بحيث يطمؽ الشكؿ الواحد معانى متعددة معتمدا 

أنو يمكف العثور عمى جذور التجريد فى فنوف عمى الصيغ اليندسية والخطوط الأفقية والرأسية. ورغـ 
الثقافات القديمة ورسومات الكيوؼ، إلى أف الأسموب التجريدى قد تبمور فى شكؿ اتجاه فنى فى العقد 

 Wassily Kandinskyالثانى مف القرف العشريف ومف أعلامو المصور الروسى فاسيمى كاندينسكى 
ية وعاطفية عميقة، وكاف كتابو الروحانية فى الفف ( الذى اكسب التجريد سمات روح0900 -0811)

Spiritual in Art  رؤية جديدة أصبحت فيما بعد مف ركائز الفف الحديث. وقد تبمور مفيوـ كاندينسكى
بيف الموسيقى وفف التصوير، ووسيمتو فى ذلؾ أف يكوف  Convergenceعف الفف فى إحداث تقارب 

(، وبالتالى يمكف تحريؾ مشاعر المشاىد عف طريؽ 2الفناف، شكؿ ) الموف ممثلا لمعاطفة الكامنة فى روح
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، ومف ثـ فقد كاف يعتمد عمى الإيحاء فى إثارتو لمشاعر Empathyوالتقمص  Sympathyالتعاطؼ 
 .المشاىد مثمما تفعؿ الموسيقى تماما

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 م0965 -احمر ازرق اصفر -(: فاسيمي كاندنسكي 3شكل)

وفى ذلؾ كاف المصور التجريدى يقترب مف الصوفية فى أعمالو التى حاوؿ فييا البحث فيما 
والمجوء إلى الرمز وكميا  Introspectionىو لا مرئى وما وراء الواقع، ولذا اعتمد عمى الاستبطاف 

 أصبحت سمات مف فنوف الحداثة وما بعدىا، وعمى ىذا كاف الأسموباف التجريدى والواقعى قطبيف
يقفاف عمى طرفى النقيض فى الفف الحديث، إلا أف الغمبة كانت فى النياية لصالح الفف التجريدى وما 

 صاحبو مف مدارس تدير ظيرىا لمطبيعة تماما كالتكعيبية.

 خمفية المشكمة:

ارتبطت الواقعية منذ أواخر القرف التاسع عشر بالوجود المادى لإنساف وموضوعية المشاكؿ 
لاقتصادية التى تفاقمت مع ازدياد معرفة البشر بأنفسيـ وبالعالـ الواقعى الخارجى، بينما الاجتماعية وا

 Non representationalارتبط التجريد في القرف العشريف بما ىو رمزى وكؿ ما ىو غير ممثؿ 
عمى أرض الواقع، ولذا فقد اتخذ سمات ميتافيزيقية، ومف ثـ فقد أصبح ىناؾ تناقض بيف الواقع 

مجرد. عمى اعتبار أف الفف الواقعي محاكاة لمواقع الخارجي وتمثيمو عمي نحو مستقؿ عف مشاعرنا وال
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وأفكارنا ومواقفنا بينما تشير التجريدية إلى الابتعاد عف الواقع واليروب مف التجسيد، وعمي ىذا النحو 
ية، والتجريدية تعني تحقؽ الانفصاؿ الكمي بيف الواقعية والتجريدية، فأصبحت الواقعية تعني الماد

المثالية، وليذا اعتبر النقاد الفف الواقعي أكثر أىمية مف التجريد أو التحوير، وذلؾ لارتباطو بالواقع 
اليومي، وكونو تاريخاً لو، ويحافظ عمي الالتزاـ بقضايا البشر وىموميـ اليومية، إلى أف ىناؾ مف 

ي، باعتباره نوعاً مف التعبير عف الذات والروح، وىو اعتبر الفف التجريدي الأكثر أىمية مف الفف الواقع
 الفف الأمثؿ والأكمؿ، الذي يبتعد عف عالـ المادة ويقدـ الروح في حالتيا المطمقة.

وقد اكتسبت التيارات الواقعية أىمية كبيرة بمرور الزمف، كنتيجة لمحاولة تفسيرىا مف    
وكموجو لو، وعاد الباحثوف إلي تاريخ الفف لإثبات منطمؽ أنيا الأكثر وعياً لمدور الاجتماعى لمفف 

أىمية الواقعية ودورىا، وانتبيوا إلي تقسيـ الحركات الفنية عمي أساس ارتباطيا بالواقع أو بعدىا عنو، 
فأصبحت الاتجاىات الفنية جميعيا"إما واقعية.. أو غير واقعية ". واعتبروا جميع الاتجاىات الزخرفية 

يخ الفف لا واقعية مف حيث أسموبيا الفني، وليذا فيي معارضو لمواقعية الفنية. والتجريدية عبر تار 
وكانت ىناؾ مغالاة مف جانب بعض النقاد حيف اعتبروا كؿ تحوير أو تحريؼ في رسـ الأشخاص 
مرتبطا بالاتجاىات اللاواقعية، والتي أصبحت تجريداً أو زخرفة. وأدى ذلؾ الانقساـ إلى ظيور تياريف 

 يف ومتناقضيف:متصارع
 :يقدس "المحاكاة"  الأولImitation  .التي أصبحت الواقعية تتمثؿ بيا 

 :يقدـ نمطاَ مف أنماط التجريد، استنادا إلي محاولات تحريؼ الواقع  الثانيDistortion   جراء وا 
 بعض التغييرات عميو.

الاتجاه التجريدي حتى وقد أدى ذلؾ فى نياية المطاؼ إلى تعارض الاتجاه الواقعي لمفف مع 
أصبحا عمى طرفى النقيض. ولإثبات مدي التعارض أو التوافؽ بيف ىذيف الاتجاىيف. كاف عمينا 

 التعرض لمعايير تقييـ كلا مف ىذيف الأسموبيف، وتناوؿ عناصر التماثؿ والتنافر بينيما.

 
 مشكمة البحث:

لمرجعية التي يتـ الاستناد إلييا تمثمت مشكمة البحث في محاولة إدراؾ: الفرؽ بيف المعايير ا
 في عممية التذوؽ لمفف الواقعي والفف التجريدي ومف ثـ يمكننا أف نطرح السؤاؿ التالى: 
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  ما مدى التناقض الإدراكى فى الأعماؿ الفنية لإتجاىيف الواقعى و التجردى و أثرىما عمى عممية
 التذوؽ الفنى ؟

  ،والاتصاؿ، بيف ىذيف الاتجاىيف؟ما ىى أوجو التشابو، والاختلاؼ 

 فروض البحث:
  يمكف الكشؼ عف أوجو التشابو والاختلاؼ بيف الاتجاىيف الفنييف الواقعية والتجريدية بعرض

 السمات الرئيسية لكمييما، ووضع أمثمة مف تاريخ الفف.
  التناقض يمكف تحديد علاقة اتصاؿ وتقارب تربط ما بيف ىذيف الفنيف، كما يمكف تحديد أسباب

 و أثرىما عمى عممية التذوؽ الفنى .بينيما

 أىداف البحث:
 ييدؼ البحث إلي:

  ." تحديد المعايير التي يستند إلييا كلا الاتجاىيف الفنييف " الواقعية والتجريدية 

  الكشؼ عف أوجو الاختلاؼ والتشابو والتقارب بيف ىذيف الاتجاىيف عف طريؽ الدراسة التحميمية
 المقارنة.

 يس القيـ التقنية و المونية فقط.الكشؼ عف القيـ التعبيرية و الجمالية عند تحميؿ العمؿ الفنى و ل 

 

 أىمية البحث:

 تتضح أىمية البحث في النقاط التالية:
  التعرض لقضية ىامة مف قضايا التذوؽ الفني وىي التناقض الادراكيPerceptual 

ambiguity
( ).في استقباؿ المنتج الفنى 

  ،تحديد المعايير الفنية لكؿ مف الاتجاىيف الواقعي والتجريدي، لتحديد أوجو التشابو والاختلاؼ
 ومدي الاتصاؿ بينيما.

                                                           

()   ٌشٌر هذا المصطلح إلى التباس معنٌان مختلفان أمام المشاهد وهو بصدد العمل الفنى، فٌحدث ما ٌسممى بالحجما
علمى مثٌمر رخمر  Visual Stimulusعن المشاهد عندما ٌطغى تمثثٌر مثٌمر بصمرى  Visual Maskingالبصرى 

 داخل عمل فنى.
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  الاستناد إلى القواعد العممية والفنية لمعايير النقد الفنى فى الحكـ عمى الأعماؿ الفنية، والانفتاح
لتوسيع المجالات  Exotic Cultureبية عمى معايير الفنوف والثقافات خارج نطاؽ الحضارة الغر 

 النقدية الحديثة.
 

 منيجية البحث:

  يعتمد البحث عمى المنيج التحميمي وذلؾ لمحاولة استخلاص الأسس التي يقوـ  عمييا كؿً مف
 الاتجاىيف الفنييف.

  يستخدـ المنيج المقارف أيضا، لإمكانية التوصؿ إلي أوجو الشبو والاختلاؼ بيف الاتجاىيف
 الفنييف.

 

 حدود البحث:

  .التعرض للاتجاه الواقعي لمفف في القرف التاسع عشر، والاتجاه التجريدي في بداية القرف العشريف
وذلؾ بيدؼ استنباط الأسس والمقومات التي تستند إلييا تمؾ الفنوف، حتى يمكف وضع مقومات 

 قد تسيـ بدورىا في تنمية التذوؽ الفني.
 مف فنوف التصوير فقط. تتناوؿ الدراسة مختارات 

 :متن البحث

وجد كثير مف النقاد ومؤرخو الفف أف ىناؾ تعارض وتضاد بيف فكر الواقعية والتجريدية في 
الفف الحديث، ولإثبات صدؽ ىذا المفيوـ مف عدمو لا بد أولًا مف التعرؼ عمي السمات والمعايير التي 

بعض الأعماؿ لأشير مصورى ىاتيف تميز كؿ مدرسة مف الإثنتيف، وذلؾ مف خلاؿ تحميؿ 
 المدرستيف.

 أولًا: المدرسة الواقعية:

( سنجد أنيا 0إذا ما تعرضنا لموحة الفناف "جوستاؼ كوربيو" "محطمو الصخور"، شكؿ )
تحوي في داخميا مضمونا اجتماعيا محددا. فقد تأثر "كوربيو" بالعمؿ الشاؽ لمحطمي الصخور، فرأى 

قد قضيا حياتيما في شقاء مف أوليا إلي آخرىا. ففى تمؾ الموحة نجد  الصبي والكيؿ كما لو كانا
الرجؿ الكيؿ يجثو عمى ركبتيو بحيوية ساتراً وجيو الذي أحرقتو الشمس بقبعة قشيو ويعمؿ كالمعتاد 
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، ومف ورائو صبي قد أخفي وجيو تماماً، غير أف وضع جسده مصور عمى خمفية  فى حدية وعزـ
 بالقوة الشابة والإصرار والمثابرة.  معتمة عاكساً انطباعاً 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

  .0945، كانت فى متحف درسن، حالياً احترقت عام 0849(: جوستاف كوربيو، محطموا الصخور 4شكل )

(. فقد صور فييا الفناف جوستاؼ كوربيو 2ـ( شكؿ )0792أما لوحة "الدفف في اورناف" عاـ )
حوالي خمسيف شخصاً، وأبرز الموضوعات الأساسية فى الموحة، إما عف طريؽ وضعيا فى التكويف 
العاـ أو عف طريؽ الصياغة المونية، ويتضح واقعية كوربيو فى اختيار الموضوع وتجسيد الشخصيات 

مختمفة والتى تعبر عف مراحؿ عمر مختمفة فى الموحة بادئا بالصبى الصغير )الشماس( ورجاؿ الديف ال
وقس، وحفار قبور وقاضِ ورئيس بمدية ومجموعة مف النساء والتى يختمؼ عمر كؿ واحدة عف الأخرى 

ع المتوفى فمنيـ العجزة ومنيـ الصبايا في ملابس الحداد، والكمب الأبيض الذى يقؼ مشاركا فى ودا
كرمز لموفاء، وجميعيَـ يقفوف حوؿ القبر المحفور. والحركة في العمؿ تتزايد مف اليسار في اتجاه 
اليميف، حيث يختمؼ اتجاه النظر لكؿ شخصية فرجاؿ الديف يقفوف وراء بعضيـ ويظيروف فى العمؿ 

جية اليسرى أما مف جانبيـ الأيمف والرجاؿ المشيوعوف يقفوف وينظروف لمقسيس الذى يقؼ فى ال
النساء ينظروف لبقية شخصيات العمؿ بينما تقؼ ثلاث نساء ينظروف اتجاه المقبرة وبذلؾ نجد أف 
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الحركة فى العمؿ تمتؼ ثـ تعود، ثـ تتوقؼ في الوسط، وىذه الحركة تتوافؽ مع طريقة التمويف التي 
 . (0)تعتمد عمى العلاقات المشتركة بيف الأسود والأبيض

 
 
 
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 متحف اورساي، باريس - 0849الدفن في اورنان  -(: جوستاف كوربيو 5شكل)

متحؼ الموفر، باريس،  ولوحة "حاصدات سنابؿ القمح" لممصور الواقعى "فرانسوا ميميو"،
(، تعتبر مثالًا نموذجياً لممدرسة الواقعية، ولكى يتـ استخلاص القواعد والمعايير 1ـ( شكؿ )0808)

التي يتبعيا المتذوؽ، عند استمتاعو بالعمؿ الفني وما فيو مف قيـ جمالية لابد مف ملاحظتو الآتى:    
ويحتوى عمى ثلاثة نساء في مقدمة العمؿ، التصميـ عمى ىيئة مستطيؿ يرتكز عمى الضمع الأكبر، 

ويمثمف المساحة الأكبر منو، ومف خمفيف منظر طبيعي يتكوف مف مجموعة مف الخطوط الأفقية 
والرأسية عمى خط الأفؽ. ومف المُلاحظ استخدـ الفناف لمبدأ القطاع الذىبي في علاقة الشكؿ 

مؿ بنسبة الثمث إلى الثمثيف. وتتمثؿ بؤرة بالأرضية، وكذلؾ في الأرضية حيث أف خط الأفؽ يقسـ الع
العمؿ في الفلاحات الحاصدات لمسنابؿ بالحقؿ، وبالأخص تمؾ الفلاحة التي تتوسطيف وزميمتيا عمى 
يميف العمؿ نظراً لبؤرة الضوء المنصبة عمييف. ويتميز العمؿ بالتجسيـ، فتظير السيدات وكأنيف عبارة 

                                                           
 .51.، دار المعبرف، القبهزح، صفٟ اٌفٓ اٌذد٠ثاحجب٘بث ، 0991محسه محمد عطيه: (0)   
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مف شظؼ العيش، والفراغ المحيط بيف ىو الذي ساعد عمى  عف قطع نحتية صمبة توحى بما تعانيو
 ىذا الإحساس، وكذلؾ الإحساس بالبعد داخؿ الموحة، ورحابة المكاف. 

وقد اىتـ الفناف بإظيار التفاصيؿ التي توضح أنيف حاصدات سنابؿ مف خلاؿ الملابس 
بسبب طبيعة الحياة في  والجو العاـ في الموحة، حيث يلاحظ أنيف لسف رشيقات أو ميتمات بمظيرىف

 الريؼ، حيث يختبأ الشعر تحت أغطية الرأس حماية مف حرارة الشمس،

 

 

 

 

 

 

 
 

 م0848(: فرانسوا ميميو، حاصدات سنابل القمح، متحف الموفر، باريس، 6شكل )

وقد ثنييف الملاءات حوؿ خصرىف لتحمؿ ما يجمعف مف السنابؿ، بينما لفحت الشمس 
تعد البشرة رقيقة بيضاء ولكنيا أصبحت داكنة بفعؿ حرارة الشمس، وقد تخميف وجوىيف وأيدييف، فمـ 

 عف زينتيف في مقابؿ الكفاح اليومى مف أجؿ لقمة العيش حيث أنو لا وقت لدييف إلا لمعمؿ.

وقد أستخدـ الفناف الضوء الطبيعى، فنجد الشمس تنشر ألوانيا عمى كؿ شئ لتبدو الموحة 
ابع منيا، وأيضا مف لوف سنابؿ القمح  الذىبية ووضع الفناف شخوصو في جو زاخرة بالموف الذىبى الن

مشمس مما أثر في إضاءة الموحة بأكمميا فجعؿ العمؿ متزناً بسبب قوة الأمامية وىدوء الخمفية، ومف 
ىنا تبدى أسموبو الواقعي في التعبير عف مشيد عاـ مف الحياة اليومية في الريؼ. وىناؾ إيقاع 

الحركة وتوزيع الأشخاص داخؿ العمؿ الفني مما يعطى اتزاناً، وينقؿ إلينا العمؿ ذلؾ محسوب في 
الإحساس بأف الفناف في متابعتو لمشيد الحصاد قد أحس أنو مشيد ذو أثر ومعنى مقدس، وربما لعب 
تبسيط الشخوص دورا فى تعميؽ ذلؾ الأثر.وقد استدعى الفناف في ىذا العمؿ انطباعات مف الطفولة 

الصبا مما كاف يراه مف مناظر ريفية، كما أنو باستخدامو لإيقاع الناتج عف تكرار الحجوـ والخطوط و 
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بتحكـ قد كشؼ وبشكؿ رائع عف الإيقاع البطيء لمعمؿ الزراعي، وقد تجنب استعراض التفاصيؿ 
. (2)واكتفى برسـ إما وجو أو جسـ إنساف يحيط بو منظر طبيعي مرسوـ بطريقة تبسيطية تعميمية

ف كاف قد فرض عمى طريقة أدائو أسموباً  وىناؾ انطباعً يعكس حالة الاتزاف واليدوء في أعمالو. وا 
مناسباً في التمويف، فيو الانتقالات التدريجية الخفيفة للألواف البنية ضعيفة الشدة، والزرقاء الرمادية، 

، إلى جانب التوزيع الضوئي بجانب النغمات الذىبية، وىو ما قدـ مجموعة لونية متوافقة في ىدوء
 الذي كاف يقوـ بربط الأجساـ البشرية مع المنظر الطبيعي في وحدة متناغمة. 

وبالدراسة التحميمية لمختارات مف أشير أعماؿ المدرسة الواقعية في التصوير، تبيف لنا عدد 
عو بأعماؿ المدرسة مف المعايير والأسس التي أراد الفناف أف يأخذىا المتذوؽ فى حسبانو عند استمتا

 الواقعية ومنيا:
 .البُعد عف الخياؿ في الموضوعات 
  .ارتباط الموضوعات بواقع الإنساف بدوف تحريؼ أو مبالغة، والموضوعية في اختيار الأشكاؿ 

  ،ييدؼ ىذا الاتجاه الفني إلى التعبير عف الطبقات المتوسطة والكادحة، وىو ليس فف صالونات
الطبقات وموضوعات مف حياتيـ اليومية، مثؿ لوحة "الحجاريف"  حيث أنو يعرض مشاكؿ تمؾ

 "لكوربيو"، و"الحاصدات" "لميميو".

  (2)تجنب الموضوعات المقتبسة مف التاريخ، والاتجاه إلى الموضوعات مف الطبيعة والحياة. 

 عتبار لقد كاف مفيوـ الواقعييف عف الفف أنو تعبير عف الأشياء الواقعية الموجودة بالفعؿ عمى ا
أف كؿ ما نراه في الواقع جميؿ، وىـ بذلؾ قد اختمفوا عف الرومانسييف الذيف كانوا ينظروف إلى 
الفف عمى أنو تعبير عما يتخطى الواقع المعاش الى الواقع الذاتي لمفناف دوف الحاجة إلى 

 موضوعات مف الخارج. 

 ر عف الحياة المألوفة فى أما بالنسبة لموحة "حاصدات السنابؿ" فيي تؤكد عمى مبدأ التعبي
سياقيا اليومى مستخدما التقنية الفنية لتحقيؽ الميارة، والاعتماد عمى أسموب السرد القصصي 

 في كثير مف الأحياف، والجنوح بشده إلى إثارة العاطفة، والإحساس بمعاناة الطبقات الكادحة.

 بسبب سكوف وثقؿ  الإحساس بترتيب الأشخاص بصورة موضوعية فى الأعماؿ الفنية، وذلؾ
 الأشكاؿ.

                                                           
 .54. صمرجع سابق، ، اتجاهات في الفن الحديث ( محسن محمد عطٌه0)

(2) E.H. Gombrich: 1967, the Story of Art, London, P.383-384.   
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  للعمل الفنً، وٌشعرنا بثن الفنان قد أنتج عمله ً الإٌقاع المحسو  فً حركة الأشخاص الذي ٌعطى رسوخا
 ساعة وقوع الحدث.

ومما سبق ٌتم التوصل إلى أن كل صورة أكادٌمٌة هً صورة لشًء ما )شخص، منظر طبٌعً،..( وأنها خٌال أو 
حقٌقً، وحقٌقة الأمر أن الواقعٌة هً الفوتوغرافٌة المفرطة فً النقل، المحاطة بكل شرح على القماش لهدف 
 مطال  الدقة من الفنان.

 ثانياً: المدرسة التجريدية:

تطمؽ لفظة تجريد في الفف عمى الطراز الذي ابتعد فيو الفناف عف تمثيؿ الطبيعة في أعمالو. 
يخ حيث ظير التجريد في روسومات البدائييف وعمى وعرفت عممية التجريد في الفنوف منذ فجر التار 

جدراف الصخور منذ فجر التاريخ وأىتـ الفف المصري القديـ وبعض فنوف العالـ القديـ بالأساليب 
التجريديو، كما كاف التجريد مف أىـ صفات مدارس الفف الإسلامي. والتجريد في الفف التشكيمي 

 الشكؿ الطبيعي وعرضو في شكؿ جديد".  المعاصر يعنى "عممية استخلاص الجوىر مف
 وقد تبمورت التجريدية فى فف التصوير عف اتجاىيف رئيسييف عمى النحو التالى: 

  التعبيرية التجريديةAbstract Expressionism : .وتزعميا "فاسيمى كاندنسكى" في ألمانيا 

  التجريدية اليندسيةGeometric Abstract :  وتزعميا "مالفيتش" في روسيا و"موندرياف" في
 ىولندا. 

وكاف التطور الحاسـ في تاريخ الفف، والذى بدأت إرىاصاتو منذ الثمث الأخير لمقرف التاسع 
عشر، وىو اتجاه فف التصوير نحو الإنطباعيو والرمزيو وسرعاف ما أراد المصوروف ظيورىـ لمطبيعة 

الذى اعتبر الأب الشرعى لمفف  Gaugin (1891 -1903)جاف وابتعدوا عف الواقع تحت تأثير جو 
أدار فيو وجيو نحو رؤى تعبيرية شخصيو بعيدا عف  synthesisالحديث بما قدمو مف فف توليفى 

، وفيو استخدـ ىذا الفناف post impressionismالطبيعة وىو ما عرؼ بأسموب ما بعد الإنطباعيو 
 -Cezanne (1906بو عمقا و رؤى جديدة استفاد منيا سيزاف واف فى أسموب رمزى حقؽ المبدع الأل

فميدا الطريؽ إلى بزوغ التيارات  (0)فى التصميـ والتمويف Matisse (1954- 1869) وماتيس( 1839
التجريدية والاستخدامات البارعة لمخامات، ومحاولات الاستقلاؿ عف العالـ الواقعي، عمى اعتبار أنو 

، وظير الفف التجريدي كنتيجة حتمية لرد الفعؿ ضد الطبيعة التي (2)والأفكارمصدر لمموضوعات 
سرت في ثمانينيات القرف التاسع عشر، متخذاً مساريف رئيسييف تبعاً لمضوء المسمط في كؿ منيما 

                                                           
(1) Fauvism – Sarah Whitefield- Thames and Hudson – London – 1991- p 95 

 .042. ص مرجع سابق، ، اتجاهات فى الفن الحدٌث،( محسن محمد عطٌة 2)
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عمى المضموف أو عمى الشكؿ، ويعتبر "الرمزييف" ضمف التصنيؼ الأوؿ بسبب اىتماميـ بالمعنى 
بينما يضـ التصنيؼ الثاني "الإنطباعييف الجدد" الذيف لـ ينكروا دور الفف تماماً، لكنيـ  الروحي لمرسـ،

آمنوا بأف تجديد المغة الصورية ينبغي أف يأتي أولًا، وكاف الأمر بحاجة إلى حمقة وصؿ كي يولد ثمرة 
 .(1)الجمع بيف ىذيف المساريف، وىو ما صار يُدعى بالفف التجريدي

"كاندنسكي"، وىو أحد أشير فناني التجريدية التعبيرية في بث الروح في وقد نجح الفناف 
مربعاتو ومستطيلاتو ودوائره وخطوطو المستقيمة أو المنحنية، بإعطائيا الوناً معينة وترتيبيا وفؽ نظاـ 

 (.7ـ شكؿ )0900محكـ. ويبدو ىذا واضحاً في لوحتو "تكويف" التي رسميا عاـ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 م0904  -تكوين  -فاسيمي كاندنسكي (: 7شكل)

ـ، متحؼ جوجنيايـ، 0902، 079وبالتعرض لموحة "فاسيمى كاندنسكى" )تكويف رقـ
نيويورؾ(. كأحد أمثمة التجريدية التعبيرية، يُلاحظ أف تمؾ الموحة ضمف مجموعة مف الموحات التي 

توزيع العناصر. ونتيجة  تربطيا بعض السمات المشتركة مف التجريدية اللاموضوعية وكذلؾ أسموب
لتأثر كاندنسكى بالموسيقى ظيرت العناصر وكأنيا نغمات موسيقية، فقد كاف الفناف يؤمف بأف الألواف 
والأشكاؿ المجردة يمكف أف تعبر عف الطبيعة، حيث استخدـ في أعمالو ألواف الطيؼ وديناميكية فرشاة 

                                                           
، ترجممة فخمري خلٌمل، مراجعمة جبمرا إبمراهٌم جبمرا، دار الممثمون، الفن الأوروبي الحدديث، 0995( رلان باونٌس: 3)

 .097.بغداد، ص
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الفكرة تظير عنده عندما كاف يتأمؿ في يوـ مف أتباع ماتيس. )وقد بدأت ىذه  Fauvistsالوحشييف 
مف الأياـ الألواف الموزعة عمى ثوب امرأة، وتضخمت الفكره فى رأسو عندما دخؿ إلى مرسمو ولـ 
يتمكف مف التعرؼ عمى موضوع إحدى لوحاتو التي تصور منظراً طبيعياً لأنيا كانت مقموبة. ومنذ تمؾ 

الصورة(. ويلاحظ في العمؿ تغمب الألواف الساخنة عمى المحظة بدأ يفكر في تجريد الأشكاؿ ليذه 
الألواف الباردة، بالإضافة إلى استخدامو الموف الأبيض في أجزاء مختمفة مف الصورة لإضاءة شكؿ 

(8.) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ، متحف جوجنيايم، نيويورك0903، 079(: فاسيمى كاندنسكى، تكوين رقم8شكل )

إلى جماؿ منعزؿ عف الطبيعة الزمانية والمكانية، وبذلؾ يتجاوز ولقد كاف "كاندنسكى" يتطمع 
الفناف التعبير عف المشاعر مف أجؿ التوصؿ إلى التعبير عف حقيقة الوجود الكامف لعناصر الفف في 
حد ذاتيا، وفى نقائيا التجريدي. ولقد تمتعت الألواف والخطوط في مفيوـ "كاندنسكى" بخصائص 

ندما يتأمؿ المشاىد لوحاتو بعمؽ سيجد حتما أف الموف والخط ىما وسيمتا روحية يمكف إدراكيا. وع
الفناف لمتعبير عف عاطفتو الذاتية فى نفس الوقت تثير لدى المشاىد نفس الإحساس و لذا كاف تأثيرىا 

 عمى وجداف المتذوؽ جارفا.
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اما، نجد أف وبسبب حساسية " كاندنسكى " لمجماؿ، وربما بسبب شعوره المرىؼ بالحركة والدر 
صوره تنبض بحيوية لا توجد في أعماؿ بعض مف خمفوه أو قمدوه. وقد اشتيرت لوحات الفناف لما 
احتوتو مف تصميـ معقد ومحكـ وعناصر متزنة. لقد كاف "كاندنسكى" مخترعاً، ولكف عمى غير ما كاف 

في عالـ الجماؿ عميو "بيكاسو" الذي كاف يكشؼ عف الطبيعة. فإف اختراع "كاندنسكى" كاف يصب 
الخالص، وأخيراً، فيناؾ بعض الأسرار الشخصية، أي لمس سحري روحي، يجعؿ تصويره في مرتبة 

 ( 7)فف بعيد عف الفف الميكانيكي الخالص

وفى كتاب الروحانية فى الفف، كشؼ كاندنسكى عف صفاء المغة التصويرية، والإعلاء 
Transcendentalism  ( ) ،فميس مف حؽ الفناف فقط صياغة الأشكاؿ بميارة بمبرراتو الباطنة فيو

بالطريقة التي يراىا ضرورية، بؿ ومف واجبو أيضاً، مف أجؿ أف يصؿ إلى تحقيؽ أىدافو فالحرية 
 .(8)اللامحدودة التي أجيزت تبعاً لتمؾ الضرورة تصبح إثماً إذا لـ تقـ عمى أساس تمؾ الضرورة ذاتيا

( عف الطابع الإرتجالى 079ى كاندنسكى" )تكويف رقـ ويكشؼ التحميؿ الفني لموحة "فاسيم
Improvisation   اللاموضوعىNon objective إذ صممت الموحو لتنقؿ إلى المشاىد إحساسات ،

موسيقية. ولقد كانت موسكو منبع خياؿ "كاندنسكى"، وأحلامو المونية التي أثرت عمى تشكيلاتو حتى 
يا الحمراء وقت غروب الشمس، وقبابيا الذىبيو الكثيفة مماتو، حيث كانت تمؾ المدينة بإشعاعات

الألواف، عناصر مؤثرة لا شعورياً في ألوانو الفضفاضة، التي ظيرت في تعبيراتو المونية اللاموضوعية، 
 ( 9)كما ربط بيف أنغاـ الموسيقى، وتمؾ الألواف والأشكاؿ كنغمات إيقاعية متوازية

كى" التجريدي اللاموضوعي في المظير التمقائي وبالتالي تتضح بعض سمات فف "كاندنس
الذي يميز العممية الإبداعية، وكاف ييدؼ الفناف مف خلالو إلى التأثير الموسيقى عمى الأشكاؿ، إلا أف 
الإرادة التصميمية في تنظيـ عناصر العمؿ الفني تبدو ىنا واضحة وىو ما يميز أعماؿ التجريدييف 

بيف الشكؿ والخمفية، استخداـ الخطوط المحددة السوداء، لإضفاء حالة  بشكؿ عاـ، التبايف فى العلاقة

                                                           
طمماهر، دار المعممارف، ، ترجمممة كمممال الممملاج، مراجعممة صمملاح حددول الفددن الحددديث، 0962( جممورج. أ. فلاناجممان:0)

 .285القاهرة، صـ

()  نظرٌة الإعلاء حركة فلسفٌة نشثت فى الثلاثٌنٌات والأربعٌنٌات من القرن التاسع عشر كاتجاه مضاد للثقافة السمائدة
 فى المجتمع بما فٌها من فساد سائد.

  25، دار المعارف، القاهرة، صـغاية الفن،دراسة فلسفيه ونقدية، 0996( محسن محمد عطٌه:2)
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نفسية غامضة عمى الأعماؿ الفنية، وعشوائية الانطلاؽ الحركي لمخطوط. ورغـ عدـ اشتماؿ أعماؿ 
"كاندنسكى" الفنية عمى موضوعات تمثيمية، أو علاقات وترتيبات منظورية بصرية، إلا أف المشاىد 

اف لمقواعد ذاتيا في توزيع العناصر البحتة مف الألواف والخطوط، التي أصبحت يشعر بإتباع الفن
يقاعي متوازف عمى المستوى الكمى البحت، فيشعر بخط أرض تقؼ عميو  تخضع لنظاـ تماثمي وا 
العناصر، ويكتشؼ المشاىد أبعاداً فراغية تشير إلى علاقات منظورية. حتى أساليب البناء الكلاسيكية 

د ليا أثراً في أعماؿ "كاندنسكى" حيث يستخدـ أحياناً لمشكؿ اليرمي في تصميـ العلاقات يمكف أف نج
الكتمية، أما العواطؼ فتعود إلى أف أعماؿ "كاندنسكى" يحصر فكرة موضوع عممو في تنظيـ العمؿ 

طيا، أما وتنظيـ المادة، "عمى أساس أف المادة ىي مدرسة الفناف، والفناف يتعامؿ مع المادة تبعاً لشرو 
. ومع أعماؿ "كاندنسكى" ظيرت قيـ جمالية (01)صياغة المادة فيي سر جماؿ وروعة العمؿ الفني"

 ". Economy" و"الاقتصاد Simplicity" و"البساطة Precisionمثؿ "الدقة 

ويفترض فى مفيوـ التجريدييف عف الفف، خضوع الفف لحركة ذاتية وموضوعيا الرئيسي ىو 
الفف ذاتو. فالفناف ينتقؿ بأعمالو مف عالـ الأشكاؿ إلى عالـ آخر للأشكاؿ، محاولًا أف يتخمص مف 
و الصيغ التقميدية، وابتداع أخرى جديدة، مثمما أراد "كاندنسكى" أف يحقؽ أسموبو وطريقتو وعالم

 الخاص. 

وعند تناوؿ أحد أعماؿ التجريدية اليندسية لػ"بيت موندرياف" بالشرح والتحميؿ الجمالي لإظيار 
(. لابد مف استيعاب أسموبو اليندسى بدقو، وفى لوحة 9سمات ذلؾ النوع مف الفف لممتذوؽ، شكؿ )

ؼ أسموباً عصرياً "برودواى بوجى ووجى" و ىى أشير أعماؿ "موندرياف"، يلاحظ أف الفناف قد استش
لى مفيوـ الزاوية القائمة، وبذا يقوـ  جامعاً خالياً كمية مف الزخرفة، مستنداً إلى ألواف أساسية ثلاثة، وا 
التصميـ عنده عمى مستطيلات ومربعات. ولقد كاف "موندرياف" أوؿ مف اشتؽ أسموب التجريد اليندسي 

لجديدة، فواجيات المباني المصنعة التي يعكسيا مف الفف المعماري، وأطمؽ عميو فيما بعد التشكيمية ا
الضوء سوداء، وحمراء، وزرقاء، وصفراء، فيي واجيات مف خطوط ومربعات وألواف أولية كانت 

 المنابع الأساسية التي استقى منيا الفناف أبجدية التشكيؿ الجديد.

 

                                                           
 .057، 056.، دار الفكر العربً، القاهرة، صالقيم الجمالية في الفنون التشكيلية، 2111( محسن محمد عطٌه: 0)
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 (: بيت موندريان، برودواي بوجي ووجي9شكل )

درياف" بأف التجريد لا يعنى مجرد إجراءات ميكانيكية لأف الفف المجرد مثؿ ولقد تمسؾ "مون
الطبيعي، يضع لنفسو ىدفاً، وىو أف يعطى الحياة أشكالًا وألواناً قادرة عمى إثارة نوع مف العاطفة. ومف 
واقع إجراءات الحذؼ العديدة التي يجرييا "موندرياف"، والتي يمكف أف توصؼ بأنيا تخفؼ مف 

ماؿ و فى نفس الوقت تعمؿ إلى ثراء التصميـ. وىناؾ تشابو وثيؽ بيف "موندرياف" والتكعيبييف، الأح
وىو العزوؼ عف التلاعب بالموف الذي كاف ييواه "الإنطباعيوف"، و"الانطباعيوف الجدد" ثـ "الوحشيوف" 

الات والأىواء بؿ مف مف بعدىـ، كما أف "موندرياف" مثؿ التكعيبييف يخمص العممية التشكيمية مف الانفع
النزعة السردية الروائية، وينكب عمى الشكؿ للاستحواذ عميو، فيحيمو إلى توزيع أوركسترالى لمخط 

 .(00)والموف دوف إشارة لتحقيؽ الموضوعية

والملاحظ أف "موندرياف" يركز أساساً في بحثو عف نقاء الشكؿ مف خلاؿ اختزاؿ وسائؿ 
طة الأساسية يخمقيا خطاف مستقيماف يمتقياف عند زاوية قائمة، ولـ التعبير إلى مجرد رابطة، والراب

يرفض "موندرياف" الخط المنحنى والكتمة في الفراغ فحسب، بؿ أيضاً كؿ إيماءة إلى استعماؿ الفرشاة 
أو التركيز بالأسموب الوصفي. ومف تحميؿ أعماؿ "موندرياف" يمكف تصنيفو باعتباره مف فناني ما بعد 

 لؾ للأسباب التالية: الحداثة وذ
  .استخداـ المنطؽ العقمي في حسـ القضايا البنائية لمعمؿ الفني 

                                                           
 .072.المصرٌة العامة للكتا ، ص، الهٌئة حصاد الألوان،  0979( نعٌم عطٌة: 0)
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  الإفادة مف المدرسة التأثيرية وبخاصة ما يتصؿ بقوانيف الضوء والموف والامتزاج البصري في
 استنباط نمط جديد مف التشكيؿ الجمالي. 

  إثبات أف فنوف التصوير يمكف أف تترجـ إلى أنظمة جمالية تطبيقية كثيرة، وبخاصة في
 العمارة والفنوف. 

ولعؿ "موندرياف" كاف يود أف يؤكد لمعالـ أف فف التصوير ىو الأـ الحقيقية لمفنوف إف كاف 
د الفكرة يبنى وفؽ ىدؼ، فالمنطؽ العقمي في البناء المشبع بالحس الجمالي خير دليؿ عمى وجو 

واليدؼ والغاية وراء إنجازات الفنوف، ويتأتى مع ذلؾ كؿ إبداع جمالي بعيد تماماً عف الموضوعية 
والمنطقية الجمالية. وقد كاف لمنجزات العمـ التجريبى منذ "إسحؽ نيوتف" وغيره مف العمماء أثراً كبيراً 

صفة عامة مف التراث الحضاري في تعميؽ الخمفية الفمسفية لفكر "موندرياف"، كما أنو استفاد ب
لمشعوب. أما نظـ العمارة عند المصري القديـ، فقد ضربت بسيـ وافر بإيجابية في اتجاه ما بعد 

 الحداثة عند "موندرياف". 

ذا كانت أعماؿ "موندرياف" تخضع لذلؾ فإف ما بعد الحداثة ىي  إف الجماؿ اتزاف فى النياية وا 
عقمية بعيدة عف الفوضى والخروج عف نطاؽ القيـ الجمالية  عودة البحث عف الأصوؿ وفؽ منطقية

المتعارؼ عمييا. إف كؿ فكر إبداعي لا يستند إلى فمسفة لا وجود لو، فالفف وحدة وما يؤثر عمى الجزء 
 يؤثر في الكؿ، وكؿ الأشياء مآليا لمنطؽ رياضي واحد. 

ى قاعدة خشبية ناصعة ولقد أخرج "موندرياف" الوحدة مف إطارىا التقميدي، وعرضيا عم
بيضاء، وفوقيا ىذا التقسيـ التقاطعي لمخطوط الرأسية والأفقية، تتخمميا المستطيلات والمربعات 
الحادثة، التي لعب بيا كثيراً فأكثرىا وأطمؽ عمييا "برودواى بوجى ووجي"، نسبةً لمرقصة الأمريكية 

. وسرعاف ما أثر فف (02)ثرائيا التجريديالحديثة )أحد أنواع الجاز(، نظراً لتلألئ ألواف الصورة و 
"موندرياف" عمى غيره، بؿ عمى واجيات المحاؿ التجارية وتصميـ النوافذ والأبواب، الواجيات 
المعمارية، وكثير مف السمع التي أنتجتيا الآلات الحديثة، وىو بذلؾ يعتبر مميداً لظيور فف ما بعد 

 الحداثة.

جريدي باتجاىيو التعبيري اللاموضوعي، واليندسي يمكف ومف خلاؿ التحميؿ السابؽ لمفف الت
 تحديد المعايير الفنية والجمالية ليذا المذىب كالتالي:

                                                           
 .040.، ص0983، دار المعارف، الفن فى القرن العشرين، القاهرة( محمود البسٌونى: 0)
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  إف المذىب التجريدي يشؽ طريقو في اتجاىيف متضاديف، أحدىما في اتجاه الموسيقى
التجريبية  والحركة الغنائية كالتي ورثيا "كاندنسكى" عف الوحشية التعبيرية، والاتجاه الآخر ىو

اليندسية المعمارية والتي تبمورت فييا الجوانب الفكرية واليندسية والتكعيبية. وأف كلًا مف 
المذىبيف الوحشي والتكعيبي كاف ليما الفضؿ في انتشار التنافس في الأشكاؿ والألواف وأنواع 

 .(02)التجارب التي شقت طريقيا قبيؿ الحرب العالمية الأولى

 تجريبية التعبيرية، وىى أف الخامة عادةً ما تكوف سميكة كي تحتفظ ىناؾ صفات عامة لم
بضربات الفرشاة أو سكينة الباليت أو أي أداة أخرى مستخدمة، فيظؿ التأثير الممسي لمفعؿ 

 الابداعى قائماً عمى صدر الموحة.
  يتألؼ المضموفContent  لدى التعبيرييف مف تعبير أعنؼ مف حدس الفناف بالحقيقة

 ، كما يعبر يفتقد الموف عف كؿ المضاميف الرمزية.Objective realityالموضوعية 

ارتبطت التجريدية التعبيرية بالموسيقى، ويمكف أف نكشؼ بالتحميؿ الفني لأعماؿ التجريدييف 
A. Schopenhauerعف صدى لآراء "شوبنياور" 

 (0788- 0811) ()  ًبيا التي وجدت تجاوبا
عظيماً لدى زعماء فناني التجريد أمثاؿ "كاندنسكى" حيث قاؿ: "إذا كانت الموسيقى وىى التي تستند 
في أصواتيا المشجية بالألحاف المطربة إلى أصوات تجريدية لا تمت إلى الأصوات الطبيعية بصمة 

َـ  لا يكوف الأمر كذلؾ في الفنوف المرئية مف أعماؿ ومع ذلؾ فيي تمتع آذاننا بمحنيا الطروب، فم
 .(  00)النحت والتصوير"

  ،الحقيقة أف ما يعنى الفناف التجريدي إنما ىو إحكاـ العلاقات التشكيمية بيف الأجزاء والكؿ
وبيف التفاصيؿ والصيغة بحيث ينصير كؿ شيء في بوتقة العممية الإبداعية التي تأذف بولادة 

نما بجوىر العلاقات وتأصيميا المخموؽ الجديد.  وليست العبرة في التجريد بالمدلوؿ الظاىر، وا 
حكاميا، ولا ييـ إذا اكتست بأثواب تقربيا مف منطؽ الواقع أو ابتعدت كمية عف ىذا الواقع  وا 

 . (02)وظيرت كعلاقات محكمة ليا مدلولات بصرية ليس ورائيا غير الأحكاـ وجودة الروابط

                                                           
، رسمالة ماجسمتٌر، غٌمر منشمورة، كلٌمة اللون واستخداماته في التصوير الحدديث، 0996( محمد رضا عبد السلام: 0)

 .048.الفنون الجمٌلة، جامعة حلوان، القاهرة، ص
 

() .ررثر شوبنهاور: فٌلسوف ألمانى وعالم جمال أعلى من شثن الموسٌقى 
 .227.، دار الفكر العربً، صالأصول الجمالية للفن الحديث( حسن محمد حسن: بدون سنة نشر، 2)
 .040ـز، القاهرة دار المعارف، الفن في القرن العشرين، 0983( محمود البسٌونى: 3)
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 التعبيري إلى صور مف المجالات العممية، ويقارب أحياناً بصور مف  يستند الفف التجريدي
تثرى  After Imageالمقاطع المجيرية وصور المجرات....إلخ وكميا مصادر لصور تموية 

 . (01)العمؿ الفنى

  ابتعدت التجريدية عف التعبير عف الطبيعة، واتجيت إلى التعبير عف الأحاسيس والمشاعر
 بالطابع التصميمي، وتجسيد معنى الزىد والنقاء والروحانية في العمؿ الفنى.الداخمية، والاىتماـ 

 أما التجريدية اليندسية فمن أىم صفاتيا: 

 .البنائية والطابع المعماري 

   استخداـ الألواف الأساسية، والمحاور اليندسية، والاعتماد عمى المدرسة التكعيبية بشكؿ كبير
 مف أجؿ إحداث نوع مف التعاقب الحركي عند المشاىد.

ومف خلاؿ التحميؿ الفني والجمالي لمختارات مف أعماؿ التصوير التجريدية يمكف التوصؿ 
 إلي أف الفناف التجريدي أراد أف ينقؿ إلى المتذوؽ مف خلاؿ الأعماؿ التجريدية السمات التالية: 

  صفاء العالـ الخاص لمفف بعناصره البحتة مف الألواف والخطوط والأشكاؿ، وعناصر التركيب
 بسيطية وخطط التصميـ الواضحة.الت

   .جلاء الخامات وتقدير قيميا الجمالية بشكؿ مباشر، وثراء المعالجات التقنية 

  .البراعة الخاصة بالفناف فى صياغة الخامات المختمفة 

  .الألواف والأشكاؿ والخطوط في الفف التجريدي تكشؼ عف ذاتيا في كامؿ نقائيا 

   التجريدي، وكيؼ إنيا ىي السبيؿ إلى إبراز إبداع الفناف، وىى إذابة المادة في منطؽ الفناف
 الدليؿ عمى قيمة ابتكارات الفناف اللاتقميدية في صياغة المادة. 

  .الابتكار في التقنية عامؿ إقناع لممتذوؽ ويتمثؿ في تعبير الفناف عف خيالو وأفكاره وأحاسيسو 

 صور مما يزيد مف قوة وثراء المعنى إضفاء وجية نظر المشاىد فى عممية إدراؾ مضموف ال
 وتنويعاتو.

  إف ما يعثر عميو المشاىد مف قيـ جمالية يتمثؿ في المنطؽ المحكـ، وفى الترتيب الصوري، ودقة
 القياسات التصميمية، وتوزيع المتماثلات والمتناظرات في العلاقات الخطية والشكمية.

                                                           
 .056.، دار الفكر العربً، القاهرة، صالفنان والجمهور، 2110( محسن محمد عطٌه: 4)
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  السمو عمى الطبيعة فيكاد يبدو كاتجاه بالفف نحو كاف التجريديوف يفيموف الفف عمى أنو نوع مف
 الفمسفة.

  إذا كاف التجريد في الفف يُعبر عف تمؾ النزعة الصوفية التي تعمؿ عمى نزع الصورة العضوية
دوماً لما تشتمؿ عميو مف التفاصيؿ الحيوية الخاصة بالأشكاؿ الطبيعية، حتى تكشؼ عف 

وكذا الحقائؽ المستترة وراء مظاىرىا وظواىرىا المتعددة،  الصفات العميقة والمعاني الكامنة فييا،
ذا كانت بعض  حسبما نشاىدىا في الإنتاج الفني المعاصر وما يتضمنو مف لوحات وتماثيؿ، وا 
الصور التجريدية تمثؿ الأشكاؿ المعمارية وكذا الأشكاؿ الموسيقية عمى حد سواء، كما قاؿ 

عف فف البناء "بأنو موسيقى متجمدة"،  F. Schelling (0772- 0820) ()"فريدريؾ شيمينج" 
وذلؾ مع ما بيف العمارة والموسيقى مف تبايف وما يخضعاف لو مف نظـ وقوانيف، ورغـ اشتراكيما 

ف كاف لكؿ منيما صبغتو التجريدية الخاصة  .(07)في الصفة التجريدية، وا 
ومما سبق ومن خلال الدراسة التحلٌلٌة والتفسٌرٌة المقارنة بٌن الاتجاهٌن الواقعً والتجرٌدي، قد ٌتسنى لنا أن    

ٌُختلف علٌه هو أن مدارس الفن  هناك تضاد ما بٌن الاتجاهٌن فً الأسلو ، وطرٌقة التعبٌر. ولكن الرأي الذي لا 
على اعتبار أن الفن فً كل مراحله وحقبه الزمنٌة ٌشكل نوعاً من واتجاهاته ترتبط ببعضها البعض ارتباطا وثٌقاً. 

التعبٌر الخالص، وأن جمٌع الفنون تستقً مصادرها من فنون الحضارات القدٌمة، ومما لاشك فٌه أٌضاً أن الفنان 
فً التجرٌدي لكً ٌصل إلً الروحانٌة الخالصة، على اعتبار أن الفن التجرٌدي هو تلخٌص للعناصر والأشكال 

الفن، فلا بُد وأن ٌمر فً بداٌة مراحله الفنٌة بالتعبٌر الكلاسٌكً الواقعً بثسسه ومقوماته ومعاٌٌره كً ٌصل إلً 
 التعبٌر الجمالً الخالص البحت "التعبٌر التجرٌدي" فً الفن.

 نتائج البحث:

 رئٌسٌه لكلٌهما:من خلال الكشف عن اوجه التشابهه و الاختلاف بٌن الاتجاهٌن نستعرض بعض السمات ال 

  كانت المدرسة الواقعٌة من أبرز أسالٌ  الفن التشكٌلى منذ القرن التاسع عشر حتى العقد الأول من القرن العشرٌن
 حٌث أدار المصورون ظهورهم للطبٌعة وأخذ الفن ٌقتر  من التجرٌد.

 ف ييدؼ ىذا الاتجاه الفني إلى التعبير عف الطبقات المتوسطة والكادحة، وىو ليس ف
صالونات، حيث أنو يعرض مشاكؿ تمؾ الطبقات وموضوعات مف حياتيـ اليومية، مثؿ لوحة 

 "الحجاريف" "لكوربيو"، و"الحاصدات" "لميميو".

  (08)تجنب الموضوعات المقتبسة مف التاريخ، والاتجاه إلى الموضوعات مف الطبيعة والحياة. 

                                                           

() .فرٌدرٌك شٌلٌنج: فٌلسوف ألمانى مثالى من تلامٌذ كانط 
، 234ص.  .، دار الفكر العربً، القاهرة، صالأصول الجمالية للفن الحديثحسن محمد حسن: بدون سنة نشر،( 07)
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(2) E.H. Gombrich: 1967, the Story of Art, London, P.383-384.   
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 اء الواقعية الموجودة بالفعؿ عمى اعتبار لقد كاف مفيوـ الواقعييف عف الفف أنو تعبير عف الأشي
أف كؿ ما نراه في الواقع جميؿ، وىـ بذلؾ قد اختمفوا عف الرومانسييف الذيف كانوا ينظروف 
إلى الفف عمى أنو تعبير عما يتخطى الواقع المعاش الى الواقع الذاتي لمفناف دوف الحاجة إلى 

 موضوعات مف الخارج. 

 كل صورة أكادٌمٌة هً صورة لشًء ما )شخص، منظر طبٌعً،..( وأنها  ومما سبق ٌتم التوصل إلى أن
خٌال أو شرح على القماش لهدف حقٌقً، وحقٌقة الأمر أن الواقعٌة هً الفوتوغرافٌة المفرطة فً النقل، 

 المحاطة بكل مطال  الدقة من الفنان.

 

  التصوٌرى الواقعى فهنا أصبحت للألوان ٌتطل  تذوق التصوٌر التجرٌدى من المشاهد قدرات أكبر من متلقى الفن
قدرات إٌجابٌة رمزٌة تتطل  من المتلقى أن ٌغوص فى المرئٌات واللامرئٌات معا لكى ٌخرج بانطباع فنى من 

 اللوحة.
 

  إف المذىب التجريدي يشؽ طريقو في اتجاىيف متضاديف، أحدىما في اتجاه الموسيقى
والحركة الغنائية كالتي ورثيا "كاندنسكى" عف الوحشية التعبيرية، والاتجاه الآخر ىو التجريبية 
اليندسية المعمارية والتي تبمورت فييا الجوانب الفكرية واليندسية والتكعيبية. وأف كلًا مف 

بيف الوحشي والتكعيبي كاف ليما الفضؿ في انتشار التنافس في الأشكاؿ والألواف وأنواع المذى
 .(09)التجارب التي شقت طريقيا قبيؿ الحرب العالمية الأولى

  ىناؾ صفات عامة لمتجريبية التعبيرية، وىى أف الخامة عادةً ما تكوف سميكة كي تحتفظ
ة أخرى مستخدمة، فيظؿ التأثير الممسي لمفعؿ بضربات الفرشاة أو سكينة الباليت أو أي أدا

 الابداعى قائماً عمى صدر الموحة.
  يتألؼ المضموفContent  لدى التعبيرييف مف تعبير أعنؼ مف حدس الفناف بالحقيقة

 ، كما يعبر يفتقد الموف عف كؿ المضاميف الرمزية.Objective realityالموضوعية 

  يستند الفف التجريدي التعبيري إلى صور مف المجالات العممية، ويقارب أحياناً بصور مف
تثرى  After Imageالمقاطع المجيرية وصور المجرات....إلخ وكميا مصادر لصور تموية 

 . (21)العمؿ الفنى

                                                           
، رسمالة ماجسمتٌر، غٌمر منشمورة، كلٌمة اللون واستخداماته في التصوير الحدديث، 0996( محمد رضا عبد السلام: 0)

 .048.الفنون الجمٌلة، جامعة حلوان، القاهرة، ص
 
 .056.، دار الفكر العربً، القاهرة، صالفنان والجمهور، 2110( محسن محمد عطٌه: 4)
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  ابتعدت التجريدية عف التعبير عف الطبيعة، واتجيت إلى التعبير عف الأحاسيس والمشاعر
الداخمية، والاىتماـ بالطابع التصميمي، وتجسيد معنى الزىد والنقاء والروحانية في العمؿ 

 الفنى.

  إذا كاف التجريد في الفف يُعبر عف تمؾ النزعة الصوفية التي تعمؿ عمى نزع الصورة العضوية
دوماً لما تشتمؿ عميو مف التفاصيؿ الحيوية الخاصة بالأشكاؿ الطبيعية، حتى تكشؼ عف 

لصفات العميقة والمعاني الكامنة فييا، وكذا الحقائؽ المستترة وراء مظاىرىا وظواىرىا ا
ذا  المتعددة، حسبما نشاىدىا في الإنتاج الفني المعاصر وما يتضمنو مف لوحات وتماثيؿ، وا 
كانت بعض الصور التجريدية تمثؿ الأشكاؿ المعمارية وكذا الأشكاؿ الموسيقية عمى حد 

عف فف البناء "بأنو  F. Schelling (0772- 0820) ()"فريدريؾ شيمينج" سواء، كما قاؿ 
موسيقى متجمدة"، وذلؾ مع ما بيف العمارة والموسيقى مف تبايف وما يخضعاف لو مف نظـ 
ف كاف لكؿ منيما صبغتو التجريدية  وقوانيف، ورغـ اشتراكيما في الصفة التجريدية، وا 

 .(20)الخاصة
ومما سبق ومن خلال الدراسة التحلٌلٌة والتفسٌرٌة المقارنة بٌن الاتجاهٌن الواقعً والتجرٌدي، قد ٌتسنى لنا أن    

ٌُختلف علٌه هو أن مدارس الفن  هناك تضاد ما بٌن الاتجاهٌن فً الأسلو ، وطرٌقة التعبٌر. ولكن الرأي الذي لا 
على اعتبار أن الفن فً كل مراحله وحقبه الزمنٌة ٌشكل نوعاً من واتجاهاته ترتبط ببعضها البعض ارتباطا وثٌقاً. 

التعبٌر الخالص، وأن جمٌع الفنون تستقً مصادرها من فنون الحضارات القدٌمة، ومما لاشك فٌه أٌضاً أن الفنان 
فً التجرٌدي لكً ٌصل إلً الروحانٌة الخالصة، على اعتبار أن الفن التجرٌدي هو تلخٌص للعناصر والأشكال 

الفن، فلا بُد وأن ٌمر فً بداٌة مراحله الفنٌة بالتعبٌر الكلاسٌكً الواقعً بثسسه ومقوماته ومعاٌٌره كً ٌصل إلً 
 التعبٌر الجمالً الخالص البحت "التعبٌر التجرٌدي" فً الفن.

 

 عٌة إلى تناول تقف المدرستان الواقعٌة والتجرٌدٌة على طرفى النقٌض فى المفهوم والتناول، فبٌنما تتجه الواق
الموضوعات الٌومٌة فى بساطة مباشرة، والاهتمام بالتفاصٌل الحٌاتٌة الٌومٌة للموضوعات، نجد أن التجرٌد قد 
أدار وجه نحو استٌطان المشاعر والإحٌاء بالعواطف من خلال استخدام الألوان والتلاع  بإٌقاعات الخطوط 

ز معاناة الإنسان الٌومٌة فى وضوح بٌنما التجرٌد ٌحاول التعبٌر واستخدام القواعد الهندسٌة، فالواقعٌة تصف وتبر
عن معانى باطنة، وٌنطلق نحو رفاق مٌتافٌزٌقٌة تطرح تساؤلات عمٌقة حول الوجود الإنسانى من منطلق ذاتى 

 تماماً، لذا فهو ٌتطل  مجهودا أكبر من المتذوق.

 التذوقٌة من مرحلة المتعة التمثٌلٌة إلى مستوٌات أخرى  تتعمق التجربة التذوقٌة عندما ٌنتقل المتذوق من تجربته
للإستمتاع , حٌنئذ سوف تجتمع فى الفن المتعة التمثٌلٌة مع متعة التثمل و متعة الإحساس بالمعانى الوجدانٌة و 

 بالقٌم المعرفٌة . 

                                                           

() ٌك شٌلٌنج: فٌلسوف ألمانى مثالى من تلامٌذ كانط.فرٌدر 
، 234ص.  .، دار الفكر العربً، القاهرة، صالأصول الجمالية للفن الحديثحسن محمد حسن: بدون سنة نشر،( 20)
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 قنٌة و المعنوٌة و الذهنٌة الإتجاه الواقعى و التجرٌدى ٌتطل  من المتذوق أن ٌستعٌد فى نفسه تسلسل العملٌات الت
 التى مر بها الفنان أثناء إنجازه للعمل الفنى )التقمص الوجدانى( و ذلك لكى ٌتم الإستمتاع الجمالى بالعمل الفنى . 

 

 :مصطلحات البحث 

 : Realism الإتجاه الواقعى
عصر كممة واقعية تعني الفف الأكاديمي الواقعي لمقرف التاسع عشر، وىو يختمؼ الفف بعد 

النيضة. فغالباً ما يصؿ فف الرسـ والتصوير في العصور المبكرة حتى عصر النيضة إلي درجة عالية 
 . (22)مف الواقعية. ولكف الواقعية ىنا ىي محض الصدفة، وخاضعة لأىداؼ فنية أخرى

ومف ثـ ظير اسـ الواقعية الأكاديمية. "الفف المفضؿ رسمياً لمقرف التاسع عشر" وىو فف 
وواقعي معاً. والطبيعة المميزة ليذا الفف تصبح أكثر وضوحاً عند النظر إلي الاتجاىات  أكاديمي

التاريخية الأساسية لمفف الفرنسي في ىذا القرف عمى اعتبار أف فرنسا ىي مركز الفف الغربي بلا منازع 
 عمى مدار الجزء الأكبر مف ىذا القرف.

عمى   New Classicالكلاسيكية الجديدة  وقد اُستيؿ القرف التاسع عشر الميلادي بأسموب
 .J. A و"جاف دومينيؾ آنجر" J. L. David (1825-1748)يد كؿ مف "جاؾ لويس دافيد  "

Ingers .(1780) ( تمت الاستعاضة عف ىذا الفف، بمعاييره وقوالبو الجامدة، 0821وفي عاـ ،)ـ
عر، ولكف ذلؾ الأسموب الفني لـ يستمر بالفف الرومانتيكى العاصؼ المتوىج بالألواف وبالحركة والمشا

طويلًا، فسرعاف ما زحؼ القرف التاسع عشر نحو الواقعية الحقيقية المتمثمة في أسموب "جوستاؼ 
، والذي لـ يصور الملائكة )لأنو لـ يري أحداً منيما(. وتبعو  G. Courbet  (1877-1819)كوربيو"

ليضرباف  E. Degas (1917-1834)ر ديجا"، و"إدجاEd. Monet (1832-1883)"إدوارد مانيو "
بموضوعات النبلاء عرض الحائط ويصوراف مناظر شعبية يومية، وأشخاصاً مف الواقع اليومى. لتتمثؿ 

 فيما بعد معايير الواقعية الأكاديمية في البنود التالية:
 ...واقعية الموضوع، سواء كاف صورة لشخص، أو منزؿ، أو منظر بري، أو طبيعة صامتة 
 .يكوف الموضوع واضحا يرمى لأىداؼ واقعية ويعكس واقعا ما 

                                                           

، حػػػوؿ الفػػػف الحػػػديث، ترجمػػػة كمػػػاؿ المػػػلاخ، مراجعػػػة صػػػلاح طػػػاىر، دار المعػػػارؼ، 0912جػػػورج. أ.فلاناجػػػاف: (  22)
 .1صػالقاىرة، 
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  نشر موضوعات متباينة مف الواقع اليومى لمناس العادييف، عمى خلاؼ ما كاف عميو الفف في
العصور الماضية، حيث كانت الموضوعات تتناوؿ حياة النبلاء والموضوعات الأسطورية 

 والتاريخية.

  والرشاقة في الصنعة.التركيز بشدة عمي الميارة الفنية 

  براز تفاصيؿ مف حياة البسطاء فالواقعية فف تصويري وصحفي وأدبي يجنح السرد القصصي. وا 
 بشدة نحو العاطفة.

 :Abstract الإتجاه التجريدى
اىتمت المدرسة التجريدية بالاستبطاف والمجوء إلى الرمز والبحث فيما وراء المرئيات ورؤية 

مف زاوية ىندسية أو عضوية، حيث تتحوؿ المناظر إلى مجرد مثمثات  الوحدات والعناصر المرسومة
ومربعات ودوائر، وتظير الموحة التجريدية أشبو ما تكوف بقصاصات الورؽ المتراكمة أو بقطاعات مف 
ف  الصخور أو أشكاؿ السحب، أي مجرد قطع إيقاعية مترابطة ليست ليا دلائؿ بصرية مباشرة، وا 

يئاً مف خلاصة التجربة الروحية والتشكيمية التي مر بيا الفناف. وعموماً فإف كانت تحمؿ في طياتيا ش
المذىب التجريدي في التصوير، يسعى إلى البحث عف جوىر الأشياء والتعبير عنيا في أشكاؿ موجزة 
تحمؿ في داخميا الخبرات الفنية، التي أثارت وجداف الفناف التجريدي. وكممة "تجريد" تعني التخمص 

ؿ آثار الواقع والارتباط بو، فالجسـ الكروي تجريد لعدد كبير مف الأشكاؿ التي تحمؿ ىذا الطابع مف ك
كالتفاحة والشمس وكرة المعب وما إلى ذلؾ، فالشكؿ الواحد قد يوحي بمعاف متعددة، فيبدو لممشاىد 

ؿ المتحركة خاصة أكثر ثراء. ولا تيتـ المدرسة التجريدية بالأشكاؿ الساكنة فقط، بؿ أيضاً بالأشكا
وىى تحت تأثير الضوء، كما في ظلاؿ أوراؽ الأشجار المنبعثة نتيجة لضوء الشمس الموجو عمييا، 
حيث تظير الظلاؿ كمساحات متكررة تحصر فراغات ضوئية، ولا تبدو الأوراؽ بشكميا الطبيعي 

 عندما تكوف ظلالًا،بؿ تظير عمى نحو تجريدي. 
وفى ىذا الأسموب ينزع المصور نحو تجريد كؿ ما ىو محيط بو فى بيئتو وواقعو أو الأشكاؿ 
التى مرت بو واختزنيا فى ذاكرتو فيما يعرؼ بالصور التموُية، ويعيد صياغتو برؤية فنية جديدة يظير 

 كاندنسكي فاسيميفييا إحساس الفناف المرىؼ بالموف والحركة والخياؿ. وأىـ الفنانيف التجريدييف: 

(1944- 1866) Wissely Kandinsky  وبيت موندرياف   الروسىPiet Mondrian (1944- 

 يولندى.ال (1872
  

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
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ىػػػو لػػػيس فقػػػط قػػػدرة تمقائيػػػة أو اسػػػتجابة لمػػػؤثرات الفػػػف ": Art Appreciationالتنننذوق الفننننى " 
نما شأنيا شأف أى قدرة تتػأثر بالعوامػؿ الخارجيػة فػى الظػروؼ  والجماؿ التى ينتشى ليا المتذوؽ، وا 

داركػػػػو بإحسػػػػاس فطػػػػرى  (22) البيئيػػػػة والتاريخيػػػػة والمعتقػػػػدات والحػػػػالات النفسػػػػية. فيػػػػو فيػػػػـ الفػػػػف وا 
. وىػػو قػػدرة الإنسػػاف عمػػى التفاعػػؿ مػػع القػػيـ الجماليػػة فػػى الأشػػياء، وخاصػػة فػػى الأعمػػاؿ (20)مػػنظـ

الفنيػػػة، وعمػػػى تكػػػويف حكػػػـ جمػػػالى سػػػميـ، وبعبػػػارة أخػػػرى فالػػػذوؽ رد فعػػػؿ عػػػاطفى وعقمػػػى يػػػرتبط 
ا إنػػػػػػو عمميػػػػػػة اتصػػػػػػاؿ كمػػػػػػ (22)بالػػػػػػدوافع والرغبػػػػػػات وبخمفيػػػػػػة تتكػػػػػػوف مػػػػػػف اللاشػػػػػػعور الجمعػػػػػػى،

Communication وعمميػػة الاتصػػاؿ تمػػػؾ تقتضػػى وجػػػود طػػرفيف أحػػدىما المرسػػػؿ والثػػانى ىػػػو ،
 (21) المتمقى بينيما قناة لمتوصيؿ، ورسالة محمولة عمى تمؾ القناة.

وقػػد عػػرؼ محمػػود البسػػيونى التػػذوؽ الفنػػى بأنػػو "القػػدرة عمػػى الاسػػتجابة لممػػؤثرات الجماليػػة 
الفنيػػػة بحيػػػث تيتػػػز مشػػػاعر المتػػػذوؽ ليػػػا، وتجعمػػػو يعػػػيش معيػػػا ويسػػػتمتع بيػػػا فػػػى الفػػػف والأعمػػػاؿ 

 لتصبح جزءاً مف حياتو ورصيداً يزداد عمى مر الزماف".
 : Perceptual Contrastالتناقض الإدراكى 

يشير ىذا المصطمح إلى التباس معنياف مختمفاف أماـ المشاىد وىو بصدد العمؿ الفنى، فيحدث ما 
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