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ـــــــــــالرم ــــــــــــــي شعــــــــــــــــــــــز فـــــــــــ ــــــــــر الهذلييــــــــ  نـــــــــــــ

 ياسر أحمد فياض. أ.د

  جامعة الأنبار  - كلية الآداب

 العراق

 زينب خليل حسين د.

 كلية الإمام الكاظم "عليه السلام"

 العراق

 31/12/2019 النشر 27/11/2019 المراجعة 12/10/2019 الاستلام

 :الملخص

ـــت را    ــ ـــعر الهذليين، يعد هذا البحث محاولة لاســ ــ ـــ ه نية الرمز في شــ ــ أحد أهم الت نيات التي منحت الشـــــــاعر ال در   بوصــ

على  صــــــــوير هواجســــــــه ونوازعه الن ســــــــية، وخ ايا  كوينه العام ي، وكل ما يروء بوامرل من أفكار أو درا  أو  علي ات أو انت ادات 

 ية.وأكثر جمال ،أبلغ إيحا    لأنه لتصريح، فيلجأ عندئذ إلى التلميح؛ رال الحيا ، مما قد لا يستطيع  حديد موق ه منها با

اا نظري، وقف فيه البحث على م هوم الرمز موا وذ البحث لن ســـه جانبين، الأوء منه عن  ذ ، ثم أردفه بنبلغة واصـــطلاح 

، أما الجانب الثاني فهو  طبي ي،  تبع فيه البحث بعض اســـتعمالات الصـــور الرمزية في شـــعر الهذليين في التراث والحداثةالرمز بين 

هي: الطلـل والمرأ  والحيوان، وكـل واحـد من هـذل الـدلالات  عـامـل معهـا البحـث برييـة   صـــــــــــيليـة من خلاء متـابعة  ،ثلاثـة مبـاحـث

 الرمز الذي  حمله.

 

 :كلمات الم تاحيةال

 التلميح. ،شعر الهذليين ،  نية الرمز
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Abstract: 

This research is an attempt to extrapolate the technique of symbolism in the poetry of Hathlien, as 

one of the most important techniques that gave the poet the ability to depict his emotional concerns and 

emotions, and the secret of his emotional composition, and all his thoughts, opinions, comments or 

criticisms towards life, which may not be clearly declared. Therefore, the pot resorts to allusions which are 

more suggestive and more aesthetic. 

The research is divided into two parts, the first of which is theoretical, where the researcher tackles 

the concept of symbolism linguistically and terminologically, and followed by a brief explanation on 

symbolism between modernity and heritage, while the second part is practical, where the researcher follows 

some uses of imagery in Hathlien poetry in three areas: debris, women and animals, and each of these signs 

was dealt with in a detailed way by following the symbol it carries. 
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Technique of symbolism, poetry of Hathlien, allusions. 
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 الم دمة:

  اقديم  واهتمامهم حظيت قبيلة هذيل بعناية الن اد والعلما  والشراح 
 
ل ظ قبيلة عربية بمثبل لم  ح ،اوحديث

، فمع كثر  دواوين ال بائل العربية التي اومشروح   افهي ال بيلة الوحيد  التي وصل إلينا ديوانها مرموع   هذا الاهتمام؛

أن الديوان الوحيد الذي سلم من عوادي الزمن هو ديوان الهذليين،  لك ال بيلة التي ، نرد صنعها وشرحها ال دما 

دخذين من  ،أن يترهوا صوبها على والشراح والباحثينالعلما  مما حدا  ،تها وبلاغتها وجود  شعرهاشهرت ب صاح

وربما ال ضايا الن دية والأدبية والتاريوية  ،أشعارها ما يعينهم على  وثيق شواهدهم اللغوية والنحوية والبلاغية

عر الباحثين يوتارون ش أشعارهم، كل  لك المغريات جعلتوالجغرافية التي ذكرت في الشرح الذي صنعه السكري على 

هذا و  لا مراء لحصرها أو ذكرها، ،اكثير  جد  الدراسات التي عنيت بشعر ال بيلة و  ،ال بيلة لدراسته وشرحه و حليله

لدراستنا هذل، فوقع الاختيار على موضوع الرمز الذي كان  اوتار شعر ال بيلة ميدان  لن ؛أن ندلو بدلوناإلى ما دعانا 

أحد أهم الت نيات التي  منح الشعرا  ال در  على  صوير  بسبب أنهل بيلة وظ ه أكثر شعرا  ا ،في شعرهم اجد   اواضح  

لجأ حينئذ في ،وكل ما يدور بوامرهم مما قد لا يستطيع التصريح فيه ،وخ ايا  كوينهم العام ي ،هواجسهم الن سية

 أبلغ إيحا   وأكثر جمالية. لأنه ؛إلى الرمز

ــــبوقـة بتمهيـد، وقف البحـث اقتضـــــــــــــــت مبيعـة البحـث أن يوزع على ثلاثـة و  ــ ــ ــ ــ في التمهيـد على م هوم مبـاحـث مســ

ـــــتعمالات التراث والحداثة، ثم أردفه بنبذ  عن الرمز بين االرمز لغة واصــــــــــــــطلاح   ــ ــ ــ ، و تبعنا في المباحث الثلاثة بعض اســـ

واحد   شهرها، وكلاخترنا منها أ اوهي: الطلل والمرأ  والحيوان، و لك الرموز كثير  جد   ،الصور الرمزية في شعر الهذليين

 والمضامين التي جا  بها. ،منها  عامل معها البحث بريية   صيلية من خلاء متابعة الرمز الذي  حمله

 ؛ونأمل أن يرد هذا العمل صدى في الأوساط الأدبية ،خدمة لتراثنا وأمتنا ؛نرجو أن نكون قد وف نا في عملنا

 لي يد منه عشاق العربية.

 ، ومنزلته بين التراث والحداثة:ام هوم الرمز لغة واصطلاح   التمهيد:

  الرمز لغة:

ـــان كالهم "دون الإفصــــــاح، جا  في لســــــان العرب  الرمز في اللغة: هو الإشــــــار  والإيما  ــ ـــويت خ ي باللسـ ــ ون ، ويكالرمز:  صـ

الشـــــــــــ تين بكلام غير م هوم بالل ظ من غير إيانة بصـــــــــــوت إنما هو إشـــــــــــار  بالشـــــــــــ تين، وقيل: الرمز إشـــــــــــار  وإيما  بالعينين   حريك  

ـــ تين وال م"، ومنه قوله  ــ ــ ا } :- عالى–والحاجبين والشــ  رَمْز 
ا

لا امٍ إِّ يا
َ
 أ

َ
ة

َ
ث

َ
لا

َ
اسَ ث مَ النا ِّ

 
ل
َ
ك

 
  

ا
لا

َ
كَ أ اءَ ديَت 

َ
"رمز ه  أي إشـــــــــار ، وي اء: (1){ ق

 .(2): غمز ه"االمرأ  بعينيها  رمزل رمز  

ال تح الرمز بــ" ف ي  ــاا العروس في معجمــات اللغــة العربيــة الأخرى؛ المــدلوء اللغوي لكلمــة )الرمز( اولا يكــاد يوتلف كثير  

بان  بل ظ بأي  ــــني ، أو هو الإيما  بأي  ــــني  أشــــرت إليه بالشــــ تين،  م غير أي  حريكهما بكلا ويضــــمح ويحرلإ: الإشــــار  إلى  ــــني  مما ي 

 .(3)أو اللسان" ،أو اليد ،أو ال م ،أو الحاجبين ،أو العينين ،م هوم بالل ظ من غير إبانة بصوت

ـــحاح ــ ، وار مز من الضــــــــربة، أي اضــــــــطرب منها، " وفي الصـــ ز  ز  ويَرْم  الرمز: الإشــــــــار  والإيما  بالشــــــــ تين والحاجب، وقد رَمَزَ يَرْمِّ

زَ مثله، وضربه فما  از ، إذا كانت  ر مز من نواحيهاو رما ، أي:  حرلإ، وكتيبة رَما زا
َ
 .(4)لكثرتها، أي:  تحرلإ و ضطرب" ؛ارْمأ

 :االرمز اصطلاح  

نه من المصطلحات لأ  والريية؛و عرض المصطلح لشني  من الضبابية في ال هم  ، عددت  عري ات الرمز و باينت بين الباحثين

 ما نرد ا"نادر  : على علوم ومعارف وح وء علمية كثير ، ي وء د. محمد فتوح في حديثه عن م هوم الرمز االتي ان تحت دلالي  

كهذا  عرض لكثير من الاضطراب والتناقض والعمومية في فهمه، ويبدو أن أصلح مري ة لتحديدل هي  ع به في قلب  امصطلح  

 .(5)ي قالب من التعري ات الم روضة أو الم ترضة"ومن داخل النص، دون محاولة لتحجيرل ف ،الحدث الأدبي ذا ه
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 "  ني  يعت ننا نرى أن الجميع يت ق على أنه بالمعنى العام، فإوعلى الرغم من فوضوية الاصطلاح في م هوم الرمز
 

 بر ممثلا

 .(6)من المعاني المترابطة" افإن الرمز كلمة أو عبار  أو  عبير دخر يمتلك مركب   الشني  دخر، وبعبار  أخرى أكثر  وصيص  

، (7)أو هو "الإيحا ، أي: التعبير غير المباشر عن النواحي الن سية المستتر  التي لا   وى على أدائها اللغة في دلالتها الوضعية"

  ير أحدهما إلى دلالة الشني  الآخر؛بمعنى أن هنالإ علاقة من شيئين، يش
 

 على ذلك الشني  إذ يحذف هذا الأخير، ويب ى الرمز دالا

 المحذوف.

  اواهتمام   اكبير   اوقد أخذ مصطلح الرمز حيز  
 
إذ أصبح الرمز دلية إبداعية،  دراسات الن دية والأدبية الحديثة؛في ال ابالغ

 ، ويعرفه أدوني اولي  مررد هروب من واقع لم يكن التعامل معه بصور  مباشر  ممكن   ،لجمالية النص الشعري  افني   اومكون  

دخر ورا  النص، فالرمز هو قبل كل  ني  معنى خ ي وإيحا ، إنه اللغة التي  بدأ حين  االرمز هو ما يتيح لنا أن نتأمل شيئ  " له:ب و 

 .(8) نهي لغة ال صيد ، أو هو ال صيد  التي  كون في وعيك بعد قرا   ال صيد "

واضح المعالم  اأدبي   الم يكن كما هو الآن مذهب  ولعل من المهم أن نشير هنا إلى أن الرمز لدى شعرا  العصور ال ديمة 

ل ب هم لم يستعملول في صورهم الشعرية،لم يعرفوا الرمز، أو أن امرسوم الحدود، أو   نية مست لة، ولا يعني هذا أن العرب قديم  

ور والحمار والطير والخيل والثكانت لهم رموز كثير  مست ا  من بيئاتهم، والشواهد على ذلك كثير ، فال مر والشم  والطلل والما  

 .ةوالليل والمرأ  والبحر، كلها رموز نراها جلية في الأدب العربي ال ديم، وسن ف على هذا الأمر في حديثنا عن الرمز بين التراث والحداث

 الرمز بين التراث والحداثة:

ن ليست وليد  الزم" لمتتبع الأدب العربي ال ديم بشعرل ونثرل أن ما يدور حوء الرمز من م اهيم ومعت دات ايبدو جلي  

من التراهل لح ائق واضحة  اإلا عد هذا نوع  ، و أو الأدب ال رنسني على وجه الخصوص ،ولا هي قرينة بالأدب الغربي عامة ،الحديث

 .(9)عد  دلاف من السنين لا يمكن بحاء من الأحواء  راهلها" في  اريخ الأدب الإنساني الذي بدأ مسير ه من

 الوب  مما جعله أسله يدخل في م هوم المراز اللغوي "أو وسيلة إيحائية من وسائ ،من أساليب التصوير اويعد الرمز أسلوب  

ولعل هذا ما ي سر نظر  الن اد إلى الرمز وعلاقته بالكناية؛ لأن الكناية ذات مابع  منه الأشكاء البلاغية الأخرى...،  ترب  امرازي  

 .(10)به والمكنى عنه" نىجزئي وهي  ستند إلى علاقة بين المك

، وممن (11)وقد أورد د. أحمد مطلوب في "معجم المصطلحات البلاغية" جملة من الآرا  الن دية ال ديمة حوء م هوم الرمز

كذلك إثبا ك الص ة للشني   ثبتها له إذا لم  ل ه إلى مز من الإشار  والكناية، ف اء: "ال اهر الجرجاني الذي عد الر ذكر لهم عبد 

كان له من ال ضل والمزية ومن الحسن والرونق ما لا ي لح  ،وجئت إليه من جانب التعريض والكناية والرمز والإشار  االسامع صريح  

رْهل  موضع ال  ه، ولا ي 
 
 .(12)ضيلة فيه"قليل

مية التي كالألغاز والتع ؛اجد   افإذا كثرت الأرداف والوسائط فإنه يكون خ ي  ر في حديثه عن الكناية ما نصه: "وذكر ابن الأثي

أو  اإذا قارب الظهور، وأما إذا أوغل في خ ائه سمي لغز   ا راض بهما الأذهان، فما وقع من هذا الباب ل صد سمي كناية أو  عريض  

منها الخ ا  والإيما   ،إذ صارت  دور حوء الرمز م اهيم ودلالات كثير  ؛(15)يوالسكاك ،(14)، وذكر مثل ذلك ابن رشيق(13)" ارمز  

 والوحي والتعمية والألغاز.

ز ملغاز من جهة أخرى، ف اء في باب الر وبين الرمز والإ ،صبع المصري بين الرمز والإشار  من جهةوقد فرق ابن أبي الإ 

يهتدي  افيرمز له ضمنه رمز   ،هذا الباب فحوال أن يريد المتكلم إخ ا  أمر ما في كلامه مع إراد ه إفهام الموامب ما أخ الوالإيما : "

 ابه إلى مريق استوراا ما أخ ال في كلامه، وال رق بينه وبين الوحي والإشار  أن المتكلم في باب الوحي والإشار  لا يودع كلامه شيئ  

لا يكاد يعرفه إلا أحذق الناس، فو ا  الوحي  اخ ي   انه على ما أخ ال، لا بطريق الرمز ولا بغيرل، بل يوحي مرادل وحي  يستدء م

لغاز لا بد فيه ما يدء على المعمى فيه، بذكر بعض أوصافه ز والإيما ، وال رق بينه وبين الإلغاز أن الإوالإشار  أخ ى من خ ا  الرم

 .(16)فهو أظهر من باب الرمز" ،رلالمشتركة بينه وبين غي

على  ف ط الم يكن م تصر   -الجاهلي على وجه التحديد -ومما ينبغي الإشار  إليه هنا أن الرمز في الشعر العربي ال ديم
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بل قد  عداها إلى أبعد من ذلك، فلم يعد الرمز مررد إشارات جامد   كون باليد أو بالعين أو الحاجب،  ال يمة الإشارية ولا يتعداها،

أو مررد رموز   ليدية عرفية، فلا يو ى على متذوق الشعر الجاهلي عمق ال صيد  الجاهلية وخصوبة معطياتها ال كرية والن سية، 

و الإشارات ذات الدلالة الثابتة بين الكلمة والمعنى التي لا  حتاا إلى سعة الخياء ولا يعني هذا أن الشعر ال ديم يولو من الرموز أ

طلاحي فنية أخرى بالمعنى الاص اكذلك نرى رموز   ،من نوع الإشار  بالمعنى المعجمي اوإعماء الع ل والذهن، ولكننا مثلما نرى فيه رموز  

 و  بل التأويل والتعدد. ، تراوز محدودية الإشار 

من أهم الإنرازات في ال صيد  الحديثة بشكل عام، فهو منهل خصب من مناهل الترربة " شك فيه أن الرمز  لا ومما 

إذ هو ظاهر  فنية  ستثمر المنرزات الث افية للإنسانية،  تأملها  سائل الإفصاح عن الحالات الن سية؛الشعرية، ووسيلة من و 

  ،بعمق كبير، ثم  عيد إنرازها بصور  جديد  بوسامة الروح الشعرية الخلاقة
 

 ة رمزية للتعبير عن الح ي فتركب منها أشكالا

 .(17)والواقع"

  اوجدير بالذكر أن الرمز في الن د الأدبي الحديث أصبح مذهب  
 

الأعماء  نله وجودل وحضورل في كثير م افني   اا راه  ، و مست لا

ضرور  من ضرورات التعبير ال ني حتى غالى بعض الشعرا  في استعماله إلى حد الإبهام  ابل أصبح أحيان   الشعرية والنثرية،

جعل  إلى ا"بل إن الرمزية أدت أحيان   حا ات مبتدعة  شعر ال ارئ بالملل،وإي ،والغموض، فتحوء العمل الأدبي إلى صور  متشعبة

 .(18)"ئ ر اله إلى ال ابحيث غدا لا يمكن إيص ،ون الشاعر الخاصةالشعر من شئ

 واستلهمول لتراربهم، ولكن الرمز  ،وخلاصة ال وء: إن التراث العربي ال ديم قد عرف الرمز، ووظ ه الشعرا  في قصائدهم

  الم يكن قد  بلور بعد بوص ه مصطلح  
 

كن الرمزية ل ،سوا  العربية منها أم الغربية ؛، فالرمز في الشعر " قديم قدم الآدابمست لا

، وهي حركة أدبية (19)و رنب الاعتراف الشخصني" ،بم هومها الحديث هي من مظاهر الترديد في الشعر المعاصر وغايتها  زيين ال كر 

ة على حركات أدبية ساب  اودعامة فلس ية وفنية ظهرت في فرنسا في سبعينيات ال رن التاسع عشر، رد   ،ذات حدود  اريوية

 .(20)كالانطباعية والبرناسية

 :المبحث الأوء: رمزية الطلل

ني الباحثون قديم     اع 
 
وما يثيرل عند الشاعر من أحزان ودلام، ومن المؤكد  ،بموضوع الطلل ومكنونه ورمزيته وأهميته اوحديث

هم ليعبروا عما يوتلج في صدور  ؛أن الطلل لديهم كان مصدر إلهام الشعرا  الم يوتل وا في هذا الأمر، ومن المؤكد أيض   اأنهم جميع  

 من حنين وأشواق إلى هذل ال طعة الزمنية المهمة في حياتهم.

إنا الم دمة  إذ وتلف بحسب الذات المعالجة؛ ات الشاعر ورموزل الن سية وال نية التي  فاللوحة الطللية  حتوي على إيحا

نه الشاعر ب صد العبر   الطللية  حتوي على ما يدور في ن   الشاعر من أحداث ووقائع وعادات و  اليد وموروث شعري ضم 

 والخلود.

ا ي اوقد ا وذ الشـــــــاعر الجاهلي من الأملاء " رمز   ع ،أو ف دان الأمل ،كنح في داخله من معانا  الحبللتعبير عم 
 
ه وإنا في  طل

 
 

 .(21)لذا ه البائسة" اواممئنان   ،لراحته الن سية إلى الآثار ووقوفه على الأملاء يرد فيه مرالا

 حســــــــــر  الذات التي  عجز عن دفع   دم العدم، فتنكم  بالمايــــــــــني؛ لأن  في  اكما أنا كثير  
 

من الم دمات الطللية " ما هي إلا

 .(22)و تن   رائحة الوجود ال اسني الذي يهددنا بالسحق والتغييب" ،لها عبر السعاد  أو اللذ  االمايني  صعيد  

ها " أشـــبه بالشـــ ر  التي  حمل مة الطللية بأن  لتوحي  ؛رموز ال صـــيد ، وضـــعها الشـــاعر في مطلع قصـــيد ه وقد وصـــ ت الم د 

هــا ـــوعهــا ،برو  ــ ــ ــ ح ل كرتهــا" ،و ومئ لموضــ ِّ
ز إلى ال وء، ويثير كوامن الن   (23)و لم  ، وهو بعــد ذلــك بمنزلــة المثير الصـــــــــــنــالي الــذي يح  

وذها ســــــــتار   افني   ا، في حين يرى بعضــــــــهم أنا اللوحة الطللية  عدح " قناع  (24)المندثر   ايســــــــ ط الشــــــــاعر عليها جملة أحاســــــــيســــــــه، ويت 

 .(26)أو ار باط بأثر ديني م دس ،لومن مكاني م  ود أو حبيبة راحلة  ا، أو رمز  (25)لمواضيعه"
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ه يمثل مكانة بارز  في م دمات قصــــــائدهم، " إذ ا ســــــمت هذل الم دمات بوصــــــوصــــــية 
 
ا الطلل في ال صــــــيد  الهذلية فإن أم 

انيها فرا ت صـــورتها ومكوناتها ســـريعة مشـــتركة في مع ،بيئة الشـــاعر، و رربته ويـــخصـــيته ال نية والن ســـية جديد  انعكســـت فيها

 بغرض ال صيد . ا، وغالب  (27)ومبيعة الأجوا  الن سية" ،العامة
 
 ما كانت هذل الم دمات قصير  موازنة

ليصـــور من خلالها أحاســـيســـه ومعانا ه وهو يســـتحضـــر  ؛فوظ ه في أشـــعارل ،امن هنا ا وذ الشـــاعر الهذلي من الأملاء رمز  

يام، أو بكا  على حضــــــــارات أنه لن يعود، أو ذكريات حب ممرتها الأ  اذكريات  عدت كونها مررد حنين إلى المايــــــــني الذي يدرلإ جيد  

 .(28)بل هي كل هذا وأسباب أخرى شكلت دلالة البعد الطللي المر بط بالسياق النصني لل صيد  اندثرت،

 لتوفير الأبعــاد العــامــة للمنــا  الن ســـــــــــني المطلوب وكاــن 
ا
ا  عــامــل هؤلا  الشـــــــــــعرا  مع الطلــل ينبثق من أنا " الرمز الطللي مهيــ 

للترربة الشـــــــــعرية من خلاء ان تاح   صـــــــــيله ل بوء رموز الخلود من وشـــــــــم وأثافي ورماد، ورموز الحيا  من حيوان ونبات، ورموز 

ل باعث  أثير بذاتها قدر ما  ستمد  قوتها  الموت من ريح ومطر ورمل منهاء، فكانت
 
اللوحة الطللية أشبه بالأرضية الخام التي لا  شك

 .(29)التأثيرية من نمط العناصر المطوعة لتشكيل موجوداتها وصورها الشعرية"

 :(30)ونطالع في هذا السياق قوء المتنول الهذلي

لِّ 
هـــــــــــــــيـــــــــــــــَ

َ
الأ نــــــــــــــــزِّءَ بــــــــــــــــِّ

َ
 المــــــــــــــــ

 
عــــــــــــــــرِّف

َ
ل  ــــــــــــــــ  هــــــــــــــــَ

 

ع  الـــــــــوَشـــــــــــــــــــمِّ فـــــــــي المـــــــــِّ
َ

لِّ كـــــــــ
مــــــــَ

ْ
وــــــــ م يـــــــــ 

َ
مِّ لـــــــــ

 صـــــــــــــــــــَ

 
 

 
بــــــــــا اوَحشـــــــــــــــــــــ وافــــــــــي الصـــــــــــــــــــــا يــــــــــهِّ ســـــــــــــــــــــَ عــــــــــَ ــــــــــ 

 
  ــــــــــ

 

نــــــــــــــــــــزِّءِّ وَالصـــــــــــــــــــــــــــــــا  
َ

نَ المــــــــــــــــــــ مــــــــــــــــــــَ  دِّ
 

لا  إِّ
 

 يــــــــــــــــــــف

 
مـــــــــــــعِّ شـــــــــــــــــــــــؤونـــــــــــــي كـــــــــــــأنْ فـــــــــــــانـــــــــــــ لا بـــــــــــــالـــــــــــــدا  هـــــــــــــَ

 

لِّ نَ  
 

وـــــــــــ نـــــــــــْ ر  مـــــــــــن مـــــــــــ  دِّ تـــــــــــبـــــــــــْ عَ يَســــــــــــــــــــــْ مـــــــــــْ  الـــــــــــد 

 
عـــــــــــــرِّهـــــــــــــا

َ
ن قـــــــــــــ ح  مـــــــــــــِّ نـــــــــــــ ـــــــــــــَ ةٍ يـــــــــــــَ نـــــــــــــا

َ
و شــــــــــــــــــــــــ

َ
 أ

 

لِّ   نــــــــــــــــهـــــــــــــــِّ لٍ مــــــــــــــــ  جــــــــــــــــِّ ي  ــــــــــــــــَ  ــــــــــــــــا
َ

كــــــــــــــــ  بــــــــــــــــِّ
 
ط  عــــــــــــــــَ

 
حا  و بــــــــــــــمــــــــــــــوــــــــــــــروتٍ لــــــــــــــه  نــــــــــــــاضــــــــــــــــــــــــِّ عــــــــــــــنــــــــــــــ 

َ
  ــــــــــــــ

 

لِّ  ذو  
َ

لشــــــــــــــــــــــــــــ
َ

قٍ يـــــــــــــــــغـــــــــــــــــذو وذو شــــــــــــــــــــــــــــ  
 رَيـــــــــــــــــِّ

 
 
 

تســـــــائلا ي أوح  وأق ر وأزالت فيما إذا كان يعرف ملله الذ امســـــــتنكر   ي ف الشـــــــاعر أمام ملله وق ة الحســـــــر  والأســـــــنى، م 

ه  كان زاهي   الريح دثارل؛
 
 الدمن بعد أنْ كان يعج  بالحركة والحيوية، كما يتذكر أن

 
ر بســــــــاكنيه، ونلاحظ أن  الشــــــــاع اإذ لم يبقَ منه إلا

فهو يعي  في دوامة من ال لق، وكأنه قد ســـــلب معرفة هذا الطلل، وشـــــك  في معرفته؛ لأنه قد  ؛قد بدأ أبيا ه بالاســـــت هام الإنكاري 

 
 

 ما أصابه. ا يستوعب  رربته الذا ية لإظهار حزنه وشكوال جر  ارمزي    غي ر من جرا  العوامل الجوية التي  عتريه، إذ جعل منه مدخلا

إن دموع الشــــاعر التي ســــكبها على ب ايا الدمن والآثار أو حتى على منزله الذي بات كالوشــــم بما يحمله من أســــطور  وأبدية، 

ل صــور  المايــني ِّ
 و شــكل معه ن طة صــراع بين مكان -المأســاوي  -التي  تصــادم مع الحاضــر -الجميل - كشــف لنا رمزية الطلل، بعد 

 .(31)ومكان متحوء رامز للموت ،السعاد أو زمان ماضوي متصل ب

فما من شـك أن هذل الدموع هي أكبر من مررد دموع  سـكب على أملاء ثبت في ذهن الشـاعر موتها وسـكونها، إنما هي رمز 

الحسر  والأسنى على من رحل وب يت ذكرال شاخصة، وقد أبدع الشاعر في رسم صور  الدمع الذي ساء وانصب من عينيه كأنه 

من  اأو كأنه قربة انشــــ ت من أســــ لها فورا منها الما ، وحتى اســــتعماء ال ربة هنا جا  بها الشــــاعر رمز   ،لســــرعته ؛منوليورا من 

ليعلم ال ارئ حجم معانا ه برحيل  ؛لتزيد من مأســــــــــــا ه وألمه على ف د من أحب، فكأنه حشــــــــــــد أكبر قدر من الرموز  ؛رموز الحزن 

 أحبته عن ديارهم.

ـــح معنيان، أولهما: البكا  العابر إلى "وهنا لا بد من الإشــــــار   نوع من التناظر بين انهمار الدمع والمطر على الطلل، وهكذا يتضـــ

على الطلل، وهو بكا  على ما يمثله الطلل من ار باط بالمايـــــــــني، وحيث الأهل والحبيبة، والثاني: ار باط البكا  بالمطر و لازم صـــــــــور  

ـــتمطار وما يتبع هذين المعنيين من معان فرعية لا بد أن  ،كل منهما مع الطلل ــ ــ ـــ يا بط وس الاســ ــ ــ ـــاعر للطلل بالســ ــ ــ ـــلة دعا  الشــ ــ ــ وصــ

 .(32) ر بط جميعها ب ضية الشاعر التي يطرحها من خلاء النص"
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به بلما ينتاب الشــــــــاعر من ألم وحزن ســــــــ اأو وصــــــــ    اإن وقوف الشــــــــاعر وبكا ل على ملله ال  ر الدارس لا يعدو أن يكون رمز  

واقتحام غير المألوف لحيا ه، وهذا ما ي سـر اختلاف الرمز عند الشـاعر الهذلي،  فالمتأمل في أشـعارهم  يرد حرص  ،ان لاب المعايير

يه عنصر ليض ي عل ؛حدودل المراور  بالأسما  اراسم   ادقي    اإذ يحددل  حديد   دثارل؛و تبع  ،الشاعر الهذلي على   صني مكان الطلل

 :(33)ليولد فلا يو ى ولا يندثر، وذلك ما نرال في قوء أمية بن أبي عائذ ؛ويسبغ عليه  عاويذل ،التأكيد من ناحية

خـــــــــــــــراصِّ 
َ
الأ

َ
يَ فـــــــــــــــ

ْ
لـــــــــــــــ عـــــــــــــــَ يـــــــــــــــار  بـــــــــــــــِّ ن الـــــــــــــــدِّ

َ
 لمـــــــــــــــِّ

 

الســــــــــــــــــــــا  
َ

بـــــــــــواصِّ فـــــــــــ
َ
عِّ الأ

رـــــــــــمـــــــــــَ مـــــــــــَ
َ

يـــــــــــنِّ فـــــــــــ
َ

 ودَ ـــــــــــ

 
هـــــــا ِّ 

ضــــــــــــــــــَ
َ
الـــــــنـــــــا  ف

َ
مَ فـــــــ

َ
ظـــــــلـــــــ

َ
فٍ أ  طـــــــوفِّ فصــــــــــــــــــائـــــــِّ

 

مـــــــــــرِّ   اصِّ فـــــــــــالـــــــــــنـــــــــــح حـــــــــــَ
ْ

ات فـــــــــــالأنـــــــــــ
َ

رَقـــــــــــ  فـــــــــــالـــــــــــبـــــــــــ 

 
 
َ
ازتْ إلـــــــــىـ أنــــــــــحــــــــــاصِّ مســـــــــــــــــــــرعــــــــــة  الــــــــــتــــــــــي حــــــــــَ

 

بِّ الصـــــــــــــــــــا  
زَحــــــــلــــــــِّ هَضـــــــــــــــــــْ

َ
تــــــــ

 
 فِّ الــــــــدا  ــــــــا المــــــــ

ا
 صِّ لا

 
ح الـــــــــ  فـــــــــيـــــــــهـــــــــا رســـــــــــــــــــوما كــــــــاـلـــــــــوشـــــــــــــــــــومِّ بـــــــــأقـــــــــد 

 

رَ الأشـــــــــــــــــــــ ــــــــــاصِّ  
 

امــــــــــ
َ

وــــــــــ
َ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــمــــــــــتــــــــــزايــــــــــديــــــــــن  ــــــــــ

 
 لا  ســـــــــــــــــــــتــــــــــبــــــــــيــــــــــن  الــــــــــعــــــــــيــــــــــن  مــــــــــن ديــــــــــاتــــــــــهــــــــــا

 

راصِّ   طــــــــــــــــورَ مســـــــــــــــــــــــــــاجــــــــــــــــدٍ وعــــــــــــــــِّ  ســـــــــــــــــــــــــــ 
 

 إلا

 
هـــــــــــا نـــــــــــيـــــــــــا ت كـــــــــــأن  حـــــــــــَ يـــــــــــَ لـــــــــــِّ هـــــــــــا بـــــــــــَ يـــــــــــامـــــــــــ   وخـــــــــــِّ

 

ي  وَا ـــــــــــنـــــِّ
َ

نـــــوبِّ شــــــــــــــــ رى بــــــالـــــجـــــَ  أوصــــــــــــــــاء  حســــــــــــــــْ

 
هـــــــــا اأوْدى جـــــــــديـــــــــد    مـــــــــا مِــــــــــــــنـــــــــى بـــــــــرـــــــــديـــــــــدِّ

 

رااصِّ   جٍ عـــــــــــــــَ
ا

لـــــــــــــــ حـــــــــــــــَ تـــــــــــــــَ ل  مـــــــــــــــن مـــــــــــــــ   والـــــــــــــــوَبـــــــــــــــْ

 
دي تــــــــــــــَ

ْ
  ــــــــــــــروح  و ــــــــــــــغــــــــــــــ

ا
 والــــــــــــــريــــــــــــــح  دائــــــــــــــبــــــــــــــة

 

حــــــاصِّ   ي الإكــــــاـمَ بـــــــحـــــــاصـــــــــــــــــبِّ الـــــــحصـــــــــــــــــْ رمـــــــِّ
َ

  ـــــــ

 
تْ  لـــــــــــِّ ـــــــــــَ

َ
  أ

 
ف لـــــــــــِّ

ْ
ؤ

 
هِّ وَ ـــــــــــ لح بـــــــــــِّ حـــــــــــ 

َ
   ـــــــــــ

 
ة يـــــــــــمــــــــــَ

َ
 خـــــــــــ

 

رمـــــــــاصِّ   لَ الـــــــــ ـــــــــِّ
َ

دخـــــــــ ةِّ مـــــــــَ
مـــــــــامـــــــــَ  الـــــــــحـــــــــَ

َ
لـــــــــف  إِّ

 
انتها كوالملاحظ هنا أن  شبيه الشعرا  لتلك الآثار بالوشم وإصرارهم على ذكرل في أملالهم، هو  أكيد حضور رمزية المرأ  وم

إذ كانت  ؛مثلما  شــخص  لك الآثار التي هي من دثار المرأ  ن ســها ،فهي شــاخصــة في حيا  الشــاعر ن ســه الاجتماعية في حيا  هؤلا ؛

 . (34) سكن و زاوء أمور حياتها الاعتيادية

  او بدو الأملاء العافية والرسوم الدارسة عند أبي ذييب الهذلي رمز  
 

 : (35)ذلك في قوله لل نا  وحتمية الموت متمثلا

ســــــــــــــــــائـــــــلِّ  دارِّ الـــــــ رســــــــــــــــــمَ أســــــــــــــــــا لـــــــتَ 
 
 أمْ لـــــــمْ  

 

نِّ أو عــــــــن عــــــــهــــــــدلِّ بــــــــالأوائــــــــلِّ  
ْ

كــــــــ  عــــــــن الســـــــــــــــــــا

 
ؤيِّ الــــــــدارِّ 

 
ا غــــــــيــــــــرَ نــــــــ ه  عــــــــ ــــــــَ بــــــــيــــــــنــــــــ 

 
 مــــــــا إن  ــــــــ

 

لِّ   يٍ قـــــــد عـــــــ ـــــــتْ فـــــــي المـــــــعـــــــاقـــــــِّ  وأقـــــــطـــــــاعِّ مـــــــ ـــــــْ

 
 لمـــــــــنْ مـــــــــلـــــــــلا بـــــــــالمـــــــــنـــــــــتصــــــــــــــنـــــــــى غـــــــــيـــــــــر  حـــــــــائـــــــــلِّ 

 

 

لِّ عـــــــــ ـــــــــا بـــــــــعـــــــــدَ عـــــــــهـــــــــدٍ مـــــــــن قـــــــــطـــــــــارٍ و    وابـــــــــِّ

 

 

 

رى  ِّ مــــــنــــــهــــــم وقــــــد يــــــ 
 عــــــ ــــــا بــــــعــــــدَ عــــــهــــــدِّ الــــــ ــــــي 

 

لِّ    بــــــــــــــه دَعــــــــــــــْ   دثــــــــــــــارٍ ومــــــــــــــبــــــــــــــرَلإ  جــــــــــــــامــــــــــــــِّ

 
ديث ح "إن الحير  التي  لازم الشـــــاعر وهو يحاوء الاســـــت هام عن عائدية الطلل، قبل الســـــؤاء عن ســـــاكنيه، فتكشـــــف لنا 

الن  ، وما  تطلع إليه عبر الأبعاد الزمنية الثلاثة في المايـــني والحاضـــر والمســـت بل، وما  لك الأبعاد إلا أصـــوات يبعيها الشـــاعر فينا 

وصــــوت الحاضــــر الذي هو صــــوت المتكلم الذي يكمن في  ســــايله وما يثيرل من اســــت هام، وصــــوت   تمثل في صــــوت المايــــني المندثر،

 .(36)"المست بل الذي يتحرلإ في أعماقه عبر ال عل الذي ينوي ال يام به بعد وقوفه على الطلل

بدو ذلك وي ،يويةإن التصـــاق الشـــاعر بالمكان وانتما ل إليه دفعه إلى اســـتحضـــار زمن مِـــنى كان من قبل يعج بالحركة والح

ـــية الرمزا، أي كان الوط  فيه كثير  "به دع  دثار ومبرلإ جامل "في قوله:  اواضـــــح   ـــاعر ب ضــ ـــغاء الشــ  ،منها وقل ه -ال نا -، لكن انشــ

دح كانت  صــــــــــالتي وعبر عن ريال ال لســـــــــــ ية، فالديار  ،قد أل ت بظلالها على النص الشـــــــــــعري الذي أفصـــــــــــح عن حالته الن ســـــــــــية

، فرمزية "غير حـائـل" فهي ،إذ ع ـت ودرســــــــــــت ملامحهـا ولم يحـل عليهـا الحوء  إلى ق ر وخوا ؛ اأن  حولـت ســـــــــــريعـ  بـالحيـا  مـا لبثـت 
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ـــاعر حزينة  تكانت ذا ،الطلل المأســـــــاوية بما حملته من أزمنة متعدد  المايـــــــني والحاضـــــــر والمســـــــت بل ــ ـــية الشــ ــ أثر كبير في جعل ن ســ

ـــ ه بالكئيبة جرا  ما حصـــــل لهذا الرمز الحيوي،  ـــة من خلاء بعض الآثار إذ وصــ ـــة بعد أن ع ا عهد ال ي، وإبراز هذل الوحشــ وحشــ

 . لك المنازء  وال طع الموجود  في

إذ إن الصور  الماثلة أمامه للطلل ما هي إلا  على الإنسان؛ اأن ما جرى على الديار سيرري حتم   اوالشاعر الهذلي يدرلإ  مام  

للخراب  اللشاعر وأهله وصارت فيما بعد رمز   ادمن   اورمز من رموز ال نا ، فمثلما كانت  لك الديار سكن   ،انعكاس لصور ه في المست بل

 
 

  ،هذا المشهد ا شيع في الن   ح  المأساوية وال اجعة، ي وء أبو قلابة مصور   ،والدمار أملالا
 

 ويتعامل مع لوحة الطلل  عاملا

 :(37)إذ نرال ي وء  في الحيا ؛له عن نظر ه ال لس ية يكشف من خلا ان سي  

 
 

هـــــــــــا وَحشــــــــــــــــــــــ
 

عـــــــــــرِّفـــــــــــ
َ
هـــــــــــا ايـــــــــــا دار  أ

 
نـــــــــــازِّلـــــــــــ

 مـــــــــــَ

 

لــــــــــبــــــــــانِّ  
َ
أ

َ
ن رَهــــــــــطٍ فــــــــــ مِّ مــــــــــِّ وائــــــــــِّ

َ
يــــــــــنَ الــــــــــ ــــــــــ  بــــــــــَ

 
لــــــــــــــىـ ِّ إِّ

 
ث حـــــــــــــــَ

َ
اتِّ الأ يـــــــــــــــ 

َ
ز خـــــــــــــــ ةٍ بـــــــــــــــِّ مـــــــــــــــنـــــــــــــــَ دِّ

َ
 فـــــــــــــــ

 

 ِّ الــــ ــــــانــــي 
لــــبــــَ

َ
حــــقِّ المــــ ســـــــــــــــَ

َ
فــــــاقٍ ك ي د  وحــــَ  ضـــــــــــــــَ

 
رَنٍ 

َ
يا فـــــــــــــي قـــــــــــــ

َ
نا الـــــــــــــغـــــــــــــ نا الـــــــــــــرَشــــــــــــــــــــــــادَ وَإِّ  إِّ

 

ديـــــــــــــدانِّ    أ ـــــــــــــيـــــــــــــكَ الـــــــــــــجـــــــــــــَ كَ يـــــــــــــَ لـــــــــــــِّ
َ
ِّ ذ

ل 
 

كـــــــــــــ  بـــــــــــــِّ

 
رَمٍ  حــــــــــتَ فــــــــــي حــــــــــَ صــــــــــــــــــــبــــــــــَ

َ
و أ

َ
نا وَلــــــــــ

َ
نــــــــــ أمــــــــــَ

َ
 لا  ــــــــــ

 

نســــــــــــــــــــــانِّ   ِّ إِّ
ل 

 
ي كــــــــــــ نــــــــــــ ــــــــــــَ رــــــــــــَ نــــــــــــايــــــــــــا بــــــــــــِّ

َ
نا المــــــــــــ  إِّ

 
 
 
ة

َ
كــــــــــــ هــــــــــــلــــــــــــِّ مــــــــــــتَ مــــــــــــَ مــــــــــــا ن يــــــــــــَ  إِّ

نا هــــــــــــابــــــــــــَ  وَلا تــــــــــــَ

 

ه  دانــــــــــــــي  ومــــــــــــــ  نــــــــــــــه  يــــــــــــــَ زَحــــــــــــــزحََ عــــــــــــــَ
 

نا المــــــــــــــ  إِّ

 
ه  

 
لـــــــــ فــــــــــعــــــــــَ

َ
 أ

َ
وف يٍ  ســــــــــــــــــــَ

َ
شـــــــــــــــنــــــــــ نْ لِّ

َ
 ــــــــــولــــــــــ

َ
 وَلا  ــــــــــ

 

نَ مـــــــــا  يـــــــــا بـــــــــَ
َ

ى  ـــــــــ تـــــــــ  كَ المـــــــــانـــــــــي حـــــــــَ
َ

مـــــــــنـــــــــي لـــــــــ  يـــــــــَ

 
 
 

المنازء التي كانت مسكونة بين الجباء المر  عة، وقد بدت خالية من أهلها، فهي موحشة  ي ف الشاعر أمام ملله متأملا

 فالشاعر يعرف حق ، ولو من الحيا ، والشاعر قد جعل الأجوا  الن سية في لوحة الطلل  تناسب وغرض ال صيد  وهو الحكمة

إذ إن الموت أمر محتوم للإنسان وواقع لا محالة، فيطلق الشاعر نظرا ه  صارت موحشة ي ابله  صدي ه بال در؛المعرفة أن الدار 

ها  دركه، وبهذا يكون ال ه مهما حاوء أنْ يهرب من المنية فإن 
 
اعر شال لس ية في الحيا ، فيرى أن  الموت يدرلإ الإنسان ولا م را منه، وأن

 
 
 اعد  لتأخذ العلاقة بين الطلل والحكمة ب ؛إليه من الحكمة للعبور به إلى ما يصبو  ال ظي   اوجسر   ،ان سي   اقد ا وذ من ملله من ذ

 دخر عند الشاعر في إيصاء رسالته إلى المتل ي.

 اإن الطلل في النهاية رمز يحمل ريية فلس ية  صور حركة الوجود وصيرور ه من حيا  إلى موت حتمي، ولما كان الطلل رمز  

ر على سطو  و نتص ،  ف على الن يض من ذلك، فتمنح الحيا  في العدم اكان لا بد للشعرا  أن يوظ وا رموز   ،وانتها  الحيا  لل نا 

ومن ثم الخلود الأبدي، ذلك ما  مثله  ،أنها قادر  على المواجهة والتحدي االزمان، فثمة رموز مادية ثبتت في أذهان الناس قديم  

 .اأن يزيد من   ايله معنوي   ا، بمعنى أن الشاعر يحاوء فني  (38)ن أثاث ونؤى ودمن ون وش وكلماتموجودات الطلل الباقية م

، ولا ســـيما أنه (39)ومن رموز الطبيعة التي نراها لصـــي ة بالطلل المطر، الذي احتل مكانة متميز  في حيا  العرب وأشـــعارهم

ما يذكر المطر بعد ذكر الديار  ا، فغالب  (40)مساحات الج اف الواسعة مصدر حيوي من مصادر الميال التي  تحكم بالوجود العربي في

ـــل ي،  ؛الدارســـــــــــة، فكأن المطر يحمل رمزين ــ ــ ــ ـــكل المطر مع الطلل  وبمعنى دخر رمز لل رح ورمز للحزن؛أحدهما إيرابي والآخر ســ ــ ــ ــ ليشــ

ـــاد ، و ار  يشـــــــــــكل معه ثنائية -الحزن -ثنائية مترادفة، فيعطي كلاهما دلالة ال نا  والموت ــ ــ ــ -بفيعطي دلالة الحيا  والخصـــــــــــ ،متضــ

 ا ي   خ افهو رمز للخراب، وإذا كان المطر رقي    ،في ســـــــــــيل عارم وقد أدى إلى هروب الظبا  والنعام اجد   ا، فإذا كان المطر غزير  -ال رح

 .(41)فهو رمز لس يا رحمة لا هلالإ ،أحيا الأرض وأنبت الكلأ والزرع

مباشــــر  وظي ة م وســــية  ودم الشــــاعر و رربته بحيث  تراوب الأرض مع الســــما ، فالمطر يحمل بصــــور  مباشــــر  أو غير 

 .(42)ويرود الأعلى على الأس ل أو يتضافر معه

ف الشـــــــــعرا  الهذليون "م ردات البيئة
 
نوا مع مظاهر البيئة علامة  ،ان ســـــــــي    ا وظي    ،من مطر وســـــــــحاب وبرق  ؛ل د وظ وكو 
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ـــتع ــ ــ ــ ـــاركة وجدانية من خلاء اســ ــ ــ ــ ـــانية ومشــ ــ ــ ــ الطلل/المطر( ) فإذا بثنائية، (43)كرموز  عبر عن باعث ن ســـــــــــني"  ردات،ماء هذل المإنســ

 :(44)بالدلالة المترادفة  بدو لنا جلية في المشهد الذي يصورل لنا أمية بن أبي عائذ، وهو يصف سحابة ممطر 

ل   جـــــ 
ْ

لـــ صــــــــــــــــابِّ فـــرـــ  ِّ
 
لـــيـــمـــى ذو الـــل نْ ســــــــــــــ   عـــ ــــــا مـــِّ

 

ل   
َ

نــــــــْ ــــــــ
َ

بــــــــا فــــــــالــــــــعــــــــَ ــــــــ  فــــــــرــــــــوح المــــــــحــــــــانــــــــي فــــــــالــــــــرح

 
 
 

ا عـــــــــلـــــــــى أنا أمـــــــــلالا هـــــــــَ ومـــــــــَ  ر ســــــــــــــــــــ 
يـــــــــت  شــــــــــــــــــــِّ

َ
 غ

 

لــــــــــــوادوارِّس     وَحــــــــــــْ ا بــــــــــــعــــــــــــدَ أهــــــــــــلٍ  ــــــــــــبــــــــــــدا

 
ا هـــــــــــــــَ هـــــــــــــــا عـــــــــــــــافٍ ودخـــــــــــــــر  عـــــــــــــــهـــــــــــــــدِّ

 
لـــــــــــــــ  فـــــــــــــــأوا

 

نـــــــــــِّ   عـــــــــــْ  فـــــــــــيـــــــــــَ
ا

 حـــــــــــديـــــــــــث
ا

 وأوء     يـــــــــــنـــــــــــي حـــــــــــديـــــــــــث

 
رْضـــــــــــــــــــــــهِّ  ٍ ذي رديـــــــــــــفٍ لـــــــــــــعـــــــــــــِّ

لح حـــــــــــــ ـــــــــــــي 
 

 وكـــــــــــــ

 

ب    ئــــــــــــِّ
َ

لــــــــــــ تــــــــــــْ  وكــــــــــــلــــــــــــكــــــــــــل   ســـــــــــــــــــــــنــــــــــــاما وهــــــــــــادٍ مــــــــــــ 

 
مٍ   

هـــــــــــــِّ تـــــــــــــَ تـــــــــــــَ  شــــــــــــــــــــــــِّمٍ يـــــــــــــمـــــــــــــانٍ مـــــــــــــنـــــــــــــرـــــــــــــدٍ مـــــــــــــ 

 

ل  حـــــــــــــجـــــــــــــازيـــــــــــــةٍ أ ـــــــــــــجـــــــــــــازل  وهـــــــــــــو   هــــــــــــِّ ســـــــــــــــــــــــْ  م 

 
رَبٍ 

ْ
غـــــــــ جـــــــــانٍ إذا مـــــــــا لاحَ فـــــــــي الـــــــــبـــــــــرقِّ مـــــــــ   هـــــــــِّ

 

ه  المــــــــــــا   أكــــــــــــحــــــــــــل     وجــــــــــــونٍ إذا مــــــــــــا غــــــــــــمــــــــــــا

 
هـــــــــــامٍ كـــــــــــأنــــــــــه   يـــــــــــلا مـــــــــــن جـــــــــــَ  عـــــــــــلـــــــــــيـــــــــــه نســـــــــــــــــــــِّ

 

ل    رــــــــــْ ــــــــــِّ  نــــــــــعــــــــــاما بــــــــــأجــــــــــوازٍ مــــــــــن الــــــــــرمــــــــــلِّ مــــــــــ 

 
 

َ
مـــــــــــــــاعـــــــــــــــ  وأعـــــــــــــــ ـــــــــــــــبَ  ـــــــــــــــ
ْ

 بـــــــــــــــزأرٍ كـــــــــــــــأنـــــــــــــــه الـــــــــــــــ

 

ل   
ا

ل  يــــــــــــــتــــــــــــــكــــــــــــــلـــــــــــــ م  مــــــــــــــودٍ  ــــــــــــــــــــــــخــــــــــــــر   تــــــــــــــهــــــــــــــدح

 
 كـــــــــأنا ومـــــــــيـــــــــضَ الـــــــــبـــــــــرقِّ  ـــــــــحـــــــــت كـــــــــِّ ـــــــــافـــــــــهِّ 

 

ل     جـــــــــــــا حـــــــــــــَ احٍ شــــــــــــــــــــــــوال  مـــــــــــــ   رَمـــــــــــــا
 

ف
ح

  ـــــــــــــكشــــــــــــــــــــــــ

 
بـــــــــابِّ أمـــــــــامـــــــــه    الـــــــــرا

 
 مســــــــــــــــــــانـــــــــيـــــــــف

ا
نـــــــــيـــــــــف  مـــــــــ 

 

ل    جــــــــــِّ
ْ

لــــــــــ رــــــــــَ ح  يــــــــــحــــــــــبــــــــــوهــــــــــا أجــــــــــ ح مــــــــــ   لــــــــــواقــــــــــِّ

 
 أنـــــــــــــاَ  بـــــــــــــأ ـــــــــــــجـــــــــــــازٍ وجـــــــــــــاشـــــــــــــــــــــــتْ بـــــــــــــحـــــــــــــارل  

 

ء    زا
َ

نـــــــــــــ
 

 ومـــــــــــــدا لـــــــــــــه نـــــــــــــيـــــــــــــل  الســــــــــــــــــــــــمـــــــــــــا ِّ المـــــــــــــ

 
 وزمـــــــــــزمَ فـــــــــــي ذي هـــــــــــيـــــــــــدبٍ لســــــــــــــــــــــحـــــــــــيـــــــــــلـــــــــــهِّ 

 

زاء    رـــــــــَ
 

جـــــــــاءا كـــــــــمـــــــــا انســــــــــــــــــــحا المـــــــــزاد  المـــــــــ  ســــــــــــــــــــِّ

 
ى بــــــــــــــأنــــــــــــــهــــــــــــــار   الســـــــــــــــــــــــــمــــــــــــــا ِّ وأرزمــــــــــــــتْ  ــــــــــــــروا

 

ل     ســــــــــــــــــــــحـــــــــــابا لـــــــــــه بـــــــــــالـــــــــــرعـــــــــــدِّ هـــــــــــزما وأزْمـــــــــــَ

 
ا هــــــــَ ومــــــــَ لَ فــــــــي الأمــــــــلاءِّ يــــــــمــــــــحــــــــو ر ســــــــــــــــــ  وــــــــيــــــــا

َ
  ــــــــ

 

  
ح

ل  وديــــــــــاتــــــــــهــــــــــا والــــــــــتــــــــــ حــــــــــَ  رب  يســـــــــــــــــــــحــــــــــو ويســـــــــــــــــــــْ

 
ه   عــــــــــ 

ْ
كــــــــــمَ وقــــــــــ

 
 لــــــــــه نــــــــــ ــــــــــيــــــــــانا يــــــــــحــــــــــ ــــــــــِّ   الأ

 

  
ح

  ـــــــــــرى الـــــــــــتـــــــــــ
 

ل    ربَ مـــــــــــنـــــــــــه مـــــــــــائـــــــــــلا
ا

 يـــــــــــتـــــــــــثـــــــــــلـــــــــــ

 
ٍ كـــــــــــــــأنـــــــــــــــمـــــــــــــــا

ر  ضــــــــــــــــــــــــــِّ احٍ م   بـــــــــــــــأكـــــــــــــــدرَ مـــــــــــــــمـــــــــــــــا

 

ل  لـــــــــــه كـــــــــــلح مـــــــــــنـــــــــــرـــــــــــاٍ  مـــــــــــن الأرضِّ    مـــــــــــوئــــــــــِّ

 
 فـــــــــذالإ عـــــــــ ـــــــــاهـــــــــا والـــــــــ ـــــــــنـــــــــا   مـــــــــع الـــــــــبـــــــــلــــــــىـ

 

ء    ب  أحــــــــــــــواءا بــــــــــــــهــــــــــــــا  ــــــــــــــتــــــــــــــحــــــــــــــوا
َ

  ــــــــــــــعــــــــــــــاقــــــــــــــ

 
ة،  بدء أهلها وأصبحت موحشليعبر من خلالها الشاعر عن أن ديار سلمى قد  ؛ونلمح في هذل  الأبيات الرمز السل ي للمطر

ـــاهدو برز  ــ ــ ــ ـــاعر في الوق زمن وحتميته في التبديل والتغيير؛على فاعلية ال ودليلا  اشــ ــ ــ ــ  ة إذ "إن دثار التوريب والامحا  التي  ترا ى للشــ

و نتابه الرهبة، فيظهر قدر  المطر التدميرية من خلاء نعته  ،فيح  معها الهواج  ،الطللية  ريه الصـــــــــــور  المهولة للمطر المدمر

ـــه بذكر موج(45)بنعوت  دء على الكثر  والتدفق والتتابع" ـــلي ن ســ ـــاعر قد يســ  اودات الطلل المادية التي يرى فيها رموز  ، وإذا كان الشــ

خالد  يتشـــبث بها لدفع شـــبح ال نا ، فإن قوى الطبيعة من مطر ورياح قد ممســـت دثار الديار ومعالمها الضـــييلة التي ب يت مصــدر 

 ا ب  ر ذكرى لماض جميل عشــــــــ ه الشــــــــاعر وأحبه ولى ولن يعود، إنها ريية فلســــــــ ية يترا ى من خل ها ح  مأســــــــاوي يعك  فنا   م

 .(46)أمام خلود الطبيعة

ل د أســهب الشــاعر في وصــف الســحاب والرعد ثم المطر والســيل، أما الســحاب فمتراكم كثيف يدنو من الأرض وقد غطى 
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كل الجهات، وأما الرعد ف د جمع له من الصــ ات و وير له من الأل ام ما يتلا م مع الحالة الن ســية والريية المأســاوية التي يراها 

و عظيم ، وأما المطر فهاا ديارل، فمر  يشـــــــــبه الرعد بزئير الأســـــــــد، ومر  بتهدم الطود، ومر  بالصـــــــــوت المتتابع الذي أحدث دوي  في ب اي

 (47)يمحو الرســوم ويررف التربة ويســحلها
 

ضــر  اأكدرَ، مماح   ، وقد أحدث ســيلا لم  نج منه حتى الأماكن التي كانت في مأمن من  ا، م 

، (48)فنرد البراعة والجماء في الوصـــــــف ودقة في التصـــــــوير لا  كاد  ظهر إلا عند البدوي  ،الســـــــيوء، وهذا من بديع الصـــــــور وجيدها

 وفعله السل ي وأثرل المأساوي في ملل الحبيبة. ،وفي ذلك دلالة على رمزية المطر

ـــه ثنائيةوأما البعد الثاني الذي  ـــب)الرمز الإيرابي(، فيترلى  ،)الطلل/المطر(  عكســـ وأعني به دلالة المطر على الحيا  والخصـــ

 :(49)في قصيد  أبي  خر الهذلي، التي ي وء فيها

مِّ 
ْ

وح  كــــــــــــــاـلـــــــــــــــوشــــــــــــــــــــــــــ
 

يـــــــــــــــار   ـــــــــــــــلـــــــــــــــ ِّ
نِّ الـــــــــــــــد 

َ
 لمـــــــــــــــِّ

 

يــــــــــــــنِّ فــــــــــــــروضـــــــــــــــــــــــــةِّ الــــــــــــــحــــــــــــــزْمِّ   تــــــــــــــْ ابــــــــــــــَ الــــــــــــــجــــــــــــــَ  بــــــــــــــِّ

 
رٍ 

َ
شــــــــــــــــــــــــ رْدَى فــــــــــــــذي ع 

َ
ي قــــــــــــــ تــــــــــــــْ

َ
 فــــــــــــــبــــــــــــــرمــــــــــــــلــــــــــــــ

 

يـــــــــــــــضِّ فـــــــــــــــالـــــــــــــــبـــــــــــــــرَدانِّ   الـــــــــــــــبـــــــــــــــِّ
َ

مِّ فـــــــــــــــ
ْ

رقـــــــــــــــ
ا

 فـــــــــــــــالـــــــــــــــ

 
لا أجــــــــــــــــــــدا لــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــا

َ
لــــــــــــــــــــ

َ
 وَبضـــــــــــــــــــــــــــــــارِّاٍ مــــــــــــــــــــ

 

  
 

وقـــــــــــــ
َ

 إلـــــــــــــى فـــــــــــــيـــــــــــــحـــــــــــــانَ فـــــــــــــالـــــــــــــنـــــــــــــظـــــــــــــمِّ  اشــــــــــــــــــــــــ

 
 
ا
ذي نــــــــــــــــــبــــــــــــــــــوانَ مــــــــــــــــــنــــــــــــــــــزلــــــــــــــــــة ا بــــــــــــــــــِّ هــــــــــــــــــَ

َ
 وَلــــــــــــــــــ

 

هـــــــــــــــــــــمِّ   وَى الأرواحِّ والـــــــــــــــــــــرا را ســــــــــــــــــــــــــــــــِّ  قـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــْ

 
ا يــــــــــــَ

ْ
لــــــــــــ  الــــــــــــعــــــــــــ 

َ
ة رَامــــــــــــَ بــــــــــــِّ

َ
ا فــــــــــــ هــــــــــــَ

َ
يــــــــــــتَ لــــــــــــ شــــــــــــــــــــــِّ

َ
 غ

 

مـــــــــ    مِّ  ارَســــــــــــــــــــْ
نْ رســــــــــــــــــــْ مـــــــــِّ ث   يـــــــــْ

َ
 ســــــــــــــــــــ ـــــــــالَإ الـــــــــغـــــــــ

 
 
ا
ر 

 
بشـــــــــــــــــــــــــِّ كَ لــــــــــــــهــــــــــــــا مــــــــــــــ  يــــــــــــــْ

َ
لــــــــــــــ  بــــــــــــــكــــــــــــــرتْ عــــــــــــــَ

 

ر    ِّ
ضـــــــــــــــــــــــــــــــ 

َ
و

 
ا  ــــــــــــــــــــ دْمِّ ريــــــــــــــــــــا  بــــــــــــــــــــالــــــــــــــــــــي الــــــــــــــــــــهــــــــــــــــــــِّ

 
 لـــــــــــــــــهـــــــــــــــــا رهــــــــــــــــجا 

ا
لا يـــــــــــــــــمـــــــــــــــــانـــــــــــــــــيـــــــــــــــــة  مـــــــــــــــــِّ ـــــــــــــــــْ

 

مِّ  
هـــــــــــــــــــــــــْ حٍ د 

ا
لـــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــــــــري قـــــــــــــــــــــــــوادمَ د 

 
ز   رــــــــــــــــِّ

َ
رْ ــــــــــــــــ ما  ايــــــــــــــــتــــــــــــــــلــــــــــــــــون مــــــــــــــــ  حــــــــــــــــَ

َ
 لــــــــــــــــه نــــــــــــــــ

 

ه  يســـــــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــي اجــــــــــــــــونــــــــــــــــ   
 

رَ بــــــــــــــــرقــــــــــــــــ   ــــــــــــــــحــــــــــــــــيــــــــــــــــا

 
 يــــــــــــزهــــــــــــي الــــــــــــربــــــــــــابَ إذا يــــــــــــرــــــــــــيــــــــــــ   كــــــــــــمــــــــــــا

 

م  الــــــــــــــــ ــــــــــــــــرْمِّ   
ح
غــــــــــــــــذ

َ
 يــــــــــــــــزهــــــــــــــــي الــــــــــــــــ ــــــــــــــــلاصَ  ــــــــــــــــ

 
طـــــــــــــــــعـــــــــــــــــ   ه  قـــــــــــــــــِّ

 
  ايـــــــــــــــــدع  الأفـــــــــــــــــالـــــــــــــــــيَ ودقـــــــــــــــــ

 

صــــــــــــــــــــــــــْ    مِّ صــــــــــــــــــــــــــرلــــــــــــــــى ويــــــــــــــــنــــــــــــــــزء  دمــــــــــــــــنَ الــــــــــــــــع 

 
ذكر الديار التي با ت كالوشم، راسخة في ذهن الشاعر مترذر  في قلبه يحدول الشوق إليها، ويدفعه الأمل إلى عودتها، فبعد 

 ليمنحها الب ا  والتردد. ؛يأ ي دعايل لها بالس يا ،وبعد أن أق رت وأوحشت

 
 
الغيث،  اوالمشــكور أن ي ولوا: ســ ى ن فلان  ، حتى أصــبح غاية دعائهم للمرجو اعظيم   ال د بلغ إعزاز ال دامى للمطر" مبلغ

، (50)مابت لهم، قالوا : ســ ى ن  لك الأيام، وربما دعوا لديار المحبوبة بالســ يا" اوأســ اهم، وملبوا له الســ يا حتى إذا ذكروا أيام  

 أن الما  سيحيي  لك الديار. اوالشاعر هنا إذ يستس ي لديارل الغيث، يدرلإ جيد  

ـــــــــــــ افني   ل د وظف الشــاعر  ، )الغيث، ومبشــر ، وريا، و وضــر، وم ل ما يلائم حالته الن ســية التي  تطلع إلى حيا  كريمة، فـ

، الذي قد يكون (51)ويمانية، وبرقه يســــــــمي( كلها رموز  بشــــــــر بالحيوية والخصــــــــوبة، فالغيث هو ما  الرحمة، على العك  من المطر

 بالغيث، و وضر الطلل البالي و بعث فيه الحيا ، وأما برقه فيسم الأرض بالنبات.، والرياح هي يمانية لينة،  بشر اأو شر   اخير  

إذ إن الســــيل الذي أع ب المطر قد قِـــنى  ه من خير؛ليؤكد دلالة المطر وما يرمز إلي ؛وثمة إشــــار  يوظ ها الشــــاعر في نصــــه

" فإنه "ينزء  دمنَ الع صْ )الأفالي(، وأما قوله: " على الشر المتمثل بـــ ذي أحيا بل ليصور لنا كثر  المطر ال يرد بذلك  دمير الأملاء،لم مِّ

 .(52)بل أحياها وأعاد لها بها ها" ء،وهذا السيل سار مع أوديته، ولم يذكر الشاعر أنه م ح عن مررال ودمر الأملا ،الطلاء...

 :المبحث الثاني: رمزية المرأ 

ـــة؛، يطوء الحديث عن المرأ  وأثرها في حيا  العرب عامة ــ ـــعرا  خاصــ ــ ـــوعات الحيوية التي  حدث  وحيا  الشــ ــ فهي من الموضــ

ف د " كان لها حضـــــــور متميز في  ؛كلل، وأعطت صـــــــور  واضـــــــحة للمتل ي لهذا الدور المنوط بها عنها ال دما  والمحدثون دون ملل أو 
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 عربي قبل الإسـلام وفي الإسـلا ال صـيد  العربية قبل الإسـلام، كان ذلك لاحتلالها منزلة عالية ومكانة مرموقة في المرتمع ال
 

 م، فضـلا

ـــعرا  في  يبة على إثار  العوامف والأحاســـــــــي ؛عن أنها لغة الحب، ورمز الدف  والحنان، وذات قدر  ســـــــــحرية  ج ــ ــ فهي ملهمة الشــ

ـــت رار ــ ـــاحات الو ى" ،حالات الهدو  والاســ ــ أحلى الصـــــــور بريشـــــــة الإحســـــــاس ، رســـــــموا من أجلها (53)وهي كذلك ملهمة الأبطاء في ســ

 ي الرجل.و فهي الومن الذي يؤ  المرهف؛

إذ ســـــادت وشـــــر فت الرجل العربي وعلت مكانتها، فهي الأم والأخت والزوجة  على أحد؛ اودور المرأ  في الشـــــعر لم يكن مو ي  

الكبير،  ضلوال  ،والبنت، وهي الحبيبة المعشوقة، ألهمت الشعرا ، وأنط ت الحكما ، فاعترف لها الرجل بالمنزلة الكريمة السامية

 .(54)العظيمة والأفعاء ،ويتحلى أمامها بالص ات الكريمة ،ومن أجلها يحارب ،ويستميل قلبها ،ليناء رضاها ؛افكان يتودد إليها أحيان  

وما زالت أوصـاف المرأ  يرددها الشـعرا  والعشـاق وال رسـان في كل العصـور الأدبية التي  لت العصـر الجاهلي، فهي "أجمل 

ولا  ـــني  يبلغ في الجماء مبلغها، فهي أحســـن من كل  ـــني   شـــبه به، ولكن الشـــعرا  والوصـــافين إذا أرادوا ال وء  ـــني  في الوجود، 

حين  " ن تح ال صــــــــــــائد باســـــــــــمها، و وجه الآرا  لها، وســـــــــــ ى الشـــــــــــاعر  الذلك لا نذهب بعيد   ؛(55)فيشـــــــــــبهونها بأحســـــــــــن ما يردون"

 "ومن هنا دخلت ،فال صائد لا  صل إلى غايتها المنشود  إذا لم يتم بها ذكر للمرأ ، (56)لاسترضائها وحملها على أن  شاركه في الرأي"

في مررال  ، أو مؤثر شـــــــــــأنها شـــــــــــأن أي عنصـــــــــــر إنســـــــــــاني مشـــــــــــارلإ في صـــــــــــنع الحدث ،وزوجة إلى عالم ال صـــــــــــيد  اوبنت   اوأخت   االمرأ  أم  

 .(57)التطبي ي"

ـــويرهم لهذا الحافز الم ـــعرا  في  صـــ ـــك في أن يوتلف الشـــ و تعدد  لذلك الدارســـــون  اهم المتمثل بالمرأ ، وأن يوتلف  بع  ولا شـــ

درايهم ورياهم في  حديد صـــــــور  المرأ  في ال صـــــــيد  الجاهلية، فمن قائل: إن أســـــــما  النســـــــا  في قصـــــــائد الجاهليين ح ي ية، ومن 

 موتل ة، ربما  كون  حت إلحاحقائل إنها أســــــــما  وهمية ليســــــــت أكثر من رموز وظ ها الجاهليون للتعبير عما بداخلهم من قضــــــــايا 

كانت أم اجتماعية أم ن ســــية أم غير ذلك، خاصــــة إذا ما علمنا أن المرأ  الجاهلية لا  ورا إلا محجبة لا  ؛ظروف معينة ســــياســــية

  ايكشـــف منها إلا وجهها، متســـتر  في خدرها، لا  والط أجنبي  
 

عن ذلك ن ورهم من ذكر أســـما  نســـائهم في شـــعر  تناقله  عنها، فضـــلا

 
 

 ،عرل"فالشـاعر يسـتلهم الرمز في شـ ،تصـريح في أغلب أشـعارهم عن المرأ من ال الألسـن، ويحدث به الروا ، ولهذا ار أوا التلميح بدلا

، (58)وعليها" يطرأ عليه ا يرعل خطر  و و يه من خلالها حتى لا  ،ليتستر عليها في مري ة عرضه لخطابه الشعري  ؛ولا سيما رمز المرأ 

 
 

ـــعرهم عن المألوف فضـــــلا ـــاعرية ما يورا بشــ ن م اويضـــــ ي عليه هالة من الســـــحر، ونصـــــيب   ،عن ذلك فإن للرمز من الجمالية والشــ

 الجمالية.

ـــتويرى كثير من الدارســـــين أن أغلب أســــــما  النســــــا  الوارد  في قصــــــائد الجاهليين إنما هي أســــــما  وهمية، وهي رموز   وليســ

ـــعرا  ـــما  ا ؛ح ي ية عمد إليها الشـــ ـــايا، وأن الأســـ ـــهم من أحداث وقضـــ ـــائد لا ليعبروا من خلالها عما في ن وســـ لتي في افتتاحية ال صـــ

   عدو 
 
ل هذا ليصـــل إلى معالجة الموضـــوع الرئي ، ولع ؛يهيئ الشـــاعر به الأرض الن ســـية التي  ن تح على دفاق ال وء  اأن  كون من ذ

ـــا  اللاال وء قاء به ابن ر  ــ ــ ـــما  النسـ ــ ـــيق ال يرواني في العمد  عند حديثه عن أســـ ــ ـــائد الجاهليين؛شـــ ــ ــ ي وء:  إذ  ي يرد ذكرهن في قصـ

، نحو: ليلى، وهند، وسلمى، ودعد، ولبنى، وع را  اما يأ ون بها زور   ا"وللشعرا  أسما   وف على ألسنتهم و حلو أفواههم، فهم كثير  

وربما أ ى الشــــعرا  بالأســــما  الكثير  في  ، وجمل، وزينب، ونعم، وأشــــباههن،شــــة، والربابوأروى، وريا، وفاممة، ومية، وعلو ، وعائ

 صــائد الجاهليين في أغلبها أسـما ، ولعل في هذا ال وء ما يؤكد أن أســما  النســا  في ق(59)ال صــيد ؛ إقامة للوزن، و حلية للنســيب"

 .(60)ذات وظي ة شعرية""

اســــتأثرت بنصــــيبهم الأوفر من الشــــعر، و عددت شــــواهدهم التي  عك  رمز المرأ  و ســــجل أما المرأ  في شــــعر الهذليين ف د 

ـــاعرهم مكانتها في المرتمع الهذلي، فكانت المن ذ ــ ــ ــ ها وعوام هم  راهها، والم ور  التي كانوا يتغنون ب الذي عبروا من خلاله عن مشــ

الأشـــــــــــعار أنا المرأ  الهذلية  بوأت مكانة ســــــــــــامية في الحيا   إذ "أظهرت رتهم على خوض حيا  المرح والشـــــــــــباب؛عبر ار بامهم بها ب د

    .(61)العربية في الأسر  وال بيلة"

 التوظيف رمز المرأ  في عملية بنا  ال صـيد  الموضـولي وال ني والن سـني، فتار   كون رمز   و عددت اسـتعمالات شـعرا  هذيل
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ـــة، و  العدم الوفا ، و ار  رمز   اللبول، و ار  رمز   اللشـــــــر، و ار  رمز  اللخير والخصـــــــب والنما ، و ار  رمز   اللأمومة، و ار  رمز   ــ  ار  لل داســ

 .للكرم والشجاعة عن مريق العاذلة، و ارات أخر كثر، ولعل العاذلة الرمز الأبرز في الشعر العربي اللصبر، و ار  رمز   ارمز  

ما  بماضــــيها ومســــت بلها، وقل ،بحزنها وفرحها ،للحيا  كلها، بويرها وشــــرها اولأجل هذا كله أصــــبحت المرأ  عند الشــــاعر رمز  

شـــــيت من الأوصـــــاف والرموز بح ها، وكل ذلك صـــــورل لنا بان عالات وأحاســـــي   عك  مدى  مســـــكه بهذا الرمز)المرأ ( الذي يعد 

ة المرأ  بين الإيرابية هنا ا ضــحت رمزي، من (62)أهم من ذ من منافذ دخوء عناصــر الترربة الشــعرية إلى عالم ال صــيد  الجاهلية 

ـــلبية  اعن مريق النماذا قيد الدراســـــة، ولكثر  الرموز التي وجدناها في شـــــعر الهذليين ســـــن تصـــــر على بعض النماذا منها دفع   والســ

 للإمالة. 

 
 
 : (63)إذ ي وء  للأمومة، امن المرأ  رمز   اويطالعنا أمية بن أبي عائذ متوذ

يـــــــــــــــــتِّ  ِّ
يـــــــــــــــــ  مَ حـــــــــــــــــ  دِّ أفـــــــــــــــــامـــــــــــــــــِّ

 بـــــــــــــــــالأســــــــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــ 

 

عـــــــــــــــدي  بـــــــــــــــْ
َ

ا بـــــــــــــــكِّ لا  ـــــــــــــــ
 

 مـــــــــــــــتـــــــــــــــى عـــــــــــــــهـــــــــــــــدنـــــــــــــــ

 
يــــــــــــا ــــــــــــتْ    صـــــــــــــــــــــــيـــــــــــــا ـــــــــــــت  نـــــــــــــعـــــــــــــمـــــــــــــانَ واصـــــــــــــــــــــــا

 

رْددِّ  
امٍ إلـــــــــــــــــــى ســــــــــــــــــــــــــــــ  هـــــــــــــــــــَ وبَ ســــــــــــــــــــــــــــــَ نـــــــــــــــــــ   جـــــــــــــــــــ 

 
ه في ذا  اأمومي   افلعل فاممة اســم امرأ  غير ح ي ية، ف د صــار هذا الاســم لدى الشــعرا  كما يرى كثير من الدارسـيـن "رمز  

ـــم امرأ  معينة" ــ ــ ــ ـــياقات التعبير عن ال راق؛ االشـــــــــــعرا  قناع  ، وقد يتوذل (64) أكثر منه اســ ــ ــ ــ لما يحمله معنى ال طم، وال طم في  في ســ

 .(65)اللغة: ال طع، وفصل الرضيع عن أمه

فـ)فاممة( في قوء أبي عائذ قد  كون امرأ  غير ح ي ية، رمز بها الشاعر كغيرل من الشعرا  إلى معنى الأمومة وما  عنيه هذل 

ـــم من خلالــه ملامح الكلمــة من دلالــة على ال طر   ــ ــ ــ الن يــة وكــل ال يم والــذكريــات الجميلــة التي  عــانق المكــان في علاقــة وميــد   رســ

التي  كمل ملامح هذا الحلم،  -نعمان، وجنوب، وســهام، وســردد -من الأماكن االحلم، ولا ســيما أن الشــاعر قد ذكر في الأبيات عدد  

 ن حبيبته، ولم يبق منها سوى الذكريات الجميلة والذكر الطيب.و بعث على الشوق والحنين في ن   الشاعر، الذي ان طع ع

إلا أن ال وء بعدم ح ي ة أســـــما  النســـــا  الوارد  في قصـــــائد الجاهليين بصـــــور  عامة وقصـــــائد الهذليين بصـــــور  خاصــــة، 

ـــم وهمي وغير  ، من الخطأ إملاقه؛انســـــــــــبي   ايب ى أمر   ــ ــ ــ ل ح ي ي، كما أنه لي  كفلي  كل امرأ  في أبيات الهذليين أو غيرهم هو اســ

ا  في أن الحي ىامرأ  في ال صــيد  هو اســم ح ي ي، فلا مراء للتعميم المطلق أو النظر  الحاســمة، كما يرب علينا أن لا ننســناســم 

 .(66)الجاهلية  سمح للرجل أن يبني علاقات متعدد  مع المرأ 

ـــب  ارمز   -أي المرأ -حوا عن كونهاولم  ورا صــــــــور الهذليين في المرأ  ســــــــوا  أصــــــــرحوا بأســــــــمائها أم لم يصــــــــر  ــ ـــير إلى الخصـــ ــ ــ يشـ

  :(67)والنما ، والديمومة والحيا ، ومما يوضح ذلك أبيات أبي ذييب

يرِّهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
َ
غ نتِّ بِّ

َ
ذا سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك لادَ إِّ رى الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ

َ
 وَأ

 

ـــــــــــــــــــــــــــب   اجَـــــــــــــــــــــــــــدب    وصِّ
 
ـــــــــــــــــــــــــــلح وَ 

َ
ط

 
ـــــــــــــــــــــــــــت  

َ
ن كان  وَإِّ

 
رى 

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلا أ

َ
المكـــــــــــــــــــــــــــــــــــانِّ ف هلـــــــــــــــــــــــــــــــــــي بِّ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلح أ  وَيَح 

 

  
 
يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِّلإِّ مَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا 

َ
غ رفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بِّ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  م

ا
ل
َ
 يَتَ 

 
 
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــلا رَمح
َ
ع  الواشـــــــــــــــــــــــــــــــينَ فيـــــــــــــــــــــــــــــــكِّ   صـــــــــــــــــــــــــــــــانِّ

 
 وَأ

 

ب   
ا
ي نَ د  وو ضَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغائِّ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيا ذ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم  عَل  وَه 

 
ـــير ب احي   افالشــــــــــاعر هنا يرعل من المرأ  رمز   ــ ــ ــ ـــب والنما ، فمحبوبته "يشـ ــ ــ ــ قو  روحية  نطوي على قدر  فذ  على ه إلى الخصـ

ـــتنبات الحيا  والح ام عليها و نميتها" ــ ــ ــ ـــاعر حين، فهي أعلى (68)اســ ــ ــ ــ ـــو  ذلك إنما مر بة حتى من المطر، فالشــ ــ ــ ــ " ينظر إلى المرأ  في ضــ

، فالأرض التي  ســـكن فيها جدبا  وإن كانت (69)يرردها من صـــ تها الأرضـــية حتى  صـــبح أقرب ما  كون إلى عالم من الســـمو والطهر"

 ذات مطر.

رمز لانبعاث الحيا  و رددها، فهي كالغمامة التي  بشــــــــر بالمطر الذي يبعث  اومثله قوء أمية بن أبي عائذ، فمحبوبته أيضــــــــ  

، ي وء ( 70)في المرأ "  االحيـــا  في الأرض ويرـــددهـــا، "فـــالمعنى الرمزي للأمومـــة يرعـــل المرأ  كــاـمنـــة في المطر، كمـــا يرعـــل المطر كــاـمنـــ

 :(71)أمية
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ا
مَامَــــــــــــــــــــــــــــــــــة

َ
 النســــــــــــــــــــــــــــــــــا ِّ غ

َ
هــــــــــــــــــــــــــــــــــا وَسْــــــــــــــــــــــــــــــــــط  وكأنا

 

هـــــــــــــــــــــــــــــــــا   ِّ ِّ
رَي  رَعَـــــــــــــــــــــــــــــــــتْ بِّ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــاصِّ ف

َ
ش

َ
يَ  ن شـــــــــــــــــــــــــــــــــنِّ

َ
 ن

 
للمرأ   متراوزين بذلك الم هوم الحســـــــــني ،ومما يل ت النظر في شـــــــــعر الهذليين في  صـــــــــويرهم للمرأ ، أنهم يعمدون إلى كنيتها

لعام ة الحب والغزء، وإنما  حولت المرأ  إلى رمز له إشــــارات شــــتى، من ذلك قولهم:" أم الحويرث، أو أم عمرو،  ابوصــــ ها  رســــيد  

 أو أم الص ي، أو أم العياء". أو أم س يان،

 :(72)ي وء الداخل بن حرام

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
ا
ما عبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِّ نِّ لم

 
رَ أ

ا
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذك

َ
  

 

جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا   
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  والنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوى منهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ل

ْ
 نأ 

 
 :(73)وي وء أبو ذييب

ـــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 
َ
يْنِّ التـــــــــــــــــــــــــــــــــي  بَل ـــــــــــــــــــــــــــــــــبَيا مح الصح

 
 فـــــــــــــــــــــــــــــــــيهنا أ

 

 قل ـــــــــــــــــي فلـــــــــــــــــي  لهـــــــــــــــــا مـــــــــــــــــا عشـــــــــــــــــت  إنرـــــــــــــــــاح   

 
 كر  ف معنى الأمومـة عن مريق ذكر كنيتهـا؛"إنمـا يحـاولون إثبـات  ويرى الـدكتور محمـد بريري أن الشـــــــــــعرا  بهـذا التوظيف

الأمومة كامنة في الكنية، غير أن الشـــــــعرا  بالطبع لا ي صـــــــدون إلى المعنى الحرفي للأمومة، بل ي تنصـــــــون فيها معنى الخصـــــــب وإثرا  

اء زكي الـــذي لا يرى في التغزء بـــالمرأ  عنــد ، وقـــد فنـــد بهـــذا الرأي رأي الـــدكتور أحمـــد كمـــ(74)الحيـــا  وال ـــدر  على حمـــايتهـــا و نميتهـــا"

 .(75)الهذليين إلا لذ  حسية

ـــعر الهـذليين ك يـل بـأن ــ ــ ــ ـــتمر للمرأ  عن مريق كنيتهـا في شــ ــ ــ ــ يما ف يوطئ رأي الـدكتور أحمـد كمـاء زكي ولعـل التوظيف المســ

 لا في حــدود مــا   ــدمــه لــه الأن ى منذهــب إليــه، فمن غير المنط ي أن يــذكر الشــــــــــــاعر المرأ  عن مريق كنيتهــا وهو لا ي هم في الغزء إ

 متاع.

 : (76) للحيا  والموت، من ذلك قوله امن المرأ  رمز   خر الهذلي فيما ا وذ أبو 

كـــــــــــرَ 
 
رِّهـــــــــــاإذا ذ

ْ
كـــــــــــ ذِّ ي لـــــــــــِّ لـــــــــــ ـــــــــــْ

َ
اح  قـــــــــــ

َ
رْ ـــــــــــ  تْ يـــــــــــَ

 

ر   
ْ

طـــــ
َ

لــــــه  الـــــ ـــــ
ا

لـــــ ور  بـــــَ صــــــــــــــــ ـــــ  ضَ الـــــع  تـــــَ ـــــَ
ْ

 كـــــمــــــا انـــــ

 
ذي

ا
ك والــــــــــ حــــــــــَ كــــــــــى وَأضـــــــــــــــــــــْ ذي أبــــــــــْ

ا
ا والــــــــــ مــــــــــَ

َ
 أ

 

  
َ
يــــــــــــــا اتَ وأحــــــــــــــْ ر  أمــــــــــــــَ ل  الأمــــــــــــــْ ذي أمــــــــــــــر 

ا
 والــــــــــــــ

 
 الـــــــوَحـــــــْ  أن أرَى 

 
ط بـــــــِّ

ْ
نـــــــي أغـــــــ تـــــــْ

َ
دْ  ـــــــركـــــــ

َ
 ـــــــ

َ
 لـــــــ

 

يـــــــــ  ر  ألـــــــــِّ مــــــــا الـــــــــزاجــــــــْ هـــــــــ  وعـــــــــ  هـــــــــا لا يـــــــــر  نـــــــــْ نِّ مـــــــــِّ
يــــــــْ   ـــــــــَ

 
ى

َ
لــــــ  الــــــ ــــــِّ

 
رِّف

عــــــْ تِّ لا يــــــَ
ْ

لــــــ
 

ى قــــــ تــــــا كِّ حــــــَ
تــــــ 
ْ

لــــــ  وصـــــــــــــــــَ

 

ر    بــــــــْ ه  صـــــــــــــــــــَ
َ

َ  لــــــــ يــــــــْ
َ

تِّ لــــــــ
ْ

لــــــــ
 

ى قــــــــ تــــــــا كِّ حــــــــَ
 

رْ ــــــــ
 وز 

 
ذي بـــــهِّ 

ا
صــــــــــــــــاب  الـــــ

 
بح الم تِّ أنـــــا الصــــــــــــــــا

ْ
دَقـــــ  صــــــــــــــــَ

 

ار   بـــــــَ
َ

ـــ ـــــــ ــ بٍ  ح  يــ بَ أ حـــــــ 
ْ

لـــــــ
َ

رَ الـــــــ ـــــــ ر  خـــــــامـــــــَ حـــــــْ  و ســــــــــــــــــِّ

 
ا  يـــــــــَ

َ
ذفـــــــــ بـــــــــا  حـــــــــَ

 
ة يـــــــــا تِّ حـــــــــَ مـــــــــْ ا د  يـــــــــا   مـــــــــَ  ا الأحـــــــــْ

 

ر    كِّ الـــــــ ـــــــبـــــــْ مـــــــا ا ضــــــــــــــــــَ وَات  مـــــــَ ذا الأمـــــــْ  ويـــــــا حـــــــبـــــــا

 
دَى نــــــــْ

َ
ي  ــــــــ اد  يــــــــدِّ

َ
كــــــــ

َ
هــــــــا  ــــــــ تــــــــ  ا مَســـــــــــــســــــــــــــــــَ  إذا مــــــــَ

 

ر    ضــــــــــــــــــْ
 
 الــــــــوَرَق  الــــــــخ

َ
ت  فــــــــي أمــــــــرَافــــــــهـــــــا بــــــــ  نــــــــْ

َ
 وَ ــــــــ

 
 ه ق خضـــر في إثار  عوامار اصـــر الطبيعة من عصـــافير ووحوش وأو إذ نرال يشـــرلإ عن بمحبوبته؛ اكثير   ايبدو الشـــاعر متعل   

ـــني  في الطبيعة يذكرل بمحبوبته؛الكامنة بداخله، فك ــ ــ ــ أنه م ارق  اوبم ارقتها يدرلإ  مام   ،لأنها هنا  مثل رمز الحيا  وديمومتها ل  ــ

ـــكل للحيا ، فكل  ـــــني  وكل رمز يذكرل بالحبيبة يعشـــــ ه الشـــــاعر حتى وإن كان  عدول، أو من يذكر  لك الحبيبة بوير، فالرمز هنا شــ

 حضورل الواضح من خلاء حيا  الشاعر المر بطة بالمرأ  التي وص ها بالطبيب الشافي لما يعانيه من حبها.

 :(77)أما مليح بن الحكم فيرعل لها ال در  على ال تل إذ ي وء 

مْ أرَ 
َ

نح  وَلــــــــــ حــــــــــَ تــــــــــَ ســــــــــــــــــــْ لــــــــــي ي 
ْ

ثــــــــــ   مــــــــــِّ
 
ابـــــــــة بــــــــــَ  صــــــــــــــــــــَ

 

نِّ  
نَ الـــــــبـــــــيـــــــْ لِّ  مـــــــِّ رِّ وَاصــــــــــــــــــِّ

يـــــــْ
َ

كـــــــي إلـــــــى غـــــــ بـــــــْ  أوْ يـــــــَ

 
ا هـــــــــَ ِّ

بـــــــــ  ى وَحـــــــــ 
َ

لـــــــــ يـــــــــْ
َ

ى بـــــــــلـــــــــ
َ

 ـــــــــ
ْ

ا ألـــــــــ لَ مـــــــــَ
ْ

ثـــــــــ  ولا مـــــــــِّ

 

لــــــــــــى حــــــــــــبح  ــــــــــــي ٍ   بح لــــــــــــيــــــــــــْ  حــــــــــــ 
َ

لِّ  ألا امـــــــــــِّ  وَبــــــــــــَ
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دَا ا وَمـــــــــا بـــــــــَ نـــــــــا يـــــــــتِّ مـــــــــِّ طـــــــــِّ ا أعـــــــــْ ثـــــــــلَ مـــــــــَ  مـــــــــِّ
َ
 وَلا

 

لِّ   ائــــــــــــِّ
َ

 نــــــــــــ
 
ة

ا
لــــــــــــ راضا وَقــــــــــــِّ كِّ إعــــــــــــْ

نــــــــــــْ ا مــــــــــــِّ نــــــــــــَ
َ

 لــــــــــــ

 
هـــــــا إنـــــــا

َ
ى فـــــــ

َ
لـــــــ يـــــــْ

َ
ِّ لـــــــ

ب  نْ حـــــــ  نْ مـــــــَ
ْ

كـــــــ ا يـــــــَ هـــــــمـــــــْ مـــــــَ
َ

 فـــــــ

 

ى  
َ

لـــــــــــ ســـــــــــــــــــــعـــــــــــَ الَإ م 
َ
ا َ ذ مـــــــــــَ  دِّ

ا
لِّ   ـــــــــــا   ـــــــــــا ــــــــــِّ

َ
 المـــــــــــ

 

 
نـــــــــــــــا

َ
 لـــــــــــــــ

ا
ر  ادِّ

َ
ِّ قـــــــــــــــ

ك 
ا

الشــــــــــــــــــــــــــ  بـــــــــــــــِّ
ا
لـــــــــــــــة

ا
وَكـــــــــــــــ  مـــــــــــــــ 

 

ى ا 
َ

لـــــ و عـــــَ
 

ل أوْ مـــــ تــــــْ
َ

لِّ  ءِّ لـــــ ـــــ امـــــِّ مــــــَ
 
امِّ المـــــ

َ
 الســــــــــــــــا ــــــ

 
فــالمتــأمــل في النص يرــد أن رمزيــة المرأ  مــاغيــة عليــه، فمنــذ البيــت الأوء يعلن الشــــــــــــاعر اســـــــــــتســـــــــــلامــه وانهزامـه أمــام هوى 

تَحَنح المحبوبة، فهو يســــتنكر فعله واســــتســــلامه "  ســــْ لي ي 
ْ
ث مْ أر مِّ

َ
" وَل

 
بَابة ولنا أن نســــأء الشــــاعر عن ســــبب هذا ال عل والاســــتنكار ، صــــَ

ن دوى منه في الوصـــــوء إلى مفراق المحبوبة وبكايل الحار الذي ربما لا ج نصـــــه الشـــــعري، ويبدو أن الإجابة هي الذي مرحه في بداية

".يريد " لِّ يْرِّ وَاصِّ
َ
نَ البيْنِّ أوْ يَبْكي إلى غ  مِّ

ـــاعر هنا؛و تضـــــــح ســـــــمة أخرى في النص ولها علاقة مباشـــــــر  ب ــ إذ الملاحظ أن الشـــــــاعر قد كرر اســـــــم  الرمز الذي وظ ه الشــ

  ا)ليلى( ثلاث مرات م رونـ   بوبـةالمح
 

ل، ك ولـه: "  ي وبـام ؛عن رموز  ـدء على ال تـل أو  وحي إليـه بل ظـة الحـب أربع مرات، فضـــــــــــلا

وإعراض وقلــة نــائــل، ودمــا  الم ــا ــل، وعلى ال تــل، والســـــــــــ ــام الممــامـل" كلهــا رموز وإيحــا ات  ــدء على أن هــذل المرأ  لهــا ال ــدر  على 

 عن رمزية المرأ  وبإمكانها ال تل متى ما  شا  من عشاقها الآخرين. اسلبي   امما أعطى الشاعر انطباع  ال تل بحبها لا بشني  دخر، 

 :(78)وهذا ما نردل في قوء أبي قلابة ،في حين نرى بعض شعرا  هذيل يعطيها رمزية الإشراق والنور 

راس   نــــــــــــــازِّءا ومــــــــــــــعــــــــــــــَ
تــــــــــــــوءِّ مــــــــــــــَ

َ
نَ الــــــــــــــ ــــــــــــــ  أمــــــــــــــِّ

 

  ِّ
 
كــــــــراس  كـــــــاـلــــــــوَشــــــــــــــــــم فــــــــي ضــــــــــــــــــاحــــــــي الــــــــذ ِّ يــــــــ 

 راع 

 
لـــــــــــــةٍ  نـــــــــــــامِّ كـــــــــــــرمـــــــــــــْ

َ
وْدا ثـــــــــــــ ـــــــــــــاءا فـــــــــــــي المـــــــــــــ

َ
 خـــــــــــــ

 

ثٍ يِـــــــــــــنــــــــي   لــــــــهــــــــا ا  نــــــــْ دَمــــــــَ س  لــــــــظــــــــلام  الــــــــحــــــــِّ  دِّ

 
ه  

 
هــــــــــــا فــــــــــــكــــــــــــأنــــــــــــ لــــــــــــدِّ رــــــــــــِّ وقِّ بــــــــــــِّ

 
لــــــــــــ

َ
 رَدْع  الــــــــــــخــــــــــــ

 

  ِّ
تـــــــــــاقا فـــــــــــي الصـــــــــــــــــــــ   عـــــــــــِّ

ا
ط ضـــــــــــــــــــــراس  وَ ريـــــــــــْ  ان م 

 
هـــــــــابح يـــــــــا حـــــــــِّ  بـــــــــح تـــــــــوِّء  وحـــــــــ 

َ
بح الـــــــــ ـــــــــ  ، مـــــــــا حـــــــــ 

 

بـــــــــْ   نصــــــــــــــــــــِّ  ا فـــــــــلا يـــــــــ 
َ

لـــــــــ
َ

لـــــــــِّ   فـــــــــ ب  مـــــــــ  ـــــــــْ  ك حـــــــــ 

 

 
د ا بدأ بالاســــت هام الإنكاري عنالرمز بحذر شــــديد، فمنذ الوهلة الأولى بدا أنه في حير  حينميبدو أن الشــــاعر  عامل مع هذا 

ور للنور والإشــراق من خلاء الصــ ات التي صـ اإذ ا وذ منها رمز   ل انت الة ســريعة إلى صــ ات المرأ ؛لينت  وقوفه على ملل الحبيبة؛

رَ الشـــاعر أن لها نور   وا تَصـــَ
َ
  ابها  لك الحبيبة، ف

 
اذ الممزوا بالزع ران، فكأن الشـــاعر  يِـــني  الظلام الشـــديد، فضـــلا عن عطرها الأخا

ِّ  ،إحداهما بصـــــــــــرية عن مريق النور والإشـــــــــــراق ؛هنا مع مزجه الزع ران بالطيب قد مزا لنا صـــــــــــور ين
ة عن مريق يا والأخرى شـــــــــــم 

ـــمية  دء على أهمية هذا الرمز الذي  الرائحة الزكية للعطر الممزوا بالزع ران، إن هذا التداخل ما بين الصـــــــور ين ــ ـــرية والشــ ــ البصــ

  وافرت له كل الم ومات البصرية والشمية.

 :(79)، إذ ي وء في ذلكاويرمز لها أبو  خر بالن ا  والص ا  وعلو الن  ، حين ي ف عندها متعجب  

تْ  بَــــــــــــــــــــــــــــــدا
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــحْبتي   ص  ــــــــــــــــــــــــــــــت لِّ

ْ
ل   

َ
جْيــــــــــــــــــــــــــــــادٍ ف

َ
 بأ

 

ْ ـــــــــــحَتْ بَعْـــــــــــدَ غـــــــــــيْمٍ أمِّ  
َ
ـــــــــــم   أ

ا
 لش

َ
 أ

َ
 البَـــــــــــدْر  أ

 
ـــــــــــــــــوي 

ا
 الش

 
ـــــــــــــــــور 

 
ـــــــــــــــــا   مَمْك حَى ل ا ـــــــــــــــــرَاا  الـــــــــــــــــدح  سِّ

 

ـــــــــــــــــــــــــبْر    هـــــــــــــــــــــــــا شِّ وَت 
ْ
ط

َ
ـــــــــــــــــــــــــحَيْنِّ خ

ْ
ش

َ
 الك

 
ـــــــــــــــــــــــــمة هَضا  م 

 
هَــــــــــــــــــــــــــــــا م 

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــاتِّ كلا

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــرَاتِّ الوَازِّن ــــــــــــــــــــــــــــــنَ الخ ِّ  مِّ

 

ــــــــــــــــ وط اَلحَ    س 
ا
اط

َ
ــــــــــــــــ  ــــــــــــــــيِّ سِّ

ْ
ــــــــــــــــزْر   ل

َ
رلا ن

ْ
ســــــــــــــــتَك  م 

 
 
 
شــــــــــــــــــــــــو 

َ
ــــــــــــــــــــــــا ِّ ن

َ
الم ــــــــــــــــــــــــوْ بِّ

َ
ــــــــــــــــــــــــب  وَل هَا  طيِّ ــــــــــــــــــــــــدِّ

ْ
ل  جِّ

 

ت    مَـــــــــــــــــــــــا اسْـــــــــــــــــــــــتَحَما
َ
ـــــــــــــــــــــــر  إذا

ْ
نش

ا
ـــــــــــــــــــــــد  وال  لائِّ

َ
 وَال

 
ــــــــــــــن الجــــــــــــــوَى  ــــــــــــــ ي مِّ

ْ
راَ فــــــــــــــي البَيْــــــــــــــتِّ يَش

َ
هَــــــــــــــا أ

َ
 ل

 

ــــــــــــــــتر    ِّ
هــــــــــــــــا الس  ِّ 

ْ
بْــــــــــــــــد  لــــــــــــــــمْ يو

َ
ــــــــــــــــمْ  

َ
 ل

َ
 إذا

ا
يــــــــــــــــذ ذِّ

َ
 ل

 
هَا ضَــــــــــــــــــــــــــــابِّ ــــــــــــــــــــــــــــنْ ر  هَــــــــــــــــــــــــــــا مِّ يَابِّ

ْ
ن
َ
 كــــــــــــــــــــــــــــأنا علــــــــــــــــــــــــــــى أ

 

ــــــــــمْ يَصْــــــــــدعِّ الَ رْــــــــــر   
َ
ــــــــــعْرىَ وَل

 
ــــــــــتِّ الشِّ

َ
ــــــــــدْ دَن

َ
 وَق
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متعدد  في ســـــبيل إدرالإ  اوكلها  نطلق في مصـــــلحة محبوبته، إذ رســـــم لها صـــــور   ،وظف الشـــــاعر مرموعة كبير  من الرموز 

أخرى و  ،مزايا هذل المرأ  التي لا  ســــتطيع امرأ  أخرى الحصــــوء عليها، فيحار الشــــاعر في وصــــف هذا الرمز، فمر  يصــــ ها بالشــــم 

نها العلو م ،لشـــم  وال مر  حمل دلالات متعدد بال مر، إلى ب ية الصـــ ات التي  عجز النســـا  عن امتلاكها، ولا شـــك في أن رمزية ا

 
 

صاغها في نسيره الشعري صور   -الشم  وال مر -إنما  " اقتطف من السما  شذرات ضوئية ،عن ذلك والن ا  والص ا  فضلا

 .(80)فنية  رسخت في بنية النص ب يضها الضوئي"

 : (81)ونرد صور  م اربة في شعر أمية بن أبي عائذ إذ ي وء 

يــــــــــْ 
َ

ى لــــــــــ
َ

 لــــــــــ
ْ

ثــــــــــ ر مــــــــــِّ
َ
مْ أ

َ
ى وَلــــــــــ

َ
لــــــــــ يــــــــــْ

َ
ا لــــــــــ اوَمــــــــــَ هــــــــــَ

َ
 لــــــــــ

 

اصٍ  
َ

اتَ عـــــــــــِّ ـــــــــــ
َ
مـــــــــــا والأرض ذ نَ الســــــــــــــــــــــا يـــــــــــْ  بـــــــــــَ

 
ا اَ  صـــــــــــــــــــــَ يْضـــــــــــــــــــــَ  بــــــــــَ

َ
ة يــــــــــَ   فــــــــــِّ

 
ة

َ
ولــــــــــ عِّ هــــــــــ  دَامــــــــــِّ

َ
 المــــــــــ

 

اص  وا
َ

را ِّ الـــــــــــــــــغـــــــــــــــــ
د 

َ
اظـــــــــــــــــرِّيـــــــــــــــــن كـــــــــــــــــ لـــــــــــــــــنـــــــــــــــــا  لـــــــــــــــــِّ

 
هـــــــا ونــــــــَ م د  ائــــــــِّ مــــــــَ

َ
اب  الــــــــغــــــــ بــــــــَ

ْ
لــــــــ  ِّ جــــــــِّ

مــــــــْ
ا

 كـــــــاـلشــــــــــــــــــ

 

  
َ

لا هـــــــــــا خـــــــــــِّ بـــــــــــ  وَاجـــــــــــِّ رى حـــــــــــَ
 

تـــــــــــ
َ

اصِّ فـــــــــــ صـــــــــــــــــــــَ
َ
 ء خ

 
ـــ ات التي منحها  ـــ ا فكل هذل الصــ ـــاعر لمحبوبته إنما هي  دء على الن ا  والصــ ن منزلتها لأ  ؛ولا يمكن إدرالإ هذل المرأ  ،الشــ

  ،عالية
 

ـــما ،لا في الأرض ولا في ال ولم يرد لها مثيلا  ابل ذهب الشـــــاعر إلى أبعد من ذلك حين وصـــــ ها بالبياض ومنزلتها عالية جد   ســ

 كمنزلة الشم  التي  برز من خلاء الغمام.

، (82)إذ كانت  حرض الزوا على أخذ الثأر من ال تلة وهو ما يسمى بالتوثيب دخر للمرأ  في شعر الهذليين؛ انرد رمز  في حين 

 :(83)من ذلك ما نطالعه عند أبي خراش الهذلي

رِّ 
مــــــْ عــــــَ

َ
دْ رَ لــــــ

َ
 ــــــ

َ
تْ ي لــــــ يــــــْ  اعــــــَ مــــــَ

 
 أ

َ
ة ي مــــــَ تــــــِّ عــــــَ

ْ
لــــــ

َ
 مــــــ

 

يـــــــــــــل  وَ    ـــــــــــــلـــــــــــــِّ
َ

ا لـــــــــــــ دَهـــــــــــــَ نـــــــــــــْ وَائـــــــــــــي عـــــــــــــِّ
َ

نا ثـــــــــــــ  إِّ

 
دَ  عــــــــــــْ : أرَال  بــــــــــــَ وء   ــــــــــــ 

َ
يــــــــــــ   ــــــــــــ هــــــــــــِّ

َ
 لا

َ
رْوَ   اعــــــــــــ 

 

   ا زْ ك ر  وَذلــــــــــــِّ  
َ

 يــــــــــــل  لــــــــــــِّ جــــــــــــَ  تِّ مــــــــــــْ لــــــــــــِّ عــــــــــــَ  وْ لــــــــــــ

 
دَل   هــــــْ ت  عــــــَ يــــــْ اســـــــــــــــــَ نــــــَ

َ
ي  ــــــ ِّ

 
نــــــ

َ
ي أ حْســـــــــــــــــَ ــــــِّ

َ
 وَلا  ــــــ

 

يـــــــــل    مـــــــــِّ مَ جـــــــــَ يـــــــــْ مـــــــــَ
 
رِّي يـــــــــا أ

بـــــــــْ نا صــــــــــــــــــــَ  وَلـــــــــكـــــــــِّ

 
ا نـــــــَ

َ
لـــــــ بـــــــْ

َ
راقَ قـــــــ  ـــــــَ

َ
دْ  ـــــــ

َ
نْ قـــــــ

َ
ي أ لـــــــمـــــــِّ عـــــــْ

َ
مْ  ـــــــ

َ
لـــــــ

َ
 أ

 

  
َ

يــــــــــلا لــــــــــِّ
َ

يــــــــــل   خــــــــــ كا وَعــــــــــَ ــــــــــِّ الــــــــــِّ اٍ  مــــــــــَ  صـــــــــــــــــــــَ ــــــــــَ

 

 
ليحاوء من خلاء ذلك يحن النص  ؛ب زع العاذلة الوحة العاذلة هنا ب سم بحيا ه مش وع  من الطبي ي أن يبدأ الشاعر 

بعوامف ن سية جياشة لما يريد مرحه من رمز بوسامة العاذلة، فيبدو أن العاذلة ال زعة هنا أميمة زوا أخيه قد لامته على 

وكل ذلك استعمله الشاعر ك ناع يرمز به إلى أنه غير لالٍ ولا   أخرل في أخذ الثأر لزوجها وأخيه عرو  حينما رأ ه يلاعب أحد أبنائه،

شاعر ليكون المتل ي على ي ين بما يعانيه ال ؛ناسٍ ثأر أخيه، فلم يكن أمامه لإيضاح هذل الصور  المشرفة إلا عن مريق الرمز العاذلة

يأخذ  بل يحتاا إلى من ،لا يحتاا إلى من يؤبنه وينعال، فال تيل اوالعاذلة الرمز من معانا  ف د الأ  والزوا ولا سيما إن كان مو ور  

بثأرل، فلم يرد الشاعر أفضل من الرمز ليشكل معالجة فنية ورمزية لمبتغال وما يطمح من الوصوء إليه برمز العاذلة ال ني؛ ليتضح 

قتلة  وصبرل الجميل للانتصار من ،وهي رسالة إلى المتل ي ب و  وشكيمة الشاعر ،من خلاله إقدامه وقو ه على الأخذ من قتلة أخيه

انتصار للعاذلة ودورها في  حريض الشاعر للانت ام من ال تلة الذين فرعوا الزوجة والأ  والأولاد بهذل ال اجعة  اأخيه، وهي أيض  

 ،ارق خليلهيل ي وكل خل ،الجلل، ولعل في ذلك رسالة أخرى وجهها الشاعر بضرور  التحلي بالصبر؛ لأن الحكمة في الحيا  أن لا ب ا 

وإلا كان  ،لا يبوح بوقت الانت ام من ال تلةمن العاذلة بهذا النسق المضمر أوكأني بالشاعر أراد  ،فالموت أمر حتمي على كل إنسان

 أفصح عن ذلك.

  اكمـا ا وـذ شـــــــــــعرا  هـذيـل من المرأ  رمز  
 

  للألم بـدلا
 
للأمـل، فتثير بصــــــــــــدهـا وهجرهـا الألم مع دلام أخرى  امن أن  كون بـاعثـ

دو لوحة بالألم، فتب ا تمثل برحيلها، مما  ركت الشاعر بن سية مكسور ، ف د مثل مشهد الرحيل حالة من الحزن واليأس ممتزج  

في الغالب  يبدو  اموضع   " قريبة من لوحة النسيب في قيامها على رمز المرأ  في الأساس الموضولي، بيد أن  لوحة الظعن  حتلالظعن
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للوحة النســــــــــيب ن ســــــــــها، ولعل ذلك هو الســــــــــر في انحســــــــــار قدر    اصــــــــــيلها عن اســــــــــتيعاب فعالية التهيئة الن ســــــــــية لمنا   اامتداد  

 :(85)، ولنطالع في هذا الصدد قصيد  أمية بن أبي عائذ، إذ نرال ي وء (84)موضولي متميز"

 ــــــــــــي لــــــــــــدى الــــــــــــظــــــــــــاعـــــــــــنـــــــــــيـــــــــــنـــــــــــا
ْ

لــــــــــــ
َ

 ألا إن  قــــــــــــ

 

نْ   زيـــــــــــنا فـــــــــــمـــــــــــَ ز ي الـــــــــــحـــــــــــزيـــــــــــنـــــــــــا حـــــــــــَ عـــــــــــَ  ذا يـــــــــــ 

 
نْ رَوْعـــــــــــــــةٍ يـــــــــــــــومَ بـــــــــــــــا  فـــــــــــــــيـــــــــــــــا لـــــــــــــــكِّ مـــــــــــــــِّ

 

بـــــــــــيـــــــــــنـــــــــــا   يـــــــــــَ
 

ب  ألا نـــــــــــت  أحســــــــــــــــــــــِّ
 

نْ كـــــــــــ  نَ مـــــــــــَ

 
ا عـــــــــــــــرفـــــــــــــــت  بـــــــــــــــأ  نا الـــــــــــــــحــــــــــــــبــــــــــــــيـــــــــــــــفـــــــــــــــلـــــــــــــــمـــــــــــــــ 

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــبَ رامَ بــــــــــه الــــــــــنــــــــــأي  دار    ونــــــــــا اـ
 

طــــــــــ
َ

 شـــــــــــــــــــــ

 
 وأيــــــــــ ــــــــــنــــــــــت  حــــــــــيــــــــــنَ اســـــــــــــــــــــتــــــــــبــــــــــنــــــــــت  الــــــــــ ــــــــــرا 

 

 قَ أنْ لــــــــــنْ نــــــــــعــــــــــودَ كــــــــــمــــــــــا قــــــــــد غــــــــــنــــــــــيـــــــــنـــــــــا 

 
يـــــــــــــــــت  بـــــــــــــــــالـــــــــــــــــعـــــــــــــــــزمِّ أرمـــــــــــــــــِّ   بـــــــــــــــــهِّ  ي ـــــــــــــــــعـــــــــــــــــزا

 

واَ الـــــــــــــهـــــــــــــمـــــــــــــومِّ   ر 
 

يـــــــــــــنـــــــــــــا فـــــــــــــ  إذا يـــــــــــــلـــــــــــــتـــــــــــــَ ـــــــــــــِّ

 
نلاحظ في هـذا النص أن الشــــــــــــاعر قـد افتتح لوحـة الظعن بـأدا  التنبيـه )ألا(، ولم يـأتِّ بهـا للاســـــــــــت هـام، ولكن للإخبـار عن 

يبته  مثل  برحيل حب ان سي   اوأعطت للمرأ  رمز   ،الظاعنين، إذ  كشف لوحة الظعن عند الشاعر عن الترربة الذا ية التي خاضها

ـــح عمق الألم عندما  أنا ال راق هو النهاية الحتمية له،عنه، وإدراكه  ـــاعر بعدم ل ائه محبوبته كما ا ضــ راق، بعد هذا ال أي ن الشــ

ـــ  اعله ي را هم   ،فلم يكن أمامه ســـــــــــوى التعزي بالصـــــــــــبر ــ ــ ــ ِّ المرأ  الرمز الأقوى الذي يح ق للرجل ســـــــــــعاد هاغم   يأو يشــ
 ،، على عد 

  ذلك لأنها لا  تصل بمول ات هؤلا ام ة في لوحة الظعن أصدق وأعمق منها في لوحة الطلل، "إذ  بدو الع وينسيه أحزانه ودلامه؛

ما  تصــــــــــــل بهؤلا  الناس ذاتهم بأن ســـــــــــهم بو ق قلوبهم ،…الناس بديارهم التي غادروها ودثارهم التي  ركوها، بنؤيهم وأثافيهم 
 
 ،وإن

 .(86)والتياع عوام هم"

ؤلم الم -المرأ -الشاعر يردل يصدر عن إحساس عميق بحجم المعانا  التي  ركها هذا الرمزإن المتأمل في الرمز الذي وظ ه 

 عن مريق الجو الن سني المشحون بألم ال راق. امهزوم   اليبدو من خلاله مكسور   ،في ن سية الشاعر

ل به ذا ه، يظهر بصور  غير  اخاص   اوقد  مثل المرأ  عند الشاعر كيـــــــان  
 
له أثرل وومأ ه، حتى نراها  تحوء عندل إلى رمز يمث

يرسد ح ي ة الصراع بين الشاعر ون سه، و عد هذل  امضمر   اث افي   انس   مباشر  في صور  المرأ  اللائمة أو العاذلة، فهي  مثل 

 افي فيولق يخصية العاذء الث ،للضاغط النس ي الذي ي رض شرمه على معطيات الث افة اوإفراز   ،الشخصية "  ورية ث افية

د " ِّ
ع بأقنعة متعد  ل "انتصار  ، و عمل على (87)الذي يت نا

 
دئه في لمب امساند  ال كر  التي يريد الشاعر إيصالها إلى الآخرين فهي  مث

 .(88)الحيا "

ة بحوار العاذلة، إذ" ويتضح لنا من خلاء الاست را  الموضولي لشعر  قبيلة هذيل وصوء عدد كبير من الافتتاحيات ال ني 

خلايي و كشف عن ضرب من السلولإ العملي الأ  ، شير إلى روافد المسلك ال ني وال كري للشاعر الهذلي في معالجة الحدث الموضولي

 .(89)في مواجهة أمور الحيا "

ـــيةوكأن الشــــــــاعر الهذلي بحوارل مع عاذلته أراد أن يكشــــــــ ــ وإبراز بعض ال ضــــــــايا التي يريد إظهارها أو  ،ف عن معانا ه الن ســـ

كالإســـراف في الكرم، والمعارلإ الحربية، وشـــرب الخمر، وال  ر، والاســـتســـلام لل در وغيرها من ال ضـــايا التي كان الشــاعر  ؛إضـــمارها

" محــاور ــه للمرأ  التي  ظهر خوفهــا من إذ إن   ؛(90)يحــاوء إيصـــــــــــــالهــا إلى المتل ي، فهو يوت ي خلف ال صـــــــــــيــد  ويتحرلإ من خلالهــا

مها او ؤكد رمز   ،الموامر يؤكد بطولته، وكل محاولة من محاولات الحوار هذل  ظهر ص ة من ص ا ه  اتودم  مس ،من الرموز التي قدا

 
 

 .(91)لموامبة الذات" أسلوب الترريد الذا ي الذي أح ا فيه قدر  على التعبير، ومرالا

ين ذ به إلى افتتاح قصيد ه عن مريق العاذلة التي ي ور فيها بن سه،  افني   ابن الحارث من المرأ  رمز  وقد ا وذ الشاعر مالك 

 :(92)إذ نرال ي وء 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا يَــــــــــــومٍ 
 
ك

َ
لات  أ ــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــوء  الــــــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذِّ

َ
  

 

حَاح    ـــــــــــــــــــــــــــقا يِّ ـــــــــــــــــــــــــــن  ـــــــــــــــــــــــــــكٍ ع  ــــــــــــــــــرْبَــــــــــــــــــةِّ مـــــــــــــــــــــــــــالِّ ــــــــــــــــــس   لِّ
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وْمــــــــــ   يــــــــــَ
َ

ومــــــــــ   افــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــونَ مــــــــــَ ــــــــــي وَيــــــــــَ ـ مــــــــــ  نــــــــــَ
ْ

غــــــــــ  ايــــــــــَ

 

ي  
َ
ــــــــــــــــــــــلاح  أ ـــــــــــــــــــــــ ـ  مِّ

ا
ـــــــــــــــــــــــــــث عْـ

 
ــــــــــــــــــــــمْ شـــــــــــ ـ ــــــــــــــــــــــمْ وَه  ـ هِّ  بِّ

 وب 

 
ــــــــــــــــا ــــــــــــــــ ع 

َ
ــــــــــــــــــــــــاءَ ش

َ
بْــــــــــــــــــــــــط

َ
ــــــــــــــــل  الأ ــــــــــــــــ ــــــــــــــــت 

َ
ــــــــــــــــــــــــا ن  وَيَــــــــــــــــــــــــوم 

 

ـــــــــ  ـــــــــــــــــــه 
 
ــــــــــنَــــــــــتــــــــــر ك

َ
ـــــــــف ِّ

ـــــــــــــــــــمْ الــــــــــــــــــــــــــــــس  ــــــــــــــــــــه  ــــــــــنــــــــــــــــــــوب 
َ
 ـــــــــراح  ــــــــــمْ  

 
ــــــــــــمــــــــــــا ــــــــــــوا

َ
ــــــــــــم  ف ــــــــــــه  ــــــــــــوس    

 
ــــــــــــرَجَــــــــــــــــــــــــتْ ن

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــد خ

َ
 وَق

 

ـــــــــــاح    ــــــــــــ ـــــــــــحـ ــــــــــــ ـ ـــــــــــم  صِّ ــــــــــــ ــــــــــــ ـ ـــــــــــمْ وَه  ـ ـــــــــــهِّ ـ ـــــــــــوانِّ خـ ـــــــــــى إِّ ــــــــــــ ـــــــــــلـ  عَـ

 
 
َ
ل
َ
ــــــــــــــــــــــــيفـــ  مــــــالــــ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــاف رٍ مــــــا ســــــــــــــ مـــ  صـــــــــــــِّ  بـــِّ

 ســــــــــــــــت 

 

ـــــــــــــــــــــــــــاح    ـــــــــــــــــــــــــــيَ الــــرِّمـــــ تــــِّ بــــا
َ

لــــ ـــــــــــــــــــــــــــت لــــِّ ـ رِّضـــــــــــــــَ
ـــــــــــــــــــــــــــو عــــ 

َ
 ولــــ

 
ــــــــــــــي

 
ن ـــــــــــــإِّ ـ

َ
ـــــــــــــم ف ـ

 
ـــــــــــــك ـ

َ
ـــــــــــــدْت  ل ـ ـــــــــــــصــَ ـ

َ
ـــــــــــــا ق ــــــــــــــ ـــــــــــــوا مـ ـــــــــــــومـ لـ

َ
 ف

 

ـــــــــــــــــــــراح    ـ ذا ان ــــــــــــــــــــــســـــــــــحَ الــــــــــــــــــــــم  ــــــــــــــــــــــمْ إِّ
 
بــــــــــــــــــــــك عتِّ

َ
أ  ســـــــــــَ

 
ـــــــــــلْ 

 
ـــــــــــه  وَيَـــــــــــنــــــــــــــــــــــك ــــــــــــــــــــــل حَـــــــــــلـــــــــــوبَـــــــــــت  ـــــــــــ ـــــــــــلِّ

َ
 وَمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــراح    ـ
َ
ـــــــــــــــ  ــــــــــــــــ ـــــــــــــــه  الـ ـ ـــــــــــــــ   ـ ـــــــــــــــبِّ ـــــــــــــــغـ ـــــــــــــــدا ِّ يَـ عـ

َ
ـــــــــــــــنِّ الأ  عَـ

 
ـــــــــــمْ  ــــــــــيــــــــــــــــــــــهِّ ـ

َ
ــــــــــل ــــــــــنى عَـ ــــــــــثـ ـ ـــــــــــــــــــــر ا ي  ـ ــــــــــاشِّ ـــــــــــ ــــــــــعـ ــــــــــت  مَـ ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ يـ

َ
 رَأ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــاح    ــــــــــــــــــــمْ قِّ ــــــــــــــــــــه  ــــــــــــــــــــه  وج 
َ
ــــــــــــــــــــعــــــــــوا وَأ ــــــــــــــــــــبِّ

َ
ذا ش  إِّ

 
ت في  رربته الشــعرية التي انماز  -الرمز–عن مريق  وظيف العاذلة  ، ظهر يــخصــية الشــاعر في هذا النص بصــور  البطل

 ،الة من الذات إلى الذات، فلم يرد أفضـل من اسـتعماء رمز المرأ  العاذلةبالواقعية، كما حاوء أن يبعث من خلاء هذا الرمز رسـ

لإيصـــاء ح ي ة إلى المتل ي، ويعبر عما يعتريه من شـــعور بطولي لم يســـتطع  ؛)عاذلات( بصـــيغة الجمع فاختار لنصـــه أكثر من عاذلة

ـــاعر وما يتمتع به من قو  ج ــ ــ ــ ـــاح عنه إلا عن مريق الرمز العاذلة، فبطولة الشــ ــ ــ ــ ـــومه تهابهالإفصــ ــ ــ ــ  وظ ها بطري ة فنية لم ،عل خصــ

يكن بم دورل التعبير عنها إلا بوجود الأرض الخصـــــــــــبة التي  عين على ظهور  لك البطولة وال و  في النص متمثلة برمز المرأ ، وبهذا 

 .(93)يمنحه كل بواعث الشجاعة والبطولة اقوي   امعنوي   االتشكيل الرمزي استطاعت العاذلة أن  كسب الشاعر حافز  

 
 
إلى الوصوء إلى قيمة معنوية ومادية وهي الكرم، ف د دمن العربي بهذل  اكما وجد قسم من الشعرا  في رمزية العاذلة من ذ

لَ على حب الكرم وإمعام الضــي ان، فالترأ الشــاعر إلى صــور  اللائمة ،الشــعير  بِّ
ليمرر  ؛وأراد لها الانتشــار والخلود، فالعربي قد ج 

من خلالها كل  لك الأفكار التي من شـــــــأنها أن   نع الم ابل بكرم الشـــــــاعر وجودل، من هنا مثلت اللائمة الصـــــــور  الن يض التي أراد  

الكرم، فيحاوء الرد عليها بكل قو  من موقع إبراز هذل  -من يـــخصـــيته -الوجود؛ ليظهر لنا الطرف المشـــرق الشـــاعر إبرازها إلى حيز 

 ال يم العربية الأصيلة التي يعتز بها كل عربي. 

 : ( 94)ونطالع في هذا الشأن لأبي خراش الهذلي قوله 

 
 
مـــــــــــــتْ أ لـــــــــــــِّ دْ عـــــــــــــَ

َ
 ـــــــــــــ

َ
ي مح لـــــــــــــ نـــــــــــــِّ نـــــــــــــا

َ
رِّ أ بـــــــــــــِّ دَيـــــــــــــْ

 
 الأ

 

ي   ِّ
د  هـــــــــا هـــــــــَ

َ
وء  لـــــــــ

 
قـــــــــ

َ
 أ

ْ
ذ

َ
  ـــــــــ

َ
 وَلا

َ
يخـــــــــ مـــــــــِّ حـــــــــْ

َ
 رِّي لـــــــــ

 
د  

َ
إنا غــــــــــ

َ
ا افــــــــــ

َ
نــــــــــ عــــــــــضَ زَادِّ دْ بــــــــــَ رــــــــــِّ

َ
 إنْ لا نــــــــــ

 

  
 

ي  لـــــــــــــكِّ زَاد  نـــــــــــــ لإِّ بـــــــــــــالأزْمِّ  ا ـــــــــــــِّ ِّ
د  عـــــــــــــَ

 
 أو نـــــــــــــ

 
ا هـــــــــَ

 
وْفـــــــــ نا جـــــــــَ وَى حـــــــــَ هـــــــــَ

ْ
لـــــــــ تْ لـــــــــِّ نـــــــــا يَ حـــــــــَ ا هـــــــــِّ

َ
 إذ

 

عـــــــِّ  
وْفِّ الـــــــبـــــــَ رـــــــَ

َ
 كـــــــ

ْ
لـــــــ

َ
يـــــــْ بـــــــ  يـــــــرِّ قـــــــ

َ
زْمِّ هـــــــا غـــــــ

ي عـــــــَ  ر  ذِّ

 
 
َ

لا
َ

يــــــــــــكِّ  فــــــــــــ ه   وأبــــــــــــِّ يــــــــــــنـــــــــــَ دِّ رــــــــــــِّ
َ

رِّ لا  ــــــــــــ
يــــــــــــْ

َ
 الــــــــــــخــــــــــــ

 

يــــــلَ   مــــــِّ
ور  جــــــَ بــــــ  ى ولا صــــــــــــــــَ نــــــَ  دْمِّ عــــــلــــــى الــــــعــــــ   االــــــغــــــِّ

 
مــــــ   نْ عــــــَ تَ مــــــِّ يــــــْ تِّ الــــــبــــــَ

ا
لــــــ ئــــــي ضـــــــــــــــــَ

َ
لا دَ بــــــَ عــــــْ  ىأبــــــَ

 

بح فـــــــــِّ   حـــــــــِّ
 

ي ـــــــــ مــــــــي رَايـــــــــِّ تــــــــِّ
َ

ا شـــــــــــــــــــ لح لـــــــــهـــــــــَ حـــــــــِّ  أو يـــــــــَ

 
نــــــــــي              

ا
لــــــــــ مــــــــــَ ى يــــــــــَ تــــــــــا وعَ حــــــــــَ وِّي الــــــــــجــــــــــ 

ْ
ثــــــــــ

 
ي لأ ِّ

 
 وَإنــــــــــ

 

ي  رْمـــــــِّ  جـــــــِّ
َ
ي وَلا ابـــــــِّ

يـــــــَ ْ  ثـــــــِّ دْنـــــــِّ
مْ يـــــــ 

َ
بَ لـــــــ هـــــــَ

ْ
ذ يـــــــَ

َ
 فـــــــ

 
ليوصـــل رســـالة إلى  افني   اإذ ا وذ الشـــاعر من العاذلة رمز   ؛في هذا النص عن مريق لوم العاذلة برز شـــعير  الكرم واضـــحة 

 عن مريق هـــذا الحوار الطويـــل الـــذي أجرال مع العـــاذلـــة ،المتل ي فحواهـــا بـــأنـــه رجـــل كريم مضـــــــــــيـــاف يحـــب الجود ويحرص عليـــه

ـــد )الزوا(، وعلى الرغم من ف ر أبي خراش وحاجته، وأنه  ــ ــ ــ ــ ـــه كانت  رم ه وجوعه، فإنلا يرد ما يسـ ــ ــ ــ ــ ة كريمة؛أن سـ لذا ا ره  بيا

و أن  للغد، ويبد الا  دخر من ذلك الزاد شـــــــــيئ  ينها وبين الآخرين، وأويأمرها أن   ســـــــــم ما لديها من زاد فيما ب ،صـــــــــوب زوجه يوامبها



    

 2019ديسمبر  –العدد الثالث  - رابعالمرلد ال                         سياقات اللغة والدراسات البينية
 

64 

ي لام زوجها وفلس ته وحكمته التعة بكغير م تن إلا أن هذل الزوجة ،الشاعر كان شديد الاقتناع بالحكمة العربية " لكل غد رزق"

يؤمن بها، مما اضــــــــــطر الشــــــــــاعر إلى أن يســــــــــتمر بحوارل معها، لكن هذا الحوار خرا عن مســــــــــارل حينما أظهر الشــــــــــاعر مســــــــــاوئ  لك 

 الزوجة، بل يصل به الأمر إلى أن يدعو عليها بالعمى حتى لا تهتدي إلى مريق العود  إلى البيت.

ـــبرل على الجوع بأنه يهمله حتى يمله ؛فيما يوتتم النص بحكمة بالغة ــ ــ ـــمع ،ليبين لها مدى صـ ــ ــ ، ولا تهوبذلك يحافظ على سـ

ـــاء يتهم بالبول الذي هو  ــ ــ ــ  بوجود ما ينغصــــــــــها عن مريق  التي لا يريد من الخصـ
 
أن يوصــــــــــم بها، فطريق الكرم لم  كن دائما ســــــــــهلة

   ،(95) اللائمة )المرأ (
 
 اذلك لأن المرأ  ميالة بطبعها إلى الحرص والاعتداء وعدم الإسراف، فا وذ الشاعر من رمز المرأ  العاذلة من ذ

ويبدو أنه نجح بتوظيف هذا الرمز، من خلاء المحاور  وما  ل ال من معارضـــة  ،لإقناع المتل ي بعذء هذل الزوجة له لكرمه وجودل

وبما دمن به الشـــــــــــاعر من مســـــــــــألة البذء والعطا ، وعدم الت كير بزاد الغد؛ لأنه مك وء من من هذل اللائمة على الجود والإن اق، 

 رب العباد.

 :المبحث الثالث: رمزية الحيوان

دبي الذي وصل إلينا من ذلك في الشعر الجاهلي مساحة لا يستهان بها من مرمل النتاا الأ  (96)شغل الحديث عن الحيوان

إذ يأ ي الشاعر على ذكر الحيوان في ضمن م طع الرحلة في الغالب الأعم، حين ينهي حديثه عن المايني والذكريات في  العصر؛

  الم دمات الت ليدية.

في نصوصهم، ومن النادر أن  ولو قصيد  من ذكرل، ليغني بذلك الشاعر نصوصه  اف د وظف الشعرا  الحيوان كثير  

وصلة  وبينهما علاقة منه، بل هو أقرب مكونات البيئة إلى الشاعر، اجد   االحيا ، فكان الحيوان قريب  رييته وموق ه من بالشعرية 

  حاجة ضرورية،لذا ورد ذكر الحيوان في الشعر الجاهلي ؛  وثي ة
 

 الطواء، وركيز  من م اصـل قـصائدل ارئيس   بل كانت م صلا

الضروري " أن  كون  لك العناية منبعثة من منافع هذل الحيوانات للعربي في ، ومن (97)أساسية من ركائز بنا  ال صيد  المعتمد 

دح بعضها للحرب والغزو والصيد " عِّ
 .(98) حرائه فهو ي 

فهل المشاهد التي صورها الشاعر ح ي ة، أم هي من وحي خياله   ،ولنا أن نسأء هنا: إذا كانت لوحة الحيوان ركيز  أساسية

عالات ن سية رسم لها أجمل اللوحات المتويلة من حيا ه وواقعه، ف د يعك  الشاعر حالته الن سية عن مريق ما يمر به من ان 

ليرسد فيه  لك المواقف، ومن هنا يمكن أن  كون مشاهد  ؛)الحيوان( وما يمر به من مواقف وان عالات على رمز من رموز الطبيعة

الشاعر من هموم ومواقف حزينة أفرغها عن مريق هذل الشحنات في رمز  لما يعتري  اوانعكاس ،الحيوان التي وص ها الشاعر متويلة

 الطبيعة المتمثل بالحيوان.

إنسانية، و رسد في صور  حركية مشاعر الإنسان وريال في  اومن الطبي ي أن يمثل "الحيوان أدا  شعرية  مارس أدوار  

هيئـة أو حركة، وصارت حالاتهم الن سية  رسم في لوحة أو الكون والوجود، وبهذا غدت معاني الشعرا  الذهنية  برز في صـور  

 .(99)مشهد، وذلك ب ضل قدر  الـشعرا  على استثمار معطيات الطبيعة لعرض أفكارهم في قوالب موتل ة" 

لأن شظف العي ، وقسو  الحيا ، ودأب التن ل، واستمرار  وذلك لي  بغريب؛ لذا أكثر الشعرا  من "وصف حيواناتهم،

الانتراع، وكثر  الحروب، ووفر  الصيد، كل ذلك جعل للحيوان مكانة كبرى في حياتهم، فالحيوان يعايشهم ويراف هم، فهو صديق 

ي ا، ولهذا ف د أحب العربعظيم، ورفيق نبيل، يتحمل التعب معهم، ويشاركهم في المكاسب، وين ر إذا ن روا، ويهادن إذا هادنو 

جوادل وأن  به، وعشق ناقته و عزى بها عن الهموم، هذا شأن الحيوان الأني ، وأما شأن الحيوان المتوح ، فلا ي ل أهمية عن 

 .(100) لأن صيدل لهو الملولإ والأمرا ، ومران ال رسان والأبطاء، وغذا  الصعاليك والذيبان" ؛ذالإ

 از  لهذل الحيوانات رم  ة، حرصوا على وص ها، وكان ذكرهمحيوانية موتل اذليين صور  وقد استوعبت  رارب الشعرا  اله

 
 

له، فكان الشعرا  يستعملونه للإفصاح عن باعث ن سني في داخلهم اإذ إنا لكل حيوان رمز   داخل النص الشعري؛ فاعلا
 
، (101)يمث

إذ احتلت مكانة مهمة في حيا  العرب عامة والشعرا   الناقة؛لهذليين هي وأوء هذل الحيوانات قيد الدراسة نطالعها في شعر ا

مـن همومه  ووسيلة الوصوء إلى أرض الحبيبة والممدوح، وهي قادر  على انتشــــــــــاء الشـــــــــــــاعر ،خاصة، فهي مصدر الخير ورمز ال و 
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 .(102)وقهــــــرلوأحزانه، وحمايته من موامر الصحرا ، كما  ميزت بصمودها لعوادي الدهر 

في خياله وواقعه، مما دعال للاعتنا  والإ جاب بها، وذلك  ،فهي رفي ه في حله و رحاله ؛فكان لها حضور متميز عند العربي

لناقة العنان لخياله بأن يلحق با" لذلك أملق لا يستطيع أي حيوان سواها  حمله؛ ل درتها ال ائ ة على  حمل مشاق الس ر التي

 .(103)ومعت دات  سبغ عليها ص ات  أليه و  دي "أسامير 

للشؤم والشر، ولعل الرمز الأبرز لدى أغلب  اومنهم رمز   ،لل و  امن هنا  عددت رموز الناقة عند الشعرا ، فمنهم ا وذها رمز  

را ، وقطع م اوز الصح ،في الس ر اوصاحب   الت ريغ ما يعتريهم من هموم وأحزان، عن مريق ا واذها أنيس   االشعرا  هو ا واذها رمز  

 للخير الذي يوصل الشاعر إلى ممدوحه أو إلى ديار حبيبته. اوبشير   اأو رمز  

 : (104)وأوء ما نطالع في هذا المضمار قوء أمية بن أبي عائذ

مـــــــــــو  مـــــــــــايـــــــــــــــــنـــــــــــي الـــــــــــهـــــــــــ 
َ
 رحـــــــــــلـــــــــــة

 وأزمـــــــــــعـــــــــــت 

 

ونـــــــــــا  ضــــــــــــــــــــــ  ن  مـــــــــــن ظـــــــــــلـــــــــــمـــــــــــاتٍ ح  عـــــــــــ 
ْ

مـــــــــــ
َ
 مِّ أ

 
دِّ الـــــــــــنـــــــــــاسِّ عـــــــــــبـــــــــــدِّ الـــــــــــعـــــــــــزيــــــــــــ  

 إلـــــــــــى ســــــــــــــــــــــيـــــــــــِّ

 

ت   
ْ

لـــــــــــ مـــــــــــَ عـــــــــــْ
َ
 زِّ أ

 
ونـــــــــــا الـــــــــــلســــــــــــــــــــــيـــــــــــرِّ حـــــــــــرْفـــــــــــ  أمـــــــــــ 

 
و يـــــــــــــــــ  لا ِّ الـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ 

عـــــــــــــــــَ
َ

 كـــــــــــــــــ
 
ة ابـــــــــــــــــيـــــــــــــــــا هـــــــــــــــــَ  صــــــــــــــــــــــــــــ 

 

ونـــــــا  صــــــــــــــــــ  لِّ
ْ

وـــــــ  نِّ مـــــــن ضــــــــــــــــــربِّ جـــــــوهـــــــرِّ مـــــــا يـــــــ 

 
ي بـــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــا بـــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــدمــــــــــــــــــا  

ِّا  هـــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــِّ
ر 

َ
فـــــــــــــــــــ

 
 أ

 

 

راتْ جـــــــــــــــــنـــــــــــــــــيـــــــــــــــــنـــــــــــــــــا 
َ

ا وأقـــــــــــــــــ هـــــــــــــــــَ يـــــــــــــــــح
َ

 رَبـــــــــــــــــا نـــــــــــــــــ

 
 
 
الــــــــــــــــــة رــــــــــــــــــْ ــــــــــــــــــَ تِّ مــــــــــــــــــِّ

ا
لا زَئــــــــــــــــــِّ حــــــــــــــــــْ

 
 مــــــــــــــــــن المــــــــــــــــــ

 

دا   الــــــــــوضـــــــــــــــــــــيــــــــــنــــــــــا  عــــــــــَ دح بــــــــــهــــــــــا الصـــــــــــــــــــــح
 

شـــــــــــــــــــــ
َ
  

 
بعد أن انتهى من لوحة الظعن، فانت ل انت الة سريعة إلى  حيل إلى ممدوحهالشاعر قرر الر المتتبع لهذا النص يرد أن 

لتسلية همه وذهاب حزنه، فهي  ااختيار أدا  الس ر وهي الناقة، ومنذ بداية النص يعلن الشاعر أنه سيتوذ من هذل الناقة رمز  

لشاعر ا على العك  من رمز الطلل الذي يذهب به إلى المايني، وأي ماض هذا الذي يريد ،الرمز الوحيد الذي يذهب به إلى المست بل

ِّ الذهاب إليه واستذكارل  
" وخرحلة َ " هو بلا شك حزين ومأساوي، فرحلة الشاعر على الناقة كما يشير بدأها بالهم  تمها مايني الهمومِّ

 ٍ
ي بها  دخر" بهم   

ِّا  همِّ
ر 
َ
ف
 
ِّ مأ

ه يرد لهذا الهم 
ا
وم يزيح كل الهم ايرليه من على صدرل، فلم يرد أفضل من الناقة رمز  ، ن متن  " عل

 
 
يارل أو من فراغ، وإنما كان اخت االتي اعتلته وكدرت ص ول من خلاء هذل الناقة ال وية السريعة، ولم يأت اختيارل لهذل الناقة عبث

من نظر ه الثاقبة لما سيوتار؛ لنرد أن هنالإ في النص عنصرين متضادين، هما: عنصر الضعف المتمثل بالشاعر المهموم،  انابع

، ولعلمه السابق أن (105)من مصادر الأمل في ن   الشاعر اوعنصر ال و  المتمثل بالناقة ال وية، التي كانت في الوقت ن سه مصدر  

 تردد خلاله أوصاف الشعرا ،  امن ال صيد  حسب، وإنما كانت  مثل محتوى فكري   اجز    لم  شكل بشكلها وأوصافها" الناقة

 . (106)لترد مكانها المحدد وموضعها المناسب"

 :(107)ويروي لنا   ريج همه عن مريق ناقة صلبة قوية، في وء  ،ونطالع للشاعر ن سه في موضع دخر

ةٍ 
َ

يــــــــــــــــــرانــــــــــــــــــ عــــــــــــــــــَ ومَ بــــــــــــــــــِّ مــــــــــــــــــ    الــــــــــــــــــهــــــــــــــــــ 
لِّ

ســـــــــــــــــــــــــــــَ
َ
 ف

 

ةِّ  
َ

كـــــــــــ وَاشــــــــــــــــــــــِّ ِّ ـــــــــــاءِّ مـــــــــــ 
عِّ بـــــــــــعـــــــــــدَ الـــــــــــنـــــــــــ 

 الـــــــــــرجـــــــــــْ

 
 الــــــــــــــــظــــــــــــــــلــــــــــــــــيـــــــــــــــــ

َ
يــــــــــــــــف  زَفــــــــــــــــِّ

ح
زِّف

َ
وءٍ  ــــــــــــــــ مــــــــــــــــ 

َ
 ذ

 

ئـــــــــاءِّ    الـــــــــرِّ 
َ
ط فِّ وَســــــــــــــــــــْ

عـــــــــْ رَ بـــــــــالـــــــــنـــــــــا مـــــــــا
َ

 مِّ شــــــــــــــــــــ

 
زَعـــــــــــــــــــ    زعــــــــــــــــــــْ

 
ة جــــــــــــــــــــَ

َ
لــــــــــــــــــــ دح هــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــْ رْمــــــــــــــــــــَ

َ
 او ــــــــــــــــــــ

 

حـــــــــاءِّ  
َ

 الـــــــــحـــــــــبـــــــــل  فـــــــــوقَ المـــــــــ
َ
 كـــــــــمـــــــــا انـــــــــوـــــــــرط

 
عْدِّ المسا ِّ المحبوبة وهجرها وَب 

على  بين المحبين، ينت لفة بعد أن ينتهي الشاعر من لوحة ميف الخياء وما يعانيه من صد 

 لين   عما اعترال من هم بوسيلة من وسائل إزاحة الهموم، وذلك عن مريق جسر ل ظي استعمله أغلب الشعرا   جالة؛

لما  ؛فسل الهموم"، فأخبرنا الشاعر من بداية نصه أنه مهموم محزون" سهل ال ياد اغيرهم معبد  الجاهليين والإسلامين ليكون ل

عْ  لتسليه الهم، وأي ناقة اختار الشاعر لذلك  مؤكد ستكون ذات مواص ات  ادِّ الحبيبة ليتوذ من هذل الناقة رمز  أصابه جرا  ب 
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خاصة من حيث السرعة وال و  والصلابة والجلد، ثم إن كثر  الم ردات اللغوية التي حشدها الشاعر من مثل: " مواشكة، والذموء، 

مما يويل لل ارئ أن الشاعر قد نسني أو  راهل الغرض الرئي  من  - دء على السرعةوكلها م ردات -والزفيف، و رمد، والزعزع" 

  اأم هجا   أم فور   اسوا  أكان مدح   ؛ال صيد 
 

  ؛أم غزلا
 

 لشخصيته؛ اموضوعي   لذلك استعمل الشاعر رمز الناقة لتكون معادلا

ك و  وإصرار وصلابة الناقة،  ؛(108)ال كر  التي يعتن ها ليؤكد في ن سه وعند متل يه أنه صلب وقاس بما يحمله من عزم وإصرار على

  ارمزي   اثم إن الشاعر استعان بحيوان دخر ليكسب ناقته بعد  
 

عن  أقوى من خلاء  شبيه مشية هذل الناقة بمشية الظليم، فضلا

 ب ية الص ات التي ذكرها في البيت الأخير.

بها الثور والحمار الوحشيين في  رربة شعرية غاية في الدقة، فهذل  اومن الناقة يتره الشاعر صوب حيوانين دخرين مشبه  

و بذء من جهدها ودأبها ما يضنيها، وهنا  تيح الصيغة التراثية وسائل  عبيرية جديد  عبر  شبيه  ،الناقة "حسبها أن  واجه التحدي

 
 
سني لترارب الشاعر العني ة، أو لتوجيه المنا  الن  لاست باء الآثار الن سية ئامهي افني   االناقة بحيوان مطارد يغدو وص ه من ذ

مع الصياد وكلابه،  -الرمز–إذ يمثل ا رال الشاعر إلى الثور الوحشني  رربة فردية يووضها الثور  ؛(109)الممهد لغرض ال صيد "

 وأ نه مع الصياد وكلابه وكلتا الترربتين يمثلان -الرمز–ويمثل ا رال الشاعر إلى الحمار الوحشني  رربة جماعية يووضها الحمار

 
 

 للشاعر في  رربته في الحيا . اموضوعي   معادلا

صور  صراع الثور الوحشني" ي دم صيغة فنية قد  وافق صيغة حمار الوح  من حيث قدرتها على  صوير مراحل ف ي 

 
 
 ايواجه صراعه من رد   ، فالثور امتميز   اوفني   ان سي   االصراع المتردد، ولكنها  وال ها في مبيعة الت اصيل المؤدية إلى منح المشهد مناخ

يحتاا إلى حمايته، وبذلك يتره المشهد إلى منح الشاعر فرصة الإيحا  بمواقف الصراع ذات  لا ي ف إلى جانبه من يلوذ به، أو 

 . (110)وضِّلة عوامل الحماسة الجماعية من جهة أخرى" ،الطابع ال ردي المتميز بعزيمة اليأس من جهة

من خلاء  وظيف هذا الرمز الشاخص ب و ه وجبرو ه، حتى وإن  ،لمبدأ الشاعر في الحيا  اوهذا الصراع إنما يمثل انتصار  

خسر الثور الوحشني المعركة وقتل فيها في بعض قصائد الرثا ، إنما يدء على أن الرمز "الثور" قا ل وكافح في حيا ه ومات بعز وشرف، 

 شاعر والناقة التي شبهها بالثور.لل و  والصبر على  حمل أعبا  الحيا  لكلا الطرفين ال اومع ذلك يب ى هذا الرمز مصدر  

أبي ذييب وهو يعطي صـــــــــــور  واضـــــــــــحة عن وصـــــــــــف ثور ومن النماذا التي يمكن أن نطالعها في قصـــــــــــة ثور الوح  قوء  

 :(111) الوح ، ووصف الأثر الن سني الذي يعانيه من كلاب الصيد، إذ ي وء 

دثـــــــــــا ى عـــــــــــلـــــــــــى حـــــــــــَ
َ

بـــــــــــْ ـــــــــــ ر لا يـــــــــــَ هـــــــــــ   هِّ نـــــــــــِّ والـــــــــــد 

 

لاب      ه الــــــــــــــكــــــــــــــِّ
ْ

فــــــــــــــزا ــــــــــــــ
َ
با أ بــــــــــــــَ

َ
ع   شـــــــــــــــــــــــــ روا  مــــــــــــــ 

 
ف الــــــــــكــــــــــلاب  الضــــــــــــــــــــاريــــــــــات  فــــــــــؤادل عــــــــــَ

َ
 شــــــــــــــــــــ

 

زعَ      قَ يـــــــــ ـــــــــْ ِّ
بـــــــــحَ المصـــــــــــــــــــد   فـــــــــإذا يـــــــــرى الصـــــــــــــــــــح

 
ه    ــــــــــــــا

َ
رْمــــــــــــــى إذا مــــــــــــــا شـــــــــــــــــــــــــ

َ
 بــــــــــــــالأ

 
وذ عــــــــــــــ   ويــــــــــــــَ

 

ه بــــــــــــــــلــــــــــــــــِّ   تــــــــــــــــْ را وراحــــــــــــــــَ
ْ

طــــــــــــــــ
َ

زعَ  قــــــــــــــــ  يــــــــــــــــلا زَعــــــــــــــــْ

 
يــــــــــوبَ وَمــــــــــرْفــــــــــه  

 
رْمــــــــــي بــــــــــعــــــــــيــــــــــنــــــــــيــــــــــه الــــــــــغــــــــــ  يــــــــــَ

 

ع    مــــــــَ ه مـــــــــا يســـــــــــــــــــْ
 

رْفـــــــــ
َ

ق مـــــــــ ِّ
د  صـــــــــــــــــــَ ضٍ، ي 

ْ
غـــــــــ  مـــــــــ 

 
ه        

َ
دا لــــــــــــ بــــــــــــَ

َ
ه  فــــــــــــ تــــــــــــنــــــــــــَ  مــــــــــــَ

ِّق 
ر 

َ
شـــــــــــــــــــــــ دا ي 

َ
غــــــــــــ

َ
 فــــــــــــ

 

وابــــــــــــــِّ ـــــــــــــِّ   ولــــــــــــــى ســــــــــــــــــــــــَ
 
ريــــــــــــــبــــــــــــــ  أ

َ
  ــــــــــــــوزَع   اهـــــــــــــا قــــــــــــــ

 
ه         روجــــــــــَ

 
دا فــــــــــ زعٍَ وَســـــــــــــــــــــَ

َ
ن فــــــــــ انصـــــــــــــــــــــاعَ مــــــــــِّ

َ
 فــــــــــ

 

جــــــــــــــــــدَع   
َ
يــــــــــــــــــانِّ وَأ وارٍ وافــــــــــــــــــِّ بــــــــــــــــــرا ضــــــــــــــــــــــــــــَ

 
 غــــــــــــــــــ

 
مـــــــــــا        نـــــــــــا

َ
أ

َ
يـــــــــــنِّ كـــــــــــ

َ
 ـــــــــــ

ا
لـــــــــــ

َ
ذ مـــــــــــ  هـــــــــــا بـــــــــــِّ

َ
حـــــــــــا لـــــــــــ نـــــــــــَ

َ
 فـــــــــــ

 

يـــــــــدَع     
َ
حِّ أ

دا رـــــــــَ
 

نَ الـــــــــنَضــــــــــــــــــــحِّ المـــــــــ مـــــــــا مـــــــــِّ هـــــــــِّ  بـــــــــِّ

 
مـــــــــــــي        حـــــــــــــتـــــــــــــَ نا وَيـــــــــــــَ هـــــــــــــ  بـــــــــــــح

 
ذ ه  وَيـــــــــــــَ نـــــــــــــهَســــــــــــــــــــــــنـــــــــــــَ  يـــــــــــــَ

 

   
ا

بــــــــــل  الشـــــــــــــــــــــ ع  عــــــــــَ
ا

وَلــــــــــ يــــــــــنِّ مــــــــــ 
َ

را ــــــــــ
 

الــــــــــطــــــــــ  وى بــــــــــِّ

 
ذا ا ى إِّ تـــــــــــ         حـــــــــــَ

 
ة صـــــــــــــــــــــبـــــــــــَ دَ ع  قصــــــــــــــــــــــَ

َ
ت وَأ دا

َ
 ر ـــــــــــ

 

راع    تَضـــــــــــــــــــــــَ هــــــــــــا يــــــــــــَ ريــــــــــــد 
َ

نــــــــــــهــــــــــــا وَقــــــــــــامَ شـــــــــــــــــــــــ  مــــــــــــِّ

 
را       

َ
ا يــــــــــــــ  ــــــــــــــتــــــــــــــ

 َ
ودَيــــــــــــــنِّ لمــــــــــــــ نا ســـــــــــــــــــــــــَ ــــــــــــــ 

َ
أ

َ
كــــــــــــــ

َ
 فــــــــــــــ

 

نـــــــــــــزعَ    ربٍ يـــــــــــــ 
َ

وا ِّ شـــــــــــــــــــــــ
َ

شـــــــــــــــــــــــ  بِّ
ه 

َ
لا لـــــــــــــ جـــــــــــــِّ   ـــــــــــــَ
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دنــــــــــــــا
َ

هِّ  فــــــــــــــ ِّ
 ــــــــــــــ 

َ
كــــــــــــــ لابِّ بــــــــــــــِّ  رَبح الــــــــــــــكــــــــــــــِّ

ه 
َ

 لــــــــــــــ

 

 رِّهـــــــــــــــا 
 بـــــــــــــــيـــــــــــــــضا

ا
زاع   ف

َ
نا مـــــــــــــــ  ـــــــــــــــ هـــــــــــــــ 

 
 ريشــــــــــــــــــــــــــ

 
ه  

َ
وى لـــــــــــ هـــــــــــَ

َ
هـــــــــــا فـــــــــــ را

َ
 فـــــــــــ

َ
ذ نـــــــــــ ـــــــــــِّ يـــــــــــ  رَمـــــــــــى لـــــــــــِّ

َ
 فـــــــــــ

 

نــــــــــــزعَ    يـــــــــــــهِّ المــــــــــــِّ
َ

را ـــــــــــــ
 

 مـــــــــــــ
َ
ذ نـــــــــــــ ـــــــــــــَ

َ
أ

َ
هـــــــــــــما فـــــــــــــ  ســـــــــــــــــــــــَ

 
 

َ
كـــــــــــبـــــــــــو فـــــــــــ مـــــــــــا يـــــــــــَ

َ
بـــــــــــا كـــــــــــ

َ
كـــــــــــ

َ
زا فـــــــــــ   ـــــــــــارِّ

 نـــــــــــيـــــــــــقا

 

بـــــــــــــــــرعَ   
َ
وَ أ ه  هـــــــــــــــــ  نـــــــــــــــــا

َ
 أ

 
لا بـــــــــــــــــتِّ إِّ

 
الـــــــــــــــــخـــــــــــــــــ  بـــــــــــــــــِّ

 
،  ضــمنت ثلاثة مشــاهد، مشــهد حمار الوح  وأ نه، ومشــهد ثور -امويلة جد  وهي بلا شــك -في قصــيد  أبي ذييب العينية 

 مشهد ثور الوح . ،الوح  والصياد وكلابه، ومشهد ال ارس "الأعز الممنع"، وما يعنينا هنا هو المشهد الثاني

ضح إذ يت فمنذ البداية حرص الشـاعر على رسـم صـور  لثور الوح   كشـف عن  مكنه وقدر ه على قتاء كلاب الصـياد،

خاض عد   رارب علمته الحذر والحرص في خوض مثل هذل المعارلإ، وفرأ  يضـــــــــــعه الشـــــــــــاعر أنه  امن خلاء النص المذكور دن   

متمثلة بموت  ،ودون أي م دمات أمام كلاب الصــــيد، مما يعك  رمزية هذا الثور على الشــــاعر الذي واجه المصــــائب دفعة واحد 

 أبنائه في عام واحد.

ـــباح  وإشـــــراقة أوء النهار يظهر بطل المشـــــهد ثور الوح  وفيه ب ايا من ما  الليل الندي لتر ف هذل الشـــــم  ما فمع الصــ

علق على ظهرل من هذا الما ، إلا أن ملامح ال لق ب يت  علو وجه ذلك الثور فهو مترقب متوج  حذر لا يعرف ما يو ئ له ال در 

ـــكوكه في محلها ـــرس، فيحتدم ال تاء بينهماإذ  برز له ك ؛من م اجِّت، ثم  أ ي شـــ ـــيد وال تاء الشـــ ـــة على الصـــ ويحاوء  ،لاب متمرســـ

ـــلحة الكلاب االثور  رنب هذل المواجهة التي  بدو نتائرها محســــــومة ســــــاب    من  الكثرتها و مرســــــها في ال تاء، وهي إشــــــار  أيضــــــ   ؛لمصـــ

ـــتطع ذلك، و  ،الشـــــــاعر أنه حاوء  رنب مصـــــــائب الحيا  التي  والت عليه ــ ـــه الكلاب وهو إلا أنه لم يســ ــ ـــل المواجهة بينها فتنهشــ ــ  حصــ

 ،ســـيا  وضـــع فيها لحم للشـــوا ، فيصـــرع الثور هذل الكلاب الواحد  لو الآخرألين ذ قرنيه في أحد الكلاب وكأنها  ؛يدافع عن ن ســـه

  ؛فتذعر لهذا الموقف، فتتراجع لينبري لها الصــــياد
 

 اويطرحه أرضــــ   ليعالج الموقف وين ذ كلابه بســــهم أن ذل إلى فريســــته ليرديه قتيلا

 كما يطرح ال حل من الإبل.

ـــبر افي هذا النص، فمع أن الشـــــــاعر ا وذ من ثور الوح  رمز   اإن الأثر الن ســـــــني واضـــــــح جد   ــ إلا أنه في  ،لل و  والجلد والصــ

م "الموت"، ومع ذلك ومع الظروف ال اســــية التي أحامت بثور الوح  المتمثلة المحصــــلة النهائية يدرلإ أنه ســــيواجه مصــــيرل المحتو 

 ،ذرل بالموتملوع الشـــم  التي  ن امترقب   اخائ    ابالمطر والرياح والأجوا  البارد  والليلة المظلمة التي باتها  حت يـــجر  الأرمى مذعور  

قو   ي ــا ــل بكــل احــذر   اوالصـــــــــــيــد، فيب ى ذلــك الرمز مترقبــ   ي ــاجــأ الثور بمرموعــة كبير  من كلاب الصـــــــــــيــد المتمرســــــــــــة على ال تــاء

لأن انتصــار الثور أو صــمودل أمام  لك الكلاب إنما هو نصــر للشــاعر مع  في هذل الحيا ؛ امما يعني انتصــار الشــاعر ولو رمزي   ،وصــلابة

ـــلامه في دخر المطافمن خلاء موت أبنائه الخمســـــــة واســـــــ ،علم الشـــــــاعر الســـــــابق بحتمية الموت وانتصـــــــارل على الشـــــــاعر ــ ن لك ،تســ

ـــابه ـــب لما أصـ ـــبر واحتسـ ـــاعر هنا صـ  ليســــ ط انعكاســــات ما أصــــابه على ذلك الرمز ال وي المتمثل بثور الوح ، بل وينجح فيه ؛الشـ

ونحن نست رئ قصة ثور الوح  أن نرد بكل وضوح جملة من الإس امات الرمزية التي يس طها الشاعر على ن سه  اولي  غريب  "

ا من وصــــــــ ـــراع وفي أثنائه –ف هيكلية الثور ب وتها وأســــــــطوريتها ون ســــــــيته بد   ــ ــ انتها   بوصــــــــف و  -وما يعتريها من قلق و و ر قبل الصـ

النراح ونشـــــو  الغلبة والانتصـــــار، وكل  ذلك لا يعدو أن يكون إشـــــارات واضـــــحة عن ن ســـــية بشـــــرية قل ة  عاني فتصـــــارع من أجل 

 .(112)إثبات الذات/ الب ا "

ومن ثور الوح  ننت ل على  جالة إلى حمار الوح  الذي يمثل مع أ نه  رربة جماعية خاضها الشاعر في حيا ه، ونطالع 

 :(113)إذ نرال ي وء الذين  وط تهم يد المنية،  التي يرثي بها أبنا ل قصيد ه العينية لأبي ذييب الهذليفي هذا الشأن 

ـــــــــــــــــــــــــــهِّ  وَالــــــدا  ـ دَثــــــانـــــِّ
لــــــــــــــــــــــــــــــــى حــــــَ بـــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــى عـــــَ  هـــــر  لا يـــــَ

 

 الســـــــــــــــــا  
ون  ـــــــــــــــــــــــــــع  جــــــَ ـ ربــــــَ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــد  أ دائــــــِّ

ــــــــــــــــــــــــــــه  جــــــَ
َ

 را ِّ لــــــ

 
 

ا
ب  الشـــــــــــــــــــ خـــــــــِّ ــــــــــــــــــــــــــــــه   ـــــــــــــــــــَ ـ نــــــــا

َ
أ

َ
زاء  كـــــــــ  وارِّبِّ لا يـــــــــَ

 

ـــــــــــــــــــــــــع    ـ ســــــــــــــبــــَ  م 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــة ـ بــــــــــــــــــــــــــــــي رَبــــيــــعــــَ

َ
ءِّ أ ـــــــــــــــــــــــــــدا لآِّ بـــــ  عــــَ
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ــــــــــــــــــــــــــجا   ـ مــــحــــَ ـــــــــــــــــــــــــــه  ســـــــــــــــَ تــــــ مـــــيــــمَ وَمــــــاوَعـــــَ لَ الـــــجـــــَ
َ

كــــــ
َ
 أ

 

ــــــــــــــــــــــــــــر ع    مـــــــ
َ
ــــــــــــــــــــــــــــه  الأ تــــــــ

َ
لـــــــ زعـــــــَ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــا ِّ وَأ نــــــــ

َ
ثـــــــل  الـــــــ ـــــــ  مـــــــِّ

 
ـــــــــــــــــــــــــــلا   ــــــــــــــــــــــــ ـ ـــــــــــــــــــــــــــا وابـِّ ـــــــــــــــــــــــــــانٍ ســــــــــــَ ــــــاهــ ـــــــــــــــــــــــرارِّ قـيـعــ ـ

َ
 بـِّ ـ

 

ـــــــــــــــــــــــــع  والٍ   ـ ـــــــــــــــــــــــــلــــِّ  ـــــ
 لا يــــ 

 
ـــــــــــــــــــــــــــة ـ ـــــــــــــــــــــــــرهــــَ ـ ـــــــــــــــــــــــــمَ بــــ  ـ ثــــرــــَ

َ
أ

َ
 فــــــ

 
 

 
ـــــــــــــــــــــــــــ ثـــنَ حـــيـــنــــ بـــِّ

َ
لـــ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــةٍ   افـــ ـ رَوضــــــــــــــَ جـــــــــــــــــــــــــــــنَ بـــِّ لـــِّ

عـــتـــَ  يـــَ

 

دح حـــــيـــــنــــــ    رــــــِّ يـــــَ
َ

ـــــــــــــــــــــــــــع   افـــــ ــــــــــــــــــــــــــــلااِّ وَيَشــــــــــــــــمـــــَ  فـــــي الـــــعـــــِّ

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــهِّ   ـ زونـــــــــِّ ـــــــــــــــــــــــــــــــال  ر  يـــــــــــ زَرَت مــــــــــِّ ذا جــــــــــَ ى إِّ تــــــــــ   حــــــــــَ

 

ِّ حــــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــنِّ  
ي 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــأ ــــــــــــــــــــــــــــع  مــــــ  وَبــــــِّ

ا
ــــــــــــــــــــــــــــطــــــ

َ
تــــــَ ــــــ

َ
 لاوٍَ   ــــــ

 
ـــــــــــــــــــــــــــــرَل    مـــــــــ

َ
هــــــــا وَشـــــــــــــــــــاقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى أ رودَ بــــــــِّ رَ الــــــــو 

َ
كــــــــ

َ
 ذ

 

ـــــــــــــــــــــــؤمــــــ    ـ
 

ـــــــــــــــــــــــع  وَ  اشــــــــــــ ـ بــا
َ
نــ تــَ ـــــــــــــــــــــــــــه  يــَ ـ ـــــــــــــــــــــــنــ  يـــ ـــــــــــــــــــــــــــلَ حــَ ـ قــبــَ

َ
 أ

 
ل   

 
ـــــــــــــــــــــــــــاي ـــــــــــــــــــــــــوا ِّ وَمـــــ ـ ـــــــــــــــــــــــــن الســــــــــــــَ ـ  مــــِّ

ـــــــــــــــــــــــــنا ـ هــــ  نــــا تــــَ
ْ

افــــ
َ

 فــــــ

 

ــــــــــــــــــــــــــع    هـــــــــــــــــــــــــــــــيــــَ ريـــــــــــــــــــــــــــــــقا مــــَ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــدَل  مــــ ـ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــرا وَعــــــانــــ

ْ
ثــــ  بــــَ

 
ــــــــــــــــــــــــــعٍ   بــــــايـــــ

 
ــــــــــــــــــــــــــنَ نــــ يـــــ ــــــــــــــــــــــــــزعِّ بــــَ ـ الــــجــــِّ ـــــــــــــــــــــــــــا بــــــِّ هـــــ

نــــا
َ
أ

َ
كــــــ

َ
 فــــ

 

ع    رــــــــــمــــــــــَ هـــــــــــبا مــــــــــ  رجـــــــــــا ِّ نـــــــــــَ  وَأولاتِّ ذي الـــــــــــعـــــــــــَ

 
ـــــــــــــــــــــــــــه   ــــــــــــــــــــــــــ نــا

َ
ـــــــــــــــــــــــــــأ ـ

َ
 وَكــ

ا
ـــــــــــــــــــــــــــة ـ ـــــــــــــــــــــــــــابــَ ـــــــــــــــــــــــــنا رَبـــ ـــــــــــــــــــــــــهــ  نــا

َ
أ

َ
 وَكــــــ

 

را    ـــــــــــــــــــــــــــدَع  يَســــــــــــــَ داحِّ وَيَصـــــــــــــــ لــــى الــــ ــــــِّ  يــــ  ــــيــــض  عــــَ

 
ـــــــــــــــــــــــــــبا   ـ ِّ

 
لــــ

َ
تــــَ ــــ ـــــــــــــــــــــــــــدوَسا مــــ  ـ ــــــــــــــــــــــــــوَ مــــِّ ـ ـــــــــــــــــــــــــــا هــــ  مـــــ نــــا

َ
أ

َ
 وَكــــــ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــع    
َ

ضــــــــــــــــــلـــــــ
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــوَ أ ــــــــــــــــــــــــــــــه  هـــــــ  نـــــــا

َ
 أ

 
لا ِّ إِّ

 
ف

َ
 بـــــــالـــــــكـــــــ

 
يــــــح  وَرَدنَ وَالــــــعــــــَ

َ
د  فــــــ  مــــــَ ــــــعــــــَ

ــــــــــــــــــــــ وق  ـرابــــــئ الـــــــ    ضـــــــــــــــــْ

 

ــــــــــــــــــــــــــوقَ الـــــنـــــا   ـ
َ

رَبــــــا ِّ فـــــ
ــــــــــــــــــــــــــع  ضـــــــــــــــ  ـ

ا
لـــــ تـــــَ

َ
تـــــ ــــــــــــــــــــــــــمِّ لا يـــــَ  رــــــ

 
ذبٍ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِّدٍ   راتِّ عــــــــَ جــــــــَ رَعــــــــنَ فــــــــي حــــــــَ

َ
شـــــــــــــــــــ

َ
 ف

 

كـــــــر ع   
َ
غـــــــيـــــــب  فـــــــيـــــــهِّ الأ

َ
طـــــــاحِّ  ـــــــ بِّ الـــــــبـــــــِّ  حَصــــــــــــــــــِّ

 
ســـــــــــ   ــــــــــــــــــــــنَ حِّ عـ مِّ

ما ســـــــــــَ
 
رِّبنَ ث

َ
شـــــــــــ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــف ـــــــــــــــــــــــــــه    اـ ـ

َ
 دون

 

رعٍ يـــــــــ  ـــــــــرعَ   
َ

جـــــــــابِّ وَرَيـــــــــبَ قـــــــــ  الـــــــــ ـــــــــِّ
 

رَف
َ

 شــــــــــــــــــــ

 
ـــــــــــــــــــــــــــبٍ   ـ ِّ

بـــ 
َ
لـــ تــــَ ـــــــــــــــــــــــــصٍ مــــ  ـ ـــــــــــــــــــــــــن قــــــانــــِّ ـ  مــــِّ

 
ـــــــــــــــــــــــــــة ـ مــــيــــمــــَ

َ
 وَنــــ

 

ــــــــــــــــــــــــــــع   
 

قــــــطــــــ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــ ح وَأ جــــــَ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــ  ا أ هِّ جــــــَ ِّ

 ــــــ 
َ

 فــــــي كــــــ

 
 
َ

رنــــــ كــــِّ
نــــَ
َ

ـــــــــــــــــــــــــرنَ وَافــــ ـ نــــَ ــــَ
َ

ـــــــــــــــــــــــــــهِّ ه  فــــ ـ ـــــــــــــــــــــــــــت بــــِّ ـ رَســــــــــــــَ
َ
 مــــتــــ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــع   
 

رشـــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــادٍ جــــــ   وَهـــــــ
ا
ــــــــــــــــــــــــــــة ـ يــــــَ  عــــــوجــــــا   هــــــادِّ

 
ــــــــــــــــــــــــــطٍ   رـــــــــــــــــــــــــــــــودٍ عــــــائــــِّ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــن نــــ  مــــِّ

َ
ذ نــــ ــــــَ

َ
أ

َ
رَمــــى فــــــ

َ
 فــــ

 

هـــمــــــ    ــــــــــــــــــــــــع   اســــــــــــــَ ـ ِّ
مـــ  تَصــــــــــــــَ ـــــــــــــــــــــــــــه  مـــ  ـ

 
ـــــــــــــــــــــــــرا وَريشــــــــــــــ

َ
وـــ

َ
 فـــ

 
 

 
ـــــــــــــــــــــــــــ غــــ ـــــــــــــــــــــــــــذا رائـــِّ ــــــــــــــــــــــــراب  هــــ قــــ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــه  أ ـ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــدا لـــ ـ بـــَ

َ
   افـــ

 

  
 

لا جــــــِّ ـــــــــــــــــــــــــــع    ــــــَ ـ رجــــــِّ ـــــــــــــــــــــــــــةِّ يــــــ  ـ
َ

نــــــانــــــ  فــــــي الــــــكــــــِّ
َ

ث يــــــا عــــــَ
َ

 فــــــ

 
قَ  لـــــحـــــَ

َ
أ

َ
رَمـــــى فــــــ

َ
ي  فـــــ دِّ ـــــــــــــــــــــــــــصــــــــــــــــاعــــــِّ ـــــــــــــــــــــــــــر   اـ طـــــحـــــَ    امـــــِّ

 

ـــــــــــــــــــــــع   
 
ضــــــــــلـ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــهِّ الأ يـ

َ
ت عَل

َ
شـــــــــــتَمَلــــــ اِّ

َ
شـــــــــــحِّ فــــــ

َ
الك  بــــــِّ

 
ـــــــــــــــــــــــــــــا   مــــــــ نـــــــا

َ
أ

َ
يـــــــعِّ كــــــــ رــــــــِّ قِّ الــــــــنــــــــا

َ
لــــــــ رنَ فــــــــي عــــــــَ

 
عــــــــثــــــــ  يــــــــَ

 

ذر ع   
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــدَ الأ زيــــــــ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــي  ـــــــ نــــــــ رودَ بـــــــَ ت بـــــــ  يـــــــَ ســــــــــــــــــِّ

 
 ك

 
ٍ هذا النص مويل 

ي لما بدأنال ف ا مام  ه، و عمدنا اختيار نص لأبي ذييب؛ إمن اما، لا يمكن أن نوتزله أو نرتزئ جز    إلى حد 

 و تم ال ائد . ،وبها يتضح المعنى ،فهي من أوضح النصوص وأ مها وأمولها ،قصة ثور الوح 

 ،ل د منح الشاعر رمزل "الحمار الوحشني" الكثير من ال و  والنشاط، ووفر له كل المتطلبات التي  شير إلى الخصب والنما 

ولا  كاد  وال ه أو   ارقه إلا بأمر منه، فهي مربة فرحة مسرور  بهذا النعيم الذي  ،و متعه بطيبات الحيا ، فهو المطاع من بايي أ نه

يحيط بها من كل مكان، لكن ذلك النعيم والسرور سرعان ما يزوء بوجود ما يكدر ص و  عيشها، فبوادر نضوب الما  دفع ل ائد 

من الهلالإ قبل نضوب الما  الذي يعد سر الحيا ، وقد ولأ نه ليح ظها  ،والبحث عن بديل أفضل له ،ال طيع إلى مغادر  المكان

استطاع إيصاء ال طيع بأجمعه إلى مكان ربما أفضل من السابق، فهو يزخر بالنعيم ووفر  مراعيه، فتووض قطعان الحمر 

 
 

ك بها الواحد بعد  تل في تيترقبها بال اماهر   ا، فإذا بال در يو ئ لها صائد  التر وي من عطشها الذي أ عبها كثير   ؛الوحشية فيه ليلا

 منها أحد.  ، فلم ينجالآخر
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ا  سو  ؛إن هذا الإس اط الرمزي الذي وظ ه الشاعر في قصة حمار الوح  لا يعدو أن يكون لواقع الحيا  العربية ال ديمة

إلى التن ل والبحث عن مورد جديد  افلطالما اضطر الجدب وال يظ الناس قديم  أكان على صعيد ال بيلة أم على صعيد الأسر ، "

ل الحمار، فلك أن  رى فيها  ر  لل بيلة  -قصة الحمار –للعي  كما في  ن  
 
و التي ي ودها شيوها أ -أو قلِّ الأسر   –صور  مصغ

 .(114)زعيمها إلى حيا  جديد " 

ية والصــمود، ومع ذلك نرى فالشــاعر قد أحســن في  وظيف هذا الرمز "الحمار الوحشــني" دلالة على ال و  والصــبر والتضــح

الشـــــــاعر ينهي النص بمشـــــــهد مأســـــــاوي بموت ال طيع وقائدل بعد كل الحذر والترقب مما يحيط بأ نه من خطر، وفي ذلك موعظة 

ن رمز بهما الشاعر ان حمار الوح  أو ثور الوح  اللذي، حتى وإن ك(115)وزواء كل  ني  ،ي دمها الشاعر  شير إلى فكر  فنا  الأحيا 

بأن وظف لنا ثلاثة رموز في قصـــــيد ه  ،الصـــــبر، فأراد الشـــــاعر بهذا الإســـــ اط التو يف عن ن ســـــه مما أصـــــابه من مصـــــيبةلل و  و 

 معادء موضولي لموت جميع ال طيع. اإس اط لما أصابه بموت أبنائه الخمسة، وهي أيض   ، وهي كما أشرت ساب ا(116)العينية

الوعل الذي كان يرمز للموت، إذ اقترنت صور ه بغرض  الهذليون في أشعارهما الشعرا  ومن الحيوانات الأخرى التي وظ ه

يق لى هذل المســألة، إذ أشــار ابن رشــإ لذلك  نبه ال دما  ي هو ن ســه الذي يواجه مصــير الوعل؛يواجه المرث يالرثا ؛ لأن المصــير الذ

لولإ الأعز ، والأمم الســـــــــــــال ــة، والوعوء الممتنعــة في قلــل إلى ذلــك بــال وء: " ومن عــاد  ال ــدمــا  أن يضـــــــــــربوا الأمثــاء في المراثي بــالم

الجبـــاء، والأســـــــــــود الخـــادر  في الغيـــاض، وبحمر الوح  المتصـــــــــــرفـــة بين ال  ـــار، والنســـــــــــور، والع بـــان، والحيـــات؛ لبـــأســـــــــــهـــا وموء 

ل بن جؤية، إذ نرا ،  ف د برع الهذليون في  صـــــويرل وهم يتحدثون عن ريب الدهر، وذلك ما نلمحه في أبيات لســـــاعد (117)أعمارها"

 : (118)ي وء 

دٍ  يــــــــــَ   ــــــــــاىِّ يــــــــــبــــــــــ ــــــــــى عــــــــــلــــــــــى الأيــــــــــام ذو حــــــــــِّ

 

دَمِّ  لــــــــــودا صـــــــــــــــــــــَ أدْفــــــــــى  
َ

 مــــــــــن الأوعــــــــــاءِّ ذو خــــــــــ

 
د ٍ  ِّ

عــــــــــــ  صــــــــــــــــــــــَ وــــــــــــراتٍ م  مــــــــــــَ
ْ

شــــــــــــــــــــــ  يــــــــــــأوي إلــــــــــــى م 

 

مِّ  
َ

شـــــــــــــــــــــ
 
م  بــــــــــهــــــــــنا فــــــــــروع  الــــــــــ ــــــــــانِّ والــــــــــن

 
 شـــــــــــــــــــــ

 
ه  

 
ر  وأســــــــــــــــــــ ــــــــــلــــــــــ

َ
 قــــــــــ

ا
ف عــــــــــَ

َ
 مــــــــــن فــــــــــوقــــــــــه شــــــــــــــــــــ

 

مِّ  
تـــــــــــ  يــــــــــــانِّ والــــــــــــعـــــــــــ 

 
قَ بــــــــــــالــــــــــــظــــــــــــ

ا
طــــــــــــ نــــــــــــَ

َ
ي   ــــــــــــ  حــــــــــــِّ

 
لا بشــــــــــــــــــــدوفِّ 

 
هـــــــــامــــــــــوكــــــــــ ر 

 
 الصــــــــــــــــــــومِّ يــــــــــنــــــــــظــــــــــ

 

م     الــــــحَشــــــــــــــــا زَرِّ
 

ف و 
 

 ( 119)مــــــن المــــــغــــــاربِّ مــــــوــــــطــــــ

 
ةٍ 

َ
دَلـــــــــــــ حـــــــــــــْ  ـــــــــــــيـــــــــــــحَ لـــــــــــــه رامٍ بـــــــــــــمـــــــــــــ 

 
ى أ  حـــــــــــــتـــــــــــــ 

 

حــــــــمِّ    جــــــــ ٍ  وبــــــــيــــــــضٍ نــــــــواحــــــــيــــــــهــــــــنا كـــــــاـلســـــــــــــــــــ 

 
ى إذا  دمســـــــــــــــــــــتْ   فــــــــــظــــــــــلا يــــــــــرقــــــــــبــــــــــه  حــــــــــتــــــــــ 

 

مِّ  
ســـــــــــــــــَ
َ
شــــــــــــــــــا ِّ بـــــــأســــــــــــــــــدافٍ مـــــــن الــــــغـ  ذات  الـــــــعِّ

 
ما يـــــــــــــــنـــــــــــــــوش  إذا ددَ الـــــــــــــــنـــــــــــــــهـــــــــــــــار  لـــــــــــــــه  

 
 ثـــــــــــــــ

 

يـــــــــمٍ ومـــــــــن   ب  مـــــــــن نـــــــــِّ
 

مِّ بـــــــــعـــــــــدَ الـــــــــتـــــــــرقـــــــــ
 كـــــــــتـــــــــَ

 
هِّ لـــــــــــــه ســــــــــــــــــــــــيـــــــــــــر  

ى يـــــــــــــديـــــــــــــْ
 

ه   ادلـــــــــــــ  فـــــــــــــألـــــــــــــزَمـــــــــــــَ

 

رَمِّ  
َ

يــــــــــــــرَ إنــــــــــــــبــــــــــــــاٍ  ولا شــــــــــــــــــــــــ
َ

 غــــــــــــــ
 
ة احــــــــــــــَ  ــــــــــــــا

َ
 نــــــــــــــ

 
دِّ ثـــــــــما كـــــــــبـــــــــا

يـــــــــْ بِّ الـــــــــرا
نـــــــــْ  مـــــــــنـــــــــه  بـــــــــرـــــــــَ

َ
 فـــــــــراغ

 

ي ٍ   ِـــــــــــــنـــــــِّ
َ
حـــــــطـــــــمِّ  عـــــــلـــــــى ن نـــــــْ  حـــــــلاء الصــــــــــــــــــدرِّ مـــــــ 

 
ـــم ــ ــ ـــاعر بدأل بال ســ ــ ــ ـــامع من دلالات معنوية؛ الملاحظ على هذا النص أن الشــ ــ ــ ـــية الســ ــ ــ ـــم على ن ســ ــ ــ  " لمعرفته بما يتركه ال ســ

وصــــو ية، ف د رصــــد فكر  ال يمة التي ســــحبته نحو ال ســــم، وهي العظمة، وعلو الشــــأن للمواقف مما جعله يســــلك  لك الطريق، 

ـــو ية للتركيب ،زياد  على ما لل ســـــم من  أجيج و  عيل لن ســـــية المتل ي، وهذا يتم من خلاء الإي اع الصـــــو ي اللغوي  أو النبر  الصــ

 .(120)ء الموقف وأهميته"ودورها في الإي ام والالت ات لهو 

للموت الذي يرى من خلاله أنه مصـــــــــــير كل حي مهما  حصـــــــــــن أو بلغ من ر بة ســـــــــــوف  اف د ا وذ الشــــــــــــاعر من الوعل رمز  

ـــيبه   ؛يصــ
 
، إلا أن (121)عله يبعدل عن الموت امنها مأوى منيع   الذلك اســـــتعمل الشـــــاعر هنا الوعل الذي ي طن في أعالي الجباء متوذ

ن الوصـــــــــــوء إليه، " ومن هنا كان هذا الحيوان رمز ال و  ونموذا الجلد الذي شـــــــــــغل   كيرهم، فربطوا بينه ذلك لم يمنع الموت م
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 ، ولهذا جا  حديثه في الرثا  باعتبارل الصور  الأخير  التي  وضعاواعتبرول ال و  الخارقة التي ي ف أمامها الموت متردد   ،وبين الموت

 .(122)لأحيا  يتمكنون من النرا  لنرا هذا الوعل" فكل  ني  ي نى ولو كان ا ،لهذا الجبروت

ـــخر  االحمامة التي كانت رمز   خرى التي وظ ها الشــــــــــعرا  الهذليون ومن الحيوانات الأ  ــ ــ ــ ـــعر  ـ ــ ــ ــ ل  د الأحبة، وهذا ما نرال في شـ

 :(123)إذ نرال ي وء  ،الغي

يـــــــــــــلٍ 
َ

لـــــــــــــ ةٍ بـــــــــــــِّ حـــــــــــــَ وت  نـــــــــــــائـــــــــــــِّ ن صــــــــــــــــــــــــَ  وَمـــــــــــــا إِّ

 

جــــــــــــودِّ   عَ الــــــــــــ ــــــــــــ  نــــــــــــام  مــــــــــــَ
َ

لَ لا  ــــــــــــ
َ

بــــــــــــلــــــــــــ ســـــــــــــــــــــــَ  بِّ

 
هــــــــــــنــــــــــــا رــــــــــــَ

َ
تــــــــــــنــــــــــــي  ــــــــــــ

َ
ســـــــــــــــــــــــايــــــــــــلــــــــــــ

َ
يــــــــــــنِّ ف يــــــــــــَ  غــــــــــــادِّ

 

لـــــــــــــــيـــــــــــــــدي 
َ

ن  ـــــــــــــــ ء  عـــــــــــــــَ
َ
ســــــــــــــــــــــــــأ

َ
ٍ  وَأ دِّ واحـــــــــــــــِّ  بـــــــــــــــِّ

 
 ٍ ر  ا ســـــــــــــــــــــــاق  حـــــــــــــ  مـــــــــــــ 

َ
أ

َ
هـــــــــــــا فـــــــــــــ

َ
لـــــــــــــت  لـــــــــــــ  ـــــــــــــ 

َ
 فـــــــــــــ

 

مـــــــــــــــودِّ  
َ

ن ثـــــــــــــــ لِّ مـــــــــــــــِّ وائـــــــــــــــِّ
َ
عَ الأ بـــــــــــــــانَ مـــــــــــــــَ

َ
 فـــــــــــــــ

 
د   بــــــــــــــَ

َ
رى أ

َ
ن  ــــــــــــــ

َ
ت لــــــــــــــ

َ
لــــــــــــــيــــــــــــــد   اوَقــــــــــــــالــــــــــــــ

َ
 ا ــــــــــــــ

 

ديــــــــــــدِّ   رَ الـــــــــــــدهـــــــــــــرِّ الـــــــــــــجــــــــــــَ كَ دخـــــــــــــِّ يـــــــــــــنـــــــــــــِّ عـــــــــــــَ  بـــــــــــــِّ

 
أسٍ  يـــــــــــــــــَ ه  بـــــــــــــــــِّ بـــــــــــــــــَ لانـــــــــــــــــا رَدا صــــــــــــــــــــــــــــاحـــــــــــــــــِّ  كـــــــــــــــــِّ

 

عـــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــدِّ   جـــــــــــــــــــــدانٍ بـــــــــــــــــــــَ أنـــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــبٍ وَوِّ
َ

 وَ ـــــــــــــــــــــ

 
ـــتذكر اللحظات الجميلة التي جمعته بابنه ــ ــ ـــاعر وهو يسـ ــ ــ ـــية التي اكتن ت الشـ ــ ــ حاور مع ) ليد( دفعته إلى الت إن الحالة الن سـ

ـــاق حر( ـــغيرها )ســ إذ "ي ترن ذكر الحمام في الشـــــعر الجاهلي بحديث البكا  والنواح، فهي  ثير  ؛الحمامة التي با ت ليلتها وهي  بكي صــ

 (124)وال راق" ،وتهيج فيهم لوعة ال  د ،في بكائها أو نواحها يـــجونهم
 

هي "، اومتطور   ، ف د كان حضـــور الحمامة في هذا النص فاعلا

فكأنه  ،(125)" موجة عام ية  زيد الصور  حيويةوفي هذا  ،ويردد ألمه ،في ال صيد  الطردية صوت، أو صدى يذكي حزن الشاعر

 كان يريد من ورا  ذلك إقناع ن سه بحتمية الموت وال راق بإس اط حالته الوجدانية وقناعا ه على حالة الحمامة.

ـــعر حبيب الأعلم إذ  اكما ا وذ شــــــــعرا  هذيل من الذئاب والضــــــــباع والثعالب رمز   ــ للموت وال نا ، من ذلك ما نلحظه في شـــ

 :(126)ي وء 

ةٍ        ريـــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــَ يـــــــــــــــــــت  وَقـــــــــــــــــــعَ ضــــــــــــــــــــــــــــــَ شــــــــــــــــــــــــــــــِّ
َ
 وَخ

 

رــــــــــــــــارِّب 
لا الــــــــــــــــتــــــــــــــــَ

 
تْ كــــــــــــــــ ِّبــــــــــــــــَ

ر  د جــــــــــــــــ 
َ

 قــــــــــــــــ

 
هــــــــــــــــــــا        م  بــــــــــــــــــــِّ يــــــــــــــــــــدَهــــــــــــــــــــ   صـــــــــــــــــــــــــــــــَ

كــــــــــــــــــــون 
َ
أ

َ
 فــــــــــــــــــــ

 

بـــــــــــــْ   بِّ والضـــــــــــــــــــــــح
ْ

ئـــــــــــــ ِّ
 
بعِّ الســـــــــــــــــــــــا لـــــــــــــلـــــــــــــذ  واغــــــــــــِّ

 
زَر     اجـــــــــــــــــــــــــَ

ا
لـــــــــــــــــــــــــطـــــــــــــــــــــــــ رِّبْ يـــــــــــــــــــــــــوَلـــــــــــــــــــــــــِّ

 
        رِّ المــــــــــــــــــــــــ

 

ببَ   عـــــــــــــــالـــــــــــــــِّ
ا

لـــــــــــــــثـــــــــــــــ ئـــــــــــــــابِّ وَلـــــــــــــــِّ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــةِّ وَالـــــــــــــــذِّ

 
الذي  وكلها  رمز إلى ال تل ،كالذئاب والضباع والثعالب ؛الحيواناتيلاحظ على نص الشاعر أنه استعمل مرموعة كبير  من 

من  ايؤدي إلى الموت، ويبدو أن الشاعر عمد إلى استعماء هذل الحيوانات المتوحشة ال ا لة بدافع ن سني دلم الشاعر وولد له نوع

وت، وكلها  دء على الشر وال تل والم ،كثير  االإحباط الن سني ذكرل السكري قبل إيراد ال صيد ، مما دعا الشاعر إلى أن يحشد رموز  

أن الشاعر أراد كوهي  دء أو  شير إلى الموت، ف ،وربما للخبث ،للشر ابل استعملها العربي رمز   ،فلم  ذكر جميع هذل الحيوانات بوير

وم قتلاها، ، و نه  لحالحيوانات" أنها ستن ض على جثته مثلما  ن ض الذئاب والضباع والثعالب على فريستهارموز "من  لك ال

من الحيوانات التي عرفت بولعها بريف المو ى، واشتهرت برغبتها بنب  ال بور، ولهذا اقترنت صور  هذا الحيوان بصور  والضبع "

 .(127)سد بعدل"ال زع من الموت الذي لا يعرف مصير الج

كما أفاد أبو  خر الهذلي من الأفالي في  صويرل للمطر بأنه ي ِني على الشرور والظلم، فهذا المطر ي ِني على الأفالي التي 

 :(128)هي رمز للموت والشرور، في وء 

عـــــــــــــــــ  
َ

طـــــــــــــــــ ه  قـــــــــــــــــِّ
 

يَ وَدْقـــــــــــــــــ دَع  الأفـــــــــــــــــالـــــــــــــــــِّ  ايـــــــــــــــــَ

 

مِّ  
صـــــــــــــــــــــــــْ نَ الــــــــــــــع  زِّء  دمــــــــــــــِّ

ْ
نــــــــــــــ ى ويــــــــــــــ  رْلــــــــــــــَ  صـــــــــــــــــــــــــَ

 
، (129)ن حية في ولون: أظلم م ،رمزل للأف ى بالشر والظلم، والعرب  ضرب المثل في الظلم بالحيةومثله أبيات أبي ذييب في 

 :(130)في وء 
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هـــــــــا       
 

وشـــــــــــــــــــ نـــــــــ 
َ

دَيـــــــــكَ  ـــــــــ فـــــــــ ـــــــــى يـــــــــَ
َ
عِّ الأ بـــــــــِّ

ْ
تـــــــــ

 
 ولا  ـــــــــ

 

هـــــــــا  اتـــــــــ  هـــــــــا ســــــــــــــــــــَ ـــــــــَ تـــــــــْ بـــــــــَ يـــــــــا
َ

ذا مـــــــــا غـــــــــ ا إِّ هـــــــــَ  وَدَعـــــــــْ

 
حْ  ك  مــــــــــِّ

َ
د وَلا  ــــــــــ وقــــــــــِّ

 
ئ وَلا  ــــــــــ مــــــــــ ــــــــــِّ

َ
 وَأ

 
        ضـــــــــــــــــــــأ

 

ن  
َ
دا ِّ أ

نــــــــــارِّ الــــــــــعــــــــــ  هــــــــــالــــــــــِّ اتــــــــــ 
َ

كــــــــــ
َ

طــــــــــيــــــــــرَ شـــــــــــــــــــــ
َ

  ــــــــــ

 
 نار العدا " رمز ودلالة على الحرب والخراب والدمار."فالأف ى رمز للشر، والنار في قوله: 

، (131) ة والشرور والمكائد بالع ارب أو دبيبها"يكما رمز حبيب الأعلم للشر والأذى بالع رب، وقد كنى العرب " للأذى والمن

 :(132)في وء 

و        بـــــــــــــــــــــ   حـــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــى إذا فـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــدَ الصــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

يـــــــــــــــــ ا ذو عـــــــــــــــــَ ـــــــــــــــــارب  وء  عـــــــــــــــــَ  حَ يـــــــــــــــــَ ـــــــــــــــــ 

 
في شعر هذيل،  ا، لم نرد له صدى واسع  امن رموز ال و  والشجاعة، الذي   تور العرب به كثير   اب ي هنالإ ال رس رمز  

 يفاستراد منها ما اعتاد استراد ه ف، "افكانت وق ته عندل خجولة جد   ،حتى وإن ورد له ذكر في قصيد  أبي ذييب الهذلي العينية

نه لأ  ذوق السائد، فيه ثغرات ليست هينة؛عن ال ا، نابي  اوحوش ال لا ، مثل حمر الوح  والثور والب ر ، ولكن جا  وص ه متكل   

 .(133) لم ينطلق من  رربة واقعية، فهو وهذيل عامة لم يكونوا أ حاب خيوء فيعرفوا ص اتها ومحاسنها وعيوبها"

 

 :(134)وإذا  أملنا قوء أبي ذييب في وصف ال رس

 
َ
هـــــــا

َ
وحَ لـــــــ بـــــــ  رَ الصــــــــــــــــــا صــــــــــــــــــَ

َ
ِّ ق

ر 
 

شــــــــــــــــــ
َ
هـــــــااَ ف حـــــــمـــــــ 

َ
 لـــــــ

 

  ِّ
ي  ع   بــــــــــالــــــــــنــــــــــا بـــــــــَ  الإصــــــــــــــــــــْ

َ
يــــــــــهــــــــــا و  فــــــــــِّ

 
ثــــــــــ

َ
ىَ  ــــــــــ هــــــــــْ

َ
 فــــــــــ

، ون ل السكري  قوء الأصم ي  في هذا البيت قائلا:" (135)أنه قد عيب عليه وصف هذل ال رس عند العديد من الن ادنرد  

 ل امت من 
 
 وهذا من أخبث ما  نعت به الخيل، ولو عدت هذل ساعة

 
كثر  يحمها، وإنما  وصف بصلابة اللحم، كما قاء أمري

 .(136)ال ي  : أ رز الجري  لحمها"

ذكر أنه صاحب خيل، كما في ب ية ال بائل وال رسان من وحين بحثنا في كتب الخيل لم نرد من أ حاب هذل الكتب 

 هروا في هذا الجانب. تشاممن 

  :الخا مة 

 جليورا  ؛نبحث عن رموز مميز  نؤمر بها بحثنا ،والطويلة في شعر الهذليينبعد هذل الرحلة الممتعة والشي ة  
 

كرماء  ميلا

  :رحلتنا ونوتم بها ، وصلنا إلى مرموعة من النتائج نذكرها هنا ،شعر الهذليين

الدارسين ه بين  أظهر البحث في دلالة مصطلح الرمز، أن المصطلح  عرض لكثير من الإشكالية والضبابية، و عددت  عري ا-1

 على ح وء علمية ومعرفية كثير . انه من المصطلحات التي  ن تح دلالي  لأ  و نوعت   سيما ه؛

هو ظاهر   ضرب جذورها إلى ما قبل  بلوليد  الزمن الحديث، أو من اختراع الشعرا  الجدد،  تإن ظاهر  الرمز ليس-2

 الإسلام، وإن كان قد عرف 
 
عني أن العرب ال دما  كانوا بمنأى عن استعماء الرموز في شعرهم، ، إلا أن هذا لا يالا اصطلاح   لغة

 على أدب دون دخر، أو على مدرسة أدبية دون أخرى. ر البحث أن ظاهر  الرمز ليست حكراكما أظه

ه   نية فاعلة في  وليد الصور الشعرية، وسمة أسلوبية، خدمت وص على  وظيف الرمز باعتمد الشعرا  الهذليون -3

 ،ثوير النص الإبدالي ل في اعلما لهذل الت نية من  أثير ف والمباشر  إلى عوالم فنية جديد ؛ التعبيرية وأخرجتهم من الت ريرية قدراتهم

 من خلاء  كثيف دلالات عبر مساحات ل ظية ضي ة.

سب حب ة، و ولكن على مستويات مت ا ،يكاد يكون ص ة مشتركة بين الشعرا  الهذليين الرمز  وظيف أن   بين للبحث-4

أ ي عند بعضهم قد ي -على سبيل المثاء –والخل يات ال لس ية لكل شاعر منهم، فالمطر  ،لوجيةيو يدالريية الشعرية والمرجعيات الأ 

  دلالة على الموت وال نا ، ويأ ي عند البعض الآخر دلالة على الخصب والنما ، ومثله ب ية الرموز الشعرية.
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ـــح من خلاء البحث أن -5 ــ ا يكنح في داخله من معانا  الحب متنوعة االشـــــــاعر ا وذ من خلاء الطلل رموز  ا ضــ  ،للتعبير عم 

  ،ورحيل الأحبة ،أو ف دان الأمل
 

عه إلى الآثار ووقوفه عليها يرد فيه مرالا
 
 البائسة. لذا ه اواممئنان   ،لراحته الن سية و في  طل

 ا ار  رمز  و  ،للخصب والنما  او ار  رمز   ،للخير افتار  يوظ ها الشاعر رمز   نوعت رموز المرأ  ودلالاتها المعنوية والمادية، -6

  .-العاذلة -هذا الرمزل ناعة الشاعر بما يطرحه من خلاء  ؛في هذا المراء الافت   اللشر، وأظهرت رمزية المرأ  العاذلة حضور  

التي ان تحت هي الأخرى على لوحة حمار وثور وظف الشاعر الكثير من الرموز الحيوانية، ولعل أشهرها لوحة الناقة  -7

 
 
سوا  أكان على  ،وظ ه الشاعر في قصصه، فلا يعدو أن يكون لواقع الحيا  العربية ال ديمة ارمزي   االوح ، الذي يعد إس ام

 .صعيد ال بيلة أم على صعيد الأسر 

ة من السحر، هال ويض ي عليه  ،ا هو مألوفما الشعرا  ع ن للرمز من الجمالية والشاعرية ما يورا بشعر أ البحثأكد -8

در  ن  صورات ذهنية لها ال وألوان البديع الأخرى، وما  ثيرل م ،منحه الرمز للشعر من استعارات وكناياتمن الجماء، بما  اونصيب  

 إثار  المعاني المتعدد .على 

 

 الهوام :

 .41( سور  دء عمران: الآية 1)

 ( اللسان: ماد  )رمز(.2)

 .( التاا: ماد  )رمز(3)

 ( الصحاح: ماد  )رمز( .4)

 .33( الرمز والرمزية في الشعر المعاصر: 5)

 .171( معجم المصطلحات الأدبية: 6)

 .398( الأدب الم ارن: 7)

 .160( زمن الشعر: 8)

 .59( الرمزية والرومانسية في الشعر العربي: 9)

 .4( الرمز في الشعر العربي: 10)

 .25-2/23المصطلحات البلاغية و طورها: ( معجم 11)

 .306( دلائل الإ جاز: 12)

 .109( جوهر الكنز " لخيص كنز البراعة في أدوات ذوي اليراعة": 13)

 .1/305( ينظر: العمد  في محاسن الشعر وددابه ون دل: 14)

 .403( ينظر: م تاح العلوم: 15)

 .2/321( بديع ال ردن: 16)

 .171شعر عبد ن حمادي:  الرمز الصوفي ودلالته في( 17)

 .21(: 1930-1870قلعة أكسل ) دراسة في الأدب الإبدالي الذي ظهر بين عامي ( 18)

 .114الرمز والصور  الرمزية في شعر فدوى موقان: ( 19)

 .398ينظر: الأدب الم ارن: ( 20)

 .56- 55( شعر الوقوف على الأملاء: 21)

 .151في العصر الجاهلي:  ( أيام العرب22)

 .12- 11( الرمزية في م دمة ال صيد  منذ العصر الجاهلي حتى العصر الحاضر: 23)

 .56( ينظر: دراسات في علم الن   الأدبي: 24)

 .193( خصوبة ال صيد  الجاهلية: 25)

 .256( ينظر: شعر أوس بن حجر وروا ه الجاهليين: 26)
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 .26( البنا  ال ني في شعر الهذليين: 27)

 .16ذي الرمة: ( ينظر: الريية في شعر 28)

 .17( دراسات ن دية في الأدب العربي: 29)

، والأهيل: مكان، يومل: أي لم يدرس، والسوافي: ما  س ي الريح أي ريح الصبا، الدمنة: دثار 1250-3/1249( شرح أشعار الهذليين: 30)

ه مثل ن حة السيف، عط: شق، منهل: الناس وما سودوا بالرماد، من منول: من سرعته، شنة: قربة انش ت، الن ح: لي  بسيلان ولكن

 معط ،  عنو بموروت: أي  ورا به، الموروت: المش وق، ريق: ناحية المطر، يغذو: يسيل، شلشل: مت رق.

 .55( ينظر: الثنائيات الضدية ) دراسات في الشعر العربي ال ديم(: 31)

 .65( الغموض و عدد مستويات المعنى في النص الجاهلي: 32)

، الص ا: ال جار ، الدلاص: الأمل  البراق، الزحلوقة: مكان ينحدر عليه الصبيان يلعبون عليه 488-2/487الهذليين: ( شرح أشعار 33)

 فيلين، المتزحلق: وهو اللين الأمل ، الش ص: الشني  اليسير.

 .21( ينظر: الصور  في شعر  ميم بن م بل: 34)

المنتصنى: موضع، الط ي: خوص، المحافل: منازء مر  عة، الحائل: المتغير،  ، السكن: أهل الدار،141-1/140( شرح أشعار الهذليين: 35)

 الدع : الآثار الكثير ، الجامل: جماعة إبل.

 .32( الصور  السمعية في الشعر العربي قبل الإسلام: 36)

رن: الحبل ي رن به ما بين ال  : جباء منتصبة، وح : لي  فيها أحد، ودفاق: وادٍ،، وال وائم713- 2/710شرح أشعار الهذليين:  (37)

 الجمل الصعب والجمل الذلوء حتى يذء، الجديدان: الليل والنهار، حَرَم: منعة، يمنى: ي در وي ِني.

 .42دراسة  حليلية: -( ينظر: شعر شعرا  الطب ة الإسلامية الثانية38)

 .61ينظر: الريح في الشعر العربي قبل الإسلام: ( 39)

 .39لعرب قبل الإسلام: ينظر: الزمن عند شعرا  ا( 40)

لا بد من الإشار  إلى أن دلالة المطر  طورت في العصر الإسلامي؛ إذلم ي رق الشاعر الجاهلي في الاستعماء اللغوي بين دلالة المطر ( 41)

ردن الكريم كن ال والغيث، فكان الشعرا  يستعملون الكلمتين كأنهما مترادفتان، وربما كان للوزن الشعري والسياق اللغوي أثر في ذلك، ل

غة لفرق بينهما، فأصبحت دلالة المطر في ال ردن  عني الن مة والعذاب، بينما دلالة الغيث  عني الخير والنما ، ينظر: التطور الدلالي بين 

 .506الشعر الجاهلي ولغة ال ردن الكريم: 

 .133م اربة سيميائية أنثروبولوجية لنصوصها:  -ينظر: السبع المعل ات( 42)

 .75البواعث الن سية في شعر الهذليين: ( 43)

، النسيل: ما س ط منه، مر ل: ذاهب، يتكلل: يتهدم، مرلل: رعد، مسانيف: مت دمة، ن يان: 534-2/533شرح أشعار الهذليين: ( 44)

 فائض، ح  : ملأل، الأكم: أشراف في الأرض كالروابي.

 .233الخوف في الشعر العربي قبل الإسلام: ( 45)

 .252فلس ة المكان في الم دمة الطللية في الشعر الجاهلي:  ينظر:( 46)

:  كشط ما عليها و نزع عنها أدمتها، ينظر: اللسان، ماد  )سحل( .( 47)
 

 والرياح  سحل الأرض سحلا

 .134ينظر: الأنوا  في أشعار الهذليين: ( 48)

 مطر، يزهي: يستوف،  غذمه:  طردل.، مبشر : ريح، الهدم: الخلق، يسمي: ي973-2/972شرح أشعار الهذليين: ( 49)

 .47-46الطبيعة في الشعر الجاهلي: ( 50)

 سب ت الإشار  إلى هذا الأمر في بداية البحث، وهو الت ريق بين الغيث والمطر.( 51)

 .62صور  المطر في أشعار الهذليين: ( 52)

 .61( دراسات في الشعر العربي ال ديم: 53)

 .103الهذليين: البواعث الن سية في شعر ( ينظر: 54)

 .244-243( كتاب النسا : 55)

 .141(  المرأ  في الشعر الجاهلي:56)

 .16( دراسات ن دية في الأدب العربي: 57)

 .154( المرأ  الرمز في شعر رشدي العامل: 58)
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 .122-2/121( العمد  في محاسن الشعر وددابه ون دل: 59)

إلى ال وء: " وقد يسميها بغير اسمها، والغالب أن يكني عنها بإحدى عرائ   ، وذهب أحد الباحثين69( م ا يح ال صيد  الجاهلية، 60)

الشعر؛ لئلا يعلم أهلها بتشبيبه فيمنعول من التزوا بها؛ لأنهم كانوا شديدي الغير  على النسا  حتى إن أحدهم إذا سطا عليه عدو وخاف 

 .1/234أن يمسها سوال بعد مو ه"،  اريخ دداب اللغة العربية: على حيا ه منه عمد إلى امرأ ه أو حبيبته ف تلها؛ غير  عليها من 

 .539( المرأ  في الشعر الجاهلي: 61)

  .88( ينظر: دراسات في الشعر العربي ال ديم: 62)

 .2/493شرح أشعار الهذليين: ( 63)

 .103( المرأ  في التشكيل اللغوي في الم طعات الهذلية: 64)

 اللسان: )فطم(.( 65)

 .291مدلولات رموز المرأ  في م دمة ال صيد العربية قبل الإسلام:  ينظر: حوء ( 66)

 .1/205( شرح أشعار الهذليين: 67)

 .156( الأسلوبية والت اليد الشعرية: 68)

 .68( صور  المطر في أشعار الهذليين: 69)

 .156( الأسلوبية والت اليد الشعرية: 70)

 نشاص: سحاب أبيض رقيق. ، النشني : بد  ظهورل،2/489(شرح أشعار الهذليين: 71)

 .2/611(شرح أشعار الهذليين: 72)

 .1/166(شرح أشعار الهذليين: 73)

 .156( الأسلوبية والت اليد الشعرية: 74)

 .154ينظر: شعر الهذليين في العصرين الجاهلي والإسلامي: ( 75)

 .957/ 2شرح أشعار الهذليين:  (76)

 .3/1025شرح أشعار الهذليين: (77)

، الم توء: امرأ  هام بها، فل : أي لي  في يديك منه  ني ، الدمث: السهل اللين، الحندس: الشديد 715-2/714الهذليين:شرح أشعار  (78)

 السواد، ردع الخلوق: أثرل، الخلوق: ضرب من الطيب يرمع بزع ران، المصان: التوت، مضرس: ضربا من الو ني.

 .951-2/950شرح أشعار الهذليين:  (79)

 .20ب عند الأعشيين في العصرين الجاهلي والإسلامي:صور  الكواك  (80)

 .489/ 1شرح أشعار الهذليين: (81)

 ، وما بعدها.15التوثيب:  حريض الم ا لين و ح يزهم على ال تاء وأخذ الثأر من ال تلة، ينظر: الموثبات في الشعر العربي قبل الإسلام:  (82)

ا. جليل: عظيم. مالك وع يل: هما رجلان كانا في غابر الأمم. ي.، ثوائي: مك 1190-3/1189شرح أشعار الهذليين:  (83) ا: لاعب   لاهي 

 .6دراسات ن دية في الأدب العربي:   (84)

 .2/515شرح أشعار الهذليين:  (85) 

 .125 طور الغزء بين الجاهلية والإسلام:   (86)

 .78( الزواا السردي: الجنوسة النس ية: 87)

 .306زهير:  ( صور  المرأ  في شعر كعب بن88)

 .56( البنا  ال ني في شعر الهذليين: 89)

 ، وما بعدها.12( ما ورا  الطبيعة في الشعر العربي قبل الإسلام: 90)

 .35- 34( لمحات من الشعر ال صصني في الأدب العربي: 91)

ونَ، السراح: الذ238 – 1/237( شرح أشعار الهذليين: 92) عي  : أرجع، ملاح: م   ئاب، حلوبته: ما يحلب.، لسربه: جماعة، أيوب 

 .35-34ينظر: المرأ  في البنية ال كرية وال نية لشعر الحرب في عصر ما قبل الاسلام: (93)

ي: هديتك، نعدلإ بالأزم: نصرفك بإمسالإ ال م، الهوى: أهله، الحالك ال دم: دم شديد السواد، 1198/ 3شرح أشعار الهذليين:  (94) ِّ
، هد 

 الجرم: الجسد.أثوي الجوع: أميل حبسه عندي، 

 .20ينظر: ال يم العربية الأصيلة من شعرنا ال ديم:  (95)
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مرموعة كبير   ناولت دراسة الحيوان في الشعر العربي، منها على سبيل المثاء: الحيوان في الشعر الجاهلي، ومشهد الحيوان  هنالإ (96)

ربي بي قبل الإسلام، والطير ودلالته الموضوعية وال نية في الشعر العفي ال صيد  الجاهلية، والإبل في الشعر الجاهلي، والظبا  في الشعر العر 

 قبل الإسلام، ورمزية الذئب في الأدب العربي، وقصص الحيوان في الأدب العربي، ووصف الخيل في الشعر الجاهلي.

 .373ينظر: سلولإ الحيوان في الشعر الجاهلي:  (97)

 . 69( الطبيعة في الشعر الجاهلي: 98)

 .374الحيوان في الشعر الجاهلي:  سلولإ (99)

 .34-33الوصف عند امرئ ال ي :  (100)

 .81ينظر: البواعث الن سية في شعر الهذليين:  (101)

 .123دلالات الوحد  في قصيد  الصيد الجاهلية: ينظر:  (102)

 .229الأسطور  في الشعر العربي قبل الإسلام:  (103)
 .2/515أشعار الهذليين:  حشر (104)

 .41الأمل واليأس في الشعر الجاهلي: ينظر:  (105)

 .80لوحة الناقة عند الشاعر الجاهلي:  (106)

يزف: يسرع،  الرجع: رد يدها، الن اء: ضرب من السير، ذموء: ضرب من السير،، المواشكة: السريعة، 2/497أشعار الهذليين:  حشر (107)

ل عن ال جر وار  ع عن مسيل الوادي، الارمداد: العدو السريع،  النعف: ما ار  ع من بطن المسيل، الزفيف: مداركة المشني، النعف: ما س  

ا، زعزع: شديد، المحالة: البكر .  هملج:  حرلإ سريع 

 .71( ينظر: الغموض و عدد مستويات المعنى في النص الجاهلي: 108)

 .330ن حجر وروا ه الجاهليين: ( شعر أوس ب109)

 .331( شعر أوس بن حجر وروا ه الجاهليين: 110)

ذليين111) الأرمى: يجر شعف: ذهبن ب لبه، المصدق: الصادق المِني ، يعوذ: يلوذ، الثور المسن،  :الشبب ،32-26/ 1 :( شرح أشعار اله 

غرى به، انصاع:  حرلإ، الغيوب: وهو الموضع الذي لا يرى ما ورا ل، بليل وزعزع: رياح بارد ، ينبت بالرمل، 
 
يشرق: يظهرل للشم ،  وزع:  

ال روا: ما بين ال وائم، ضوار: قد عودن، وافيان:  حيحان، أجدع: م طوع الأذن، نحا:  حرف لها، مذل ين: قرنين، الأيدع: عطر، وي اء: 

الطر ان: خطتان في جنبه، مولع: فيه  وليع في الخطين، ل يعضضنه، الشوى: ال وائم، الزع ران، ينه :  ناوء اللحم من غير  مكن وقي

 يتضرع: يتضا ء، الرهاب: الرقاق الش رات، الم زع: المنتوف، ال نيق: ال حل، التارز: الميت الذي يب ، الخبت: المكان المستوي. 

 .66( قرا   في بائية ذي الرمة: 112)

، جدائد: جمع جدود، وهي التي لا  لبن لها، جون السرا : أي أسود الظهر،  خب: كثير صوت 25- 11/ 1( شرح أشعار الهذليين: 113)

 الحلق، الجميم: النبت أوء ما يورا، والسمجح الأ ان الطويلة على وجه الأرض، أثرم: أقام ونبت، الرزان: مناقع الما ، ملاو : الزمن من

اح، الرابئ: الحافظ الأمين، البطاح: بطون الأودية، الأكرع: قوائمها، نميمة: همهمات نمت الدهر، بثر: مكان، الزبابة: الجماعة من ال د

عليه، أج : أبح غليظ الصوت، جرشع: من خ الجنبين، عائط: التي اعتاط رحمها، العلق: قطع الدم، النريع: الطري من الدم، بنو  زيد: 

 حاف بن قضاعة. زيد وعريب ومهر  وجناد ، أولاد حيدان بن عمران بن ال

 .74( قرا   في بائية ذي الرمة: 114)

 .112( ينظر: مواقف في الأدب والن د: 115)

ا الرمز الأوء الحمار الوحشني، والثاني الثور الوحشني، والثالث ال ارس" الأعز الممنع".116)  ( كما أشرنا ساب  

 .150/ 2( العمد : 117)

ال رن أي في قرنه حيود، والأدفى: الذي في قرنه دفى، وهو حدب، الصلود: الذي ، الحيد: في 1127 – 3/1124( شرح أشعار الهذليين: 118)

ا، مشمورات: مر  عات، ال ان والنشم: : جماع  يضرب برجله على الصخر فتسمع له صو   يجران  توذ منهما ال سني العربية، قر: بارد، حي 

يتون البري، الشدون: الشخوص، الصوم: يجر يشبه الناس، زرم: جيئة، وهي مناقع الما ، الظيان: يجر يشبه النسرنج، العتم: يجر الز 

ي اء أزرمه، وهو أنْ ي طع عليه البوء أو الحاجة قبل أنْ يتمه، الج  : ال ضيب الخ يف، أسداف: ظلمة، الغسم: اختلاط الظلمة، وهو 

 غب  الليل وسوادل، النيم والكتم: يجران، ن احة:  ن ح بالدم.

 ( البيت فيه إقوا .119)

ا:  -( التأمل ال كري عند الهذليين120)  .25أبو ذييب أنموذج 



    

 2019ديسمبر  –العدد الثالث  - رابعالمرلد ال                         سياقات اللغة والدراسات البينية
 

76 

                                 

 
 .107( ينظر: الصيد والطرد في الشعر العربي حتى نهاية ال رن الثاني لل جر : 121)

 .289-288: ( الطبيعة في الشعر الجاهلي122)

 ، ساق حر: ولدها،  أنيب:  عيير.، سبلل: بلد،  رهنا:  واجهنا و  ابلنا، ال جود: النيام294 – 1/293( شرح أشعار الهذليين: 123)

 .194( الطبيعة في الشعر الجاهلي: 124)

 .105( حيوية صور  الصراع في لوحة الطرد في الشعر العربي: 125)

 ، الضريبة: السيف، سواغب: جياع، المربة: الم يمة.1/314( شرح أشعار الهذليين: 126)

 .164( الطبيعة في الشعر الجاهلي: 127)

 .2/973الهذليين: ( شرح أشعار 128)

 .1/455( مرمع الأمثاء: 129)

 .1/223( شرح أشعار الهذليين: 130)

 .208( الطبيعة في الشعر الجاهلي: 131)

 .1/317( شرح أشعار الهذليين: 132)

 .41( حيوية صور  الصراع في لوحة الطرد في الشعر العربي: 133)

، قصر الصبوح: حب  اللبن لل رس، فشرا لحمها، فشرا: جعل فيها ضربان من الشحم واللحم، أي 1/33شرح أشعار الهذليين:  (134)

. حْم  : الشا ي  لط لحمها بالشحم،  ثو :  دخل فيه، والنا
 
 خ

 .1/257، وسر ال صاحة: 78، وكتاب الصناعتين: 285/ 1، وأمالي ال الي: 2/641ينظر: الشعر والشعرا :  (135)

 .1/34شرح أشعار الهذليين:  (136)

 

 :ثبت المصادر والمراجع

 ال ردن الكريم. •

 .1953بيروت،  -الأدب الم ارن، د. محمد غنيمي هلاء، دار الث افة •

 .1/2005بغداد، ط -الأسطور  في الشعر العربي قبل الإسلام، د. أحمد إسماعيل النعيمي، دار الشئون الث افية العامة •

دراسة في شعر الهذليين، محمد أحمد بريري، عين للدراسات والبحوث الإنسانية  -الأسلوبية والت اليد الشعرية •

 . 1/1995والاجتماعية، ال اهر ، ط

 .1/2008بغداد، ط -الأمل واليأس في الشعر الجاهلي، د. كريم حسن اللامي، دار الشئون الث افية العامة •

 .2005جامعة الخرموم،  -لد الحسن الخزينة، رسالة ماجستير، كلية الآدابالأنوا  في أشعار الهذليين، خا •

 أيام العرب في العصر الجاهلي، د. ديزير  س اء، دار الصداقة العربية، بيروت، )د.ت(. •

 -هــ(،  ح يق ح ني محمد شرف، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع654بديع ال ردن، ابن أبي الإصبع المصري )ت  •

 ، )د.ت(.ال اهر 

داد ، بغ -دراسة  حليلية، د. إياد عبد المريد إبراهيم، دار الشئون الث افية العامة -البنا  ال ني في شعر الهذليين •

 .1/2000ط

البنية المتراور  الرمزية وأبعادها في شعر الصعاليك وال تالإ حتى نهاية العصر الأموي، فاضل عبود التميمي، مرلة  •

 .66/2015العددجامعة ديالى، 

 .2014جامعة الأنبار،  –البواعث الن سية في شعر الهذليين، هبة خالد قدوري، رسالة ماجستير، كلية الآداب  •

نى الزبيدي )ت • ، هـ(،  ح يق جماعة من العلما ، مطبعة حكومة الكويت1205 اا العروس من جواهر ال اموس، مرِ 

1965-2001. 

 بيروت، )د.ت(. -ان، دار الهلاء اريخ دداب اللغة العربية، جرحي زيد •

ا، د. إبراهيم الدهون، مرلة فور سيترا،  صدر عن نادي الجوف الأدبي  -لتأمل ال كري عند الهذليينا • أبو ذييب أنموذج 
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 .2010الث افي، 

 .2/2013عمان، ط–التطور الدلالي بين لغة الشعر الجاهلي ولغة ال ردن الكريم، د. عود  خليل أبو عود ، دار عمار •

 طور الغزء بين الجاهلية والإسلام من امرئ ال ي  إلى ابن أبي ربيعة، د. شكري فيصل، دار العلم للملايين، بيروت،  •

 ، )د.ت(.5لبنان، ط

 .2009ق، دمش -دراسات في الشعر العربي ال ديم، د. سمر الديوب، منشورات الهيئة السورية للكتاب -الثنائيات الضدية •

هـ(،  ح يق محمد زغلوء سلام، منشأ   637لبراعة في أدوات ذوي اليراعة، ابن الأثير)ت لخيص كنز ا -جوهر الكنز •

 الإسكندرية، )د.ت(. -المعارف

 دراسة و حليل ون د، محمد صادق حسن عبد ن، دار ال كر العربي، ال اهر ،) د.ت(. -خصوبة ال صيد  الجاهلية •

 .2/2009حمد، دار دجلة، طالخوف في الشعر العربي قبل الإسلام، د. جليل حسن م •

دراسات في الشعر العربي ال ديم، د. ب جت عبد الغ ور الحدي ي، وزار  التعليم العلمي والبحث العلمي، جامعة بغداد،  •

 .1990بيت الحكمة، 

 ال اهر ، )د.ت(. -دراسات في علم الن   الأدبي، حامد عبد ال ادر، لجنة البيان العربي •

 .1990الموصل، -ربي، د. محمود عبد ن الجادر، مطابع دار الحكمةدراسات ن دية في الأدب الع •

غز ، سلسلة العلوم  -دلالات الوحد  في قصيد  الصيد الجاهلية، عصام محمد المشهراوي، مرلة جامعة الأزهر •

 .2/2010، العدد12الإنسانية، المرلد

 -أل وعلق عليه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدنيهـ(، قر  471دلائل الإ جاز في علم المعاني، عبد ال اهر الجرجاني )ت •

 .3/1992ال اهر ، ط

 .6/2016، العدد27الرمز الصوفي ودلالته في شعر عبد ن حمادي، أحمد ب ار، مرلة كلية التربية للبنات، المرلد •

 .52/2011الرمز في الشعر العربي، جلاء عبد خلف، مرلة جامعة ديالى، العدد •

 .1977ال اهر ،  -شعر العربي المعاصر، د. محمد فتوح، دار المعارفالرمز والرمزية في ال •

، 1الرمز والصور  الرمزية في شعر فدوى موقان، إسحاق رحماني ومريم عباس علي، مرلة الأستاذ، المرلد  •

 .222/2017العدد

النرف  -لنعمانالرمزية في م دمة ال صيد  منذ العصر الجاهلي حتى ال رن الحاضر، د. أحمد الربي ي، مطبعة ا •

 .1973الأشرف، 

 . www.alkotoob.comالرمزية والرومانسية في الشعر العربي، فايز علي، متوفر على الشبكة الإلكترونية، •

 .2003جامعة الموصل،  -الريية في شعر ذي الرمة، دن محمود  حسين، أمروحة دكتورال، كلية الآداب •

 .1996جامعة الأنبار،  -فياض، رسالة ماجستير، كلية التربية الريح في الشعر العربي قبل الإسلام، ياسر أحمد •

 .1/1972بيروت، ط -زمن الشعر، أدوني ، دار العود  •

 .1982وزار  الث افة والإعلام،  -الزمن عند شعرا  العرب قبل الإسلام، عبد الإله الصائغ، دار الرشيد للنشر •

 .2003، 61مرلة فصوء، الهيئة المصرية العامة للكتاب، العدد الزواا السردي: الجنوسة النس ية، عبد ن الغذامي،  •

 -م اربة سيميائية أنثروبولوجية لنصوصها، د.عبد الملك مر اض، منشورات ا حاد الكتاب العرب -السبع المعل ات •

 . 1998دمشق، 

 .1/1982بيروت، ط -دار الكتب العلمية، هـ(466سر ال صاحة، ابن سنان الخ احي )ت  •

ال اهر ،  -هـ(،  ح يق  عبد الستار أحمد فراا، مطبعة المدني275الهذليين، صنعة أبي سعيد السكري )تشرح أشعار  •

 )د.ت(.
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 .1979بغداد،  -دراسة  حليلية، د. محمود عبد ن الجادر، دار الرسالة -شعر أوس بن حجر وروا ه الجاهليين •

 .1969، ال اهر  -زكي، دار الكتاب العربي للطباعة والنشرشعر الهذليين في العصرين الجاهلي والإسلامي، د. أحمد كماء  •

 .2003ال اهر ،  -هـ(،  ح يق أحمد محمد شاكر، دار الحديث276الشعر والشعرا ، ابن قتيبة )ت  •

 .1968دمشق،  -دراسة  حليلية، د. عز  حسن، مطبعة التريي -شعر الوقوف على الأملاء •

بيروت،  -هـ(،  ح يق أحمد عبد الغ ور عطار، دار العلم للملايين393)ت الصحاح  اا اللغة و حاح العربية، الجوهري  •

 .4/1990ط

، 34صور  الكواكب عند الأعشيين في العصرين الجاهلي والإسلامي، د. محمد سعيد حسين، مرلة جذور، العدد •

 م.2013-هـ1434

لمستنصرية، الجامعة ا -التربية الأساسيةصور  المرأ  في شعر كعب بن زهير، سمير جع ر ياسين، مرلة قب  العربية، كلية  •

 .2006، 2العدد 

دراسة بلاغية ن دية، رداد بن شبير بن عبد ن الكبك ي، رسالة ماجستير، كلية اللغة  -صور  المطر في أشعار الهذليين •

 ه.ـ1435جامعة أم ال رى،  -العربية

  الصور  في شعر  •
 
جامعة بغداد،  -أمروحة دكتورال، كلية الآدابراجحة عبد الساد  سلمان، ، بلْ  ي بن م  بَ  ميم بن أ

2005. 

الصيد والطرد في الشعر العربي حتى نهاية ال رن الثاني لل جر ، د. عباس مصط ى الصال ي، المؤسسة الجامعية  •

 .1981بيروت،  -للدراسات والنشر والتوزيع

 .1/1970بيروت، ط -ي، دار الإرشاد للطباعة والنشر والتوزيعالطبيعة في الشعر الجاهلي، د. نوري حمودي ال يسن •

-هـ(،  ح يق محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل463العمد  في محاسن الشعر وددابه، ابن رشيق ال يرواني )ت •

 .5/1981بيروت، ط

 .2016إربد،  -ثالغموض و عدد مستويات المعنى في النص الجاهلي، د. نصر  احميد جدوع، عالم الكتب الحدي •

فلس ة المكان في الم دمة الطللية في الشعر الجاهلي، د. سعيد محمد ال يومي، مرلة الجامعة الإسلامية، جامعة ال دس  •

 .2/2007، العدد 15غز ، المرلد -الم توحة

 .3/2012، العددالجامعة العراقية -قرا   في بائية ذي الرمة، د. ياسر أحمد فياض، همام ياسين شكر، مرلة مداد الآداب •

، أدمون ولسون،  رجمة جبرا إبراهيم جبرا، 1930-1870دراسة في الأدب الإبدالي الذي ظهر بين عامي  -قلعة أكسل •

 .3/1982بيروت، ط -المؤسسة العربية للدراسات والنشر

 .1/1996عمان، ط -ال يم العربية الأصيلة من شعرنا ال ديم، د. عبد ن جبريل م داد، دار عمار •

 .1/2008بيروت، ط -هـ(،  ح يق علي محمد زينو، مؤسسة الرسالة ناشرون356تاب الأمالي، أبو علي ال الي )تك •

هـ(،  ح يق علي محمد البراوي، ومحمد أبو ال ضل إبراهيم، المكتبة  395كتاب الصناعتين، أبو هلاء العسكري)ت •

 .1999بيروت،  –العصرية 

 .1978د. نوري حمودي ال يسني، مرلة المورد، المرلد السابع، العدد الرابع، هـ(،  ح يق 255كتاب النسا ، الجاحظ )ت •

 .2003ال اهر ،  –هـ(، دار الحديث 711لسان العرب، ابن منظور )ت •

بغداد،  -حمودي ال يسني، الموسوعة الصغير ، دار الحرية للطباعة د. نوري لمحات من الشعر ال صصني في الأدب العربي،  •

1980. 

 .4/1974عادء جاسم البيا ي، مرلة كلية الآداب الجامعة المستنصرية، العدد .عند الشاعر الجاهلي، دلوحة الناقة  •

 .2003كولدن هاواي، لندن، . ما ورا  الطبيعة في الشعر العربي قبل الإسلام، د •
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 .1955هـ(،  ح يق محمد محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السنة المحمدية، 518مرمع الأمثاء، الميداني )ت •

 .3/2015، العدد23المرأ  الرمز في شعر رشدي العامل، علي إبراهيم محمد، مرلة جامعة بابل، المرلد •

 –المرأ  في البنية ال كرية وال نية لشعر الحرب في عصر ما قبل الإسلام، مي وليم عزيز، رسالة ماجستير، كلية الآداب  •

 .1997جامعة بغداد، 

كانون الثاني، 18طعات الهذلية، د. بتوء حمدي البستاني، مرلة دداب ال راهيدي، العدد المرأ  في التشكيل اللغوي في الم  •

2014. 

 .1960بغداد،  -المرأ  في الشعر الجاهلي، د. علي الهاشمي، مطبعة المعارف •

 .1/1986 ون ، ط -معجم المصطلحات الأدبية، إبراهيم فت ي، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين •

 .1987بغداد،  -ت البلاغية و طورها، د. أحمد مطلوب، المرمع العلمي العراييمعجم المصطلحا •

نحو ريية جديد  عبر المكتش ات الحديثة في الآثار والميثولوجيا، عبد ن ال ي ي، عالم  -م ا يح ال صيد  الجاهلية  •

 .2014الأردن،  -الكتب الحديث

 بيروت، )د.ت(. -نعيم زرزور، دار الكتب العلمية هــ(، ضبطه وعلق عليه 626م تاح العلوم، السكاكي )ت •

 .1980بغداد،  -عبد الجبار المطل ي، دار الرشيد للنشر .مواقف في الأدب والن د، د •

 .1981جامعة بغداد،  -الموثبات في الشعر العربي قبل الإسلام، محمد فتاح الجباوي، رسالة ماجستير، كلية الآداب •

 .1988/ 1ين فارس، دار المعارف، طالوصف عند امرئ ال ي ، نصر الد •

 


