
 

171 
  

 

ية
رب

لت
وا

ة 
ول

طف
 ال

لة
ج
م

 
– 

دد
لع

ا
 

ع
س

تا
ال

و 
ن
رو

ش
لع

ا
- 

ء 
جز

ال
ول

لأ
ا

 - 
ة 

سن
ال

عة
س

تا
ال

 
– 

ير
نا
ي

 
1

0
2

7
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 القير فى مسرح الطفلو  سمطتالمرأة بين ال
  -دراسة مقارنة -

 
 
 
 إعداد

 راندا حممى السعيد د.
 قسم العموم الأساسية  -موم المسرحمدرس ع

  جامعة دمنيور -كمية رياض الأطفال
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 راندا حلمى السعيد د.   
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 القير فى مسرح الطفلو  سمطتالمرأة بين ال
  -دراسة مقارنة -

 راندا حممى السعيد د.
 :مقدمة

دأبت المجتمعات الشرقية فى تربية الطفل عمى منيج التربية 
 ،فل الذكر عمى طفولة الأنثىإعلاءً لقيمة الط ،الذكورية لطفولة الإناث

ة تقوم عمى إخضاع نصف مجتمع المستقبل ئترتب عميو تنش الذى الأمر
مما يؤدى إلى اعتماد الأنثى عمى الرجل فى  ،الآخر الذكورى لنصفو

 .جتماعية العامةلاتدبير الشؤون الأسرية، والشؤون الحياتية ا
 مية منياوقد انعكست ىذه الثقافة عمى الأعمال المسرحية العال

ففى  ،حيث ترسم فييا شخصية المرأة منقادة لشخصية الرجل ،العربيةو 
أوفيميا ، و تنقاد جوليت ل روميو ،ل شكسبير (جوليتو  روميو) مسرحية

ل شكسبير أيضاً المنقادة لأبييا ثم لأخييا فمحبيبيا  (ىاممت)مسرحية  فى
فى  ىناك شخصية بيية، التى تنتظر المخمص الغائب ياسين، و ىاممت

المجنون( لصلاح و  ليمى)فى ، و لنجيب سرور (بييةو  ياسين)مسرحية 
..، و فى مسرح الطفل نجد .نرى ليمى منقادة وراء الرجل ،عبد الصبور

 التى تناولت الحكاية التراثية ،العربيةو  المعالجات المسرحية العالمية
 .رسمت سندريلا منقادة لشخصية المخمص المنتظر (سندريلا)

ه التربية إلى ظيور حالات أنثوية منقمبة من حالة وقد أدت ىذ
 ،شبابيا إلى شيوة الانتقامو  التى نشأت عمييا فى طفولتيا ،الخضوع

ىى حالات ، و الاستسلام لسمطة الذكورةو  ،تربية الخنوع عن التعويضو 
                                           

 جامعة دمنيور -كمية رياض الأطفال -قسم العموم الأساسية -عموم المسرح مدرس. 
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الأمثمة كثيرة فى مجال المسرح مثل ، و مرضية متمردة عمى ثقافة الذكورة
فى مسرح الطفل نجد عمى سبيل و  .....(.مكبثليدى  ،ميديا)شخصية 
 (.زوجة الأب فى سندريلا)المثال 

لا تتأثر بخطاب عرض مثل ىذه  ،ومع أن المجتمعات الغربية
 لا تخشى منيا عمى أطفاليا، بسبب تجاوزىا المعرفى، و المسرحيات

 التى تفرق بين طفولة الذكر  ،لمثل ىذا النوع من الثقافة ،الثقافىو 
يأخذ  ،الأنثى، فعرضيا المتكرر فى تمك المجتمعات الغربيةو طفولة 

ويستمتع بيا دون أن تأثر فيو بمضامينيا  ،الأسطورة يستعيد فناً  باعتباره
يتعرض . و غير أن تأثيرىا السمبى فاعل فى مجتمعاتنا الشرقية ،السمبية

انعكاساتو عمى المتمقى و  البحث لصور تناول الأنتى فى مسرح الطفل
تطبيقاً عمى نماذج من  ،التربويةو  جتماعيةالا توأثره فى تنشئو ، الطفل

فى المسرح  (سندريلا)بعض المعالجات المسرحية لمحكاية التراثية 
 سندريلا) :ىى عمى وجو التحديد ،عينة مختارة فى يستيدفو  ،المصرى

حمم ) ،لعامر عمى عامر (الجناينىو  سندريلا) ،لمسيد حافظ (الأميرو 
لمتعرف عمى رؤية كل منيم الخاصة خلال  ،خميفةلعمى  (سندريلا
عادة طرح الحكاية وفق مفردات العصر، و المعالجة ثقافة و  التى تتناسب ،ا 

 الطفل المعاصر.
  :أىمية البحث

جاءت أىمية البحث فى دور النص المسرحى فى استميام 
خلال تنقية  ،مفردات التربية المعاصرة لمطفلو  بطريقة تتناسب ،التراث
مواجية التراث بتقويمو، خلال ، و اليدامةو  ث من الأفكار السمبيةالترا

توظيفو لتفجير ، و الانفصال عن ىذا التراث فى الوقت نفسوو  الاتصال
 النفسية لمطفلو  ليحقق التوازن بين الأىداف التربوية ،قضية معاصرة

 راندا حلمى السعيد د. 
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من ثم مستقبل ، و تطمعاً لمجتمع متوازن ،بين الحفاظ عمى روح التراثو 
 .أفضل

 :شكالية البحثإ
تتضح إشكالية ىذا البحث فى مظاىر التباين فى معالجات تمك 

 حدود الاتفاقو  ،المصرى فى المسرح (سندريلا)الحكاية التراثية 
خلال مؤلف مسرحى يستعيد قراءة حكاية تراثية  ،أسبابوو  الاختلافو 

قراءة محممة أو مفسرة أو معارضة أو تأويمية من منظور معطيات 
إسياماً فى تكوين مجتمع  ،ويعيا لتناسب ثقافة العصرتط، و عصره

جتماعياً عن طريق المسرحو  متوازن نفسياً   .ا 
ويطرح البحث عدة تساؤلات فى محاولة للإجابة عنيا لفض 

  :إشكاليتو
 الأفكار و  إلى أى مدى نجح الكاتب المسرحى فى تجاوز الأطر

بقيم مضمونية استبداليا و  التى تتضمنيا الحكاية الأصمية، ،السمبية
 ؟الأفكار الحداثيةو  تتوافق ،معاصرة

  ما ىو المنظور النقدى الذى تعامل بو كتاب المسرح المصرى مع
 ؟الحكاية الأصمية فىالقوة الخارقة 

 خلال  ،ىل أضاف المؤلف المسرحى ل سندريلا دلالات جديدة
 ؟التحديدات بنفسياو  منظور حداثى فى قدرتيا عمى مواجية الشر

 حدى المعالجات لمنيج إعلاء الطفل الذكر عمى الطفل ىل رسخت إ
 ؟الأنثى

  تتفق ،ستطاع المؤلف المسرحى تفكيك الأسطورة بصورة معاصرةاىل 
تحقيقاً لمتوازن فى  ،و القيرأتخميص المرأة فى مسرحو من التسمط و 

 ؟المجتمع



           

  

 

171 

ية
رب

لت
وا

ة 
ول

طف
 ال

لة
ج
م

 
– 

دد
لع

ا
 

ع
س

تا
ال

و 
ن
رو

ش
لع

ا
- 

ء 
جز

ال
ول

لأ
ا

 - 
ة 

سن
ال

عة
س

تا
ال

 
– 

ير
نا
ي

 
1

0
2

7
 

 

  

 :منيج البحث
كذلك المنيج ، و يستخدم البحث المنيج الوصفى التحميمى

 .لملائمتيما لموضوع الدراسة ،المقارن
 (أسطورة سندريلا)

ليعبر  ،تعتبر الحكاية التراثية " أىم وسيط استخدمو الإنسان
نقل ، و قيمو  أفعالو  بما تتضمنو من أحداث ،خلالو عن خبراتو الحياتية

خلال  ،بشكل غير مباشر فى مواقف ،ىذه الخبرات إلى الآخرين
 .(1)ة التجربة الإنسانية "تحمل خلاص، و شخوص ترمز ليذه الخبرات

وقبل التعرض لممعالجات المسرحيىة التى تناولت الحكاية التراثية 
رأيت ضرورة التعرض للأسطورة سندريلا حيث " إعادة تفسير  (،سندريلا)

بقصد طرح قضايا  ،العناصر التراثية فى ضوء رؤية مبدع معاصر
أو المخالفة مع  ،إعتماداً عمى المشابية ،جتماعية معاصرةاسياسية أو 

ذلك و  (2)تيا المترسبة فى وجدان الشعب "بدلالا ،العناصر التراثية
، لموقوف عمى أوجو الاتفاق والاختلاف بين الأسطورة سندريلا

بيدف الكشف عن رؤية كل مؤلف لتمك  ،المعالجات المسرحية المختارةو 
عادة طرحيا وفق مفردات عصرهو  ،كيفية معالجتو لياو  الأسطورة لال خ ،ا 

 .المعاصرةو  صالةلآرؤية تجمع بين ا
من أشير الشخصيات الخيالية فى عالم  (سندريلا)وتعد 

 ،كمنا تربى عمى حكاية سندريلا ،قصص الأطفال، و الحكايات التراثية
 ،التى تنتظر المخمص ،ضعيفة الإرادة المضطيدة ،الفتاة الجميمة الرقيقة

ل فتى أن يتزوج فى حمم ك، و فأصبح حمم كل فتاة أن تصبح سندريلا
ليصبح ىو  ،تحتاج إلى سند ،شبابو بمثميا رائعة الجمال ضعيفة الإرادة

 .مخمصيا

 راندا حلمى السعيد د. 
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التى  ،الذى يكرس للأفكار السمبية ،لكن لم ننتبو ليذا الخطر
تطرحيا الأسطورة فى كون سندريلا النموذج لفتاة تعتمد عمى جسدىا فى 

ا يجعل منيا شخصيتيا ممو  عمى ضعف إرادتيا، و إعجاب من حوليا
 مثاراً لمشفقة 

الكاتب وعى " أنو قد تطور  (3) (عز الدين إسماعيل)و يرى 
من مستوى الاستغراق فى  ،القرن العشرين فى استمياموو  بالتراث المسرحى

 ،موضوعاً مع بعض الإضافاتو  أى الاستميام الجمالى لو شكلاً  ،التراث
التى  ،ا المعاصرةأى تفجير إحدى القضاي ،إلى مستوى مواجية التراث

وبذلك . الانفصال فى ذات الوقت"و  يعتمد فييا المؤلف عمى الاتصال
يضفى حداثة  ،يكون عمل المؤلف " أن يدرك أنو بعممو الفنى الحديث

فى تواصل ثقافى بين ما  ،صالة لإبداعو الفنىآويعطى  ،عمى القديم
شراف فالإبداع الفنى ىو است ،ما ىو قادم فى مستقبل الأيام، و كان

ىو أيضاً إضافة من ذات المبدع إلى ، و ليس محاكاة لما كان، و لممستقبل
 (4).واقع ما ىو كائن فى الحياة"

التى جنح كتابيا  ،وىناك الكثير من نصوص مسرح الطفل
تتناسب  ،معالجات متباينةو  بصيغ ،مستميمين منو قيماً مختمفة ،لمتراث

، وفق رؤيتو الخاصة ،الذى ينتمى إليو كل كاتب ،مع مفردات العصر
  .ما يتطمع إليو من أىداف تتفق وثقافة الطفل المعاصرو 

  :تاريخ الأسطورة سندريلا
 (:سندريلا)أسطورة رادوبيس الفرعونية 

بالمتحف البريطانى أسطورة  (شستر بيتى)"وردت ضمن برديات 
ىى الأسطورة (، و رادوبيس)تدعى ، و تزعم بأن سندريلا من أصل فرعونى
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 ،ق.م 24 –ق.م  63التى سجميا المؤرخ اليونانى )سترابو( المصرية 
 (5).التى أصبحت فيما بعد حجر الأساس لقصة سندريلا الشعبية "

 .استمعى إلى جيداً يا رادوبيس :الأم
 ؟نعم يا أماه :رادوبيس

نى أقد أنب، و لقد دعتنى الآلية لأعد نفسى لمرحيل إلى العالم الآخر :الأم
 فرو إحساسى بأن أباك سن

 ،سوف تنجب فتاة، و خرى تحل محمىأة أمر اسوف يتزوج من  
ليس و  ،حقدىم عميكو  ،لكن سيكون جمالك مصدر غيرة الجميع منك

 .الإيمانو  عميك سوى الصبر
من ، و فى مكان أمين ،تحت ىذه الوسادة صندوق احتفظى بو

بين الحمى الموجودة بو قلادة حتحور التى سوف تحفظ جمالك من 
 .ضعييا عمى صدرك إلا يوم زفافك فى المعبدلا ت ،الغدر

 ؟ما ىذا يا أماه :رادوبيس
لا يوجد لو مثيل  ،إنو صندوق من خشب الصندل بو حذاء نفيس :الأم

 ىذا الحذاء لن يتسع  ،فى البلاد
لا  ،سيكون مصدر حظ عظيم لك حافظى عميو، و لقدم سواك

 (6) .الآلية ترتديو إلا بعد الوقت الذى تحدده

 :المصرية من أصل إغريقى سندريلا
أم  ،اختمفت أصل الأسطورة من كون سندريلا فرعونية أصيمة

فيناك من يرجح أنيا إغريقية جاءت إلى  ،إغريقية جاءت إلى مصر
 ،حيث" تبدأ القصة من أحد أواخر مموك مصر القديمة )أماسيس( مصر

فأعمن  ،ممك الفرس (كسرى)الذى كان يخشى عمى مصر تيديدات 
، (نكراتيس)كاممة ليم  مدينة خصصو  بمصر، معيشل إغريقى بأى ترحيبو

 راندا حلمى السعيد د. 
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فى ذات يوم عندما كان و  التى عاش بيا تاجر غنى يدعى )كاراكسوس(،
 ،رأى حشداً من الناس يمتفون حول منصة لبيع العبيد ،يمشى بالسوق

، لكونو تاجراً ثرياً آل إليو المزاد، و ففوجئ بجارية إغريقية شديدة الجمال
 وىبيا بيتاً ، و أحبيا بشدةو  الذى اشفق عمييا (،رادوبيس)جارية فاز بالو 
 (رادوبيس)فى أحد الأيام بينما كانت ، و كما لو كانت ابنتو ،وصيفاتو 

إذ بنسر  ،فى حوض استحماميا بحديقتيا الخاصة المطمة عمى النيل
يطير حتى ، و يمتقط فردة من حذائيا الأحمر المون ،ييبط من السماء
، الذى انبير بما حدث ،يمقى بيا فى قصر الفرعونو  ،مدينة )ممفيس(

اعتقد أن ىذه ، و أيقن أن صاحبتو رائعة الجمال، و أعجب بجمال الخفو 
فأرسل حراسو بالخف فى جميع المدن بحثاً عن  ،رسالة من الإلو حورس

ذىبت ، و بالفعل توصل إلييا الحراس، و لتكون زوجة الفرعون ،صاحبتو
 .(7)عون ممكة لمصر " توجيا الفر ، و معيم لمعرس

 :سندريلا الصينية
ق.م  868"يرجح البعض رد أصول سندريلا إلى الصين عام 

 (7) " (تول شينج شى)لممؤلف  (تانج)أيام أسرة 
تحكى أن ، و ابنتو( و وو)ويعتقد البعض أن أصل الأسطورة " 

قد انجبت كل واحدة ، و كان لو زوجتان (وو)ىناك رئيس كيف يدعى 
شين )بعد فترة توفيت إحدى زوجتيو تاركة ابنتيا الجميمة ، و فتاة امنيم
قد عاممتيا زوجة الأب ، و لتربييا زوجة الأب مع ابنتيا القبيحة (،ياه

كانت الفتاة تحب الأسماك ، و مييا أعمالًا شاقةعضت ر ف، و بقسوة شديدة
عندما ، و وتتقاسم معيا طعاميا القميل ،التى توجد فى البحيرة ،الكبيرة
جمست  ،طيتيا عمى العشاء، و الأب طعنت الأسماك بخنجر ةزوج عممت

أخبرىا أن عظام الأسماك ممئت  ،احكيم الفتاة تبكى إلى أن وجدت رجلا
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فى عيد الربيع اجتمع ، و تمكنيا من تحقيق كل الأمانى ،بروح قوية
لكن  ،لمعثور عمى الزوج والزوجة فى ميرجان كبير ،الشاباتو  الشباب

فساعدتيا عظام الأسماك عمى  (،شين ياه) زوجة الأب رفضت ذىاب
عمى أن تعود قبل منتصف  ،الذىاب، فوجدت نفسيا ترتدى أفخم الثياب

لا زال مفعول السحر، و الميل عندما وصمت الميرجان أعجب بيا ، و ا 
الذى أخذ الممك يبحث عن  ،عند رحيميا خمفت وراءىا الحذاء، و الممك

 (9).تزوجيا "و  صاحبتو حتى عثر عمييا
  :سندريلا العالمية

 (شارل بيرو)كانت تمك الأساطير التى أليمت " الكاتب الفرنسى 
التى اعتمد  ،الذى اشتير بكتاباتو الحكايات الخرافية ،م 1783–1628

كما  (18) ".م 1624عام  (باسيل)فييا عمى حكايات لأحد الرواة ىو 
 (11)م.1863–1785 (الأخوين جريم)استميميا أيضاً فى ألمانيا 

التى نعرفيا  ،مما لا شك فيو أن الرؤية الحديثة ل سندريلا نلك
قدميا ، و الذى تبنى الشخصية (جميعاً تعود إلى الأمريكى ")والت ديزنى

التى تحولت  (12)" 1958مصور المتحركة لفى أحد أفلام الكرتون 
الفتاة الصغيرة  ،لتصبح النمط الكلاسيكى المعروف لشخصية سندريلا

 ،غيرة بنات زوجة الأب، و قسوة زوجة أبيياو  موت أميا،التى تعانى 
 ،معيا مساعدوىاو  حتى تظير ليا ساحرة طيبة ،حقدىم عمى جمالياو 

 –الذى رفضت زوجة الأب ذىابيا إليو  –فيعدون ليا ثوباً لحفل الأمير 
فقد  ،تدق الساعة فتخشى انكشاف أمرىا، و فتذىب فى عربة جياد سحرية

ذلك لأن مفعول ، و ة العودة قبل منتصف الميلة بضرور ر نبيتيا الساح
فتجرى ىاربة مخمفة وراءىا فردة  ،السحر سينتيى فى تمام الثانية عشر

 راندا حلمى السعيد د. 
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 ،فقرر الأمير الذى أعجب بجماليا البحث عن صاحبة الحذاء ،حذاء
 (13) .عاشا فى سعادةو  بالفعل تزوجا، و الذى لم يتسع لقدم سواىا

فيى تحاول أن  ،عمييا و أى كان أصل الحكاية التى تربينا
لكن ألم ينتبو ، و انتظار المخمص بعد العذاب بحياة أفضل، و تجسد الأمل

البعض إلى أن سندريلا تكرس لفكرة المرأة المستسممة لوضعيتيا فى 
 ،ضعيف لا يقوى عمى اتخاذ قرار لحياتو، و كونيا كائن شديد الجمال

تماماً مع تمك الوضعية تتناسب  ،الذكر /سوى التمنى فى المخمص
 نفى حي ،التى لا يعرفيا الكثير (،سندريلا)المعنى الحقيقى لكممة 

تمناىا كل من سمع  ،أكسبتيا الروايات المختمفة عنيا صورة مستساغة
فى  ،الرقةو  عن الجمالتعبر حتى أصبح اسم )سندريلا( أيقونة  ،عنيا

 ،حين يحمل الاسم فى أصمو دلالات مختمفة عبر ثقافات الشعوب
 .موضوعاً مع الصورة الذىنية المعروفةو  ف شكلاً تختم

، Cendrillonبالفرنسية ، و Cenerentolaبالإيطالية  فسندريلا
تعنى رماد ، و Aschenputtelبالألمانية و  تعنى حذاء زجاجى صغير،و 

 (14).تعنى المتسخة، و Hamupipokeبالمجرية ، و المدفأة
عالقاً بثيابيا الرثة  وصفاً لمرماد الذى كان ،كما تعنى " فتاة الرماد

أو ما تخمف من احتراق  ،تعنى " مخمفات الفحم المحترقو  ،(15)" 
رماد الجثة  ،يعنى بقية الأشياء ،ىى اسم عمم مؤنثو  " ،(16)المواد " 
تعنى بالمجاز الشخص و  " ،(17) المفظ ذو أصل لاتينى "، و المحترقة

 .(18)وقعة " بعد معاناة بصورة غير مت ،الإنجازو  الذى يحقق النصر
 ،معانيو المختمفةو  من الطرح السابق لدلالات اسم سندريلا

فسندريلا ىى  ،اجتمع الكل عمى دونية الاسم ،باختلاف ثقافات الشعوب
  ،ىى بقايا الجثة المحترقة، و المتسخةو  ىى الرمادو  الحذاء
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حتى التأويل  ،الذى يصل حد العدم ،الحزنو  و كميا معان تثير الشفقة
أنو تحقيق لنصر بعد معاناة بصورة غير  ،بر دلالة الاسمالذى اعت
نما ىبط ، و ىو انتصار مفاجئ لم تسع الشخصية لتحقيقو بذاتيا ،متوقعة ا 
فى أنيا شخص متيالك  ،ىو تحقير جديد يضاف ليذا الاسم، و عمييا
  .الإرادة

إلا أنيا اتفقت  ،حول العالم بصور مختمفة (سندريلا)فقد عرفت 
التى تتمنى كل فتاة أن تصبح فى  ،النموذج /نيا الفتاةجميعيا فى كو 

ليصبح فى  ،تمنى كل فتى أن يفوز بمثميا، و ضعف شخصيتياو  جماليا
القوى  ،ضعيفو  يصبح المجتمع قوى، و نظرىا المخمص البطل المسيطر

 .من ثم تخمف المجتمع، و الضعيف يستعبد، و ،يسيطر
اس لوضع المرأة فى ىى انعك ،ىذه النظرة لمفتاة النموذج الأنثوى

بوصفيا أدنى من الرجل، ذلك الوضع الناشئ عن تصوراتنا  ،المجتمع
قد تبع ىذا التصور إطلاق و  " ،لمعالم عمى أنو مجموعة من الثنائيات

تمييز و  بعمل مفاضمة ،الأحكام عمى ىذه الثنائيات عمى ىذه الثنائيات
 لأقوىاو  حيث يصبح أحد طرفييا ىو الأفضل ،بين طرفى الثنائية

من ثم و  ،(19) المحدود القدرات"و  الأضعفو  الآخر ىو الأقل، و الأذكىو 
من ىنا نشأت ، و التبعية لمطرف الأعمىو  عمى الطرف الأدنى الخضوع

 .قضية المرأة
" قضية المرأة قديمة قدم الفكر (28) (زكريا إبراىيم)إذ يقول 

ىو قد وجد و  ،المفاضمةو  لوع بالتمييزو  فالإنسان منذ خمقو ،البشرى نفسو
، الأنوثة ثنائية جديدة يضيفيا إلى قائمة ثنائياتو المعيودةو  فى الذكورة

نفسو من لفخمق  ،المرأةو  ىكذا وجد الإنسان موضعاً لمتفرقة بين الرجلو 
من ثم ، و فتمبست المشكمة بالمرأة ،كان الرجل ىو المسيطر، و ذلك مشكمة

 راندا حلمى السعيد د. 



 

111 
  

 

ية
رب

لت
وا

ة 
ول

طف
 ال

لة
ج
م

 
– 

دد
لع

ا
 

ع
س

تا
ال

و 
ن
رو

ش
لع

ا
- 

ء 
جز

ال
ول

لأ
ا

 - 
ة 

سن
ال

عة
س

تا
ال

 
– 

ير
نا
ي

 
1

0
2

7
 

 

ظن الرجل نفسو أنو و  ،لقضية المرأة لا الرج ،نشأت تمك القضية الخالدة
صارت و  ،السوية القاعدة ىى ،فأصبحت الرجولة فى نظره ،المعيار

كأنو وحده مقياس لجميع ، و الأنوثة عنده مرادف لظاىرة غير طبيعية
تربى ، و التبعية لمرجلو  الأشياء". ومن ثم تربت الطفمة الأنثى عمى الخنوع

حيث  .ت الشرقيةالطفل الذكر عمى قير الأنثى فى كثير من المجتمعا
، وضعت النظرة الذكورية لممجتمع المرأة فى المرتبة الثانية بعد الرجل

بينما كل ما لو  ،جعمت كل ما لو علاقة بإعمال العقل من نصيب الذكرو 
 ،حسنياو  ىذا يفسر لنا جمال سندريلا، و علاقة بالجسد من نصيب الأنثى

اولات ترسخ ليذه فقد جاءت بعض التن ،الجسد /فيى ترسخ لفكرة المرأة
 (21) ." إذ اعتقد البعض أن المرأة رجل ناقص " الفكرة،

أن مسألة الفروق  ،النفسيةو  جتماعيةوقد اثبتت الدراسات الا
إذ يقول  ،ليست مبرراً لمتمميز بينيما ،المرأةو  البيولوجية بين الرجل

 التشريحية بين الذكرو  " إن الفروق البيولوجية( 22) (مصطفى حجازى)
لا تقدم أى ، و لا تبرر مطمقاً ما فرض عمى كيانيا من تبخيس ،نثىالأو 

 ،فالواقع يذىب فى اتجاه معاكس ،سند طبيعى لما يمحق بيا من دونية
 ،بناؤىا البيولوجى الوراثى أكثر متانة، و فالمرأة أكثر مناعة من الرجل

لا يقل بأى حال  ،وبالذى تولد  ،كذلك فإن الرصيد العصبى الدماغى
ما فييا من ، و الفرق فى المكانة التى تعطى لكل منيما، و رجلعن ال

 و تطمس إمكانات المرأة ". ،فرص تنمى إمكانات الرجل
جعمت منيا فى كثير من المجتمعات  ،ىذه الوضعية لقيمة المرأة

، فكيف لنا أن نربى أبناءنا عمى التعصب ،الشرقية إما مقيورة أو متسمطة
 القيرو  نتاج الاستغلال و الاستعباد من ثم تخمف المجتمع الذى ىوو 
 .العنفو 
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لأن تمك ، و و لأن الفن ىو انعكاس لمواقع الاجتماعى الذى نعيشو
لأن الحكاية التراثية ، و النظرة لممرأة مرتبطة بالضرورة بثقافة المجتمع

التطور و  التجدد،و  والتعايش ،تتميز بالمرونة التى تسمح ليا بالاستمرار
لأن ، و دون أن تذوب ملامحيا ،الثقافيةو  تماعيةعبر المتغيرات الاج

وسيمة تثقيفية ميمة لصقل  ،الأساطير بالنسبة لمطفلو  الحكايات
معان ومثل يتأثر بيا الطفل، فعمى و  لما تغرسو من قيم ،شخصيتو

ىو يستميم ، و ر السمبيةاالمؤلف المسرحى إذن أن ينتبو لمثل تمك الأفك
  .حكايات تراثية"

تقديمو لمطفل عند حدود الانتقاء و  توظيف التراثفلا يتوقف أمر 
نما إلى قضية استميام حكاية فى موضوعات حديثة، و من التراث  تتلائم ،ا 

 خلال تنقية التراث  ،(23)متطمباتو "و  طبيعة العصرو 
الأىداف التربوية و  القيمو  التى قد تتعارض ،الأحداثو  من بعض المواقف

يفاً يحقق توازناً بين الأىداف توظ ،من ثم إعادة توظيف التراثو  "
" مما ( 24)صالتو " آو  بين الحفاظ عمى روح التراث، و النفسيةو  التربوية

 عناصرهو  يتطمب دراسة واعية من الكاتب المسرحى لمفردات التراث
 .، خلال تنقيتو من الأفكار اليدامة(25)رموزه " و  أبطالوو 

لمحكاية  وسوف يتعرض البحث لنماذج من المعالجات المسرحية
لمتعرف عمى رؤية كل كاتب  ،فى المسرح المصرى (سندريلا)التراثية 

عادة طرح الحكاية، و خلال معالجتو وفق ثقافة و  وفق مفردات عصره، ،ا 
 .سيكولوجية تمقيوو  الطفل

 :لمسيد حافظ (الأميرو  سندريلا) :أولا 
  :التراثو  سندريلا بين السيد حافظ

 راندا حلمى السعيد د. 
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 (،السيد حافظ)اً بين مؤلفات أخذت حكاية سندريلا مكاناً كبير 
ليوو  إياىا بأكثر من صورة، منطمقاً من التراث اً طارحت مفسراً جوانبيا  ،ا 

(، سندريلا)أطمق عمى نصو اسم  1983ففى عام  ،معتقداتوو  وفق فكره
اختتم سمسمة (، و حذاء سندريلا)أطمق عمى تناولو الثانى  1987فى و 

يلاحظ من الاختيارات و  .1996 (26) (الأميرو  سندريلا)سندريلا بنصو 
إلا  ،الثلاثة أن كممة سندريلا لم يستغن عنيا الكاتب فى اسم المسرحية

بنظرة دلالية ، و الثالثةو  الأمير أخرى فى الثانية، و أنو اتخذ الحذاء مرة
أنو جعل الحذاء  (حذاء سندريلا)فى  :مقتضبة لدلالات الاسمين نلاحظ

، الذى تدور حولو الأحداث ،ىو العنصر الأول، و صاحب البطولة
سندريلا ىنا ليست سوى عنصر ثانوى اكتممت مفرداتو بوجود ذلك و 

 .الحذاء
بل  ،أما فى تناولو الثالث فمم يكن لمحذاء وجود فى عنوان النص

فاصلًا  ،الأميرو  ىنا جمع بين سندريلاو  الأميرو  كان العنوان سندريلا
المعطوف و  معطوفىو حرف يجمع الو  " ،بينيما بحرف العطف الواو

 ،الأمر الذى يتضح جمياً فى ىذا النص ،(27)عميو تحت حكم واحد "
قد تماثل مصيرىما مع ، و فكلاىما يتصف بنفس الصفات إلى حد بعيد

ىو ما ستستوضحو الدراسة ، و كل منيما ةوفق مكان ،اختلاف التفاصيل
 .فى موضع لاحق

ذا ما قارننا فى عجالة بين حكاية سندريلا الأصم ية المتعارف وا 
لوجدنا أن  (،الأميرو  سندريلا)ما قدمو حافظ فى تناولو الثالث و  ،عمييا

مضيفاً عدداً  ،مشاىدىا بخلال إعادتو ترتي ،حافظ التف حول الحكاية
إلا أن معظم  ،لم يكن ليا وجود بالحكاية الأصمية ،من الشخوص

 ،ت عصرهإضافاتو لم تجعل منو معارضاً لمتراث أو مفسراً لو وفق مفردا
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يؤكد دونية و  فجاء تناولو مترجماً لمتراث يدعم لكثير من الأفكار السمبية،
 .المرأة فى أكثر من موضع

بقولو " حرص السيد حافظ ( 28) (حمدى الجابرى)وىو ما أكده 
عمى إكساب نصو بعض الملامح الشرقية دون أن يبتعد كثيراً عن 

 منيا إلى التأليف " مما يجعل المسرحية أقرب إلى الإعداد ،الأصل
، التى تخضع لسيطرة زوجة الأب ،فسندريلا ىى الفتاة الجميمة

تيرب فى ، و فتفوز بالرقص معو ،تصل إلى الأمير، و سوء معاممة بناتياو 
لتدل عمييا فى  ،تبقى فردة حذاء، و قبل أن يكشف أمرىا ،الثانية عشرة

ىذا الإطار  فى ،تعفو عمن أساء إلييا، و فتصبح زوجة الأمير ،النياية
متفقاً مع و  ،مترجماً لمحكاية الأصمية ،العام لمقصة تحرك السيد حافظ

 .ثقافة العصرو  التى لا تتفق ،كثير من مضامينيا السمبية
 :الاتكاليةو  صورة المرأة بين التسمط

ما بين نموذج المرأة المتسمطة  ،تنوعت صور المرأة فى النص
جاء ذلك عمى النحو . و تكاليةو المرأة الا ،عمى اختلاف أنواع التسمط

  :التالى
 :خطورة التناولو  سندريلا

خمف الصورة الجذابة  ،تتخفى الكثير من الأفكار السمبية
قد استمر ىذا التناول ، و التى عشقيا الكثير منذ القدم ،لشخصية سندريلا

ناشراً إياىا بصورة  ،يؤكدىاو  ليذه الشخصية يعضد من تمك السمبيات
تكمن ، و اتخاذىا منيجاً مستساغاً فى الحياةو  تقمدىاو  اتحفز عمى تمثمي

تمك  ،وجدانوو  الخطورة عندما يتعمق الأمر بشخصية تمس عقل الطفل
التى تفرق فى التربية  ،التربية الذكوريةو  الشخصية التى تدعم العنصرية

 ،الطفل الأنثى عمىترسخ منيج إعلاء الطفل الذكر ، و الأنثىو  بين الذكر

 راندا حلمى السعيد د. 
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سندريلا فى  /حققو لو الأنثىتالذى  ،كائن باحث عن الجسد محولة الذكر
 ،سمبيتياو  ضعف إرادتيا، و خوائيا العقمى، و صورتيا الجسدية المبيرة
يمنح تمك الأنثى  ،الذكر /ليظير المخمص ،بوصفيا شخصية مقيورة

خلال  ،قد اتضح ذلك جمياً فى النصو  ،الخلاص مقابل امتلاكو جسدىا
  :سندريلا فنجدمراحل تناولو لشخصية 

 :المأمولو  مرحمة التأرجح بين الواقع :أولا 
فى بداية النص وصف لنا المؤلف حياة سندريلا بين عذابيا فى 

 ،حبيم لياو  مدى ثقة تجار السوق، و بيت والدىا المتوفى مع زوجة أبييا
كان فقيراً اتسم ، و الذى كان حارساً لمسوق ،احتراماً لذكرى والدىا

ظير المؤلف خطاً درامياً من الممكن أن يكون بداية قد ا، و بالأمانة
 فالتجار يحبونيا ،لصناعة وجود حقيقى لتمك الشخصية ،حقيقية

 .يساعدونياو 
 ؟بكم سعرىا اليوم :سندريلا
 الكيمو بربع دينار  :عم خميل
 ربع دينار ! زوجة أبى لم تعطن إلا نصف دينار لأشترى لحماً  :سندريلا

 ....و طماطمو 
 ،تعمم أن كل شئ غال فى السوق ،مرأة ظالمةازوجة أبيك  :عم خميل

 (29) ترسل معك نصف دينار فقط.و 
 ،استسلامياو  استكانتياو  يؤكد خنوعيا (سندريلا)ويأتى رد 

  :اللامقبول بقوليا
 (38) .ماذا أفعل ىى دائماً ىكذا تفعل معى كل يوم :سندريلا

باتت فيو التى  ،يؤكد المؤلف برسالة مباشرة حالة الخضوع
لو كان ، و عتراضدون أدنى محاولة منيا للا ،سندريلا مستسممة لواقعيا
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يدعم رؤيتيا ، و فقد بدأت كمماتيا باستفيام يؤكد اللاجدوى ،اعتراضاً لفظياً 
 منساقة لو بعقميا ياموضحاً أن ،لمفردات واقعيا بحثاً عن المأمول

ن أ تقوى عمى فيى لا ،تعتمد عمى الآخر ،فكمماتيا اتكالية ،وجدانياو 
 :قد اتضح ذلك فى، و ليتوو تنسب لذاتيا فعلًا أو قولًا تتحمل مسؤ 

 (31) .أصدق يا عم خميل كل شئ ما دام يقولو الأمير :سندريلا
بالرغم من يقينيا  ،مدى دقتو للأمير، و فقد نسبت حقيقة القول

التى يتناقميا  ،أنيا من حدث معيا تمك الأحداث، و أنيا صاحبة الحذاء
لية، حتى و إلا أنيا لا نرى فى نفسيا قدرة تحمل مسؤ  ،س فى السوقالنا

 .لو كانت لفظية
اتكاليتيا فى تمنييا أن يجدىا الأمير و  وتستكمل سندريلا خنوعيا

 :فى قوليا
 (32) .أتمنى من الله أن يجد الأمير صاحبة الحذاء :سندريلا

منتظرة من  ،فقد تركت حمل تحقق المأمول عمى مخمصيا الأمير
 .دون أن تحاول أو تعمن أنيا صاحبة الحذاء ،جديد أن يجدىا

عدم محاولتيا ، و ويزداد تأكيد الكاتب مدى خنوع تمك السندريلا
ففى أثناء  ،حتى مع وجود بصيص أمل لمخلاص ،الدفاع عن وجودىا

، أجبرتيا زوجة الأب عمى الدخول بالصندوق ،وصول الحراس بالحذاء
  :ء جوابيافى حوارية تدعو لمسخرية جاو 

 ىيا يا سندريلا داخل ىذا الصندوق  :ىنود
 ؟لماذا :سندريلا
 حتى لا تقيسى الحذاء  :ىنود

 (33) ... حاضر يا أمى.أماه :سندريلا

 راندا حلمى السعيد د. 
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، ليس بالخديعة أو القمع ،نلاحظ أنيا منعت عن قياس الحذاء
نما أمرت فاو  ، فكان أولى ليا أن تثور ،تثمت للأوامر فى خنوع العبيدما 
إلا أنيا  ،دفاعاً عن المأمول الذى تحمم بو ،تقاومو  تصرخو  ترفضو 

 .لا تبحث حتى عن وسيمة لتحقيق وجودىا ،شخصية اتكالية خاضعة
ويزداد تأكيد خنوعيا إلحاح الحراس فى سؤاليم عن وجود فتاة 

 .دون محاولة منيا للإعلان عن نفسيا ،خرىأ
 ،فيذىب الحراس ،ومن جديد يأتى الخلاص ليا من خارجيا

فتغمب  ،ثم يعودون ليطمب أحدىم كوباً من الماء ،تخرج من الصندوقو 
لتحضره كونيا خادمة  ،عمى سندريلا (مةيفي)فتنادى  ،العادة عمى العقل

 .يطمب منيا أن تقيس الحذاء، و ىنا يراىا الحارس، و ليم
 ،وبحالة مفاجئة تعترض سندريلا عمى قول ذوييا أمام الحراس

 .أنيا قامت بقياسو
يا حراس  .. ىذا حقى أنا مواطنة يا سادة.لا لا لم أقسو :يلاسندر 

 (34) ..حقى أن أقيس ىذا الحذاء .القصر يا حراس العدالة
، فكأنما المؤلف تخفى ورائيا ،يرة تماماً لمموقفاتأتى ردودىا مغ

مع أن الأمر  ،الحقوقو  أطمق عبارات رنانة عن حق المواطن فى العدالةو 
فكان لا بد أن تفصح عن تفاصيل  ،امرأةو  رجل نأى حب بي ،أمر زواج

 .الرقص عمى ألحان الموسيقى، و ليمتيا مع الأمير فى أجواء الرومانسية
 ،1967" ظمت نكسة  (35) (نادر القنة)وفى ىذا الصدد يقول 

حتى فى مسرح  ،بداعاتو المتلاحقة الظل لوإتلاحق السيد حافظ فى 
الجيل  ،جيل القادم المسموب حقوإذ أراد خلالو أن يخاطب ذلك ال ،الطفل

، أن أبناء النكسة من العبث أن يسمعوا نفقد ظ ،الذى يممك الأمل كمو
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الذى وجد فيو متنفساً  ،من العبث أن يصمحوا و يتمردوا، فتوجو لمطفلو 
 .لنقل أفكاره"
كما أن رد سندريلا  ،الطفل لن يعى ىذا الإسقاط السياسى أن إلا

كما  ،اقعيالو ع من تمك الشخصية المستسممة غير متوق، و جاء بلا منطق
، فحتى لو 1973أى بعد انتصار  ،1996 ،87 ،83أنو كتب سندريلا 

كانت النكسة تلاحقو فكان أولى لو أن يجعل من سندريلا شخصية قوية 
  .تصنع وجودىا بنفسيا ،الإرادة
 :الأمير وجيان لعممة واحدةو  سندريلا :ثانياا 

نجد حالة  ،ة الدلالية لتراكيب كمماتوالرؤيو  خلال سياق الحوار
فكلاىما  ،الأميرو  من التشابو إلى حد بعيد بين شخصية سندريلا

مع اختلاف التناول وفق  ،الخضوع الفكرىو  يتصرف من منطمق التبعية
الوزير )حين تآمر  ،فكلاىما تعرض لمخديعة .معطيات كل شخصية

فى استبدال الحذاء  (ورد ناز)مع أحد الحراس بمعاونة ابنتو  (مرجان
فقد حدثت محاورة قامت  ،قدم سندريلاو  لا يتناسب ،الحقيقى بحذاء آخر

ورد ناز و و  بنتيياو  عمى سرعة التراشق بالتيم من جانب زوجة الأب
  .مرجان ضد سندريلا

 .نصابة :مرجان
 .كدابة :ورد ناز
 .الوزيرو  تكذبى عمى الأمير :ىنود
 .ىتكذبى مثمما تكذبين عمى أم :فييمة
 (36) ؟أما تستحين :نعيمة

  .اليجومو  ويأتى رد سندريلا أمام ىذا القذف
 (37).حذائى يا مولاى ،ىذا الحذاء حذائى :سندريلا

 راندا حلمى السعيد د. 
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ليس ليا ، و فيو خلاصيا الوحيد ،نلاحظ أنيا تستنجد بالحذاء
ليس سوى وسيمة  ،أما الأمير الذى من المفترض أنيا ستتزوجو ،سواه

الذى سيكون سبباً فى  ،صمة سوى الحذاء لا تربطو بيا أى، و لمخلاص
 .خلاصيا بوساطة الأمير

الذى يعبر عن سذاجتو استسلامو  ،رد الأمير عمييا يؤكده ما وىو
 :لمخديعة
 .عذراً  .نتى ترتديوأو  أنا لم أشاىدك :الأمير
 صدقنى يا مولاى  :سندريلا
 (38).إنى أصدقك لكن الحذاء ىو الدليل :الأمير

مثمما  ،من الحذاء وسيمة لموصول إلى الحقيقة فالأمير ذاتو اتخذ
ىو ، و إلا أنو امتثل لمخديعة ،بالرغم من يقينو بصدقيا، و فعمت سندريلا

الأمير و  من ثم نجد أن سندريلا. و ما لا يتناسب مع أمير أو حاكم لمبلاد
 .الخنوعو  حيث ضعف الإرادة ،وجيان لعممة واحدة

 :ورد نازو  جدلية التسمط بين ىنود
المؤلف نموذجين لممرأة المتسمطة عمى اختلاف شكل عرض 

 تسيطر فكرة السيد ،ففى عالم قائم عمى دونية المرأة ،أىدافوو  التسمط
 ،فلا بد أن يكون ىناك من ىو أقوى منو ،فمن لم يكن سيداً  ،المسودو 

 (ىنود)ىنا تكمن الإشكالية فإذا لم تكن ، و فيجعمو مسوداً خاضعاً لإرادتو
 ،تسمطة الصارمة القاسية عمى سندريلا بتمك التفاصيلزوجة الأب الم

كما  ،أنيا الأجملو  خاصة ،لكان لسندريلا السبق عمى بناتيا فى كل شئ
ىو نوع من الدفاع عن وجودىا فى مجتمع غير  ،أن تسمط تمك المرأة

بزواج  ،حيث تحقيق مستقبل أفضل من وجية نظرىا لابنتييا ،متوازن
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اتضح ذلك فى غضبيا الشديد عندما أخفقت قد ، و إحداىما من الأمير
 .ابنتاىا فى ارتداء الحذاء

 ..... خيبة عمى أقدامكم الكبيرة.خيبة عميكم :ىنود
 (39)حسد الناس و  خيبة عمى الحراسو 

وعندما نجحت سندريلا فى ارتداء الحذاء انتقمت معيا إلى 
 ،كاذبةالو  نعتت بالمصةو  عندما طردت سندريلا، و لتنعم بخيراتو ،القصر

 .وصفتيا بالساحرة، و دعمت الموقف ضدىا
لماذا لم يدخل فى  ،عندما قاس الحارس الحذاء دخل فى قدميا :فييمة

 ؟قدميا الآن
 (48)ساحرة  :ىنود

تسمطاً ىدفو الطمع  ،نموذجاً آخر لممرأة المتسمطة (ورد ناز)وتعد 
تى ال ،والدىا الوزير عمى الخديعةو  فقد بنت أطماعيا ىى ،فى السمطة

الذى ىو فى حقيقتو وسيمة  ،ارتكن إلييا لموصول إلى الزواج من الأمير
 ،فيى لا تكن فى قمبيا أى حب أو عاطفة تجاه الأمير ،لكرسى العرش

  :وقد اتضح ذلك فى مواقف عدة ،كراىيةو  بل كل حقد
منحيا ألف ، و والدىا فى إغواء الحارس لإبدال الحذاءو  فى موقفيا -1

 ارس عمى إحداث الخديعة لتشجيع الح ،دينار
 .قد يقطع الأمير رقبتى :الحارس
 (41) .خرىأخذ ألف دينار  :ورد ناز

غمظت ورد ناز  ،الحذاء المزيف سعندما فشمت سندريلا فى لب -2
 :لخدمة أىدافيا ،الموقف

 ىذه بنت كاذبة خدعتك يا مولاى  :ورد ناز
 (42) .يجب أن تسجن سندريلا ىذه

 راندا حلمى السعيد د. 
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 حتى تستحوذ عمييا ،خداعيا لفريستياو  ومتياالحية فى نعكتتبدل  -3
 مدى استكانتيا، و الحنانو  فتظير للأمير وجو الأنوثة ،تفتك بياو 
 فى كونيا الفتاة الوحيدة التى لم تقس الحذاء:  ،صبرىا عمى حقياو 

  .ولا بنت لم تقس الحذاء عمى قدميا :الحارس
  .إلا أنا :ورد ناز
 (43).معقولة يا أميرة :الأمير

 ،وسيمة يحركيا والدىا الوزير ،فى مممح آخر تظير ورد ناز ذاتياو  -4
ففى لحظة بكائيا لترك الأمير ليا يوم  ،لتحقيق مآربو فى السمطة

يكشف الوزير  ،بعد أن أقنعو الميرج بالبحث عن سندريلا ،زفافيا
 .عن خيانتو للأمير

 .لقد تركت يا أبى الأمير يرحل :ورد ناز
 .توه من القصرعخرج ىذا الم لقد ،أى أمير :الوزير

 (44) .ماذا سنقول لمناس :ورد ناز
ينصب و  ،يعمن موت الأميرو  ،ىنا يجمسيا الوزير عمى العرش

ىنا تكشف ورد ناز عن رضاىا و  ،زوجتو الأميرة ورد ناز ممكة لمبلاد
بقوليا بعد سجن سندريلا فى رحمة بحثيا  ،والدىاو  الكامل عن خديعتيا
 عن الأمير بالقصر 

 (45) .سندريلاو  لقد استرحت الآن من الاثنين الأمير :ورد ناز
يحقق مآربو باستخدام  ،ابنتوو  من مرجان يتضح مما سبق أن كلا

 ،عن الطموح الإجرامى لموصول لمسمطة ،معبراً الكاتب خلاليما ،الآخر
التى عبرت عن المرأة  (ورد ناز)الذى استوضحو خلال شخصية 

  .المتسمطة
 يلا عن الخوارق:م الخير بدأ
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ألغيت فكرة الساحرة،ووضعت بدلًا  " (46) ()السيد حافظ يقول
منياأم الخير،فبدلًا من الاعتماد عمى فكرة عالم ما وراء الطبيعة، جعمت 

 ".)أم الخير( منو
والحكايات  ،"فمن الخطورة تقديم الأعمال التى تتم فى القصص

 ،وبطل فييا،ىو دور الموجالشعبية عمى يد الجان،بينما دور الأنسى أو ال
 جوار إلى حيث يبدو دوره ضئيلًا نسبياً  ،أو المستعمل للأدوات المتاحة لو

 (47)التى يقوم بيا الأعوان والخدام". الخارقة، الأحداث
فقد طرح المؤلف شخصية نسائية جديدة،تحمل صفات التوازن 

فأم  إلى حد بعيد فى كيفية التعامل مع المواقف الحياتية المطروحة،
الأمير( ىى أخت الأمير، التى وقع عمييا ظمم و  الخير فى نص )سندريلا

من مرجان الوزير،فأوقع بينيا وبين أخييا، فطردت من القصر، ونفيت 
لتتفقد أحوال  ،رةكفى قصر بعيد، تخرج من حين لآخر فى ملابس متن

 الناس وتساعد المحتاج.
دت سندريلا فى وأم الخير ىى البديل لمقوى الخارقة، التى ساع

ويحسب لممؤلف جعل أم الخير امرأة من بنى البشر،  ،الحكاية الأصمية
رت أن تنصر المظمومين، وكانت سندريلا واحدة منيم، ر تعرضت لظمم فق

  يا الرداء والحذاء والعربة،لتتمكن من حضور الحفل.تفأعط
أم الخير: حبسنى الأمير بعد أن أوقع بيننا الوزير فى قصر 

 (48)أساعد الناس... ،نى أخرج فى نيابة كل أسبوعلك بعيد.
قوامو توضيح  ،وينشأ المؤلف حوار بين أم الخير وسندريلا

الفارق الجوىرى بين المرأة ذات الإرادة، والمرأة الخانعة المقيورة 
 المستسممة لواقعيا:

 سندريلا: إذن الحذاء حقى. 

 راندا حلمى السعيد د. 
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 م الخير: ولابد أن تأخذى حقكأ. 
 :؟بأى شئ سندريلا  
 م الخير: بالقوةأ. 
 سندريلا: أنا ضعيفة. 
 أم الخير:الإنسان قوى بالعمل.. بإيمانو بالله وبنفسو. 
 سندريلا: أنا وحيدة وضعيفة. 
 .(49) أم الخير: الإصرار يأتى بالأصدقاء. والحق صديق 

تقاوميا أم  ،ستسلاماليأس والا منففى حين تبعث سندريلا طاقة 
وطرح الحمول، وىنا رسالة تربوية  الخير بطاقة من الإيجابية والأمل

والقوة تكمن فى  د أن تكون قوية الإرادة،بمباشرة لمطفل، تؤكد أن المرأة لا
وقدرات النفس والثقة بيا، كما بعث المؤلف رسالة ،العمل والإيمان بالله

جديدة عمى لسان أم الخير مفادىا أن الأصدقاء ىم وسيمة للإصرار 
 وىو ،لمحق وأكسب المؤلف صفة الصداقة ،والصمود، وىنا دعوة لمتعاون

ىادفة، تحفز الطفل عمى ملازمة الحق  تربوية ورسالة ،بميغ تشبيو
 والإصرار عمى الحصول عميو ما دام حقاً مشروعاً.

"أراد السيد حافظ أن يجعل من  (58) تقول )فاطمة حجى(
 سندريلا قصة متجددة،رغماً عن قدميا،وذلك بأن أضفى عمييا الكثير من

 الطفل دخلال تعوي،بما فييا من أساليب تربوية،الأفكار الجادة واليادفة

حيث سندريلا التى تثير  ،السموكيات التربوية الحضارية الميذبة بعض
إلا أنيا متمسكة بفضائل  ،خلال ما تعانيو من صعوبات ،الشفقة

الأخلاق، دون أن تقابل الإساءة بالإساءة، كما أنيا كانت فى قمة 
 بنتييا".و  حينما عفت عن زوجة أبييا ،العاطفى بتسامحياعطائيا 
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وأتفق معيا فى تعويد الطفل بعض السموكيات التربوية، ولكن فى 
ثارة و  وليس فى سندريلا،فضعف الشخصية،شخصية )أم الخير( السمبية وا 

بل ىى سمبيات تدل عمى  ،ليست من فضائل الأخلاق ،خرينشفقة الآ
فالشخص الطيب  ،الطيبة عكس ذلك تماماً و  ،الخنوع والضعف والتبعية

يتسم بالطيبة والتصالح مع  ىو ذلك الشخص قوى الإرادة صانع وجوده
التى  ،توزان نفسى، وىذا ما لا نجده فى سندريلا وحيث يتكون لدي ،الذات

 التى تستعذب كونيا ضحية. ،المقيورة الضحية تكرس لصورة الأنثى
ية،وكيفية طرحيا فى وخلال تناول البحث لمشخصيات النسائ

 :توصل البحث لعدد من النقاط ،مسرحى لمطفل نص
 ،تنوعت صور تناول المرأة فى النص ما بين ثنائية الخير والشر -1

ونموذج الشر فى  ،وتمثل نموذج الخير فى شخصية )أم الخير(
 وردناز( ،)ىنود

وضعف الإرادة فى تناول الكاتب  ،ظيرت فكرة السمبية والخنوع -2
وىو تناول ليس بجديد لتمك الشخصية  ،ة سندريلالشخصي

 ،اتيالتسعين الذى تناوليا فى ،إلا أنو كان عمى الكاتب ،الأسطورية
ثبات  أن يمنحيا بعداً  يعبر عن تحرر المرأة وقوة شخصيتيا وا 

إلا أن الكاتب عبر  .كونيا شخصية تحتذى بيا كل فتاة ،وجودىا
كبحث  ،ى مواقف عدةلا تكتمل ف ،خلال نصو عن إرادة مبتورة

ومخاطرتيا بنفسيا فى  ،سندريلا عن حقيا فى الزواج من الأمير
وفى  ،والدخول من السرداب السرى بحثاً عن الأمير ،القصر ذىابيا

تبحث خلاليا عن آخر  ،إلا أنيا إرادة منيكة ،ذىابيا لمقاضى
 .يصنع وجودىا

 راندا حلمى السعيد د. 
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لم يمنح  لماذا ،سؤال لم يتضمنو الكاتب ؟لماذا الأمير لمخلاص -3
 ،وحب التجار ليا ،تستغل بو سمعة والدىا ،سندريلا فكراً واعياً 

وتكون مجتمعيا الخاص،  ،لتصنع لنفسيا كياناً تخمص بو من قيرىا
 .الذى يحوى محبييا

"إننى فى مسرح الطفل وجدت  (51) (السيد حافظ)إذ يقول 
 ،ال الأملإنيم الأطف ،والبحث عن الخلاص ،والحمم بالثورة ،النقاء الثورى

إننى فى مسرح الطفل أخاطب المستقبل ". أى حمم وأى خلاص وأى 
فيل  ،تصنع وجودىا بذاتيا ،وشخصية متوازنة ،مستقبل بلا إرادة قوية

يكرس لتنشئة الطفل عمى منيج إعلاء الذكر عمى  هالمستقبل فى نظر 
 أم خمق مجتمع متوازن نفسياً وتربوياً. ،الأنثى

أن  ،اول ىذا النص لتجسيده عمى خشبة المسرحعمى المخرج الذى يتن-4
ليبرز القيم الإيجابية التى تدعم  ،يكون معارضاً ومفككاً لفكر الكاتب

رافضاً فكر المؤلف  ،الطفل وتسيم فى عمميات التنشئة التربوية لديو
ن  ،الذى يكرس لفكرة المجتمع الذكورى ودونية المرأة بصفة عامة وا 

واستبداليا بشخصية أم الخير  ،لخوارقكان يحسب لو معالجة فكرة ا
التى تحقق التوازن بين الأىداف  ،النموذج الوحيد بالنص لممرأة

 وبين الحفاظ عمى روح التراث ،التربوية والنفسية لمطفل
 :ل عامر عمى عامر (سندريلا والجناينى) :ثانيا

يمكن أن نستدل عمى الكثير من  ،بتحميل دلالى لعنوان النص
حتفظ بسندريلا اعمى عامر ف تنبطة من مكونات العنوان، المعانى المس

تعبر عن  ،الذى يعبر عن مينة متواضعة ،لفظاً ودمجيا مع الجناينى
الأمر الذى يؤكد تناولًا جديداً  ،الذى ينتمى إلى طبقة العامة ،الكفاح والكد

الأمر الذى  ،مبنياً عمى فكرة الإبدال فقد أبدل الأمير بالجناينى ،لمحكاية
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يحتم تغييراً فى طرح الحكاية سواء فى الشخوص أو طبيعة المواقف التى 
 .تمر بيا

 (سندريلا والأمير)وبمقارنة عاجمة بين عنوان السيد حافظ 
، وجد حرف العطف يتكرر بين (52) (سندريلا والجناينى)وعنوان عامر

وىذا يعبر عن  ،واستبدال الأمير بالجناينى ،الشخصيتين وسندريلا تتكرر
الذى ىو  ،جتماعية وطبيعة الشخصيةاستبدال عمى مستوى الطبقة الا

بطبيعة الحال سينعكس عمى سندريلا ذاتيا فى كيفية تعامميا مع المواقف 
 .خلال النص وىو ما ستتناولو الدراسة فيما بعد ،المختمفة

 :ست الدار ورؤية مغايرة لطبيعة سندريلا

 ،فى نص عامرست الدار ىى الشخصية النسائية الأساسية 
 فقد توفى والدىا ،وىى الفتاة التى عانت فى حياتيا معاناة سندريلا

لأنو كان موظفا ممتزماً غير مرتش،  ،بنتورثاً لاإولم يترك  ،المحافظ
بنتيا تعانى اوباتت )ست الدار( فى بيت والدىا مع زوجة أبييا و 

كانت تكن وقد  ،ظناً منيا أن زوجة أبييا تتحمل نفقات حياتيا ،قسوتيما
 ،وترفض أى إساءة ليا ،عتراف بالجميللاحترام والزوجة أبييا كل الا
نما وفاءً  لم  ،زوجة الأب (سنية)الكمب  (كوكو)فعندما أخاف  ،ليس حباً وا 

 :تسعد ست الدار بذلك
 . وتعتبر فى حكم أمى.دى برده كانت زوجة والدى :ست الدار

 المخيف ده لشكللأ يا كوكو كده ىزعل منك إزاى تيجم عمييا با
(53) 

وفى قراءة دلالية لشخصية ست الدار بديل سندريلا عند عامر 
 :نجد



 

111 
  

 

ية
رب

لت
وا

ة 
ول

طف
 ال

لة
ج
م

 
– 

دد
لع

ا
 

ع
س

تا
ال

و 
ن
رو

ش
لع

ا
- 

ء 
جز

ال
ول

لأ
ا

 - 
ة 

سن
ال

عة
س

تا
ال

 
– 

ير
نا
ي

 
1

0
2

7
 

 

 ،يعبر عن المرأة التى تمتمك وجودىا ،سم ينتمى لمريفاست الدار  -1
 خلال دارىا وعنايتيا بشؤونو

فقد منحيا سيادة  ،عتراف بالجميل لممرأةلاسم نوعاً من ايحمل الا -2
لكن فى الوقت  ،وجوداً  منحيا فقد ممؤلف،ل يحسب أمر وىو ،المكان

والمرأة  ،فالمرأة مكانيا البيت ،نفسو أكسب ىذا الوجود بعداً ريفياً 
 ،مرجلللكن فى الوقت ذاتو تسعد بكونيا تابع  ،الريفية ليا مكانتيا

 .والعائل الأساسى لإدارة الحياة ،رارقفالرجل ىو دائماً صاحب ال
وىو إضافة  ،لعمل فى النصأعمى المؤلف من قيمتى العمم وا

لما ليما من قيم إيجابية تثرى  ،النص ومناسبة لمعصر الذى كتب في
مرحمة  ىفست الدار حاصمة عم ،الطفل فكرياً ومعرفياً فى إطار مشوق

 .لتحاق بياإلا أن زوجة والدىا حرمتيا الا ،لى الجامعةإتعميمية تؤىميا 
ويحرموكى من الدراسة  ،إزاى يعامموكى معاممة الخدم (:بوسى )القطة
  ؟فى الجامعة
نى بنى آدمة مش كفاية مراة بابا حرمتنى من إعاوزة أحس  :ست الدار
 ( 54) رغم مجموعى الكبير ،الجامعة

 ،والعمم ينير العقل ،فيذه العبارة أخبرتنا أن ست الدار متعممة
 نعكس ذلك عمى فكر ست الدار:اوقد  ،ويكون الإرادة

 ليا رأىلازم يكون  :ست الدار  
 السعادة فى الحب  :ست الدار 
  فى القناعة ،السعادة فى الحق 
  (55) كنوز الدنيا ماتساويش شعرة من محمود 

عمى صناعة الوجود والكفاح  يعتمد ،لدييا الحب مفيوم أن نلاحظ
أو فى  ،وىى قيم لم يكن ليا مكان فى الحكاية الأصمية ،والقناعة والحق
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وأكثر قرباً من  ،ر أكثر معاصرة ومنطقيةفست الدا ،تناول السيد حافظ
 .والذى يجب أن يقدم لمطفل خلال مسرح ،الأسموب التربوى

 (56)...حريتى كرمتى كبريائى :ست الدار
الذى ستحصل  ،فالحرية والكرامة والكبرياء أىم لدييا من المال

فيى ىنا ليست المرأة  ،ابن المحافظ (ىيثم)رتضت الزواج من اإذا  وعمي
نما المرأة العقل والوعى والإرادة الجسد  .وا 

خلال عبارات تتفق وجيل  ،كما أعمى المؤلف من قيمة العمل
 ،ولكن أكسب عباراتو منطقية ،الذى ينتمى إليو جيل المؤلف ،الستينيات

وىو أمر يحسب لممؤلف  ،وليست فجائية كما جاءت فى نص حافظ
ان ست الدار لخمق خلال تناولو لممرأة، بأن جعل تمك العبارات عمى لس

فكلاىما لديو قيم يؤمن بيا قولًا وفعلًا. بعكس  ،التوازن بين الرجل والمرأة
 .سندريلا الحكاية الأصمية والسيد حافظ

 .نفسى أحقق حممى وآخذ العشر فدادين أزرعيم قمح :محمود
 (57).بحب فيك إصرارك وحبك لمعمل وطموحك :ست الدار

ى والحوارى بين طرفى المجتمع تؤكد تمك العبارة التشابك الفكر 
 .بصورة تؤكد أن المرأة لدييا وعى وطموح ،الذكر والأنثى

التى عبرت  ،خلال ست الدار ،حتراملاكما ربط المؤلف العمل با
  .ورفضيا الزواج منو ،احتراميا لابن المحافظعدم عن 

 (58) .بس العريس ما بيشتغمش أحترمو إزاى :ست الدار
  :والتتفية خلال المعب الطفولىالتسمط بين السخرية 

عبر المؤلف عن التسمط والظمم والطمع خلال شخصية زوجة 
يياميا أن والدىا  ،خادمةبوصفيا ومعاممتيا لست الدار  ،بنتيااالأب و  وا 

 راندا حلمى السعيد د. 
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أن الدار وحقيقة الأمر  ،وأن زوجة أبييا تتكفل بنفقاتيامديونا توفى 
 .ممك والدتيا المتوفيةوالمال 

ل شخصيتة زوجة الأب نموذجاً لممرأة صنع المؤلف خلا
 .ويكره المتمقى فييا ،إلا أنو أكسبيا بعداً درامياً يشوه منيا ،المتسمطة

عاوزاه يساعد مقصوفة .الواد محمود الجناينى مش لاقياه :سنية
 .(59) الرقبة ست الدار فى تنظيف السجاجيد

وىى عبارة دارجة فى  ،فقد وصفت ست الدار بمقصوفة الرقبة
ل من شأن يوالتقم تعبر عن الكراىية والحقد ،مناطق الشعبية المصريةال

 .الآخر
متخذاً من  ،وقد قدم المؤلف أسموباً مستساغاً بالنسبة لمطفل

وىو  ،خلال أنسنة الحيوان ،نييارهاليدم الشر و  ،المعب الطفولى وسيمة
 ،الأمر ذاتو فى حكاية سندريلا (والت ديزنى)أمر ليس بجديد فقد اتبع 

وسيمة لقير  (بوسى)والقطة  (،إلا أن المؤلف جعل من الكمب )كوكو
 بأسموب جروتسكى يثير الضحك (سنية وشكرية)نموذج المرأة المتسمطة 

 ،وأكد أن القاىر ببساطة يقير ،فيدم أسطورة القسوة والتسمط ،السخريةو 
وقد قدم ذلك خلال مشيد قائم عمى المعب الطفولى والمطاردات والكر 

 .والفر
أنا ىدشدش رأسك عمشان طول لسانك يا  (تجرى خمف القطة) :سنية

 .(تموح بالعصا)خدى  ،مودموازيل بوسى
 .بطمى قسوة يا سنية (يخطف العصا ويجرى بيا وراءىا) :كوكو
 .نت كمان لازم تنضربأ :سنية
 .ىَو ىَو ىَو ()يياجميا :كوكو
 .كوكو خوفنى (تتألم وتبكى) :سنية
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 .نضرب بالنارشكرية: يبقى لازم ي
انتى كمان تحتاجى لمضرب عشان بتعذبى ست الدار )يجرى  :كوكو
 :ست الدار عمى ما فعمو كوكو ويأتى رد فعل (68) (وراءىا

ست الدار: مش بالعنف دى برده كانت زوجة والدى وتعتبر فى حكم 
 (61).أمى

بيذه العبارة يستوضح المؤلف مدى حسن خمق ست الدار 
عدم التصرف بطريقة إيجابية دفاعاً ، و حد السمبيةالذى يصل  ،وتسامحيا

ىو أمر مكرر سواء فى الحكاية الأصمية أو فى تناول ، و عن وجودىا
 ،فى ىذا قضية شائكة يجب أن ينتبو ليا كتاب مسرح الطفل، و حافظ ليا

 ،الاستسلامو  بين الخنوعو  حسن الخمقو  فيناك فارق كبير بين الطيبة
 أما الخنوع فيعبر عن قمة الحيمة ،قوىفالطيب يعفو عفو القادر ال

سنحت ا إذ  ،الشخصية الخانعة يكمن فى ذاتيا وحش كاسر، و الضعفو 
 عمى عكس القوى الذى يعفو عفواً اختيارياً  ،فتك بمن حولو ،لو الفرصة

دلالة ، و صاحبة القوة المزيفة (سنية)ىو ما يظير فى ، و ليس إجبارياً و 
 .نحت ليا الفرصة قيرت ست الدارفعندما س ،عمى ذلك خوفيا من كوكو

 أنا ست شيك جداً  ..أمك كانت فلاحة.. اخرسى يا بنت.أنا أمك :سنية
 (62) بنتى أجمل منك.و  جميمةو 

ويتضح من رد فعل سنية كماً من الصفات المكونة لتمك 
فيى  ،التى أجاد المؤلف فى إبرازىا، لتكريو المتمقى الطفل بيا ،الشخصية

ىو الأسموب ذاتو فى ، و مى لفكرة المرأة الجسدتنت، و مغرورة متسمطة
ىو أمر مستحقر يقمل من شأن ، و فى تناول حافظ ليا، و الحكاية الأصمية

 .ىو أمر يحسب لممؤلف، و المرأة التى تتبع مثل ذلك الأسموب
 :الزيفو  سندريلا بين الحقيقةو  ست الدار

 راندا حلمى السعيد د. 
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معمناً طرح المؤلف موقفاً مشابياً للاحتفال الذى نادى بو المنادى 
فاستبدل  ،طالباً وجود كل الفتيات بيذا الحفل ،عن زواج الأمير بفتاة

بنفس الكيفية ترفض زوجة ، و الأمير بييثم بن المحافظ، و الممك بالمحافظ
جبارىا عمى البقاء فى البيت، و الأب ذىاب ست الدار لمحفل ىنا ، و ا 

حرة بأم يتخمى المؤلف عن فكرة الخوارق مثمما فعل حافظ مستبدلًا السا
إلا أنو ىنا استبدليا بمحمود الحبيب، الذى تحمى بصفات الأب  ،الخير

 .رغماً عن ضعف إمكاناتو المادية ،باحثاً عن إسعادىا ،الميموم بابنتو
التى لا  ،وأمام ىذه الأبوة من محمود تبرز طفولة ست الدار

تصرخ رغبة فى الذىاب و  تبكى ،عقميتيا الراجحة المتعممةو  تتناسب
 .فللمح

شكرية مش أحسن منى عشان يروحوا الحفمة و  لكن سنية :ست الدار
لو  (تبكى)أغسل فى الصحون لغاية ما يرجعوا  أنا أفضل، و الكبيرة ديو

عندى بدل الفستان ، و بابا كانوا عايشين كان زمانى ممكة متوجةو  ماما
 (63).الجزمة عشرينو  عشرة

رة عمى وىنا تتضح حالة من الازدواجية النفسية المسيط
، يشب عن الطوق ،فالطفل الذى تعرض إلى خمل فى التنشئة ،الشخصية

فست الدار التى رأت فى سنية  .ىو يعانى من أعراض نفسية غير سويةو 
ىى بالرغم من ، و ندتيا فى غضبيا ب سنية ،أماً ليا فى موقف سابق

 إلا أنيا تريد ،أثبتت قناعتيا بو فى مواقف عدة ،امتلاكيا حباً حقيقياً 
، كما أنيا استعادت ذكريات والدىا ،الذىاب لذلك الحفل المغاير لعالميا

 قد يكون سبباً يفرق بينيا ،ىنا فكر طبقى، و أنيا كانت ستصبح ممكةو 
إذا كانت ست الدار من طبقة  ،الذى لن يستقيم حبيما ،محمود الجناينىو 

 .الأثرياء
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مسرح يظير ال ،ضعف إمكانات محمود الماديةو  و أمام دموعيا
فتذىب ست الدار لتستعير  ،القومى بملابسو المسرحية بعيداً عن الخوارق

، التى لا مكان ليا فى الواقع ،تمك الملابس المستعارة ،ملابس سندريلا
لا  (،حدوتة)فالمؤلف أكسب سندريلا حقيقتيا أنيا  ،ىو بعد إيجابىو 

الدار  أكد أن ست ،بل أنو فى مراحل متقدمة من النص ،تستقيم والواقع
التى  ،ىى أفضل من سندريلا المزيفة ،الكفاحو  حبيا لمعمل، و بعقميتيا

 .حذاءو  ليست سوى فستان
بدأت مرحمة جديدة من  ،بارتداء ست الدار ملابس سندريلا

فالشكل يميل إلى  ،المضمونو  حيث حدث انفصال بين الشكل ،الأحداث
 ة فى ابن المحافظالمتمثم -كما عبر عنيا المؤلف -طبقة الأثرياء التافية

 .حيث التشبو بالغرب فى العادات المبنية عمى التقميد الأعمى ،عالموو 
و بظيور ست الدار بملابس سندريلا يمتفت إلييا الجميع خاصة 

 :ىيثم
 ... جميمة قوى.أوه فيرى بيوتيفل :ىيثم

 .صورو  سبحان من خمق :المحافظ
 .وندرفل .سندريلا .سندريلا :ىيثم
 .ى مينحضرتك تبق :أيمن

 (64).سندريلا :ست الدار
النظرة الجسدية ، و فالكممات التى يتبادلونيا منصبة عمى الشكل

التى تعتبر المرأة وسيمة  ،ىى نظرة تغمب عمى تمك الطبقة، و لممرأة
 ،قد ظيرت الازدواجية فى ست الدار، و دون الاىتمام بكيانيا ،متاعللإ

تستميت  ،ط بتمك الطبقةالاختلا، و ففى حين رغبة سندريلا الذىاب لمحفل
 .ست الدار فى تقديم محمود ليم ليغنى

 راندا حلمى السعيد د. 
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ىو بيغنى بالعربى حاجات و  طب اسمعوه من فضمكم اسمعوه :ست الدار
، تستنكر تصرفات ىيثم مع محمود، و وتشاركو الغناء( 65).جميمة أوى

 .طرد محمود تقرر الرحيل عندما طمب ىيثم من والدهو 
 .اطرده بره يا بابى :ىيثم

الحفلات ده ، و فعلًا المكان ده مش بتاعنا ،احنا كنا ماشيين :لدارست ا
 (66).متناسبناش أكيد احنا غمطنا

تصدر قراراَ مغايراً  ،فست الدار المحتبسة داخل قالب سندريلا
أو تناول حافظ ليا، فقد أقدمت عمى عمل قياساً عقمياً  ،لمحكاية الأصمية

، بالرغم من انبيار ىيثم بيا ،طبقتياو  لتمك الفئة المغايرة لطبيعتيا
إلا أنيا أعمنت أن وجودىا  ،استعداده التام أن يحتفظ بيا انبياراً بجمالياو 

 .فى ىذا العالم ىو الخطأ
أنو جعل من ست الدار و  خاصة ،وفى ىذا إجادة من المؤلف

لم يأت الأمر عمى ىيئة تأنيب أو عتاب من محمود ، و صاحبة القرار
 .مؤلف لمشخصية النسائية أنيا صاحبة قرارفينا تكريم من ال ،ليا

 :ست الدار من الخديعة إلى اليقين

 ،المحافظ خديعة حول ست الدارو  شكريةو  نسجت سنية
استسلاميا و  عبرت عن سذاجتيا، و فاستجابت ليا سندريلا بخوائيا الفكرى

  ،فقد زينوا ليا زواجيا بييثم ،ليم فى حالة من القناعة
الفعل و  ى حالة التحول الواضح عمى مستوى القولنتبو ست الدار إلتولم 

 .لتحقيق أطماعيا فى زواج ست الدار بييثم ،من زوجة والدىا
المحافظ أمر  ،يا بنتى يا حبيبتى لازم تمبسى فستان الفرح :سنية
 (67).هدبك

 .لم تكشف الخديعةو  كما عوممت معاممة الأسيرة
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  .سيبونى أمشى من ىنا :ست الدار
 . محاصرةالفيلا :شكرية
 (68).معاه المأذونو  ىيثم جاى دلوقتى: و سنية

 .حبيبيا محمود بالمخادع واصفة سنية بكممات الخديعة وتتصاعد
 .باعك :شكرية

 ؟باعنى ازاى :ست الدار
، أخذ عشرين ألف جنيو ثمن بعده عنك ،قبض التمن من المحافظ :سنية

 (69).سافرو  اشترطوا عميو السفرو 
، ية بين الخواء الفكرى المتمثل فى سندريلاوتتعالى حدة الازدواج

 .اليقينو  فى حالة من التأرجح بين الشك، و المنطقية فى ست الدارو 
 (78).ىمو ليو حاصروا حممنا الصغير ليو أغروه بالمال :ست الدار

 :الإرادة مكونات الخلاصو  العملو  الحب

مع الحب المتمثل فى  ،تتحد الحيوانات الموجودة فى النص
 ،الجسدو  الجاهو  لينيوا الأزمة التى صنعيا الطمع فى المال ،محمود

فقد وضع  ،التناول الخاص بمسرح الطفلو  يتناسب ،بشكل كاريكاتيرى
 .محمود الشطة فى الجاتوه

ثير فزع ت ،بظيور حيوانات مفترسة ،وتبع ىذا موقفاً يثير الدىشة
وسى بو  كوكوو  ىى خديعة من محمودو  شكرية،و  سنيةو  ضيوفوو  المحافظ

 .ليم
 !ايو ده البيت مسكون :المحافظ

 .يا مامى حديقة الحيوان خرجت فسحة :ىيثم
  .عفاريت يا ماما :أيمن
 .يلا بينا يا بابا :ىيثم

 راندا حلمى السعيد د. 
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  ؟حنسيبياوسندريلا  :المحافظ
 (71).نفد بعمرىأنا أالميم  :ىيثم

 ،مياأودون اىتمام من ست الدار فى البحث عن حقيا فى ثروة 
لكل منيما  ،وجودىما معاً لبناء بصحبة محمود  حاارت الكفتحيث اخ

ينتصر الجانب الأقوى صاحب ، و دوره الذى لا يمكن الاستغناء عنو
الإراداة المتمثل فى ست الدار عمى الجانب السمبى المتخاذل المتمثل فى 

 .سندريلا
 .يلا بينا عمى العمل يا سندريلا :محمود

 (72).مى العمل كمنالأ قولى يا ست الدار يلا بينا ع :ست الدار
معمناً أن سندريلا  ،وىنا معارضة من المؤلف لمحكاية الأصمية

لا  ،لأنيا ترسخ لفكر سمبى ،امرأةو  شخصية يجب أن يرفضيا كل رجل
ىو ما يجب أن يراعى فى تناول ، و ما يجب أن تكون عميو المرأةو  يستقيم

وصل وخلال الطرح السابق ت .الكتاب لصورة المرأة فى مسرح الطفل
 :البحث إلى أن عامر قد عارض التراث حيث

معبراً عن صورة المرأة الريفية التى  (الجناينىو  سندريلا)جاء النص  -1
إلا أنيا تسعد لكونيا فى  ،كينونتيا المصونة اتحيا حياة كريمة لي

 .ظل رجل
 أعمى الجناينى بكفاحو، و ابنوو  الممك بالمحافظو  استبدل عامر الأمير -2

انيارت قيمة ، و طبقتوو  نفسو عمى ابن المحافظ بمالواعتزازه بو 
اعتبر المرأة جزءاً أساسياً فى ىذا الكفاح مانحاً ، و أمام الكفاح ،المال

يستيدف منو تعميق  ،فى تناولو شخصية ست الدار بعداً اجتماعياً 
التخمص من فكرة السيطرة الذكورية عمى ، و الشعور بنصفية المجتمع

 .مفرداتو
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 العملو  العممو  بل قوة العقل ،لمقوى الخارقة مكاناً بالنصلم يكن  -3
 .كانت المخمص ليا، و ىى التى ساعدت ست الدار ،الإرادةو 

 مثيراً السخرية ،استطاع عامر أن يشوه من سمطة زوجة الأب -4
خلال  ،لتنفير الطفل من ىذا النموذج لممرأة ،الضحك لحالياو 

 .توظيفو لمعب الطفولى فى مواقف عدة
ليس ، و كان استدعاءً مستعاراً  ،استدعاء عامر لشخصية سندريلا -5

مثمما فعل حافظ، فعامر بذلك جاء معارضاً لمحكاية  ،وجوداً حقيقياً 
 فبالرغم من تشابو الظروف الاجتماعية لست الدار ،الأصمية

لتختار  ،الإرادةو  العقلو  إلا أن عامر منحيا العمم ،سندريلاو 
جماليا لمفوز و  م تعتمد عمى جسدىال، و تحقق وجودىاو  مصيرىا
، ليس جسدىاو  ،عقمياو  فاختارت محمود الذى يحترم وجودىا ،برجل

العقل والعمل  /صرارىا فى النياية عمى أن تنادى بست الدارإجاء و 
 صرخة فى وجو المجتمع ،الجسد /ليست سندريلا، و والعمم والإرادة

لممؤلف تناولو ىو جانب تربوى يحسب ، و عاداتو المتردية، و ذكورهو 
 .لصورة المرأة فى مسرح الطفل

 :لعمى خميفة ()حمم سندريلا :ثالثاا 
فى  (عمى خميفة)ما جاء بو  ،يأتى التناول الثالث لحكاية سندريلا

، ييدم الخرافة ،الذى اتبع فيو أسموباً تفكيكياً ( 73) (حمم سندريلا)نصو 
المخمص تكنة عمى فكرة ر تفاصيل الحكاية الم، و مكونات الخنوعو 

تاركاً صورة منيا تعبر  ،سالباً من سندريلا بكافة أحداثيا جديتيا ،بسمبيتيا
 مالتى تحم (سموى)اليوس الذى يسكن عقل ، و عن استمرارية الوىم

 .بمصير كمصير سندريلا

 راندا حلمى السعيد د. 
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ىى جممة غير (، و حمم سندريلا)وقد أطمق عمى نصو عنوان 
 التراث التى كما أنيا تحمل أكثر من معنى، فيل ىى سندريلا ،تامة

الذى باتت  ،أم حمم سندريلا ذاك الحمم ،سعت لتحقيقو، و امتمكت حمماً 
الحذاء الذى ىو مفتاح باب ، و القصرو  خلال الأمير ،ل فتاة تحمم بوك

 .الكنز

  :نساء خميفة فى حمم سندريلا
فقد قدم لنا  ،طرح خميفة عدداً من النماذج النسائية فى مسرحيتو

مبرزاً لكل منين طبيعة  ،والدة الأميرو  والساحرة أم سموىو  فايزةو  سموى
 ،خلال إعمال العقل ،حق القرار والاختيار ،مقدماً لممتمقى الطفل ،خاصة

 .لمتفاصيل المكونة لكل منين وصولًا إلى الأفضل
الأمر الذى  ،خلال الواقع المعيش ،لم يطرح خميفة شخوصو

جعل التناول يدور  فقد ،يحتم عمى المتمقى الاعتراف الضمنى بوجودىا
 يسمح فيو باندماج المتناقضات ،ىو عالم افتراضى، و فى عالم الحمم

 .ىو أمر يحسب لممؤلف، و تجانسياو 
تكسب تمك  ،فضلًا عن أن عممية الطرح خلال عالم الحمم

استيقاظ و  تمكن المؤلف من ىدميا فى لحظة إفاقة ،الأحداث ىشاشة
تى تدور أحداثيا داخل حمم ال ،فكأنما سمبيات سندريلا ،صاحب الحمم

باستيقاظ ، و الذى يدور فى ذلك العالم السريالى ،سموى ىى اللاوجود
 .عدم منطقية الالتزام بيا، و سموى تقر سمبيات الحكاية

 :السموى بالحمم بديلاا عن الواقع المرفوض* 
الذى أطمقو المؤلف عمى الفتاة التى تحمم بأن تصبح  –اسم سموى

بعاد الحزن و  يقصد بو التسرية عن النفس -اء الأميرتسعد بمقو  سندريلا ا 
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وسيمة تعويضية عن باعتبارة تمك التسرية التى نمجأ فييا إلى الحمم  ،عنيا
 (74) .الواقع المرفوض

 ،وقد أوضح المؤلف مكونات ذلك العالم الافتراضى المأمول
 وىى مرحمة عمرية تغمب عمييا حالة الحمم ،فسموى فتاة فى سن المراىقة

 .البحث عن فتى الأحلام، و البحث عن المستحيل بمفردات الواقعو 
أنيا مدركة ، و كما وصف لنا سموى عمى قدر كبير من الجمال

التى  ،ىو تجسيد مباشر لفكرة المرأة الجسدو  ،لجماليا عمى حساب العقل
 .تسعى سموى لانتياج الأسموب ذاتو، و عبرت عنيا سندريلا التراث

لأمير المعمقة عمى ركن من أركان او  وتعد صورة سندريلا
تأرجح ، و ىى العلامة الأيقونية الدالة عمى استمرار الحكاية ،حجرتيا

فيى الصورة التى تدخل خلاليا سموى  ،المأمولو  مضامينيا بين الواقع
عبر عالميا الافتراضى الذى طغى عمى واقعيا  ،لتكون السندريلا ذاتيا

 .المرفوض
 :وىسم ةالرفض لسندريمو  الأم* 

فى صورة معاصرة لكل أم ترفض  (أم سموى)أظير المؤلف 
التى تجنح إلى عالم الأساطير، فأميا ترفض سموكيا فى  ،بنتيااسموك 

 وسماع الموسيقى ،اىتماميا بالنظر فى المرآةو  ،رفضيا الاىتمام بدراستيا
 .الرقصو 

النيار و  .. طول الميل.بقى ده اسمو كلام يا سموى (بضيق) :الأم
 (75).الفرجة فى المرايةو  اش غير الموسيقى والرقصماورن

التى ترى فييا الأم  ،ة صديقتياز نقيضيا فايلونجدىا تشتكى سموى 
فالأم ترفض سموك سموى ابنتيا مقارنة  ،النموذج المأمول بالنسبة ليا

 .برفيقتيا

 راندا حلمى السعيد د. 
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تى ممش عارفة البت دى ا .الله يا بنتى أنا غمبت معاىا( و لفايزة) :الأم
 .. ياريت سموى يكون عندىا عقمك.ربنا يحميك يا فايزة ،نصمححاليا حي

 (76).تفكيركو 
فتتمنى لابنتيا أن  ،إلا أن الأمومة بحنانيا يغمب عمييا العاطفة

 .تحقق أحلاميا
.. مسير الأيام تعرفكوا إن أنا المى .تفكيرىو  أنا راضية بعقمى :سموى

  .السعداء فى حياتيمو  حبقى فوق من المشاىير
يحققمك كل أحلامك بس بعد ما و  يعميكو  يا بنتى ربنا ينجحك :الأم

 (77).تخمصى تعميمك يارب أشوفك فى عقل فايزة
 :العقل /المرأةو  الجسد /تحقيق الحمم بين المرأة* 

ليمنح  ،فايزة فى كفتى ميزانو  وضع المؤلف كلًا من سموى
خلال المعطيات التى  ،خرىالمتمقى حق الترجيح لإحداىما عمى الأ

حالة من  –ذكرت الدراسة  –فسموى كما  ،يطرحيا بدءاً من اختيار الاسم
 ،قد لا تتحقق عمى أرض الواقع، و التسرية عنياو  الترويح عن النفس

 .عكس اسم فايزة
ىو ، و جيدو  وصول لتحقيق اليدف بعد كد، و فالفوز ىو الانتصار

 مدروسو  ،شئ ممموسبالفوز يكون و  عادة ما يكون فى نياية الطريق،
 .القياسو  قابل لمدراسة

 .لكل منيما حممو الذى يسعى لتحقيقو، و فيناك فارق كبير بينيما
العمل عشان و  تعرف فيو سموى قيمة المذاكرةو  أكيد فيو يوم حيجى :فايزة

  .الواحد يحقق حممو فى الحياة
وجع و  العملو  ىيو يعنى الأحلام متتحققش غير بالمذاكرة: و سموى
 (78).الدماغ
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أما سموى تنتظر أن  ،العمم لتحقيق الحممو  ؤمن بالعملففايزة ت
بيذا ، و مثمما حدث مع سندريلا ،لتأخذىا إلى الأمير ،تأتى ليا الساحرة

وسيمة من المؤلف ليفكك بيا  ،الطرح المبنى عمى المقارنة المباشرة
سموى أو كل فتاة تنتيج  /يواجو الفكر السمبى لسندريلا، و سمبيات التراث

 .ذلك النيج
  ؟تحمم ةيعنى ىوه حرام الواحد :سموى
 .... بس كل واحد يحمم عمى قده.لا مش حرام :فايزة

مش ممكن .. الأمير قصة خياليةو  لازم تعرفى إن سندريلا
ىو قاعد يبص فى ، و وعمر الإنسان ما يحقق أحلامو تحصل فى الواقع

 .المرايا
 (79) .لازم يبص فى الكتب أكثر من المرايا يا سموى

من الأساليب التربوية الفكرية الميمة فى  اً كاتب عددطرح ال
 .تنشئة الطفل

أن تحقيق الأحلام ، و من حق الإنسان أن يحمم بما يمكنو تحقيقوف
 .العمم إنارة العقلو  المعرفةو  يكون بالعمل

 –الحذاء –الساحرة)وىي:  :تفكيكياو  مواجية عناصر التراث
  .(الأمير

 :الساحرة

بل أظيرىا  ،مثمما فعل سابقيو ،ساحرةلم يمغ المؤلف وجود ال
باعتبارىا مفردة من المفردات  ،وضعيتيا الخياليةو  بصورة تتناسب

لتمكينيا من الوصول لمبتغاىا المتمثل فى حمم  ،المكونة لحمم سموى
فنجدىا تخرج من الصورة المعمقة عمى  .سندريلا فى الوصول إلى الأمير

، رتدى ملابس بيضاء غريبة الشكلالأمير تو  أحد أركان الغرفة لسندريلا

 راندا حلمى السعيد د. 



 

111 
  

 

ية
رب

لت
وا

ة 
ول

طف
 ال

لة
ج
م

 
– 

دد
لع

ا
 

ع
س

تا
ال

و 
ن
رو

ش
لع

ا
- 

ء 
جز

ال
ول

لأ
ا

 - 
ة 

سن
ال

عة
س

تا
ال

 
– 

ير
نا
ي

 
1

0
2

7
 

 

قد أصدر عمى لسانيا كممات تيدم ، و تحمل جوالًا ممتمئاً بالأحذيةو 
 :فنجد .تشوىياو  طبيعتيا الأسطورية المعتادة

 .أنا قمتمكوا ماعنديش وقت :الساحرة 
 الخوارق و  التى لا تتناسب ،الإحساس بالزمنو  حالة العجمة

 (88).(عتياتنظر فى سا، و تخرج مفكرة من جيبيا)
أما الساعة موتيفة معاصرة لا  ،إظيار مادى لقيمة القراءة

  .الخوارق أيضاً و  تتناسب
استيدف  ،كما اشتممت عبارات الساحرة عمى ملامح كوميدية

استخفافو و  وبصورة تثير ضحك ،تقديميا لممتمقى، و التتفيوو  منيا السخرية
يمكن أن تحقق أى من ثم يوقن الطفل أنيا لا ، و من تمك القوى الخارقة

ليصل بالمتمقى الطفل إلى  ،ىو ىدف مقصود من المؤلف، و شئ خارق
 .النياية المقصودة

 :الحذاء

فى و  اكتسب حذاء سندريلا أىمية بالغة فى الحكاية الأصمية
كذلك فى تناول السيد ، و تناولات الكثير من القائمين عمى مسرح الطفل

أما فى تناول خميفة  ،خلاصفيو مفتاح المغز الذى يتحقق بو ال ،حافظ
أيضاً عن عامر الذى اختصر ملابس ، و يختمف الأمر عن حافظ

 ،سندريلا فى زى مستأجر من مخزن ملابس المسرح القومى للأطفال
 فى ىذا التعدد للأحذية، و فخميفة جعل الساحرة تحمل جوالًا من الأحذية

 أىميتو تقميل من، و أشكاليا ىدم لتفرد الحذاء بمكانتو الأسطوريةو 
 .جلالوو 

 .(تمقى ما بو من أحذية عمى الأرضو  تفتح الجوال) :الساحرة
 .نقى لك جزمة من دول تيجى عمى مقاسك
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 .أيوه الجزمة أىم حاجة فى الموضوع :سموى
 .(لا تجد مقاسياو  تقيس حذاء وراء حذاء)
 .لا جزمة جاية عمى قدىو 
 (81).مش ميم أى حاجة إلبسييا :الساحرة

أو  ،لمحذاء جاء بصورة لا تمت لعالم الخوارق فعرض الساحرة
 .فكرة المخمص المعين عمى تحقيق الحمم

. فلا يوجد سوى ىذا الحل ،وتنتيى سموى إلى اختيار حذاء واسع
، ت بالأميرقعندما الت ،تكمن ذروة صدمة سموى فى أسطورية الحذاءو 
، وطوريتسلأو الأمير  فتنكر لو ،استخدمت الحذاء لتذكيره بأنيا سندريلاو 
، خلال مواجيتو لمفرداتيا ،فككياو  ة الحذاءىدم بذلك المؤلف أسطور و 
 .كشف أسرار تناقضاتياو 

  .(تقربيا من الأميرو  تخمع فردة من الحذاء)تطردنى إزاى  :سموى
  .ركز كده فى فردة الجزمة يا أمير

. أنتى .فردة جزمة إيو دى المى أبص فييا .ايو المجنونة دى :الأمير
 (82) .نونةأكيد مج

فالواقع الفعمى لمحذاء أنو ليس أكثر من حذاء يرتديو الشخص 
خلال مواجيتو  ،المؤلف رده إليو وىو ما ،رليحتمى بو من مخاطر السي

ذلك الحذاء الذى كان سبباً فى معرفة الأمير بسندريلا فى  ،التراث
و نجد خميفة يجعل الأمير يستاء من سموى التى تبزر ل ،الحكاية الأصمية

 ،استخف بعقميا ىادماً بذلك اليدف من وجود ذلك الحذاء، و الحذاء
ظير مفتاح جديد لتحقيق ، و باعتباره مفتاح الخلاص فى الحكاية الأصمية

الأمير يظير ) :ىو الكتاب فنجدو  مفتاح حداثى ،حمم الارتباط بالأمير
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الذى  ،غضب بسبب عدم قدرتو الوصول لمكتاب المفقودو  فى حالة بحث
 .(يموماً بفقدهبات م

مافيش شبر فى أرض المممكة مدورناش فيو عمى الكتاب  :أمين المكتب
 .لكن من غيره فايدة

يعنى خلاص كتاب المعرفة لمجاحظ مش حشوفو تانى مش  :الأمير
 (83).ممكن

حين فقد  ،وىذا الانفعال ىو ذاتو انفعال أمير الحكاية الأصمية
الذى أمر  ،، تاركة خمفيا الحذاءعندما دقت الثانية عشرة ليلاً  ،سندريلا

 لكن ىنا الأمير متيم بالقراءة ،بالبحث عن صاحبتو فى أرجاء مممكتو
 .يمتمك مكتبة ضخمة، و المعرفةو 

يعطى و  المى يلاقى الكتاب إن كان من الرجال يوزن لو الكتاب :الأمير
ن كانت فتاو  مثل وزنو عشر مرات دىب الأمير بس لازم  ،يتجوزىا ةا 

 (84).ة كل المعانى المى فى الكتابتكون عارف
 ،وىنا دلالة قوية عمى أىمية أن تكون الفتاة التى يتزوجيا مثقفة

  .محبة لممعرفة
الكتاب نجد مواجية جديدة و  وبمعالجة دلالية ما بين الحذاء

العقل ىو ميزان ، و و الكتاب يسكن العقل ،فالحذاء محمو القدم ،لمتراث
  .زينة الوجود الإنسانىو  البشر

  :الأمير

فيو  ،يعد الأمير ىو العنصر الذكرى الأىم فى حكاية سندريلا
 وسيمتيا لمخلاص ،ىو المخمص ليا من واقعيا البشع، و من عشق جماليا

  .النعيمو 
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تبدأ  ،واعتادت الحكاية أن تمنح المتمقى صورة جميمة للأمير
بدر  ،قمر الدين ،فعادة يطمق عميو نور الدين ،تتشكل بمجرد سماع اسمو

  رفعة الشأن.و  كميا أسماء تعبر عن جمال الشكلو  ..........الزمان
 " (خرخر)مطمقاً عميو  ،أما خميفة فقد أحدث تفكيكاً ليذا الاسم

ىذا  ،"( 85)الخرخرة ىى صوت الماء عندما يصطدم بحاجز ما و 
فى  ،الاصطدام ىو اصطدام فكرة الأمير المكررة بفكر خميفة التفكيكى

لممعتقد المترسخ فى الوعى الجمعى لدى المجتمعات  أثناء ىدمو
 .الذكورية
دلوقتى امسكى فى العصايا عشان أطير بيكى عمى قصر : و الساحرة

  .الأمير خرخر بن كندوز
 .أنا أجوز خرخر ! لا مش ممكن ده لا يمكن يكون اسم أمير أبداً  :سموى

 .لا لأو  الله ده الأمير المى فاضل عندنا يعجب: و الساحرة
 (86)بقى أغير اسمو بعد كده أيعجب يعجب  :سموى

يتلامس  ،وعممية استنكار سموى للاسم ىى فى حد ذاتيا تفكيك
 ،فالأمير بالنسبة لسندريلا عمى مر العصور ،بقوة مع الحكاية الأصمية

دون أن تخبرنا الحكاية عن حالة الحب  ،ليس أكثر من وسيمة لمخلاص
إثبات  ،يذا التناول المغاير لدى خميفةب، و المطموبة لارتباط رجل بامرأة

فالعلاقة اضطرارية  ،الأميرو  لحالة خواء المشاعر تماماً بين سندريلا
 .وسيمتيا الحذاءو  ىدفيا الخلاص

 :العقل /المرأةو  الجسد /جدلية الختيار بين المرأة
ما  ،مقارنة ميمة ،ضمن المقارنات التى طرحيا خميفة فى نصو

ىى التى تتخذ من  ،فالمرأة الجسد ،د والمرأة العقلبين فكرة المرأة الجس
 تسمب لب أغناىم، و لتنال رضاىم ،دخول لعالم الرجللمجماليا وسيمة 
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الأمر الذى جسدتو سندريلا فى معظم التناولات انطلاقاً  ،أعلاىم شأناً و 
 /فقد ىدم فكرة المرأة ،أما تناول خميفة فجاء مغايراً  ،من الحكاية الأصمية

 ،ناسباً جماليا لعقميا الواعى ،العقل /ارتكز عمى فكرة المرأة، و الجسد
ىى صورة تربوية ميمة فى التناولات ، و المعرفةو  المفعم بحب العمم
إلي كيفية  ،الأنثىو  حيث توجيو الطفل المتمقى الذكر ،المسرحية لمطفل

التلاقى و  ،خلال التناغم الفكرى ،الاختيار لتكوين العلاقات الإنسانية
 قد اتضح ذلك فى شغف فايزة لممعرفةو  ،ى بين كفتى المجتمعالعقم

 .الاطلاعو 
 .. اشتريتو امبارح.ده كتاب للاطلاع :فايزة
. لما نقرا .المقررة عمينا . ىو احنا قادرين عمى الكتب.يا جبروتك :سموى

 (87) .كتب تانية
 .المعرفةو  وكذلك الأمير لديو نفس الشغف لمقراءة

 (88)القراءة زى الأمير و تش حد بيحب الكتب أنا مشف :أمين المكتبة
 ىو ،التشابو بين طرفى المجتمع فى الاىتماماتو  فعممية التشارك

مؤثرات إيجابية عمى المتمقى، حيث يمكنو من إدراك ما يجب أن  لو أمر
 .يةالاتكالو  فلا مجال لمتبعية والخنوع ،المرأةو  يكون عميو طبيعة الرجل

تمك  ،أو من سموتيا ،ة سموى من نومياويختتم المؤلف نصو بإفاق
فأفاقيا المؤلف فزعة بفوز  ،يا ىرباً من واقعيا المرفوضيالتى لجأت إل

. و ليست الأكثر جمالاً  ،معرفةو  لأنيا الأكثر ثقافة ،فايزة بزواج الأمير
 .ىنا تنتصر المرأة العقل عمى المرأة الجسدو 

 .شفت كابوس وحش أوى يا ماما :سموى
 ىى المى بتحقق أحلاميا باجتيادىا ن سندريلا الحقيقيةإنو بس اتعممت م

 .عممياو 
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لازم كل واحد يحممو و ده ما يبقاش اسمو كابوس ده يبقى اسمو حمم  :الأم
 (89) .عشان يحقق نجاحو فى الحياة

وخلال الطرح السابق توصل البحث إلى أن خميفة قد ىدم التراث 
  :تفكيكو حيثو  خلال مواجيتو

 ،عمى المواجية لسمبيات الحكاية سندريلا مبنياً  تفكيكاً  أسموباً  ةخميف قدم -1
 (الأمير –الحذاء –الساحرة)طارحاً عناصرىا ومكوناتيا الأساسية 

 .مع إحداث مواجية مباشرة لسمبيات تمك العناصر
كاشفاً تفاصيل كلا منيما  ،العقل /المرأة، و الجسد /طرح فكرتى المرأة -2

 .مى الجسدمعمياً من شأن العقل ع
أن كل ، و بعث النص رسالة مباشرة عن عدم وجود فعمى لمخوارق -3

ثباتو  حممو تحقيق عن مسؤول إنسان  .الكدو  خلال الكفاح ،وجوده ا 
لكن أنتى  .حكايتك يمكن تتشابو مع حكايتيا فى بعض الأمور :الساحرة 

 (98)مصيرك المى حيقرره انتى نفسك مش أنا 
يعمل عمى بعث قيم  ،ميماً فى مسرح الطفليعد تناول خميفة طرحاً  -4

، المرأةو  إيجابية فى عمميات التشكيل المجتمعى لفصيميو الرجل
 .انعكاسات ذلك إيجابياً عمى المتمقى الطفلو 
 :خاتمة

البحث لانعكاسات تناول صورة المرأة فى مسرح الطفل  تعرض 
 ،طفمة الأنثىالو  النفسية لمطفل الذكرو  عمى التنشئة الاجتماعية والتربوية

خلال التحميل الدلالى  ،سمبيات ذلك الطرحو  مع الوقوف عمى إيجابيات
خلال دور النص  ،كيفية معالجتيا، و لمكونات الشخصية الأنثوية

مفردات التربية المعاصرة و  المسرحى فى استميام التراث بطريقة تتناسب
ال الانفصو  خلال الاتصال ،عن طريق مواجية التراث بتقويمو ،لمطفل

 راندا حلمى السعيد د. 
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ليحقق  ،توظيفو لتفجير قضية معاصرة، و عن ىذا التراث فى الوقت نفسو
بين الحفاظ عمى و  ،النفسية لدى الطفلو  التوازن بين الأىداف التربوية

تطبيقاً عمى  ،من ثم مستقبل أفضل، و تطمعاً لمجتمع متوازن ،روح التراث
 نماذج من بعض المعالجات المسرحية لمحكاية التراثية سندريلا فى

 (سندريلا والأمير)استيدف البحث عينة مختارة ىى . و المسرح المصرى
 (حمم سندريلا)لعامر عمى عامر،  (الجناينىو  سندريلا) ،لمسيد حافظ
لمتعرف عمى مظاىر التباين فى معالجات تمك الحكاية  لعمى خميفة

خلال مؤلف مسرحى يستعيد  ،أسبابوو  الاختلافو  حدود الاتفاق، و التراثية
من  ،حكاية تراثية قراءة محممة أو مفسرة أو معارضة أو تأويميةقراءة 

 ،تطويعيا لتناسب ثقافة الطفل المعاصر، و منظور معطيات عصره
 ،جتماعياً عن طريق المسرحاو  إسياماً فى تكوين مجتمع متوازن نفسياً 

 .المعاصرةو  صالةلآخلال رؤية تجمع بين ا
كذلك المنيج و  وقد استخدم البحث المنيج الوصفى التحميمى

 .ا لموضوع الدراسةمالمقارن لملائمتي
 :و قد انتيى البحث إلى

التى  ،رسخت حكاية سندريلا التراثية لعدد من الأفكار السمبية
مدى انعكاساتيا السمبية عمى التنشئة ، و طرحيا فى تناوليا لصورة المرأة

فكرة حيث  ،النفسية عمى المتمقى الطفل ذكراً كان أم أنثىو  التربوية
عن الأنثى  (سندريلا)فكرة المرأة الجسد حيث عبرت ، و المجتمع الذكورى

، الخنوعو  ضعف الإرادةو  الجسد مقابل خواء العقل /رائعة الجمال
يصنع ليا ، و الاستماتة فى الوصول لمخمص ينتشميا من واقعيا المريرو 

الأمر الذى يؤكد مدى دونية تناول  ،لو كان السبيل حذاء، و وجودىا
فضلًا عن كونيا شخصية  ،راث لصورة المرأة المتمثمة فى سندريلاالت
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مما يمنحيا خطورة مضاعفة فى  ،قريبة منوو  محببة من جميور الطفل
 .وجدانوو  قدرتيا عمى التأثير فى عقل الطفل

 لا التى ،تعد الخوارق بصورتيا الموجودة فى التراث من السمبيات
لما ليا من آثار سمبية  ،الطفلوطرحيا فى مسرح  ،يستقيم الاعتداد بيا

 .العملو  تحقيق الوجود خلال الكفاح، و عمى فكرة الاعتماد عمى الذات

 ،المسودو  كرست الحكاية إلى جدلية العلاقة بين ثنائية السيد
ففى حين تنازل السيد عن سيادتو أصبح  ،مبرزة حقيقة تمك العلاقة

فى مقابل خنوع ىو ما جسدتو الحكاية فى تسمط زوجة الأب ، و مسوداً 
 .استسلامياو  سندريلا

عدداً من الأفكار  (سندريلا)تبنت المعالجات المختمفة لمحكاية 
 :سمبيةو  التى طرحتيا الحكاية عمى اختلافيا ما بين إيجابية ،المتباينة

 تبنى فكرة المرأة الجسد (الأميرو  سندريلا)ففى نص السيد حافظ 

الذى  ،وسيمتيا الحذاءو  المخمص بحثيا عنو  الخانعة، بتفاصيميا السمبية
 /الخنوعو  كما عضد من فكرة الاستسلام ،منحو نفس المكانة التراثية
زوجة الأب فى تناولو ل صورة المرأة، بطريقة  /سندريلا فى مقابل التسمط

 ،تكوين وعيو الجمعىخلال  ،ليا انعكاساتيا السمبية عمى المتمقى الطفل
مما جعل  ،التى ىى نصف المجتمع ،ةحول فكرة المكانة المجتمعية لممرأ

 .من السيد حافظ مترجماً أو معداً لمحكاية أكثر منو معالجاً ليا

نما استبدليا بشخصية بشرية، و لم يكن لمخوارق دور لدى حافظ  ،ا 
حل المشكلات دون و  ،الأمر الذى يمكن أن يحسب لو فى منطقة الأمور

 .الحاجة لقوى خارقة

رضة صريحة لمكثير من تفاصيل جاء فى تناول عمى عامر معا
سوى تشابو طفيف فى تفاصيل  ،فمم يكن لسندريلا وجوداً فعمياً  ،الحكاية



 

111 
  

 

ية
رب

لت
وا

ة 
ول

طف
 ال

لة
ج
م

 
– 

دد
لع

ا
 

ع
س

تا
ال

و 
ن
رو

ش
لع

ا
- 

ء 
جز

ال
ول

لأ
ا

 - 
ة 

سن
ال

عة
س

تا
ال

 
– 

ير
نا
ي

 
1

0
2

7
 

 

 ،لدييا مبادئ تؤمن بياو  ،ست الدار عنده متعممة /فسندريلا ،الحكاية
 كما أحدث مقارنة غير مباشرة بين المال ،تسعى لتحقيق وجودىا بذاتياو 
البديمة عن المخمص  (حمودم)شخصية خلال الكد و  التعبو  الكفاحو 

احترامو لعقمية ست و  كفاحوو  فمحمود الجناينى مخمصاً بعممو ،الأمير
ىيثم بن المحافظ/الأمير الذى تقمده مقارنتو بشخصية ، و كيانياو  الدار

 .محدثاً بو تشويياً لفكرة الأمير بكل تفاصيميا

رزاً با أنسنة الحيوان المستميم من التراث دوراً و  كان لمعب الطفولى
الإعلاء من صورة ست الدار ، و ى تشويو صورة المرأة المتسمطةف

 .وفى ذلك قيمة تربوية ،بتفاصيميا الإيجابية المغايرة لتفاصيل سندريلا
 الكفاحو  الكدو  استعاض عنيا بالعملو  تخمى عامر عن فكرة الخوارق

خلال  ،تعد معالجة عامر معارضة قوية لمحكاية التراثيةو  .التفكيرو 
 /الجسد فى مقابل الإعلاء من صورة ست الدار /سندريلا المزيفةرفضو 
 .الكفاحو  العممو  العقل

خلال استحضاره لعناصرىا  ،فكك عمى خميفة الحكاية التراثية
التصدى ليا خلال عمل المقارنات و  الساحرة -الأمير -الرئيسة الحذاء

القياس  مانحاً المتمقى مساحة من ،الكشف عن أسرار تناقضيا، و العقمية
 .العقمى لمفرداتيا السمبية لاتخاذ موقف نقدى منيا

اتخذ خميفة من الثنائيات الضدية وسيمة دامغة ليدم سمبيات 
انتصار ، و المرأة العقل/ فايزةو  سندريلا، /الجسد سموى التراث خلال المرأة
وخلال الأمير خرخر يتبدل ، تكريماً لصورة المرأة ،العقل عمى الجسد

 العممو  الكتاب /الحذاء إلى كرامة العقل /من موضع القدم مفتاح الخلاص
 ،خلال استميامو لشخصية الساحرة ،الثقافة ىدم خميفة أسطورية الخوارقو 
عادة طرحيا خلال رؤية نقدية، تشوه من قدراتياو   .تستخف بياو  ا 

 راندا حلمى السعيد د. 
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خلال  ،فقد جاءت معالجة خميفة تعكس عن توجياتو الحداثية
 ،و التناول الأكثر ملائمة لمسرح الطفلوى ،التصدى لسمبيات التراث
بين الحفاظ ، و النفسية لدى الطفلو  داف التربويةىلتحقيقو التوازن بين الأ

 .آصالتوو  عمى روح التراث
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عث من جديد فى مسرح الطفل" حوار بصلاح البابا "سندريلا ت :فى مقتبس -11 -

 .(4/1/1111مجمة عالم الفن ) -مع السيد حافظ
مركز الإسكندرية  -الإسكندرية)الجناينى" و  عمى عامر )د( "سندريلا عامر -11 -

 .(1111لمكتاب 
 .11، 1نفسو ص -11 -

 .17، 11نفسو ص -14 -

 .11، 11نفسو ص -11 -
 .11نفسو ص -11 -

 .11و صنفس -17 -

 .17نفسو ص -11 -
 .1نفسو ص -11 -

 .نفسو -11 -

 .11نفسو ص -11 -

  .نفسو -11 -
 .17نفسو ص -11 -

 .11نفسو ص -14 -

 .11نفسو ص -11 -

 .11نفسو ص -11 -

 راندا حلمى السعيد د. 
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 .11، 11نفسو ص -17 -

 .11نفسو ص -11 -

 .17نفسو ص -11 -

  .41نفسو ص -71 -
 .41نفسو ص -71 -

 .11نفسو  -71 -
 دار الوفاء لدنيا الطباعة -الإسكندرية)عمى خميفة )د( "حمم سندريلا"  -71 -

 .(1111النشر و 

 .:meaning names net ofسموى  -74 -
 .11نفسو ص -71 -

 .41نفسو ص -71 -

 .41نفسو ص -77 -

 .41نفسو ص -71 -
 .41، 41نفسو ص -71 -

 .47نفسو ص -11 -

 .11نفسو ص -11 -

 .11نفسو ص -11 -
 .11نفسو ص -11 -

 .11ص نفسو  -14 -
 .www.majim.comخرخرة معجم المغة العربية المعاصر  -11 -

 .11عمى خميفة " حمم سندريلا " نفسو ص -11 -
 .44نفسو ص -17 -

 .11نفسو ص -11 -

  .11نفسو ص -11 -
  .41نفسو ص -11 -
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