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 درادة أدلوبية موازنة الزمن و إنتاج خطاب الرضا
 بين الذارر إيليا أبي ماضي والذارر محمد مصطفى حمام 

)*( سعاد عبد الحلٌم أحمد إبراهٌم . د  

 :ملخص الدرادة
من معان بما ٌطرحه العمل  صورة للأداء اللفظًنسق ٌكسر التقلٌد و الأسلوب  

و سٌاقات تتشبع بالأفكار و الصور فً اتساق و إٌقاع ٌمٌز نصا عن آخر. و من 

ثم تبرز خصوصٌة القصٌدة الشعرٌة بؤنها من أكثر الأنماط التعبٌرٌة قدرة على 

تحقٌق هذا التمٌز اللفظً دلالة و سٌاقا و خٌالا و إٌقاعا. و هو ما سعت هذه 

لاقة تناص خاص فً أسلوبهما، إحداهما ن تمثلان عٌقصٌتنالدراسة لكشفه فً 

الشاعر المصري ق قدرا من الصٌت و الألقة قدر ما ٌستحق، هو لم ٌل لشاعر

محمد مصطفى حمام، عنوانها "علمتنً الحٌاة". و القصٌدة الأخرى لرمز 

هو الشاعر إٌلٌا أبو ماضً، بقصٌدته "فلسفة الحٌاة". هاتان مهجري شعري 

مع تشاكل  ب "الرضا" معنى و أسلوبا و زمنا؛خطاالقصٌدتنان تتقاطعان فً 

ٌكشؾ مناطق التلاقً بٌن ، موازنباعثا لرصد أسلوبً  مما كان إٌقاعً خاص،

الدراسة  اتكؤتو قد  عملٌن ٌجمعهما أكثر ما تستقل به كل قصٌدة عن نظٌرتها.

فً لمحتوى الأسلوبً ل تقرٌرا و تحلٌلا رصدا، و  على المنهج الوصفً بؤدواته،

                    ، ثم أ ردؾ التمهٌد  )الرضا( دلالة و قصدا لمفهومعلى تمهٌد خطٌط، اشتمل ت

الآخر و ،أولهما سعى لاستنكاه البعد النظري لمعالجة أبعاد القضٌة. بمبحثٌن

 كانت وجهته التطبٌق. 

 : الزمن؛ الرضا؛ الشعر؛ الخطاب؛ الأسلوب؛ الموازنة.الكلمات المفاتيح

  

                                                           

تبوك جامعة بالوجه، الجامعٌة الكلٌة المساعد، النقد و الأدب أستاذ  )*(
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 :مقدمة
 بعنوان )علمتنً الحٌاة( ، ارقرأتها مرا                                 ما دفعنً إلً هذه الدراسة قصٌدة       

مع قصٌدة )أبً      ـاٌها تقاطعف       وجدت   ( 1)لشاعر مؽمور؛ هو محمد مصطفى حمام

( صٌدتان علً وزن واحد )بحر الخفٌؾالقالشهٌرة "فلسفة الحٌاة"،  ماضً(

الشاعران  عاش .)طمؤنٌنة النفس(              ـا واحدا هوع، تتناولان موضو         روى  واحدب

م من    ل                                                                   فً فترة زمنٌة واحدة ، تكتنفهم هموم وآمال متقاربة ، لكن أحدهما ع  

نٌهما مؽمور ؼفل ثا ، و(2)أبو ماضًإٌلٌاو هو  شعراء المهجر الشمالًأعلام 

                                                           
، وتوفى 1091أغسطس  11الشاعر محمد مصطفى حمام من موالٌد فارسكور بالمنصورة  -1

                                                         فً الكوٌت. عمل موظفا  بوزارة الزراعة بعد حصوله علً شهادة  1011 مارس 32فً 
                                                                                   البكالورٌا، ثم مراقبا لغوٌا  فً تلفزٌون الكوٌت. طبع له دٌوان واحد بعد وفاته )دٌوان 
حمام(. و بعد حصر و استقصاء طوٌل للدراسات التً تناولت محمد مصطفى حمام، تمكنت 

لشاعر من مقالات و دراسات، جاء على النحو من إحصاء  ٌكاد ٌشمل كل ما ورد عن ا
 الآتً:

طبعة الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب سنة  " دٌوان حمام أولا: دٌوانه: نشرت أشعاره بعنوان 
 م. 1011م، ثم نشرتها دار تهامة سنة 1091

، السٌد أحمد رضوان، (حٌاته وشعره 99( محمد مصطفى حمام 1ثانٌا: رسائل علمٌة، و هً : )
( دٌوان محمد مصطفى 3م. )1011ستٌر، جامعة الأزهر،  كلٌة اللغة العربٌة بأسٌوط، ماج

، ماجستٌر جامعة تغرٌد عبد الرحٌم النوبى محمدم( دراسة بٌانٌة،  1011م ـ 1091حمام )
 م.3911الأزهر، كلٌة الدراسات الاسلامٌة بالقاهرة، 

دراسة ونقد 99( الفكاهة بعد الجاحظ 1ثالثا: دراسات خصصت فصولا أو أجزاء عن الشاعر:)
( شعراء 3م.)1092مد أبو عٌسى، دكتوراه، جامعة الأزهر، ومقارنة، فتحً مح

 معاصرون،أحمد مصطفى حافظ، القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب.
ا، فتحً محمد أبو عٌسى، مجلة الثقافة، س ، ع 1                                                                         رابعا: مقالات: محمد مصطفى حمام شاعر 

 . 09، ص1099، أغسطس 91
م، وحٌنما  1110ولد بالمحٌدثة شمالً جبل لبنان إٌلٌا أبو ماضً، شاعر المهجر الأكبر،  -3

أحدق علٌه الفقر فً لبنان أجبر علً ترك دراسته بعد الابتدائٌة، وهاجر إلً مصر 
م؛ لٌعمل فً تجارة التبغ، نشر أولى قصائده فً مجلات لبنانٌة كانت تصدر فً 1099

فً تأسٌس الرابطة  1039مصر كمجلة العلم، ثم هاجر إلً أمرٌكا الشمالٌة، وشارك عام 
القلمٌة. من دواوٌنه : تذكار الماضً، الجداول ، الخمائل، تبروتراب، الغابة المفقودة. توفً 

 م . للمزٌد عن إٌلٌا حٌاته و شعره  انظر: 1019نوفمبر  32فً 

  ، م ، الدوحة: قطر، دار قطري 1011الأدب العربً فً المهجر: حسن جاد حسن
 بن الفجاءة .

 3م ، بٌروت ،لبنان، ط1019ا فً المهاجر الأمرٌكٌة : جورج صٌدح ،أدبنا وأدباءن 
. 

 

http://thesis.mandumah.com/Author/Home?author=%D8%AA%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D8%AF+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%85+%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%89+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
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 همقارنة بنظٌر  ،قدر علمً ،عنهبدراسات كثٌرة  لم ٌحظ، عنه دارسو الأدب

 المهجري. 

، بل             لأخرى زمنٌ  ال لم ٌشؽلنً أمر البحث عن سبق إحدى القصٌدتٌن     

فكان ذلك باعثا ؛ منهماالصٌاؼة  فً كل قصٌدة  طرٌقة القول و نهج

فٌما الجمال الاسلوبً و خواصه كشؾ عوالم تدراسة موازنة  لدراستهما

                             ؛ نظرا  لاختلاؾ الفكر والتكوٌندلالًمستوى  بٌنهما و ما ٌطرحه من 

الولوج ذلك   من                                               والطبٌعة النفسٌة والعقدٌة لكلا الشاعرٌن، قصدا   الثقافً

 بنٌة الزمن و هً القصٌدتٌن؛ نسج علىلوبٌة الطافٌة إحدى البنى الأسإلى 

 .إحصاء و تحلٌلا

 : مبحثٌن، على التحو الآتًنتظم البحث فً تمهٌد ووقد ا

 .    ـامفهوم )الرضا( لؽة واصطلاح ج على              التمهٌد : عر   -

  الأسلوبٌة .. المفهوم و التوجهات : المدخل النظري:الأول المبحث -

بنٌة الزمن أولهما:  :مطلبٌنة التطبٌقٌة فً : الدراسالمبحث الثانً -

دارسة  فة الحٌاة" لإٌلٌا أبً ماضً:وتحولاتها الدلالٌة فً قصٌدة "فلس

: بنٌة الزمن وتحولاتها الدلالٌة فً قصٌدة "علمتنً ثانٌهماأسلوبٌة، و 

بؤهم  الدراسة و ذٌلت. دراسة أسلوبٌة :الحٌاة" لمحمد مصطفى حمام

 إلٌها الدراسة ثم كشؾ بالمصادر الواردة فٌها.انتهت التً نتابج ال

 

  

                                                                                                                                               

  ، دار 2م ،القاهرة ،مصر ، ط1010شعراء الرابطة القلمٌة : نادرة جمٌل سراج ،
 المعارف .

  ، ً1م، بٌروت ،لبنان ، ط1011قصة الأدب المهجري : محمد عبد المنعم خفاج   
 ،دار الكتاب اللبنانً. 

 م ،  بٌروت 1013لمهجر : أحسان عباس ومحمد ٌوسف نجـم ، الشعر العربً فً ا
 ، دار صادر.2، لبنان، ط
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 : مفكوم )الرضا( لغة واصطلاحاالتمكيد
            الرضا لغة : ( أ)

ٌقول الخلٌل بن أوردت المعاجم العربٌة معان متقاربة لأصل لفظ "الرضا" ف

من                                               ٌقال فً لؽة: رجل مرضو  عنه ، لأن الرضا فً الأصلأحمد: "رضو: 

 :،لىتعا ،، قالبنات الواو، وشاهده الرضوان، وهو اسم موضوع من الرضا

 :. وجاء فً لسان العرب(1)""إلا ابتؽاء رضوان الله

للهم إنً أعوذ : ا. وفً حدٌث الدعاء ، مقصور ضد السخطرضً: الرضا  -

   .. " برضاك من سخطك

لب . وتثنٌة الرضا رضوان ورضٌان، السخط من صفات القوالرضا و  -

، وكؤن هذا إنما ثنً على إرادة الأولى على الأصل، والأخرى على المعاقبة

 الجنس .

، مقصور: مصدر محض، والاسم الرضاء،                     رضٌت عنك وعلٌك رضى  و  -

  .ممدود عن الأخفش

رضً  ،تعالى ،أن الله" تؤوٌله عنهرضً الله عنهم ورضوا : "،،وقوله  -

به، وأرضاه؛ أي أعطاه ما ٌرضى به،  عنهم أفعالهم ورضوا عنه ما جازاهم 

اه طلب رضاه  .                 و ترض 

نه رضا، وإن كان من الواو، كما قالوا : وإنما قالوا رضٌت عقال الجوهري -

                            رضً لمكان  الكسر وحقه رض و"، وقالوا:     ـاشبع شبع

، وإذا فهو ممدود  بمعنى المراضاة: إذا جعلت الرضى قال أبو منصور -

: وقالوا عٌشة قال سٌبوٌه                                      جعلته مصدر رضً ٌرضى رضى  فهو مقصور. و

 .   (2)راضٌة على النسبة؛ أي ذات رضا 

 نستدل مما سبق على الآتً :

                                                           
الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي : كتاب العٌن ، تحقٌق  مهدي المخزومً وال إبراهٌم السامرائً،  -1

 .    19، ص 9منشورات دار ومكتبة الهلال، ج
ً المصري: لسان العرب ، دار أبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم بن منظور الإفرٌق -3

 .231، 232صادر ، بٌروت ، المجلد الرابع عشر، ص 
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را، وإن و مقصو ٌرد ممدودا)الرضا( و )الرضى( فً لؽة العرب  أن -1

 .كانت الأولى على الأصل

 الجوارح .بالرضا صفة تختص بالقلب لا  -2

من المعانً والدلالات،  عل )رضً( بحروؾ الجر ٌكسبه ظلالاإن تعدي الف -3

 منها: 

لة الإقبال على تجاوز الشعور )القلبً( إذا تعدى بـ )على(؛ إذ ٌمنحه دلا -)أ(

 ؛ كالعبادة وسابر الطاعات .المحبوب بالجوارح

 والتعدٌة بـ )عن( ٌمنحه دلالة )القبول( والاستجابة لمن ٌحب . -)ب(

ذا كان بمعنى المراضاة فهو : أن )الرضى( إٌفهم من قول أبً منصور -4

ذلك فٌجوز مجٌبه  ، أما فً ؼٌري لا ٌجوز أن ٌؤتً مقصورا فً تلك؛ أممدود

 .مقصورا و ممدودا
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                   )ب( الرضا اصطلاح ـا 
ت ل ؾ  فً شؤن      ه من فمن رآ ؟الرضا؛ أهو من الأحوال أم من المقامات                 اخ 

ل  إلٌه العبد باكتسابه، أي ممجملة المقامات قال باكتسابه ، ومن رآه                               ا ٌ توص 

، ٌحل بالقلب كسابر الأحوالما ، فهو من جملة الأحوال قال بعدم اكتسابهم

لمتصوفة قد جمع بٌن القولٌن، فقال: "بداٌة الرضا مكتسبة لكن بعض ا

 و(1)، ونهاٌته من جملة الأحوال، ولٌست بمكتسبة .ً من المقامات، وهعبدلل

هو  ،تعالى–فً معنى الرضا والراضً؛ فالراضً بالله  اقال المتصوفة كثٌر

 ، وإذا سلا العبد عن الشهوات فهو راض .تقدٌرهالذي لا ٌعترض على 

الأعظم وجنة وهو باب الله والرضا عدم الاعتراض على الحكم والقضاء       

 ، وهو إخراج الكراهٌة من القلب حتى لا ٌكون فٌه إلا فرح وسرور .الدنٌا

رضا : ، "فقد جعلوا الرضا على قسمٌنمن أي حكم كان    ع     ز                  وهو ارتفاع الج  

ارضا عنه  ، وبه ، والرضا عنه فٌما ٌقضً ..                             ؛ فالرضا به أن ٌرضاه مدب ر 

)الرضا( نظر و   (2).لبه مقدارقسمٌه( من للدنٌا فً ق ولن ٌنال الرضا )فً

لقلب إلى قدٌم اختٌار الله للعبد، بؤنه اختار له الأفضل، وإذا اتصل الرضا ا

 (3)، اتصلت الطمؤنٌنة .بالرضوان

قه ٌصد ،أن )الرضا( شعور قلبً ٌتضحومن مجمل الأقوال السابقة      

أوله سلوك المرء بالبعد عن الشهوات، وبالإكثار من فعل الطاعات، وأن 

و آخره  منحة ربانٌة ، ، وصبر على الطاعة، فٌه صبر عن المعصٌةاكتساب

ٌشعر صاحبه والرضا ٌورث القلب سكٌنة وسعادة ، فلا  .لٌست بمكتسبة

له ؛ ، وقناعة بما قسم بضٌق أو حزن من نازلة. فهو تسلٌم كامل بقضاء الله

 ، ولا قلق إزاء ما هو آت .فلا ندم أو حسرة على ما فات

 

  

                                                           
عبد الكرٌم القشٌري: الرسالة القشٌرٌة: تحقٌق الإمام ال عبد الحلٌم محمود و ال محمود بن  -1

 . 213م، ص  1001الشرٌف ، الجزء الثانً ، دار المعارف ، 
 .  211 - 212السابق ص  -3
 .  01، ص  1002أنور فؤاد: معجم المصطلحات الصوفٌة ، الناشر مكتبة لبنان ناشرون  - 2
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 : المدخل النظري: الأدلوبية .. المفكوم و التوجكاتالمبحث الأول
من تحت عباءة العلوم  ،ات القرن الماضًٌفً ستٌن ،ج علم الأسلوب خر     

للعلوم اللؽوٌة  ا    ـ ٌراه فرع،سوسٌرة أنجب تلامذ،شارك بالً  هفمإسس .اللؽوٌة

ورأي  أن هذه العلوم اللؽوٌة ٌجب  .(1)لأصوات وعلم الصٌػ وعلم التراكٌبكعلم ا

علً المنهج التارٌخً  اعتمادها                 المتكلمة بدلا  من أن تعتمد علً اللؽة التلقابٌة 

لخصابص التً ا                                              تناول عصرا  واحدا  محددا  فً تطور اللؽة قاصدة تفً الدراسة ل

تمٌز لؽة ما، وتعبر عن خصابص قومٌة، فهً أفكار مجردة تعبر عن واقع 

بالفلسفة الوضعٌة، ٌنظر إلً         متؤثرا  ،فً ذلك ،، وكان بالً اللؽوي  الاستعمال

بع ؾ علم الأسلوب بؤنه "العلم الذي ٌدرس وقا               ؛ فرأٌناه ٌعر  اللؽة نظرة علمٌة 

اللؽوي من ناحٌة محتواها العاطفً ؛ أي التعبٌر عن واقع الحساسٌة التعبٌر 

 .(2)"واقع اللؽة عبر هذه الحساسٌة  ، وعن طرٌق اللؽةالشعورٌة 

الفكرٌة وبٌن  مقارنة بٌن عناصر اللؽة    د     ق      بع  ،عند بالً ،اللؽة           هر واقع     ظ      وٌ       

دانٌة. لكنه التً تكشؾ العناصر الوج ،الخارجٌة؛ بالملاحظة عناصرها الوجدانٌة

حٌن قسم السمات الوجدانٌة للؽة إلً سمات إٌحابٌة خالؾ أستاذه )سوسٌر( 

ٌدرس وقابع اللؽة من ،عنده ،فعلم الأسلوب  ، وسمات طبٌعٌة .()استدعابٌة

حٌث مضامٌنها الوجدانٌة، أو هو ٌدرس "العلامات اللؽوٌة التً تتوسل بها اللؽة 

، فهو ٌدرس  (3)لدى المتكلم أو السامع الحادث  الانفعاللا نفس  الانفعاللإحداث 

فً ذلك      ـاالمفردات فً عزلة عن الجوانب التارٌخٌة دراسة آنٌة داخلٌة )مقترب

إلً الكشؾ عن ي الذي ٌهدؾ دربالاتجاه الف، ؼٌر مكترث من المنهج البنٌوي(

وفً مقابل  فعلم الأسلوب عنده ذو طابع جماعً . خصابص أدب فرد معٌن.

ظهرت الأسلوبٌة الفردٌة التً وضعٌة أسلوبٌة )بالً ( وطابعها الجماعً 

                                                           
،  1001شكري محمد عٌاد : اتجاهات البحث الأسلوبً : أصدقاء الكتاب للنشر والتوزٌع ،  -1

  11ص 
  11، ص  1001،  1صلاح فضل : علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته ، دار الشروق ، ط  -3
  12شكري محمد عٌاد : اتجاهات البحث الأسلوبً، ص  -2
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فً أسلوبٌته علً الأساس المثالً كما حددته فلسفة ا تزعمها )سبٌتزر( معتمد

 (1)ى أثر المنهج الهٌجلً.الإٌطالً )كروتشٌه( الذي اقتف

بلؽة النص                                                        ربطت أسلوبٌة )سبٌتزر( الفردٌة بٌن النص ومبدعه ، متوسلا       

ان الواقع الروحً لصاحبه ، للكشؾ ع ، (2)بآراء كارل فوسلار،فً ذلك ،        متؤثر 

ابٌن العوامل الخارجٌة وب ا       رابط ـ  من ،الكشؾ                                 ٌن التحلٌل الأسلوبً للنص، قاصد 

عن القٌمة الإنسانٌة الكامنة ،بعٌنها      ـانصوصوراء التركٌبات اللؽوٌة  بوصفها 

 وراء الألفاظ. 

ٌتوسل بالمنهج  ة النصوص؛ فإنه)سبٌتزر( فً معالج إستراتٌجٌةأما عن     

ٌبدأ بالنص  ثم ،لى الكلٌات                            ٌبدأ فً رصد الجزبٌات وصولا  إ:      ؤولا  ستقرابً. فالا

إلى نظام أشمل /  ، ثم من النص ومبدعهعالمه الأوسع / المبدع  لٌصل إلى

. أما أدبٌة وفلسفٌة وجمالٌة وؼٌرها مرحلتهما التارٌخٌة بما ٌشكلها من آثار 

ا السمات                                                                     مسلكه الثانً: فٌتمثل فً رصد ظاهرة لؽوٌة لافتة بالنص، متتبع 

تبدأ من  ، فً حركةلتلك الظاهرة      ـا            تفسٌرا  نفسٌ     ـااللؽوٌة المشابهة ، مفترض

، وتستمر من الظاهر إلً الباطن / خارجه إلى محٌطه  ؛داخله/ مركز النص 

وإذا كان المنهجان  س.الحدمن بشًء  جوهر النص ، حتى ٌصل إلىوالعكس

فإن  (سبٌتزر )فً منهجوالمبدع  )فً منهج بالً(ٌولٌان عناٌة بالنص السابقان 

عنصر العملٌة )توجهات الأسلوبٌة ٌولً عناٌة بالمتلقً  من     ـاثالث ا    ـ توجه

بل هذا ما ؛ وجود المتلقً فً عملٌة الإبداعهً من البد"و ، (الثالث الأبداعٌة

ه        ن ٌوج     م  المبدع ٌحاول تلوٌن أسلوبه بحسب طبٌعة ف؛ الفعلٌةتإكده التجربة 

 .(3)"إلٌهم هذا الأسلوب 

"بؤنه إبراز الأسلوب من خلال ردود فعل المتلقً )رٌفاتٌر( ؾ     عر  من هنا    

ؼفل ، بحٌث إذا إلٌها  الانتباه علىل القارئ      وحم   ،بعض عناصر سلسلة الكلام 

                                                           
، العدد الثانً، 1عبد الله حوله: الأسلوبٌة الذاتٌة أو النشوئٌة ، دراسة بمجلة فصول ، مجلد   -1

  11، ص 1011
 السابق،  المصدر نفسه. -3
،  1ان ، طمحمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوبٌة ، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر ،لونجم  -2

 . 321ص   1001
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. وعلً هذا (1)زٌة خاصةٌتمٌلها دلالات   وجد، وإذا حللها عنها شوه النص 

وحدد  .القارئ حول النصها التً ٌبدٌحكام عمل المحلل الأسلوبً ٌنطلق من الأف

: فً بحث القارئ عن الأسلوبٌة للنص، هً:"الأول                        )رٌفاتٌر( سبلا  للمعالجة 

ؼٌر التً تبدو تلك العناصر  والثانً : فً تركٌز القارئ الانتباه على. معنى عادي

 اكتشاؾ: . و الثالثالمحاكاة العادي القابم علىنحوٌة والتً تعوق التفسٌر 

ع أو ؼٌر العادي        الموس  أكبر من التعبٌر      ـانات أو الركابز التً تنال قسطمالمض

جملة  : استخلاص المولد من المضنات ؛ أي إٌجادفً النص. و الرابع والأخٌر

                    وأخٌرا  ٌؤتً المنهج  (2) ".تولٌد المضمنات والنص واحدة أو كلمة قادرة على

، والكشؾ الأسالٌبمن تشخٌص ن      تمك   ،الإحصابً بهدؾ صنع معاٌٌر موضوعٌة

كان  و، أالأثرأسلوبٌة لمبدع  ا                   ما إذا كانت خواص    وبٌان، اللؽوٌة عن خصابصها 

أراء بعض ( )الأسلوبٌةه )بٌٌر جٌرو( فً كتاب. وٌعرض     ـاعشوابٌ     ـاعفوٌدورها 

النصوص، النقاد حول صلاحٌة الإحصاءات فً تتبع الظواهر الأسلوبٌة داخل 

ا  (3)لإحصابً فً الدراسات الأسلوبٌة.أهمٌة هذا المنهج ا       مإكد 

هج جدوى المن"قراءات أسلوبٌة فً الشعر الحدٌث"  كتاب صاحبوٌإكد     

ألا ٌظل الإحصاء فً إطاره  لكن المهم، الإحصابً "لضبط خطوات القراءة"

                                 ، على معنى ألا ٌكون الإحصاء عاملا  ل لابد من تحوله إلى طبٌعة كٌفٌة، بالكمً

، وذلك بالتحرك داخل حقول الدلالة لحسابه الخاص، بل لحساب شعرٌة الصٌاؼة

، دون نظر إلى محٌطها السٌاقً ن ناحٌة، وحقول الصٌاؼة من ناحٌة أخرىم

.    ـاثانٌ أولا ، ثم داخل السٌاق
(4) 

إلى أن اختلاؾ تلك المناهج ،أود أن أشٌر قبل التوجه إلى الجانب التطبٌقً      

،  (أهم الأسباب هو أو)اختلاؾ الجذور الفلسفٌة  ه     مرد  أو التوجهات الأسلوبٌة 

؛ وإن كانت كل هذه التوجهات نظرة كل توجه إلى اللؽة ووظٌفتهاوكذلك اختلاؾ 

                                                           
 . 12، ص 1002،  1عبد السلام المسدي: الأسلوبٌة والأسلوب ، دار الصباح ، ط -1
رامان سلدن: النظرٌة الأدبٌة المعاصرة، ترجمة جابر عصفور، الهٌئة العامة لقصور  -3

 . 310،ص 1001، 3الثقافة،ط 
،  1001،  2نماء الحضاري طبٌٌر جٌرو : الأسلوبٌة ، ترجمة منذر عٌاش ، مركز الإ - 2

 . 122،121ص
محمد عبد المطلب : قراءات أسلوبٌة فً الشعر الحدٌث ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،  -  1

 .  11، ض  1001
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لمنهج العلمً ومحاولة صبػ هذا الحقل الإنسانً بصبؽة اهدفت إلى الموضوعٌة 

بٌن هذه المناهج سٌحدث عند الممارسة         حتمٌ  ان تداخلا ، وبالرؼم من هذا فإ

اعتدادها بالطابع من ؼم على الر ،لً(: لا ٌمكن لأسلوبٌة )بالاالتطبٌقٌة ؛ فمث

ٌة الأسلوب ، وإلا جاءت ممارستهاأن تهمل علاقة النص بصاحبه،الجماعً للأدب 

 .الثلاثةلذي لا ٌتحقق إلا بعناصر الإبداع ا،                             قاصرة عن إدراك المؽزى كاملا  

ا عند الممارسة     ـ هو ما ٌرشح توجها خاص ، ماته الأسلوبٌة   س  ب ،النص ف

 لبعض تلك المناهج بكثافة تفوق سواه . االأسلوبٌة له ، أو حضور

دراسة بنٌة  ه التطبٌقٌةعلى ما سبق سوؾ ٌنتهج البحث فً رإٌت   

 المدخل عن طرٌقومحمد مصطفى حمام  أبً ماضً دعن (ا)الرضخطاب

المإثرة فً إنتاج الدلالة الشعرٌة ، وصولا إلى  على البنىٌرتكز الذي ،الإحصابً

رة الانتشار ؛ مثل رصد ظاهصنع فضاء أدبٌة النصت ،فً بإرة كمٌةتكتلاتها 

بٌة حسب الأسلوسابر المداخل ً الدراسة ، دون إهمال لالزمنً وتجلٌاته فً نص

التً لا تتحقق  ،، وصولا إلى أكبر قدر من الموضوعٌةما ٌلزم الموقؾ الأسلوبً

 ،، فً محاولة دبًبؽٌر تكامل تلك المداخل الأسلوبٌة فً سبر أؼوار النص الأ

المإلؾ  قٌق توازن بٌن أطراؾ الأثر الفنً:تح،ونحن إزاء نصٌن رومانسٌٌن 

التوازن بوصفه ، على أن ٌحقق الأخٌر دوره المثالً فً هذا المتلقً،النص ،

رافضا موت المإلؾ ومستدعٌا ، التؤثٌر وتجلٌا جدٌدا للنصمرآة لقٌاس 

، أو ترجمة )النص( مجرد لوحة إسقاط لصاحبه ؛ شرٌطة ألا ٌصٌرحضوره

 .أفرط الرومانسٌون فً حضور المإلؾ؛ مثلما كان الأمر حٌن حرفٌة لشخصٌته
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 دوائر الخواص الأدلوبية:من 
 : الصورة -1
فحسب، بل  لمجرد الحصر لا ٌهدؾإن التحلٌل الأسلوبً للأشكال البلاؼٌة       

كشؾ فاعلٌتها، و علاقاتها المنسجمة أو المتنافرة داخل النص. و الدراسات ٌ

؛  لتآكلها وعجزها لا تعتد بكثٌر من أشكال المجاز والاستعارة ،كذلك،الأسلوبٌة 

                                 التشبٌه صورة إلا إذا عب ر عن خواص  د، من أجل ذلك لم ٌعإثارة الخٌالعن 

فً المقابل اعتدوا بالصورة  ، و، تإدي إلى تعدٌل رإٌة الأشٌاءمحددة محسوسة

تحقق مع ذلك شرط الاستحضار  وال المجاز، التً لا تعتمد على شكل من أشك

وٌة فً الشعر تها الق، ومن أمثلارز؛ لثراء تفاصٌلها ودقة تركٌبهاالحسً الب

   العربً قول ذي الرمة: )الطوٌل(

 عشٌة مالً حٌلة ؼٌر أننً

 

 بلقط الحصى والخط فً التراب مولع ؞

 أخط وأمحو الخط ثم أعٌده 

 

 (1)بكفى والؽـربان فً الـدار وقــع ؞

ٌنجح ف ؛الرؼم من ذلكٌه ولا استعارة ولا مجاز آخر ، و على فلٌس ثمة تشب      

أما ما  (2)                                                    فً تقدٌم تمثٌل حسً نتردد كثٌرا  فً وصفه بؤنه خٌالً .الشاعر 

حث الأسلوبً أكبر قدر من لنفسً فً الصورة ؛ فلكً ٌحقق البٌخص الجانب ا

علٌه أن "ٌعثر على محوره  هذا الجانب فً النص ٌجبة الموضوعٌة فً معالج

 ة ودلالاتهاعملٌة التحوٌل اللؽوي للصور الأدبٌ عن طرٌق، عندما ٌتم الصحٌح

مدى ما تقدمه كل هذه العوامل فً التكوٌن  ، والنفسٌة والاجتماعٌة والتارٌخٌة

        (3)"الجمالً للصورة.

فالصورة وسٌلة أسلوبٌة ، ٌبدأ الباحث الأسلوبً برصدها أولا ، ثم بالبحث    

ٌد عن تؤثٌرها داخل بنٌة النص الكلٌة ، ثم "الانطلاق من هذا التؤثٌر نفسه وتحد

                                           إلى جانب ما سبق لا بد من أن ٌ نظر فً الصورة  (4)الوسابل التً تفضً إلٌه" .

إلى جوانبها الثلاثة : الخٌالً والعاطفً والمنطقً ؛ إذ لا بد للخٌال التصوٌري 

                                                           
دٌوان ذو الرمة، شرح أبً نصر الباهلً، تحقٌق عبد القدوس صالح، دمشق، مطبعة طربٌن،  -1

 .  290م، ص 1093
 .   239سلوب مبادئه وإجراءاته ، ص صلاح فضل :علم الأ -3
 .  101السابق، ص  -2
 .  239السابق، ص  -1
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                                                                            من إثارة عاطفة المتلقً ، وكذلك تقدٌم منطق ٌ مك ننا من قبول العلاقة بٌن طرفٌه 

ما  ،الذي تقٌمه ؛ إذ إن أروع وظابؾ الصورة  ، ومن ثم قبول عالمها الجدٌد

قدرتها ،أشار إلٌه )أولمان( فً حدٌثه عن أهمٌة الاستعارة التصوٌرٌة للأسلوب 

على إقامة "رإٌة مزدوجة" ٌقضً فٌها كل طرؾ على الآخر ، عندما ٌمكن 

للعلاقة اللؽوٌة أن تدل على شًء دون أن تكؾ عن الإشارة لشًء آخر ، عندما 

  (1)ٌن خاصٌتها باعتبارها إشارة تعبٌرٌة لهذا أو ذاك .تجمع ب

فإذا كانت البواعث الدلالٌة للصورة تقوم على علاقة بٌن المعنى الحرفً       

والمعنى المجازي ؛ فإنها لن تحقق قوة مطلقة إلا بتلك "الرإٌة المزدوجة" التً 

                                                                       من شؤنها خلق عالم جدٌد لا ٌمكن تماثله مع أحد طرفً الصورة منفردا  ، إنما 

                                    فهذا الذوبان ٌمك ن الصورة من القٌام ، فً اندماج فنً خالص ،      ـابطرفٌها مع

 .أدابها الصورة الشابعة المؤلوفة بوظابفها التؤثٌرٌة التً تعجز عن

 

 ــاص : نــالت ،2
له حضوره فً ،     ـاإذا كان كل قول شعري لا ٌبدأ من فراغ ؛ فإن السابق حتم    

النص اللاحق، سواء أكان عن وعً أم عن ؼٌر وعً ، وفً كلتا الحالتٌن فإن 

السابق لابد وأن ٌسهم فً إنتاج دلالة اللاحق ، لكن إحالة الأخٌر تتبدى كلما أجاد 

فت جولٌا  لإنتاج سبٌكته الجدٌدة .     ـافً صهر العنصرٌن مع                           من هذا المنطق عر 

كرٌستٌفا النص بوصفه )جهازا عبر لسانً ٌعٌد إنتاج نظام اللؽة عن طرٌق 

ختٌار المباشر وإلى أنماط كثٌرة من الربط بٌن كلام تواصلً ٌهدؾ إلى الا

الملفوظات السابقة علٌه أو المتزامنة معه .فالنص عملٌة إنتاجٌة، ما ٌعنً 

 أمرٌن : 

( أن علاقته باللسان الذي ٌتمحور داخله علاقة إعادة توزٌع )صادمة بناءة( 1

ٌة ، عن طرٌق التفكٌك وإعادة البناء ، ولذلك فهو قابل للتناول بالمقولات المنطق

 لا بالمقولات اللسانٌة الخالصة .

                                                           
 .  232السابق، ص  -1
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( أنه ترحال للنصوص وتداخل نصً؛ ففً فضاء نصً معٌن تتقاطع وتتنامى 2

ملفوظات متعددة مقتطعة من نصوص أخرى مما ٌجعل بعضها ٌقوم بتحٌٌد 

          (1)البعض الآخر ونقضه . 

فالنص عند كرٌستٌفا ٌخضع لسلطة نصوص سابقة علٌه ، هذه النصوص قد     

استوعبتها الذات الشاعرة من قبل ، وصارت لبنة فً بنابها الجدٌد المعبر عن 

فكرها وإحساسها ، وإذا كانت تلك النصوص تتصارع من أجل أن ٌسود بعضها 

ات الشاعرة ، من خلال تتعانق من أجل تمثٌل نفس وفكر الذ     ـاالبعض ؛ فإنها أٌض

ولٌس من مفارقة الصواب القول بؤن النص القرآنً  تكوٌن نظام دلالً جدٌد .

ا للنص الأدبً ، بداٌة من العصر الإسلامً ، وٌطل                                                                   ٌمثل أكبر الأصوات ؼزو 

علٌنا فً صورة تضمٌن لآٌة أو تركٌب مكتمل ، أو بالأجتزاء لبعضها ، أو 

ن بـ "الامتصاص" إلى درجة الذوبان حتى لا نكاد ٌكو     ـابالإشارة إلٌها ، وأحٌان

نفصل فٌه بٌن الخطاب الحاضر والخطاب الؽابب نتٌجة لكثافة الاستدعاء من 

وهذا الامتصاص  (2)ناحٌة ، وامتزاجه بنسٌج الخطاب الشعري من ناحٌة أخرى .

م المتلقً  بمعرفة ،     ـاأحٌان،                                                             ٌتٌح للخطاب الشعري توسعة الدلالة إلى الحد الذي ٌ لز 

                                                                          النص القرآنً المشار إلٌه فً سٌاقه ؛ حتى ٌتمك ن من الإحاطة بالدلالة كاملة . 

  

  

                                                           
جولٌا كرٌستٌفا : علم النص، ترجمة فرٌد الزاهً، مراجعة عبد الجلٌل الناظم، دار توبقال،  -1

 . 31م، ص  1001المغرب،
مثل هذا الامتصاص ٌعرض للدراسة فً قسمها التطبٌقً عند الشاعر محمد مصطفى حمام  - 3

 . 
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 : الدرادة التطبيقيةالمبحث الثاني
المطلب الأول: بنية الزمن وتحولاتكا الدلالية في قصيدة "فلدفة الحياة" 

 لإيليا أبي ماضي 
      فلسفة الحٌاة                   النص:عنوان 

                        أٌهذذذذذذذا الشذذذذذذاكً ومذذذذذذا بذذذذذذك داء

 

                        كٌذذذذذذذؾ تؽذذذذذذذدو إذا ؼذذذذذذذدوت  علذذذذذذذٌلا  ؞

                         إن شذذذر الجنذذذاة فذذذً الأرض نفذذذس 

 

                        تتذذذذذذذذوقى قبذذذذذذذذل الرحٌذذذذذذذذل الذذذذذذذذرحٌلا  ؞

                             و ترى الشوك  فذً الذورود وتعمذى 

 

                          أن  تذذذذذذذرى فوقهذذذذذذذا النذذذذذذذدى إكلذذذذذذذٌلا  ؞

                       هذذذذو عذذذذذبء علذذذذى الحٌذذذذذاة ثقٌذذذذذل 

 

ذذذذذذا ثقذذذذذذٌلا  ؞ ذذذذذذن ٌظذذذذذذن الحٌذذذذذذاة  عبب                             م 

                        و الذذذذذذذي نفسذذذذذذه بؽٌذذذذذذر جمـذذذذذذـال 

 

ا جمذذذذٌلا   لا  ؞                          ٌذذذذرى فذذذذً الوجذذذذود شذذذذٌب 

ا  ذر                                  لٌس أشقى ممن ٌذرى العذٌش  م 

 

                       و ٌظذذذذذذذذن اللذذذذذذذذذات  فٌذذذذذذذذه فضذذذذذذذذولا  ؞

                             أحكذذذم النذذذاس فذذذً الحٌذذذـاة أنذذذاس   

 

                         عللوهذذذذذذذذذذذا فؤحسذذذذذذذذذذذـنوا التعلٌذذذذذذذذذذذـلا  ؞

ذذذذع  بالصذذذذبح مذذذذا دمذذذذت  فٌذذذذه                             فتمت 

 

                         لا تخذذذذذذؾ  أن  ٌذذذذذذزول حتذذذذذذى ٌذذذذذذزولا  ؞

                      وإذا مذذذذذذذذا أظذذذذذذذذل رأسذذذذذذذذك هذذذذذذذذم   

 

ً  لا   ؞ ذذذذذذذذر  البحذذذذذذذذث  كذذذذذذذذ      ٌطذذذذذذذذولا                    ق ص 

                          أدركذذذذت  كنههذذذذا طٌذذذذور الروابذذذذذً 

 

                        فمذذذذذذذذن العذذذذذذذذار أن  تظذذذذذذذذل  جهذذذذذذذذولا  ؞

ذذذك سـذذذـواها                               مذذذا تراهذذذا والحقذذذل مل 

 

                           تخذذذذذذذذت فٌذذذذذذذه مسـرحذذذذذذذـ ا ومقٌذذذذذذذـلا    ؞

                             تتؽنذذذى ، والصذذذقر قذذذد ملذذذك الجذذذو   

 

                           علٌهذذذذذذذذا ، والصـذذذذذذذذـابدون السذذذذذذذذبٌلا  ؞

                         تتؽنذذذذذى وقذذذذذد رأت بعضذذذذذها  ٌذذذذذـإ 

 

ذذذذذا والذذذذذبعض ٌقضذذذذذً قتذذذذذٌلا  ؞   ٌ ذذذذذذ  ح                             خ 

               وعمرهذذذذذا بعذذذذذض عذذذذذام        تتؽنذذذذذى ،  

 

                        أفتبكذذذذذذذً وقذذذذذذذد تعذذذذذذذٌش طذذذذذذذوٌلا  ؟  ؞

                             فهً فوق الؽصون فً الفجر تتلذو 

 

ر  الوجذذذذذذذد والهذذذذذذذوى تذذذذذذذرتٌلا    ؞ ذذذذذذذو                              س 

                           وهذذً طذذورا  علذذى الثذذرى واقعذذات 

 

                        تلقذذذذذذذذط الحذذذذذذذذب أو تجذذذذذذذذر الذذذذذذذذذٌولا  ؞

                       كلمذذذذذا أمسذذذذذك الؽصذذذذذون سذذذذذـكون 

 

ذذذذذذذف قت  للؽصذذذذذذذون حتذذذذذذذى تمذذذذذذذٌلا  ؞                         ص 

ذذذذذذب الأصذذذذذذٌل الروابذذذذذذً                          فذذذذذذإذا ذه 

 

                  فوقهذذذذذذذا تنذذذذذذذاجً الأصذذذذذذذٌلا      وقفذذذذذذذت    ؞

                            فاطلذذذب اللهذذذو مثلمذذذا تطلذذذب الأطذذذـ 

 

                        ٌذذذذذذار  عنذذذذذذد الهجٌذذذذذذر ظذذذذذذلا ظلذذذذذذٌلا  ؞

                          وتعلذذذذذذم حذذذذذذب الطبٌعـــذذذذذذـة منهذذذذذذا 

 

                         واتذذذذذذذرك القذذذذذذذال للذذذذذذذورى والقذذذذذذذٌلا  ؞

                         فالذذذذذذذي ٌتقذذذذذذً العذذذذذذواذل  ٌلقذذذذذذى 

 

        ش               كذذذذل  حذذذذٌنش فذذذذً كذذذذل شذذذذحص عذذذذذولا  ؞

 * * * * * * * 

                      أنذذذذذذذذت  لذذذذذذذذلأرض أولا و أخٌذذذذذذذذرا

 

          عبذذذذذدا ذلذذذذذٌلا                  كنذذذذذت  ملكذذذذذا أو كنذذذذذت    ؞

   ً                         لا خلذذذذذذود تحذذذذذذت السذذذذذذماء لحذذذذذذ

 

                          فلمذذذذذذذذذذاذا تذذذذذذذذذذراود المســذذذذذذذذذذـتحٌلا؟  ؞
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                       كذذذذذل نجذذذذذم إلذذذذذى الأفذذذذذول و لكذذذذذن

 

                         آفذذذذذذذة الذذذذذذذنجم أن ٌخذذذذذذذـاؾ الأفذذذذذذذولا  ؞

                          ؼاٌذذذة الذذذورد فذذذً الرٌذذذاض ذبذذذول 

 

                            كذذذذن حكٌمذذذذا و اسذذذذبق إلٌذذذذه الذذذذذبولا  ؞

                          وإذا مذذذا وجذذذدت فذذذً الأرض ظذذذلا   

 

                          فتفٌذذذذذذذذذؤ  بذذذذذذذذذه إلذذذذذذذذذى أن ٌـــذذذذذذذذذـحولا  ؞

                السذذذذذذماء اكفهـذذذذذذـرت          وتوقذذذذذذع إذا  

 

ا فذذذً السذذذهول ٌحٌذذذً السذذذهولا  ؞                             مطذذذر 

                        قذذذذذذل لقذذذذذذوم ٌسذذذذذذتنزفون المذذذذذذآقً 

 

                            هذذذذل شـذذذذذـفٌتم مذذذذذع البكذذذذذاء ؼلذذذذذٌلا ؟  ؞

                             مذذذذا أتٌنذذذذا إلذذذذى الحٌذذذذاة لنشقــذذذذـى 

 

                               فذذذذذذؤرٌحوا أهذذذذذذل  العقذذذذذذول ، العقذذذذذذولا    ؞

                       كذذذذل مذذذذذن ٌجمذذذذع الهمذذذذذوم علٌذذذذذه 

 

                         أخذتذذذذذذذذه الهمـذذذذذذذذـوم أخذذذذذذذذذا وبذذذذذذذذٌلا  ؞

 * * * * * * * * 

             فذذذذذً عشذذذذذه ٌتؽنذذذذذى   ا         كذذذذذن هذذذذذزار  

 

                           ومذذذذذذذع الكبذذذذذذذل لا ٌبذذذذذذذالً الكــذذذذذذذـولا  ؞

                            لا ؼرابذذذذا  ٌطذذذذارد الذذذذدود فذذذذً الأر 

 

                               ض وبومذذذـ ا فذذذً اللٌذذذل ٌبكذذذً الطلذذذولا  ؞

 * * * * * * * * 

ا ٌسذٌر فذً الأرض رقذرا                             كن ؼذدٌر 

 

ذذذذذا فٌسذذذذذقى مذذذذذن جانبٌذذذذذه الحقذذذذذولا  ؞                            ق 

                          تســذذذذذـتحم النجذذذذذوم فٌذذذذذه وٌلقذذذذذى 

 

                    كذذذذذل شذذذذذخص وكذذذذذل شذذذذذًء مثذذذذذذٌلا  ؞

                  ٌقٌذذذذذذد المــذذذذذذـاء حتذذذذذذى       لا وعذذذذذذاء  

 

ذذذذذذذولا  ؞ ح                              تســذذذذذذذـتحٌل المٌذذذذذذذاه فٌذذذذذذذه و 

 * * * * * * * * 

                          كذذن مذذع الفجذذر نسذذمة توسذذع الأز

 

ا وتذذذذذذذذذارة تقبذذذذذذذذذٌلا  ؞                          هذذذذذذذذذار شــذذذذذذذذذـم  

                           لا سذذذموما مذذذن السذذذوافً اللذذذواتً 

 

                       تمذذذذذذلأ الأرض فذذذذذذً الظذذذذذذلام عذذذذذذوٌلا  ؞

ذذذذا ٌذذذذإنس الؽذذذذا                              و مذذذذع اللٌذذذذل كوكب 

 

                           بذذذذذذات والنهذذذذذذر  والربذذذذذذى والسذذذذذذهولا  ؞

                    ٌكذذذذذذره العذذذذذذوالم  والنذذذذذذا       لا دجذذذذذذـى  

 

                          س  فٌلقذذذذذً علذذذذذى الجمٌذذذذذع سذذذذذـدولا  ؞

 * * * * * * * * 

                        أٌهذذذذذذذا الشذذذذذذاكً ومذذذذذذا بذذذذذذك داء

 

  (1 )                       كذذذذن جمذذذذٌلا تذذذذر الوجذذذذود جمذذذذٌلا   ؞

ٌخلو عنوان قصٌدة إٌلٌا أبً ماضً "فلسفة الحٌاة" من الصٌؽة الزمنٌة         

، ما ٌوهمنا بجمالٌات الحذؾ فً موضع المبتدأ متكبا على الاسمٌة المشحونة

للزمن طا                            أن قراءة القصٌدة ٌإكد تسل   إلا ؛الناتج عن الطابع الاسمًبتسلط الثبات 

فً إنتاج علٌها ، إلى الحد الذي ٌمكن اعتباره ظاهرة أسلوبٌة ذات دور أساسً 

لبنى جدوى المنهج الإحصابً فً رصد امن هنا رأت الباحثة  .دلالة النص

                                                           
 .  191،191، ص 1001دٌوان إٌلٌا أبو ماضً دار العودة ، بٌروت، إٌلٌا أبو ماضً:  -1
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وصبػ معالجتها الأسلوبٌة بالموضوعٌة ، الزمنٌة فً النص لفك شفراته

 والفعالٌة .

ٌن بلػ تردد صٌؽة الزمن فٌها اثنٌن وتسع                من أربعٌن بٌت ا تتشكل القصٌدة    

كون نصٌب البٌت فٌها أكثر من ترددٌن ، ما جعل من عنصر الزمن ٌ، ل     ـاموضع

وتوزع  .الولوج إلى عالم النص ونفس صاحبهظاهرة أسلوبٌة ٌمكن بها 

 : لزمنٌة على النحو التالًالإحصاء الكمً للبنٌة ا

وتردد زمن المضارع اثنٌن وعشرٌن      ـابلػ تردد زمن الماضً أربع عشر موضع

     ـاوخمسٌن مرة ؛ ما ٌإشر مبدبٌ              المستقبل ست ا ، بٌنما بلػ تردد زمن     ـاموضع

 لارتكاز القصٌدة على المستقبل .،

 

 زمن الماضي: -1
على قسمٌن ؛ الأول : الماضً الخالص  ةا عشرتالماضً الإثنتوزعت بنى       

؛ تردد داخل القصٌدة فً عشرة مواضع . والثانً : الماضً الناقص )كان( تردد 

ة على هذا النحو قلٌل؛ ٌبلػ ثلاث فً القصٌدة مرتٌن . ونسبة شٌوع زمن الماضً

لكنه على ندرته من إجمالً نسبة البنى الزمنٌة بالقصٌدة ،  تقرٌبا عشر بالمابة

ا دلالٌ ا خفٌ ا تحتها  رهادرة ، وٌطمه ال، ٌحرك السطح بؤمواج                               قد بث بالنص خٌط 

   ،: ، ٌقول أبو ماضً     ـاعمٌق     ـاحزن

                             أحكذذذم النذذذاس فذذذً الحٌذذذـاة أنذذذاس  

 

                         عللوهذذذذذذذذذذذا فؤحسذذذذذذذذذذذـنوا التعلٌذذذذذذذذذذذـلا  ؞

                          أدركذذذذت  كنههذذذذا طٌذذذذور الروابذذذذذً 

 

                        فمذذذذذذذذن العذذذذذذذذار أن  تظذذذذذذذذل  جهذذذذذذذذولا  ؞

ذذذك سـذذذـواها         مذذذا تراهذذذا                       والحقذذذل مل 

 

                           تخذذذذذذذذت فٌذذذذذذذه مسـرحذذذذذذذـ ا ومقٌذذذذذذذـلا    ؞

                             تتؽنذذذى ، والصذذذقر قذذذد ملذذذك الجذذذو   

 

                           علٌهذذذذذذذذا ، والصـذذذذذذذذـابدون السذذذذذذذذبٌلا  ؞

                         تتؽنذذذذذى وقذذذذذد رأت بعضذذذذذها  ٌذذذذذـإ 

 

ذذذذذا والذذذذذبعض ٌقضذذذذذً قتذذذذذٌلا  ؞   ٌ ذذذذذذ  ح                             خ 

 .سلط الحزن على الأفعال الماضٌة بالأبٌات السابقة له ما ٌبرره إن ت 

أحسنوا( التصقا بفبة من الحكماء )من وجهة نظر ،)عللوها  أولا: فالفعلان :

 !؟ (1)الذي ٌعنً الانشؽال والتلهً والتصبرالشاعر( ، وما الحكمة فً "التعلٌل" 

                                                           
 المعجم الوسٌط، مادة )علل( . -  1
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 (1)فً حٌن كانت الحكمة "معرفة الحق لذاته ، ومعرفة الخٌر لأجل العمل به" 

 .، مشاركة ومواجهة ؛ لا انعزال وهروب معرفة وعملفالحكمة 

التً ٌراها تخذت( بـ "طٌور الروابً"  ،)أدركت  دلالة الفعلٌن : تلتصقثانٌا

       طابرا   به ، وفٌه أمنٌة خفٌة فً أن ٌؽدوٌجب الاحتذاء      ـامثالٌ     ـاعر أنموذجاالش

                                                              على أفنان الوجود ، بعٌدا  عن نكد الهموم وعبء التفكٌر فً معضلات ٌلهو 

 م والتشاإم .إذ الوعً بالوجود لدٌه علة للألالحٌاة ، 

: انتساب الفعل )ملك( للصقر / عدو تلك الطٌور اللاهٌة ، ولٌس الصقر ثالثا

سوى الموت الذي ٌخشاه الشاعر وٌؤلم لذكره ، فبنى الفعل )ٌإخذ( للمجهول 

 لتكرار اسمه .     ـاتحاشٌ

لك )أنموذجه( ؟ ! فت    ن     ه             ألا ٌإكد و   ؛تصق بالطٌرلالفعل )رأت( الذي ٌرابعا:

تواجه الخطر ضها من قبل الصقر / الموت ، لكنها "ترى" افتراس بعالطٌور 

 والمصٌر بـ "الؽناء" .

 ،الوعً )أدركت فعال الماضٌة على حقلٌن دلالٌٌن ؛ أولها : توزع تلك الأ     ـاخامس

ا رؼبة شاعرنا فً مإكد ،)ملك( ثانٌها التسلط؛ فعل واحدتخذت( و،رأت 

بإشاعة الحذر والارتقاب والحزن فً                           هذا الفعل وحده كان كفٌلا  الهروب، ف

 الأبٌات .

ه    ت                 وحزن وجودي عل    ش ل         من وج       ـاهارب -نفسه -هً أبو ماضً -هنا -فالطٌور    

حً ، ٌقنص على كل  شر "مخالبه"وؾ من المصٌر ، من الموت الذي ٌنالخ

، هو ٌواجه هذا الخوؾ الكامن فً نفسه بإؼلاق نفسه فرابسه فً لحظة مباؼتة

طمؤنٌنة قوامها الذهن والبراهٌن العقلٌة لا إقامة حاوالشعور المإلم ، م على ذاك

 (2)لؽبطة فكرة، ألٌس هو القابل فً قصٌدته ا

               لذذذذذذذذذذذذذذذٌس للقذذذذذذذذذذذذذذذوم حذذذذذذذذذذذذذذذدٌث

 

                ؼٌذذذذذذذذذذذذذذر شذذذذذذذذذذذذذذذكوى مسذذذذذذذذذذذذذذذتمرة  ؞

                    أٌهذذذذذذذذذذذذذا الشذذذذذذذذذذذذذاكً اللٌذذذذذذذذذذذذذالً 

 

                 إنمذذذذذذذذذذذذذذذذذذا الؽبطذذذذذذذذذذذذذذذذذذة فكذذذذذذذذذذذذذذذذذذرة 

                    

                                                           
 معجم اللغة العربٌة المعاصرة، مادة )حكم( . -  1
 .  210و ماضً، ص دٌوان إٌلٌا أب -  3
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ولٌست هبة ٌمنحها  ة الإنسانالفكر، تتحقق بإرادصنع من ،فالسعادة عنده 

من ح للنفس ، هً إرادة تقٌم سعادة النفس على "براهٌن عقلٌة قد تص الوجود

الخٌال عند الشاعر وتخفؾ من وقدة  انطلاقها تحد من كنلوجهة النظر النفسٌة، 

   (1)".شعوره

    

 / المضارع : زمن الحاضر ،2
 الزمن كانت قسمة ٌن وعشرٌن مرة، وإذاتترددت بنٌة الحاضر فً النص اثن     

ٌدل الحاضر / المضارع إن إلى ماضً وحاضر ومستقبل ؛ فتتوزع منطقٌة ال

                                                              الحال متصلا  بالاستقبال ، تحاول القبض علٌه فلا تجده ؛ إذ هو متصل  على

ذلك ال )أوتو جسبرسن( وهو من أقدر  قبال لا ٌنفصل عنه ، ولقد فطن إلىبالاست

أن  ،ح صعلى الأ،: " إن لنا ٌقولعلماء الأجرومٌات والمباحث اللسانٌة ، 

الانفصال                                                            نحسب إن الزمن ٌنقسم إلً جزبٌن : ماض ومستقبل . وبٌنهما حد  

ها ولا عرض ولا ارتفاع ولكنها كؤنه النقطة الهندسٌة التً لا طول ل  حاضر      وقت  

  (2)مستقبل" ال نصوبة إلىعلى الدوام م

موضوع فً الطرح الدلالً لنص أبً ماضً هذه المقولة  صدقتتحقق      

بقة ، الآالمستقبل فً رإاها الحالمة إلً بنى ةنى الحاضر به مشدود    ـ الدراسة، فب

لم ، ٌإدي مهمة موضع ٌإ ،من وحشة الماضً وشإمه. فالمضارع هنا                       ثر الح 

إضافة إلى مهمته لطمره ، إنما  لاستحضارهالماضً ، لٌس  التسلط على

 :ماضًٌقول أبو  ج الاحتمالات عبر تجدده الحضوري.الربٌسٌة فً إنتا

                             تتؽنذذذى ، والصذذذقر قذذذد ملذذذك الجذذذو  

 

                           علٌهذذذذذذذذا ، والصـذذذذذذذذـابدون السذذذذذذذذبٌلا  ؞

                         تتؽنذذذذذى وقذذذذذد رأت بعضذذذذذها  ٌذذذذذـإ 

 

ذذذذذا والذذذذذبعض ٌقضذذذذذً قتذذذذذٌلا  ؞   ٌ ذذذذذذ  ح                             خ 

                       تتؽنذذذذذى ، وعمرهذذذذذا بعذذذذذض عذذذذذام 

 

                 وقذذذذذذذد تعذذذذذذذٌش طذذذذذذذوٌلا  ؟       أفتبكذذذذذذذً   ؞

                             فهً فوق الؽصون فً الفجر تتلذو 

 

ر  الوجذذذذذذذد والهذذذذذذذوى تذذذذذذذرتٌلا    ؞ ذذذذذذذو                              س 

                           وهذذً طذذورا  علذذى الثذذرى واقعذذات 

 

                        تلقذذذذذذذذط الحذذذذذذذذب أو تجذذذذذذذذر الذذذذذذذذذٌولا  ؞

                                                            

، ص 1003عبد القادر القط: الاتجاه الوجدانً فً الشعر العربً المعاصر، مكتبة الشباب،  -1  
390. 

 . 91م، ص 1019عباس محمود العقاد: اللغة الشاعرة ، مكتبة الأنجلو المصرٌة  -3
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 ،تلقط ،تتلو ،فً الأبٌات ملتصقة بالطٌر )تتؽنىجاءت بنٌة الحاضر حٌث 

هنا لم ، لكن حركة الزمن فً مشاهد طبٌعٌة مبهجة فً ظاهرهاإلخ ( ،..تجر

        ؛ عل ها تفاإلٌة مستبشرة فحسب دعوة وجودٌة إنها ،، التمنًالحلمتتجاوز منطقة 

، بعض البنً النصٌة فً ه          ، لنختبر  عابر فً حلم ٌقظة  ش م     ه     و      ر     د              شة النفس ق  تبدد وح

  التً جاءت نسقا خاصا على النحو الآتً:

 

 : التكرار -
خلؾ دوافعها، ولتلك البنٌة التكرار بنٌة أساسٌة فً الشعر، تكمن وظٌفتها     

التكرار فً وقد أخذ  ،مستوى الصٌؽة المفردة والتركٌب الدلالً علىدورها 

ا فً بعضه ، وأفقًبعضها ٌؤتً فً شكل  ؛متماٌزةبنابٌة                       الشعر الحدٌث " أشكالا  

، وبعضها ٌتحرك فً المستوى العمٌق ،، وبعضها ٌتحرك على السطحشكل رأسً

 (1): التؤسٌس أو التقرٌر"لها ٌإدي إحدى مهمتٌنوك

وإشاعة روح ة لتسلٌط تلك البنٌة محاول( )تتؽنىفً النص كان تكرار الفعل ف    

حكم ب -                                                           التفاإل والطمؤنٌنة فً وجه الخوؾ مستؽلا  ما ٌعطً زمن المضارع 

بعجز تلك البنٌة  وكؤن الشاعر قد أحس ،معنى التجدد الحضوري -وضعه الدلالً

ه )اللاواعً( بقصر فإحساس .لتكرارها فلجؤ ،داخل النص والامتداد الانتشارعن 

إزاء فاعلٌة الماضً وما ٌكنز من هموم وخوؾ إزاء وعجزها ، اللحظة الحاضرة

التً  ل(    فع  )تتبتلك البنٌة الصرفٌة المصٌر دعاه لتكرار بنٌة المضارع "تتؽنى" 

م: تكلؾ         ، وتحل  ر"                              الفاعل لحصول الفعل له، "كتصب   ؾ( ومعاناة            علً )التكل  تدل 

إلٌه، نفسه فً أمر حتى ٌضاؾ     ل      دخ        أن ٌ  فإذا " أراد الرجل  . (2)والحلم" الصبر

   (3)           ، و تحل م"         ، وتجل د         ع، وتصب ر       : تشج  ل، مثل       : تفع  وٌكون من أهله، فإنك تقول

                                               تصن ع الاطمبنان و السعادة جملة الحال التً تبعت                              و مما ٌإكد هذا )التكل ؾ( أو 

  كل بنٌة مضارعة منها فً الأبٌات الثلاثة :

                                                           
 .  29محمد عبد المطلب ، قراءات أسلوبٌة فً الشعر الحدٌث، ص   - 1
الشٌخ أحمد الحملاوي : شذا العرف فً فن الصرف، دار الكٌان للطباعة والنشر والتوزٌع  - 3

 .   13)د. ت(، ص
  . 91، ص1سٌبوٌه : الكتاب ، تحقٌق عبد السلام محمد هارون ، ىمكتبة الخانجً بالقاهرة، ج -2
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والصقر قد ملك الجو علٌها والصابدون  : "تتؽنى،ففً البٌت الاول -

أن تطمبن نفس الشاعر( )التً هً ذاتها فكٌؾ لتلك الطٌور ؛         السبٌلا "

أحكم  ر / الموت ، وقدفً وجود قوة ؼاشمة متسلطة )ملك( للصق وتنعم

 كل "السبل" ؟  الموت / الصابدون قبضته على

تسعد أن ، كٌؾ لها "    ـاقد رأت بعضها ٌإخذ حٌ و "تتؽنى،فً الثانً:  و -

نظر لكلمة "بعض" التً ا جٌعة "بعض" جنسها ؟ وناظرٌها ف  وأمام

  .العمٌقةفً بنٌتها  توحً بؤلم الطٌر لألم "بعضها"

ففً هذا البرهان الذي  وعمرها بعض عام " ؛ ،تتؽنى: "وفً الثالث -

ٌسوقه تضلٌل، أو هو جهل بفلسفة الزمن ؛ هو ٌعرض للمفارقة بٌن 

المتشابم ) وحٌاته التً تطول لعشرات الأعوام( وبٌن الطٌور التً لا 

عام"، فما أدراك بؤن إحساس الإنسان بالزمن ٌتجاوز عمرها " بعض 

فلربما ٌكون إحساسها بزمن الٌوم ٌساوي نفس إحساس الطٌر به ؟ 

المعادلة التً من نفس الزمن . فتلك  أو سنٌن ٌفوق إحساسنا بشهور

، لكنها ا                                                       ٌقٌمها بٌن عالم النفس وعالم الطبٌعٌة لٌست منطقٌة تمام  

ٌنة ؛ فإذا الطمؤنزمة وجودٌة تجتاح نفسهعن أ،فً ذات الوقت،تكشؾ

لذي ٌؽطً سطح البنٌة ، وإذا الفرح االمزعومة خوؾ وهلع من المصٌر

 فً باطنها .     ار  النصٌة حزن ق

     

إلٌه     ت     ف     د          ب ما ه                                 ع النحوي لتلك الجمل الثلاث ٌكذ  أضؾ إلى ذلك أن الموضكذلك 

لٌس ، وكانت تلك الطٌور "تتؽنى" فً أحلك الأحوال فإن البنٌة السطحٌة؛       دلالة  

شكك فً فإن موضعٌة الجمل النحوٌة ت أشقى للنفس من مواجهة الموت؛

فً موضع الحال، و الحال ،الجمل الثلاث ،مصداقٌة وواقعٌة "التؽنً"؛ إذ هً 

حب دلالة التؽٌر لتلك ما ٌخصب دلالة العمق النصً بس سمته التؽٌر و التبدل،

 ً هً فً النهاٌة ذات الشاعر ، فلبن أحسنفس الطٌر ، الت الأحوال على

 ؛ فسرعان ما تتبدد وٌستطٌل حزنه الدفٌن. فً نفسه          طمؤنٌنة  

ن جها على وظابفها المتعارؾ علٌها أبخرو،ا استطاعت صٌؽة المضارع     إذ       

ا من المصٌر إلى ههلع و ، هاربة من واقعها المإلملجزوعحال النفس ا    د       تجس  

، وكان ؼاٌة بنى تعزٌة لنفس حزٌنةلٌابس ولا      ـا؛ لا تقدم إقناعسكٌنة منقوصة
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فلٌس من ٌمتثل بمنطق تلك           ش قٌاس  واه . المضارع تنحصر فً محاولة تقدٌم

الموت من حوله وهو ؼارق فً ، ٌتخطؾ اقعهمور ذاهل عن وؼٌر مخالطٌور 

 ؼنابه، معطل الإرادة.

 

 زمن المدتقبل: ،3
من النص ، مشاركة بؤكبر      ـاترددت بنٌة المستقبل فً ستة وخمسٌن موضع      

 هً:قدر فً إنتاج الدلالة ، وجاء تقسٌم تلك البنى المستقبلٌة على ثلاثة أنماط 

 .    ـاتردد فً سبعة عشر موضع ، ولص / الأمر: المستقبل الخاالأول -

     ـا: زمن الماضً المشدود إلى المستقبل بوقوعه فعلا لأداة شرط أو جوابالثانً  -

       ه فعلا  : المضارع المشدود إلى المستقبل لوقوعالثالث  -لها فً ثمانٌة مواضع 

واب ، أو لوقوعه فً جبعد أداة نهً )لا(     ـا، أو واقعلها     ـالأداة شرط أو جواب

                مط الأخٌر واحدا  ؛ وتردد هذا النو العطؾ على ما ٌدل على المستقبل، أالأمر

 .    ـاوثلاثٌن موضع

 ٌقول أبو ماضً : 

                         لذذذب اللهذذذو مثلمذذذا تطلذذذب الأطذذذـ   فاط

 

                        ٌذذذذذذار  عنذذذذذذد الهجٌذذذذذذر ظذذذذذذلا ظلذذذذذذٌلا  ؞

                          وتعلذذذذذذم حذذذذذذب الطبٌعـــذذذذذذـة منهذذذذذذا 

 

                         واتذذذذذذذرك القذذذذذذذال للذذذذذذذورى والقذذذذذذذٌلا  ؞

                          وإذا مذذذا وجذذذدت فذذذً الأرض ظذذذلا   

 

                          فتفٌذذذذذذذذذؤ  بذذذذذذذذذه إلذذذذذذذذذى أن ٌـــذذذذذذذذذـحولا  ؞

                          وتوقذذذذذذع إذا السذذذذذذماء اكفهـذذذذذذـرت 

 

ا فذذذً السذذذهول ٌحٌذذذً السذذذهولا  ؞                             مطذذذر 

                        قذذذذذذل لقذذذذذذوم ٌسذذذذذذتنزفون المذذذذذذآقً 

 

                            هذذذذل شـذذذذذـفٌتم مذذذذذع البكذذذذذاء ؼلذذذذذٌلا ؟  ؞

                             مذذذذا أتٌنذذذذا إلذذذذى الحٌذذذذاة لنشقــذذذذـى 

 

                               فذذذذذذؤرٌحوا أهذذذذذذل  العقذذذذذذول ، العقذذذذذذولا    ؞

فقد ترددت بٌنة المستقبل فً هذه الأبٌات بصورتها الخالصة سبع مرات )اطلب  

ٌل فٌه الذات تطأرٌحوا( فً بٌان وعظً تعلٌمً تس،قل ،توقع ،تفٌؤ ،اترك ،تعلم ،

على التشاإم بؤن ٌتؤسى بالطبٌعة فً "لهوها" الساذج ،  ع   ب     ط        ش موهوم  فً نصح 

ووصفها لٌس ؼاٌة بذاتها ، بل هً وسٌلة ٌدفعها  ، فً قصٌدته هذه ، والطبٌعة

إلى موقؾ تعلٌلً للوجود ، ٌتسلط "الذهن" على الطبٌعة فً نباتها وطٌرها 
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لانً ، ٌستطلع ٌستمد منها "مثلا" ٌصلح فكرة حكمٌة "واعٌة" فهو شاعر عق

   (1)ة قلما ٌفطن إلٌها سواه"التؤمل والتقصً وٌتنصت إلى معان صامتالحقابق ب

ا من شبح     ـ طلب اللذة هروبهً ، تسٌر فً وجهة واحدة  فهذه الأفعال الآمرة     

حاضرة قبل موته "إلى أن ٌحولا".                     من ٌخاؾ الموت لذة            فلٌقتنص  الموت. 

ماضً "العقلانً" ٌدعو إلى إراحة  بشاعرنا أبً: كٌؾ وتسابل إٌلٌا الحاوي

ً السهول" ؟ أٌن الطمؤنٌنة ٌالعقل ؟ ولا ٌتوقع من أٌادي الآتً ؼٌر "مطر ٌح

من      ـا. ألٌس هذا قرٌب؟ إنه استسلام لا تسلٌم ؼٌر المتكا على كفٌلفً التفاإل 

 ؟ تدعو إلى اللذة كؽاٌة للإنسان ،قدٌمة حدٌثة ،نزعات فلسفٌة 

ٌن حٌن ذهبوا إلى أن أساس ٌالأبٌقور ت دعوته هذه هً ذاتها دعوةألٌس    

و الألم وحده هو  ،خلاق اللذة، فاللذة وحدها ؼاٌة الإنسان، وهً وحدها الخٌرالأ

، إنما الذي ٌفر منه الإنسان و ٌتجنبه، والفضٌلة لٌست لها قٌمة ذاتٌة الشر،

لكن المتؤمل لشعر أبً ماضً عامة و  ؟(2)قٌمتها فٌما تشتمل علٌه من لذة"

ٌدرك أنه فلسفة متؽٌرة تؤخذ بعدها المادي تارة و   -هنا خاصة -رإٌته الفلسفٌة

الروحً تارة أخرى، لكن فً كلتا الحالتٌن هً رإٌة و فٌلسوفً تؽلبه 

    الروحانٌات و إن عبرت بعض الكلمات عن بعد مادي.

لا  ،لشعري؛ فإنهااموسً المحدد فً البناء اإذا كانت الكلمات تفقد معناها القو   

                                                     وظلالا أخرى تتعدى كثٌرا  معانٌها المعجمٌة عبر فاعلٌتها  دلالات تكتسب  ،شك

مجال من التؤثٌرات الممكنة ٌختلؾ طبقا للظروؾ التً "لكل كلمة إذ  .ً سٌاقهاف

 هاراتٌتؤثفعلا عبارة عن توفٌق بٌن أحد توجد فٌها ... والتؤثٌر الذي تولده الكلمة 

 (3)".ة والظروؾ الخاصة التً توجد فٌهاالممكن

بها ما وراء مدلولها"     د      قص           الشعر ٌ   ًالكلمات ف"وعلى هذا فإن           
  -و إلى خطاب وعظً تعلٌمًوإن كانت تنح -فً المقطع السابق مرلأفؤفعال ا.(4)

                                                           
،  2لبنانً بٌروت ، ط إٌلٌا الحاوي : إٌلٌا أبو ماضً شاعر التساؤل والتفاؤل ، دار الكتاب ال - 1

 .  13، ص  1011
، 0أحمد أمٌن وزكً نجٌب محمود : قصة الفلسفة الٌونانٌة ، مكتبة النهضة المصرٌة ، ط  - 3

 . 313، ص 1011
رٌتشاردز: مبادئ النقد الأدبً، ترجمة مصطفى بدوي، المؤسسة المصرٌة العامة للتألٌف  - 2

 .  101والطباعة والنشر، ص
 .   31عبد الواحد علام : اتجاهات نقد الشعر، مكتبة الشباب، القاهرة ، ص  - 1
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، لكنها ٌابسة                          با تحت سطحها ذاتا  متؤلمة تخ علٌتها فً السٌاق افهً بفضل ف

 علٌها علماء النفس    ق      طل     ٌ   ا؛ مى واقعها بحٌلة دفاعٌة لا شعورٌةتتعالى عل

عملٌة تكوٌن سمة شخصٌة أو مٌل أو دافع ")التكوٌن العكسً( وهً  مصطلح

وتتسم هذه فً الشخصٌة      ـاٌوجد دفٌن لسمة أو مٌل أو دافع ؼٌر مرؼوب؛ مضاد

جوهري على هذه السمة أو المٌل أو  ، بحٌث ٌطرأ تؽٌرالعملٌة بشكل لا شعوري

ذه الحالة . وفً هفً شعور الشخص وإحساسه     ـافٌنقلب إلى الضد تمام ،الدافع

ولكن نقؾ  ( 1)".لما هو موجود بلا شعوره     ـاتمام ٌكون شعور الشخص مضادا

، لنتؤمل قول أبً حٌان هروب الذات من فخها الوجودي إستراتٌجٌةعلى 

: نحن نساق بالطبٌعة إلى سمعت أبا سلٌمان ٌقولمقابساته " التوحٌدي فً

 ( 2)."، ونساق بالفعل إلى الحٌاةالموت

للذات على دفعه ضرورة / لا قدرة  ما                    من هذه المقولة أن   يومراد التوحٌد    

 نطاق الاختٌار ت راضٌة أم كارهة ، أما ما ٌقع فًكانأسواء  ؛طبٌعة ، تساق إلٌه

ر  طاقته فعلى الذات الشاعرة  ا ،                                                      فمجاله العقل، ٌعمل فٌه قد  فً  القٌام بعملٌتٌن،     إذ 

و  ،لحٌاة( ؛ من أجل إنتاج عالم بدٌلوعملٌة تكوٌن / )ا ،عملٌة تدمٌر ؛آن

والموضوع وبٌنهما تداخل  ٌقتضً ذلك "وجود طرفٌن متلازمٌن، هما الذات

 اتحدتلذات وجودها الفعلً إلا إذا ، فلا ٌتحقق ل     ـال معبالطبٌعة والعق

  (3).بموضوعها

لذات بموضوعها ، حٌنها تتمكن من ة الشعرٌة لا تتحقق إلا باتحاد افالحقٌق   

ستقل بحضورها الذاهل البصٌر ، ، حٌن تاستشراؾ الحقٌقة الشعرٌة الكاملة

ٌنفصل عن  لكن أبا ماضً .عالمها الجدٌد ذي القٌمة المطلقةالقادر على خلق 

"         "العقل      م      قح                            ٌرصد ببصره لا ببصٌرته ، ٌ  ،موضوع الدراسة ،الطبٌعة فً النص 

                              إلى تعطٌل عمله "فؤرٌحوا أهل   ، وما مجاله الفعل فٌدعو فٌهفً ؼٌر مجاله

                                                           
فرج عبد القادر طه وآخرون: معجم علم النفس والتحلٌل النفسً، دار النهضة العربٌة ،   - 1

 .  111بٌروت، ص 
، 1003، 3أبو حٌان التوحٌدي : المقابسات، تحقٌق حسن السندوبً، دار سعاد الصباح ، ط  - 3

 .  312ص 
 .  11، ص 1001محمد عبد المطلب: مناورات الشعرٌة، دار الشروق،  -  2
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انفعالا أخاذا فً سطحه ، تج فً نهاٌة المطاؾ االعقول ، العقولا" لٌصٌر الن

 فً باطنه ؛ إذ لم ٌكن ثم اتحاد بٌن الذات وموضوعها .     ـامتهافت

، لم تندمج معها ، ولم تتحد بعناصرها ؛      ـا                   الطبٌعة رصدا  خارجٌ             ترصد الذات      

فهذه الطٌور حٌن تطلب الرزق لتحفظ حٌاتها لا "تلهو" إنما تساق بالطبٌعة 

وبالتالً  ،إلى ثنابٌة الوجود )الحٌاة / الموت( ، فلا مجال لاختٌار لها الضرورة/

من هنا تماثلت جمٌع الطٌور ولا مجال إلا للطبٌعة / الؽرٌزة ..  لا إعمال لعقل ،

فً "الؽناء" والبحث عن أسباب الحٌاة ، ؼٌر مكترثة لفاجعة المصٌر ، بخلاؾ 

سحة الاختٌار ؛ وبالتالً فالقٌاس البشر الذٌن أودعوا أمانة العقل والخٌال وف

 ٌٌلٌة رؼم برٌق سطحها واحتفابه بمباهج الحواس،فاسد فً عمق البنٌة التخ

ه  سطح البنٌة     ل       ٌسج   ، الذات إلى الخارج / الطبٌعة )المنفصلة عن الذات(        توج 

قٌود أزمة وجودٌة فً  تحرر منال و رؼبة فً لكنه فً عمق البنٌة )هروب(

لم تحقق وحدة بٌن الظاهر والباطن عبر ممارسات حٌاتٌة حقٌقٌة نها باطنها ، لأ

شؾ لم ٌك ها من تحقٌق حضور وجودي ٌشارك فً إنتاج واقعها ؛ لذا   ن       تمك  

فً رموز حٌة تعً سر  ه من الداخل      عالم      م                                    فاإله( عن فعالٌة حقٌقٌة ، ولم ٌن  )ت

الآمرة المتعالٌة فً نشابٌة بتلك البنى الإ ،مثلا،وعظه  ى ٌنجع       ؛ فؤن  الحٌاة الحق

 : قوله

                      وإذا مذذذذذذذذا أظذذذذذذذذل رأسذذذذذذذذك هذذذذذذذذم  

 

ً  لا ٌطذذذذذذذذولا  ؞ ذذذذذذذذر  البحذذذذذذذذث  كذذذذذذذذ                          ق ص 

  

لته الهموم ؟ ! تً ٌتوجه بها إلى ٌابس متشابم أثقفما تلك الوصفة السحرٌة ال

عن التفكٌر ، فكٌؾ السبٌل لمن ٌخاطبه إلى     ؾ      وك   ،ل العقل                 "فقصر البحث" عط  

مجرد نزعة تعلٌمٌة وخطابٌة زاعقة ، لا تشفً  ؟ذلك وهو مسوق إلى التشاإم 

ً الٌابس ، ، لا تحمل من الٌقٌن ما ٌطمبن به الشاكه المصٌر   ع         ن ٌرو     م         ؼلٌل  

    ع     ب     ط    ،تعزي ، فهل تكفً دعوة امرئ موهومنع ولا مجرد حماسة لفظٌة لا تق

اب بداء وهو المص ،م له         ولم ٌقد  على التشاإم والشكوى إلى الفرح بالوجود، 

ٌة أبً ماضً إقناع ٌابس ما ٌقٌم معادلة الحٌاة داخله ؟ أتستطٌع تفاإل ،النفس

نطقة التعمٌم التً تستفز أضؾ إلى ذلك دخول حكمته منع به نفسه ؟ ! ..بما لم تق

 المتشابم .المخاطب/

                             أحكذذذم النذذذاس فذذذً الحٌذذذـاة أنذذذاس  

 

                         عللوهذذذذذذذذذذذا فؤحسذذذذذذذذذذذـنوا التعلٌذذذذذذذذذذذـلا  ؞
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 : أو فً قوله

         الأرض نفذذذس                إن شذذذر الجنذذذاة فذذذً 

 

                        تتذذذذذذذذوقى قبذذذذذذذذل الرحٌذذذذذذذذل الذذذذذذذذرحٌلا  ؞

كٌؾ لها أن ،شٌع من تعمٌم أو إطلاق للحكم بما ت ،شر( ،فصٌؽة التفضٌل )أحكم  

    ل        وتؤص  هم بفساد أخلاقه    ت                                                  تنفع بابسا فً التماس جوهر الحقٌقة ؟ وكٌؾ بمن ٌ  

 ،الشر فً نفسه أن ٌستجٌب لنصح شاتمه : 

                       هذذذذو عذذذذذبء علذذذذى الحٌذذذذذاة ثقٌذذذذذل

 

ذذذذذذن   ؞ ذذذذذذا ثقذذذذذذٌلا    م                         ٌظذذذذذذن الحٌذذذذذذاة  عبب 

ة ، إنما وسٌلتها خطاب ٌمتلك وسٌلة المحاجة الناجع،ولا التسفٌه ،فلٌس التعمٌم  

و إلى ٌؽرس فاعلٌته فً نفس مخاطبه لٌنح رإى نفسٌه عمٌقة ، ٌستطٌع أن

وتبلػ النفس ذروة استعلابها مستثمرة بنٌة  .مجاهدة النفس والترقً بها

ٌة أخرى كالتكرار والنفً والمقابلة لما لها من آثار فً ببنى نص     ـاالمستقبل مدعم

 : ه التً ٌنشدها ٌقول         ه رسالت                                          دعم رسالته فً "ذهن" مخاطبه ، لٌحقق وعظ  

             فذذذذذً عشذذذذذه ٌتؽنذذذذذى   ا         كذذذذذن هذذذذذزار  

 

                           ومذذذذذذذع الكبذذذذذذذل لا ٌبذذذذذذذالً الكــذذذذذذذـولا  ؞

                            لا ؼرابذذذذا  ٌطذذذذارد الذذذذدود فذذذذً الأر 

 

                               ض وبومذذذـ ا فذذذً اللٌذذذل ٌبكذذذً الطلذذذولا  ؞

ا                     ٌسذٌر فذً الأرض رقذرا          كن ؼذدٌر 

 

ذذذذذا فٌسذذذذذقى مذذذذذن جانبٌذذذذذه الحقذذذذذولا  ؞                            ق 

                          تســذذذذذـتحم النجذذذذذوم فٌذذذذذه وٌلقذذذذذى 

 

                    كذذذذذل شذذذذذخص وكذذذذذل شذذذذذًء مثذذذذذذٌلا  ؞

                         لا وعذذذذذذاء ٌقٌذذذذذذد المــذذذذذذـاء حتذذذذذذى 

 

ذذذذذذذولا  ؞ ح                              تســذذذذذذذـتحٌل المٌذذذذذذذاه فٌذذذذذذذه و 

                          كذذن مذذع الفجذذر نسذذمة توسذذع الأز 

 

ا وتذذذذذذذذذارة تقبذذذذذذذذذٌلا  ؞                          هذذذذذذذذذار شــذذذذذذذذذـم  

                           لا سذذذموما مذذذن السذذذوافً اللذذذواتً 

 

                       تمذذذذذذلأ الأرض فذذذذذذً الظذذذذذذلام عذذذذذذوٌلا  ؞

ذذذذا ٌذذذذإنس الؽذذذذا                              و مذذذذع اللٌذذذذل كوكب 

 

                           بذذذذذذات والنهذذذذذذر  والربذذذذذذى والسذذذذذذهولا  ؞

                           لا دجذذذذذذـى ٌكذذذذذذره العذذذذذذوالم  والنذذذذذذا 

 

                          س  فٌلقذذذذذً علذذذذذى الجمٌذذذذذع سذذذذذـدولا  ؞

                        أٌهذذذذذذذا الشذذذذذذاكً ومذذذذذذا بذذذذذذك داء 

 

                       كذذذذذذن جمذذذذذذٌلا تذذذذذذر الوجذذذذذذود جمذذذذذذٌلا  ؞

   

بشكل ملحوظ ، بلػ ترددها  تشكل الدلالة فً الأسطر الشعرٌة بنٌة المستقبل      

إحدى وعشرٌن مرة ؛ منها خمس مرات فً زمن المستقبل الخالص ، وست 

عشرة مرة فً زمن المضارع المشدود إلى المستقبل ما ٌعنً التماس الذات 

التكرار كما أدى  خلاصا فً الآتً ونسٌانها أمر الماضً واللحظة الحاضرة .

)كن( لتدل على أمرٌن :  ل الخالصةفً توسٌع فاعلٌة بنٌة المستقب وظٌفته

و الإلحاح فً  ،ة الحاضرة / عالم الشاعر الداخلًتؤكٌد المعاناة فً اللحظ :الأول
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ً الهروب منها إلى الآتً. و الثانً: تؤكٌد دور الطبٌعة فً تحقٌق القٌمة الت

هزارا الأمر "                                          ؛ من خلال مفرداتها التً تسلطت علٌها بنٌة   (ٌسعى إلٌها )السعادة

التضاد مع بنٌة المستقبل فً إنتاج  أسهم كما . جمٌلا"،كوكبا ،نسمة ،ؼدٌرا ،

 القبح ( ،،الألم ، الجمال ،اللذة  تؤكٌد ثنابٌة الوجود التقابلٌة؛ ) الدلالة من خلال

لكن إدراك هذه الثنابٌة لم ٌكن لإقامة الوحدة ؛ إنما لتحقٌق الاستجابة وإخضاع 

 :الوعظٌة ، كؤن ٌضع قابمتٌن للوجود ؛ قابمة الجمالب لبنٌة الأمر         المخاط  

     ـابوم،الدود ،"ؼرابا  :قابمة القبح               الفجر" مقابل  ،كوكبا ،نسمة ،       ؼدٌرا  ،"هزارا 

سوق ٌل     ـاب   ه     ر      وم       ـاب   ؼ     ر               ع قابمتٌه م  سدولا" . ٌض،دجى ،عوٌلا ،     ـاسموم،ولا وح،

 )الجمال( . ؛ قابمةبة لاختٌار قابمة بعٌنها      مخاط  

 لا ٌخفى قٌام هذه البنٌة الضدٌة على آلٌة التداعً ، فؽناء "الهزار" هكما أن   

/ وصفاء مٌاهه ٌستدعى نقٌضهنعٌق "البوم" و "الؽربان" و "الؽدٌر"  ٌستدعً

الرقٌقة  "النسمة"ه ، و       وظلمت          اللٌل   " ، والفجر وضٌاإه ٌستدعًول"الوح

 .. إلخ . "السافٌة"تستدعى الرٌح 

الضدٌة ، وما فٌها من تداعً ، تعمل فً سبٌل واحد ، هو  فهذه البنٌة

لجانب القبح ،به                                      ن" من أجل إٌقاع الكراهة فً نفس مخاط  ٌ"الإٌضاح" أو "التبٌ

، لا رة فً النصعلى الاستجابة للبنى الطلبٌة الآمله                         ، وبذات الآن ترؼٌبه وحم  

حدة واحدة؛ وحدة من أجل انحلال الأشٌاء المتقابلة فً الطبٌعة و ذوبانها فً و

، اهتدت     ـاكون إلا من نفس مطمبنة حقن هذه الرإٌة الأخٌرة لا تالوجود ، إذ إ

لوجود ، ترى الخٌر فً أضداده مع كل مفردات ا ت، وتصالح(ا وتسلٌمإلى )رض

 : الخٌر والشر .بٌن ثنابٌته    د        وتوح  

 النص؛سابر الأسالٌب الإنشابٌة فً ، كانت الوعظً وعلى هذا التوجه    

، فإذا كان هذا تردد فً أربعة مواضع ، على سبٌل التمثٌل ،فؤسلوب الاستفهام

فإنه لم ٌقم بوظٌفة  ب بتسلٌط بنى الاستفهام؛                          الأسلوب ٌسعى لحضور المخاط  

ة لؽٌاب الإجابة عن ذهن ر التً هً وظٌفة الاستفهام الأصٌلالتؤجٌل والانتظا

بدلالات خبرٌة طارحة لمعانً ،النص هذه البنٌة فً     ت     ل     م          إنما ح   ب،        المخاط  

 ول:ففً الاستفهام الأ ،وعظٌة إرشادٌة

                        أٌهذذذذذذذا الشذذذذذذاكً ومذذذذذذا بذذذذذذك داء

 

                        كٌذذذذذذذؾ تؽذذذذذذذدو إذا ؼذذذذذذذدوت  علذذذذذذذٌلا  ؞
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                     "ستكون أسوأ حالا  إذا  :هذه البنٌة الاستفهامٌة لمعنى خبري مإاده     عت     و         فقد ط  

 اعتللت حقا" ، إضافة إلى معنى اللوم والتوبٌخ . 

 وفً الاستفهام الثانً : 

                       تتؽنذذذذذى ، وعمرهذذذذذا بعذذذذذض عذذذذذام

 

                        أفتبكذذذذذذذً وقذذذذذذذد تعذذذذذذذٌش طذذذذذذذوٌلا  ؟  ؞

 إضافة إلى اللوم والتوبٌخ . : "البكاء لا ٌفٌد" ،ادة الخبريفمإ 

 : وفً الاستفهام الثالث

  ً                         لا خلذذذذذذود تحذذذذذذت السذذذذذذماء لحذذذذذذ

 

                          فلمذذذذذذذذذذاذا تذذذذذذذذذذراود المســذذذذذذذذذذـتحٌلا؟  ؞

 " .    ـا"لا جدوى من مراودة المستحٌل ، فؤنت للفناء حتم :كؤنه ٌخبره 

 وفً الاستفهام الرابع : 

                        قذذذذذذل لقذذذذذذوم ٌسذذذذذذتنزفون المذذذذذذآقً

 

                            هذذذذل شـذذذذذـفٌتم مذذذذذع البكذذذذذاء ؼلذذذذذٌلا ؟  ؞

  : "لا جدوى من البكاء والٌؤس".محتوى خبري -    ـاأٌض -هو 

العلة فً تعطٌل  ً ماضً هًبكانت الفكرة الفلسفٌة الذهنٌة فً "رأس" أ    

، وفً فتح التوتر فً انتظار أجوبة لأسبلته ؛ من التؤجٌل وخلقوظابؾ الاستفهام

ما     ك  ٌلإ و .بعض فجوات النص                    راك الملتقى فً سد  تلك البنٌة لدروب التؤوٌل وإش

ٌلجؤ أحٌانا ؛ فؤبو ماضً صٌػ الإنشابٌة من وظٌفتها )الأصٌلة(تلك ال     لو          ٌإكد خ  

، مثل ابٌةصورة إنشمن صورتها الخبرٌة إلى  -نفسها –انٌه إلى تحوٌل بعض مع

 : قوله فً البٌت الأخٌر

                        أٌهذذذذذذذا الشذذذذذذاكً ومذذذذذذا بذذذذذذك داء

 

                       كذذذذذذن جمذذذذذذٌلا تذذذذذذر الوجذذذذذذود جمذذذذذذٌلا  ؞

من أسلوبه الخبري إلى  )فً القصٌدة ذاتها( فهو مجرد تحوٌل للبٌت الخامس 

  ،أسلوب إنشابً طلبً :  

                        و الذذذذذذذي نفسذذذذذذه بؽٌذذذذذذر جمـذذذذذذـال

 

ا جمذذذذٌلا       لا ٌذذذذرى  ؞                      فذذذذً الوجذذذذود شذذذذٌب 

إلً إعادة المعانً دون تحوٌل فً الأسلوب ، كقوله فً البٌت  ؤٌلج     ـابل هو أحٌان 

 الرابع والعشرٌن : 

                       كذذذذذل نجذذذذذم إلذذذذذى الأفذذذذذول و لكذذذذذن

 

                         آفذذذذذذذة الذذذذذذذنجم أن ٌخذذذذذذذـاؾ الأفذذذذذذذولا  ؞

 هو إعادة إنتاج لبٌته الثانً : 

                         إن شذذذر الجنذذذاة فذذذً الأرض نفذذذس

 

       الذذذذذذذذرحٌلا                 تتذذذذذذذذوقى قبذذذذذذذذل الرحٌذذذذذذذذل   ؞

وكقوله ، فً تفجٌر دلالات جدٌدة ؼٌر فاعلةما ٌجعل الصورة فً بٌته المتؤخر 

 : بالبٌت السادس والعشرٌن
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                          وإذا مذذذا وجذذذدت فذذذً الأرض ظذذذلا  

 

                          فتفٌذذذذذذذذذؤ  بذذذذذذذذذه إلذذذذذذذذذى أن ٌـــذذذذذذذذذـحولا  ؞

 هو ذات الطلب فً بٌته الثامن :  

ذذذذع  بالصذذذذبح مذذذذا دمذذذذت  فٌذذذذه                            فتمت 

 

                         لا تخذذذذذذؾ  أن  ٌذذذذذذزول حتذذذذذذى ٌذذذذذذزولا  ؞

، متعالٌة علً بنى الإنشابٌة ٌنصاع النص لخطابٌة عالٌةففً تعطٌل وظابؾ ال    

، وعندبذ لا خٌر "    ـاوإرشادٌ     ـا" وعظٌ     ـاب ، ما ٌجعل من بنى الإنشاء هدف        المخاط  

                                                                 من تكرار بعض المعانً فً تركٌبات "أخرى" لٌصبح التكرار عاملا  لحساب 

 .الرإى فً النص ذهنً" ولٌس لتفجٌر"الإفهام" و"الإقناع ال

لٌا أبً ماضً ٌالأسلوبً فً قصٌدة "فلسفة الحٌاة" لإ و ختاما.. حمل  التحلٌل

  ملاحظات لافتة، هً:جملة 

أبو ماضً بالتؤمل  خلص إلٌهاللتعبٌر عن وجهة نظر     ـاكانت القصٌدة مسرح -1

 ن . إلً ذلك بالتحلٌل والتعلٌل وتقدٌم البٌانات والبراه ،         ، متوسلا  العقلً الواعً

 إلى معانقة هذا الجمال .                ، ودعا المخاط بة الجمال من الوجودأخذ بروع -2

ب إلى                  حرٌك نفس المخاط  ه وتؤملاته وجدانٌة من شؤنها تبث فً أوصاف -3

 الانحٌاز إلٌها .

، ماضٌه، فوضع كل آماله فً الآتً؛ حاضره وعانى أبو ماضً وحشة الوقت -4

 جمالا ، واجدا فً ظاهر الوجودحاضره نفسه إلً التفاإل لقهر الٌؤس فً     ـاداعٌ

  وجهته الفلسفٌة الذهنٌة. ٌدعم )ظاهرا(

، جسده لواقعًمن التؤمل ا انوعلتفاإل فً قصٌدة أبً ماضً كان منطلق ا -5

فلم تكن  .ة الأقرب إلى المنطقس، والأقٌالتعلٌل، طؽى علٌها ٌة وعظٌةنبفً 

ٌعة صادرة عن موقؾ تعلٌلً طبالنص سوى وسٌلة لإثبات فكرته،  الطبٌعة فً

 .إقامة الطمؤنٌنة والرضا فً نفسه من شؤنه اعقدٌللوجود. و لٌس موقفا إٌمانٌا 

ٌر فً ، والتفكٌؤسالهروب من ال من ا     درب  كان جمال فً الطبٌعة ال نحو توجهه -6

ع تصالحت م ا         نة تمام  ، لم ٌصدر عن نفس مطمبلا تسلٌما ا        استسلام   المصٌر. كان

 .الخٌر والشرك ضدٌنبل موزعة بٌن ، الوجود

ر فً النص ، بل سحبت إلٌها بنى كانت بنٌة المستقبل صاحبة النصٌب الأكب -1

الٌؤس أبً ماضً فً قهر الحزن بالبسمة، و ، ما ٌإكد نظرة حاضرالو الماضً 

لقهر ما فٌها من لجمال بالتفاإل ، والإلحاح على دعوة النفس إلى الؽناء وا

ل  من ج   .المصٌر              ش   أحزان و و 
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المطلب الثاني : بنية الزمن وتحولاتكا الدلالية في قصيدة "رلمتني الحياة" 
 لمحمد مصطفى حمام 

                عل مت نً الحٌاة                           النص:

      حٌذذذاتً   أن       الحٌذذذاة       علمتنذذذً

 

     طذذذذوٌلا        امتحانذذذذا     كانذذذذت     إنمذذذذا  ؞

      مقٌمذذا      نعٌمذذا     بعذذده    أرى   قذذد 

  

 

 

     وبذذذٌلا      عذذذذابا     بعذذذده    أرى   أو ؞

 

 

     كفٌذذل       الحسذذاب   مذذن     خذذوفً     عذذل  

 

       الكفذذٌلا     أرجذذو    ٌذذوم       بالصذذفح   لذذً ؞

 

 

     أمذذور   عذذن      ٌردنذذً     خذذوفً     عذذل  

 

     سذذذبٌلا      وسذذاءت      ؼاٌذذة     خبثذذت ؞

ذذد  ع  ذذن   الله      و        وٌخشذذى     ٌنٌذذب    م 

 

     جمذذذٌلا      وصذذذفحا       رحمذذذة     بطشذذذه ؞

   حذذق  الله   مذذن      وعذذد         وبحسذذبً 

 

ه    كذذذذان      إنـذذذذـه ؞       مفعذذذذولا      وعذذذذد 

 * * * * * * * * 

      أتلقذذذى   أن       الحٌذذذاة       علمتنذذذً

 

      وقبذذذولا       رضـذذذـا        ألوانهذذذا     كذذذل   ؞

     أثقذذذا     ٌخفذذذؾ      الرضذذذا        ورأٌذذذت   

 

     سذذدولا       المآسذذً    علذذى      وٌلقذذً   لذذً ؞

ذذم    لذذذي ا و       تذذراه  لا      الرضذذا       أ له 

 

     عذذذولا   أو        حاسذذـدا      الذذدهر    أبذذد ؞

  الله      كتذذب   مذذا    بكذذل     راض    أنذذا 

 

     جذذذزٌلا       حمذذذـدا     إلٌذذذه     ش ومذذذزجش  ؞

     النذا   مذن    صذنؾ    بكذل     راض    أنذا 

 

ذذذه         لبٌمـذذذـا  س ؞      نبذذذٌلا   أو        ألفٌت 

     أذاه       اللبذذٌم   مذذن     أخشذذى    لسذذت 

 

     فتذذٌلا       النبٌذذل      أسذذـؤل     و لذذن  ،   لا ؞

     أر     فذذلا      فذذإادي   فذذً  الله      فسذذح   

 

ذذ ؞      بذذدٌلا        والذذوداد     الحذذب   مذذن  ى   ض 

     مكذذان    ضذذٌؾ    لكذذل      فذذإادي   فذذً 

 

     ثقذذٌلا   أو       مإنسذذا        الضذذٌؾ      فكذذن ؞

 * * * * * * * * 

ن     ضل        هذوان   عذن      الرضذا     ٌحسب    م 

 

     دلذذذٌلا       النفذذذاق    علذذذى     ٌذذذراه   أو ؞

    ٌسذـ   لذم  الله   مذن      نعمذة       فالرضذا 

 

     قلذذٌلا   إلا       العبذذاد   فذذً    بهذذا      ـذذعد   ؞

      والإٌذذذـ        البذذذراءة    آٌذذذة       والرضذذذا 

 

       و وكذذذٌلا       ناصذذذرا    بذذذالله     ـذذذمان ؞

    طعذذـ    لهذذا   أن       الحٌذذاء       علمتنذذً 

 

      معسذذولا        وسذذابؽا  ،    مذذرا     ـذذمٌن ؞

      قرٌذذذذرا          حـذذذذـالتٌها         فتعذذذذودت   

 

         والتبذذذذذدٌلا        التؽٌٌذذذذذر           وألفــذذذذذـت   ؞

     الكذذؤ     شذذارب     كلنذذا      النذذاس     أٌهذذا 

 

ذذ   إن    سذذٌن ؞        سلسذذبٌلا    وإن  ا      علقم 

      وذبذذولا     نضذذرة       كذذالروض    نحذذن 

 

      وأفذذذولا       مطلعذذذا       كذذذالنجم     نذذذـحن ؞

       وسذذكونا     ثذذورة       كذذالرٌح    نحذذن 

 

      وهطذذولا       ممسذذكا       كذذالمزن    نحذذن ؞

       وكذذذوبا       صذذادقا      كذذالظن    نحذذن 

 

      وخذذذولا       منصذذفا      كذذالحظ    نحذذن ؞
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      فتبذذدي    عنذذً       الحٌذذاة     تسذذري   قذذد

 

     قبذذٌلا      قبذذٌلا      الذذورى       سذذخرٌات ؞

       ودروسذذذذا         مواعظذذذذا       فؤراهذذذذا 

 

     جلذذذٌلا      خطبذذذا      سذذذـواي       وٌراهذذا ؞

      النفذـ       مخادعذة   فذً      النذاس     أمعذن 

 

      وعقذذولا        بصذذابرا      وضذذلوا   ـذذس ؞

      وعٌنذذا        والنضذذار      الجذذاه      عبذذدوا 

 

ا      المهذذا     عٌذذون   مذذن ؞      أسذذٌلا        وخذذد  

     ومذذالا      جاهذذا       الضذذعٌؾ      الأدٌذذب 

 

      مخبذذذولا          مثـذذذـرثرا   إلا    لذذذٌس ؞

     ومذذالا      جاهذذا      القذذوي       والعتذذل 

 

    قذذٌلا      وأقذذوم     هذذدى     أهذذدى   هذذو ؞

      علذذذٌهم     تجلذذذت      ؼذذذادة     وإذا 

 

      تبتذذذذٌلا       تبتلذذذذوا   أو        خشـذذذذـعوا ؞

       وؼنذذذو         الهٌذذذام     سذذذورة      وتلذذذوا 

 

        والإنجذذذٌلا       القذذذرآن       وعذذذافوا   هذذذا ؞

    الذذـ     ثذواب   مذن    آجذلا       ٌرٌذدون  لا 

 

     عجذذذولا    كذذذان       الإنسذذذان   إن    ـذذذله ؞

      والقذذذر        المدٌنذذذة    عمذذذت     فتنذذذة 

 

     كهذذولا   أو       فتٌذذة    تعذذؾ   لذذم   ٌذذة ؞

  :     قذذالوا      للذذوعظ       انبرٌذذت   مذذا     وإذا 

 

ذذذ    لسذذذت ؞ ثذذذت     ولا  ا     رب        رسذذذولا         ب ع 

     بالذذذد     ٌكذذذذب     الذذذذي      أرأٌذذذت 

 

       الثقذذٌلا       الحسذذاب     ٌرهذذب   ولا   ٌذذن ؞

 * * * * * * * * 

     النذا    علذى       ٌحكمذون      النذاس     أكثذر

 

     عذذدولا       ٌكونذذوا   أن       وهٌهذذات   س، ؞

ذذذم          كرٌمذذذا         البخٌـذذذـل      لقبذذذوا        فلك 

 

ذذذم   ؞      بخذذذٌلا          الكرٌــذذذـم      لقبذذذوا        ولك 

ل ذذذح        أعطذذذوا     ولكذذذم         فذذذؤؼنوا          الم 

 

       الخجذذذولا       العفٌذذذؾ       أهملذذذوا     ولكذذذم ؞

      وصذذموه     حذذرة       عذذذراء   رب 

 

ً   ؞      بتذذذولا       صذذذوروها   قذذذد         و  بؽذذذ

       و لذذص       ظلمذذا       الٌذذدٌن      وقطٌذذع 

 

      تقبذذذٌلا    كفذذذه        النذذذاس           أشـــذذذـبع ؞

     نكذذالا     علٌذذه     صذذبوا       وسذذجٌن 

 

      تذذذدلٌلا       ش مذذذدل لش            وســـذذذـجٌن ؞

ذذذل        منذذذا        الفرنجذذذة     قلذذذد   مذذذن      ج 

 

         والتمثذذذٌلا        التقلٌذذذد   اء ـ  أسذذذ   قذذذد ؞

    نقذذـ    ولذذم     مذذنهم       الخبٌذذث       فؤخذذذنا 

 

     قلذذذٌلا   إلا        الطٌبذذذات   مذذذن      ـذذذبس   ؞

      إبرٌذـ     كذبذة        الفرنجذة    سذن    ٌذوم 

 

      إبذذرٌلا      عمرنذذا   كذذل    ؼذذدا  ،   ـذذل ؞

       فنشذرنا      مجمذلا      الذرجس      نشذروا 

 

      تفصذذذٌلا      مفصذذذلا       كتابذذذا     ه    ؞

 * * * * * * * * 

    سٌذذـ      الهذوى   أن       الحٌذاة       علمتنذً

 

       السذٌولا    ٌذرد     الذذي   ذا    فمذن  ،    ـذل ؞

    بذاق      الكذون   فذً       والخٌذر :     قالذت   ثم 

 

     أصذٌلا     أصذلا    فٌذه      الخٌذر    أرى   بذل ؞

ن          مستفٌضذذا     الشذذر   تذذر   إن  ذذو            ف ه 

 

       الملذذذولا         الٌذذذإوس    الله    ٌحذذذب  لا ؞

         النقٌضٌذذـ    بذذٌن       الصذذراع      وٌطذذول 

 

     فجذذٌلا    جذذٌلا       الزمذذان      وٌطذذوي   ـذذن ؞
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ٌذذذذذذـ                             و تظذذذذذذل الأٌذذذذذذام تعذذذذذذرض لون 

 

     أصذذذذذٌلا                    هذذذذذا علذذذذذى النذذذذذاس بكذذذذذرة و  ؞

      عزٌذذزا    صذذار      بذذالأمس       فذذذلٌل 

 

       ذلذذذٌلا      صذذذار  س    ــذذذـت    بالأم      وعزٌذذز ؞

      سذذذلٌما       العلٌذذذل     ٌذذذنهض     ولقذذذد 

 

     علذذذٌلا       السذذذلٌم           ٌســـــذذذـقط     ولقذذذد ؞

      العمذـ     فسذحة      ٌشذتهً       جوعذان   رب 

 

       الذذرحٌلا      ٌسذذتحث        وشذذبعان  ،   ـذذر ؞

      قابٌذذـ     تذذدفع          الأرحــذذـام     وتظذذل 

 

        هابٌـذذذذـلا      ببؽٌذذذذه      فٌذذذذردي   ـذذذذلا ؞

    سذذذفا      ٌتلذذذوه      السذذذلام      ونشذذذٌد 

 

         والتقتذذذٌلا       الخذذذراب     سذذذنوا    حذذذون ؞

    رسذذا     لوحذذة       الإنسذذان      وحقذذوق 

 

         والتضذذذلٌلا        التزوٌذذذر     أجذذذاد     م    ؞

     فٌهذا       بذالعٌن      سذرحت   مذا    صذور 

 

       الذذذذهولا          خشــذذذـٌت     إلا       وبفكذذذري ؞

 * * * * * * * * 

      جروحذا     تشذكو     نذراك :     صذحبً    قال

 

     جمذذٌلا       رخٌمذذا      الرضذذا    لحذذن    أٌذذن ؞

   عذو    فقذد     نفسذً     جذروح    أمذا :    قلذت 

 

      لتذذذذزولا      الرضذذذذا     بلسذذذذم      دت هذذذذا ؞

     قذومً    جذرح   عذن       السكوت   أن    ؼٌر 

 

        المذذذرذولا        التقذذذاعس   إلا    لذذذٌس ؞

        أنبتتنذذً     لأمذذة     أرضذذى    لسذذت 

 

لذذـ قا ؞ را       شذذابها         خ       ضذذبٌلا        وقذذد 

      شذقاقا   أو       تحاسذدا     أرضذى    لسذت 

 

     خمذذولا   أو      تخذذاذلا     أرضذذى    لسذذت ؞

       والمجذذـ        الكرامذذة    لهذذا     أبؽذذً    أنذذا 

 

      مسذذلولا      العذذدا    علذذى      وسذذٌفا   ـذذد ؞

    عشذذـ   إن    أنذذً       الحٌذذاة       علمتنذذً 

 

     هذذزٌلا       حقٌذذرا    أعذذش      لنفسذذً     ـذذت   ؞

         مهمـــذذـا    أنذذً       الحٌذذاة       علمتنذذً 

 

        جــذذذذـهولا     أزال   فذذذذلا        أتعـذذذذـلم ؞

من أن العنوان "علمتنً الحٌاة" ٌضع الذات فً موضع  على الرؼمف       

، فعملٌة العمٌق اإلً فاعلٌة الذات فً مستواه ا     ـ  مبدبٌ ،نه ٌشٌرفإالمفعولٌة 

الماضً وعلى ن الفعل فً زمن خاصة وأتحقق الفهم،  الاستجابة/  الانفعال

ل(،  م( حتى تحصٌل العلم                                   التً تشٌر إلً تكرار عملٌة )التعل                       صٌؽة التكثٌر )فع 

 بشكل جلً ٌدعم تلك الملاحظة؛ إذوتحقٌق الفهم. وحضور الذات فً القصٌدة 

، فإذا كانت أبٌات القصٌدة ومضمرا(                         نٌن وستٌن ضمٌرا  )ظاهرا  ها اث       ضمابر         بلؽت  

 ، ما ٌشٌر إلى فاعلٌة     ـاٌر لكل بٌت تقرٌبضم فمعدل التردد     ـاخمسة وستٌن بٌت

  .وإٌجابٌتها بشكل مبدبًالذات 

، ٌبلػ تردد بنٌة الزمن فٌها مابة     ـاتتشكل القصٌدة من خمسة وستٌن بٌت      

، وهو ما ٌجعل     ـاٌبلكل بٌت تقر؛ بمعدل موضعٌن     ـاوخمسة وعشرٌن موضع
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، فً محاولة للكشؾ عن ة صالحة للمعالجة الأسلوبٌةعنصر الزمن ظاهر

 شاعرٌة صاحبها .

ثلاثة )الماضً والحاضر علً الأزمنة ال     ـاوكان هذا الإحصاء الكمً موزع    

،     ـابعة وستٌن موضع: بلػ تردد زمن الماضً سو التالً( علً النحوالمستقبل

، أما زمن المستقبل فبلػ     ـاالحاضر/ المضارع أربعٌن موضعوبلػ تردد زمن 

حصاء تتمثل والدلالة الأولٌة التً ٌشٌر إلٌها هذا الإ ،    ـاتردده ثمانٌة عشر موضع

ٌدة بٌن إلً رابطة وط     ـا، وهو ما ٌشٌر أٌضالماضً  فً إرتكاز القصٌدة على

بمشٌبة الله ،ة عنوان القصٌدة ومضمونها من وجهة دلالٌة خاصة تحاول الدراس

بالمنهج الأسلوبً الإحصابً ، لرصد بنى ،إلً ذلك ،الكشؾ عنها، متوسلة ،

                                                                     الزمن داخل القصٌدة، جاهدة فً أن ٌكون هذا الإحصاء عاملا  لحساب النص ، لا 

لحسابه الخاص، من خلال تدخل مداخل أسلوبٌة أخرى لٌتمكن البحث من تحلٌل 

 .لكشؾ عن جمالٌات النص ورإى صاحبهبنى الزمن وؼٌرها من البنى النصٌة ل

 

 زمن الماضي :  -1
     ـا، وهو ما ٌعادل أربع     ـان موضعـوستٌ     ـابلػ تردد بنٌة الماضً سبع       

؛ كان نصٌب بنٌة      ـاوخمسٌن بالمابة من إجمالً بنى الزمن فً النص تقرٌب

إلً ، وبنٌة الماضً المشدود     ـاالماضً الخالص منها اثنٌن وخمسٌن موضع

، وبنٌة الأفعال الناقصة الماضٌة أحد فعل أداة الجزم )لم( أربعة مواضعالماضً ب

رتباطها بما علً معان فً ذاتها ؛ إلا أنها با ؛ والتً وإن لم تدل     ـاعشر موضع

ٌجاورها من دوال أسهمت فً تشكٌل بنى ماضٌة تشٌر إلً طول زمن التجارب 

ٌة الزمن الماضً تشٌر إلً عمق الكثافة لبن الذات . وهذه عاٌشتها التً

 ها لما حققته الذات خلالها من نجاحات؛، والتلذذ بذكرإلٌها طمبنانالتجارب، والا

ا النفس عما سلؾ وما هو هً ما أورثته سكٌنة الوقت وطمؤنٌنة الحاضر ورضف

 . ٌقول الشاعر:ما كان الآتً        ؛ أٌ  اآت

      أتلقذذذى   أن       الحٌذذذاة       علمتنذذذً

 

      وقبذذذولا       رضـذذذـا        ألوانهذذذا     كذذذل   ؞

     أثقذذذا     ٌخفذذذؾ      الرضذذذا        ورأٌذذذت   

 

     سذذدولا       المآسذذً    علذذى      وٌلقذذً   لذذً ؞

ذذم    لذذذي ا و       تذذراه  لا      الرضذذا       أ له 

 

     عذذذولا   أو        حاسذذـدا      الذذدهر    أبذذد ؞

     النذا   مذن    صذنؾ    بكذل     راض    أنذا 

 

ذذذه         لبٌمـذذذـا  س ؞      نبذذذٌلا   أو        ألفٌت 
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     أذاه       اللبذذٌم   مذذن     أخشذذى    لسذذت

 

     فتذذٌلا       النبٌذذل      أسذذـؤل     و لذذن  ،   لا ؞

     أر     فذذلا      فذذإادي   فذذً  الله      فسذذح   

 

ذذ ؞      بذذدٌلا        والذذوداد     الحذذب   مذذن  ى   ض 

     مكذذان    ضذذٌؾ    لكذذل      فذذإادي   فذذً 

 

     ثقذذٌلا   أو       مإنسذذا        الضذذٌؾ      فكذذن ؞

، قطع الثانً منها، وهذه الأبٌات تمثل المسبعة مقاطع القصٌدة مقسمة إلىف     

منها ستة فً بنٌة الماضً  ؛سبعة أفعال ماضٌةوقد اشتملت على 

تصب هذه الأفعال  ."فسح ،ألفٌته ،      )قد ر(كتب ،ألهم  ،رأٌت ،علمتنً"الخالص:

، ابتداء الروحٌة ربة الشاعرمع تج ةتواشجفً حقل دلالً واحد، هو الطمؤنٌنة، م

؛ ما تعالجه النفس من أفراح وأتراحبقابلٌة نفسه للتعلم "من تجاربه الحٌاتٌة ، و

، " الرضا ، الذي ٌخفؾ أثقالها   م     ه     ل                                       عندبذ تبدأ النفس فً جنً الثمار ؛ "ت  

،     ـاكان ؛ أذى أم نعٌمما         ، أٌ  امنحة، "لا تخشى" ما هو آت و"ترى" فً كل محنة

 الأضدادلٌستوعب جمٌع                       ، فقد "فسح الله" القلب  لا تضٌق النفس بؤي نازلة إذ

 : هو فً هذا ٌتناص مع قول ابن عربً، من البشر والأحداث

                           لقذذد صذذار قلبذذً قذذابلا  كذذل صذذورة

 

  (1 )                       فمرعذذذذذى لؽذذذذذزلان ودٌذذذذذر لرهبذذذذذان ؞

ما  تدل علً السكٌنة والطمؤنٌنة؛ إذ ؼٌر أن لفظه "فإادي" عند )حمام(       

نا بفلسفة الوحدة عتقاد شاعرا. ولا تزعم الباحثة 2ً القلب إلا من تقلبه    م     س  

خٌره  لٌمها إلً حد قبول ما فً الحٌاة؛ا بتصالح نفسه وتسالوجودٌة ، وإنم

وشره، فكل ما ٌقدر الله خٌر ، وهو كذلك فً قبوله كل ما كتب الله من خٌر وشر 

 ٌرى فً البلاٌا عطاٌا ٌحمد الله علٌها ، ٌتناص فً هذا مع قول المعري :

                         والذذذذذرزء ٌبذذذذذدي للكذذذذذرٌم فضذذذذذٌلة

 

 3                       كالمسذذذذذذك ترفذذذذذذع نشذذذذذذره الأفهذذذذذذار ؞

لمتصوفة علام اأ بهحقٌقة لا ٌقول بما قال  ٌذخر النص إذا بمسحة صوفٌة؛       

، لكنها تقع فً منطقة التوجه إلى ، أو الحلول وؼٌرهامن وحدة الوجود والأدٌان

 مثل ما قاله ، أوتصالحه مع الوجود ، وطمبنان به والزهد فٌما سواهالله والا

الناس و الأشٌاء  وفٌته فً أساسها "هً النظر إلىن صمن أ)روبرت بروك( 

، خر لدٌهمانب الأدبً ولا البشاعة ولا أي شًء آهم لا من حٌث النفع ولا الجلذات

                                                           
محمد علم الدٌن الشقٌري: دٌوان ابن عربً ذخائر الأعلاق شرح ترجمان الأشواق، عٌن   -1

 .311، ص 1001للدراسات والبحوث الانسانٌة والاجتماعٌة، 
 السابق،  المصدر نفسه. -3
 .  111، ص 1زوم ما لاٌلزم )اللزومٌات(، دار صادر، بٌروت جأبو العلاء المعري: ل -2
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إلٌهم بعبارة فلسفٌة ،  الأقل هو وصؾ نظرتً ا علىهذ وإنما ككابنات مخلوقة؛

مٌة البالؽة لكل الذي ٌحدث هو أننً فجؤة ما أستشعر القٌمة ؼٌر العادٌة ، والأه

"     ـاه تقرٌباأر شخص ألقاه وكل شًء
1 

بوقوعها فً حقل لؽوي        أولا  :طمبنان النفس.تشٌع دلالة ا ،إذا ،فهذه الأفعال     

( لزٌادة رأى،م    ه     ل     أ  ،م                           : بتنوعٌاتها الصرفٌة )عل       ـاوثانٌ .الطمؤنٌنة واحد دال على

طمبنان ، / السكنٌة والااستعانته بآلٌة العطؾ التً تدعم معناه  :    ـاالمعنى ، وثالث

رأٌت عوره )فالعلم( ٌورث صاحبه الرضا "تسلسلها المنطقً بعرض ش :    ـاورابع

ٌكون ذلك وقد )فسح الله  فلا موضع فً قلبه لحسد أو ضؽٌنة ، وكٌؾ ،الرضا"

    م     ه     س                           مجاورتها لمنطقة أسماء ت   :    ـاوخامس —ٌعاب الحٌاة بؤضدادها ؟!تسفإاده لا

 .الوداد(،الحب ،ي فإاد،قبول ،راض ،رضا ،فً تؤكٌد معنى الطمؤنٌنة )الله 

عنصرالثانً للدلالة على بنٌة الماضً المضارع المشدود إلى الماضً وٌمثل ال    

ل فً أربعة مواضع متفرقة ، نشٌر لأحدها      تمث   هن، ولأ)لم(  بفضل أداة النفً

لتً تصب ضمن حزمة من الأفعال الماضٌة الخالصة ، وحزمة من الأسماء ا

 ٌقول :، دلالتها فً مركز القصٌدة

ن     ضل        هذوان   عذن      الرضذا     ٌحسب    م 

 

     دلذذذٌلا       النفذذذاق    علذذذى     ٌذذذراه   أو ؞

    ٌسذـ   لذم  الله   مذن      نعمذة       فالرضذا 

 

     قلذذٌلا   إلا       العبذذاد   فذذً    بهذذا      ـذذعد   ؞

      والإٌذذذـ        البذذذراءة    آٌذذذة       والرضذذذا 

 

       و وكذذذٌلا       ناصذذذرا    بذذذالله     ـذذذمان ؞

    طعذذـ    لهذذا   أن       الحٌذذاء       علمتنذذً 

 

      معسذذولا        وسذذابؽا  ،    مذذرا     ـذذمٌن ؞

      قرٌذذذذرا          حـذذذذـالتٌها         فتعذذذذودت   

 

         والتبذذذذذدٌلا        التؽٌٌذذذذذر           وألفــذذذذذـت   ؞

     الكذذؤ     شذذارب     كلنذذا      النذذاس     أٌهذذا 

 

ذذ   إن    سذذٌن ؞        سلسذذبٌلا    وإن  ا      علقم 

      وذبذذولا     نضذذرة       كذذالروض    نحذذن 

 

      وأفذذذولا       مطلعذذذا       كذذذالنجم     نذذذـحن ؞

       وسذذكونا     ثذذورة       كذذالرٌح    نحذذن 

 

      وهطذذولا       ممسذذكا       كذذالمزن    نحذذن ؞

       وكذذذوبا       صذذادقا      كذذالظن    نحذذن 

 

      وخذذذولا       منصذذفا      كذذالحظ    نحذذن ؞

ترددت بنٌة الزمن الماضً الخالص فً هذه المقطوعة فً أربعة  فقد        

 ( وكان نصٌب المضارع المشدود إلىألفت ،تعودت ،علمتنً ،)ضل مواضع:

                                                           
 .  12كولن ولسون :الشعر والصوفٌة ، ترجمة عمر الدٌراوي ، دار الأدب، بٌروت، ص  -1
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 قام بوظٌفة. لكن هذا الموضع الواحد موضع واحد "لم ٌسعد" ،فٌها ،الماضً

تعودت  ،كانت الأفعال )علمتنً فبضدها تتمٌز الأشٌاء، إذ .والإٌضاحالتمٌٌز 

ل الأول عفألفت ( تمثل الذات، بانفعالها واستجابتها لدروس الحٌاة فً ال،

، أما الجانب ألفت" نتٌجة للأول،ثم فاعلٌتها فً الفعلٌن "تعودت  ،"علمتنً"

/ الجهل ها( فهو ٌمثله "ضل"ٌالأخر القلق )الذي تتمٌز به الصورة بثنابٌة لون

لمحورٌة للنص )طمؤنٌنة الخاصٌة الضدٌة تدعم الدلالة ا.فقاء"لم ٌسعد" / الش

راضٌة مسلمة لا مستسلمة عن ضعؾ الذات محصنة بسكٌنتها الذات(. و 

 .الشقاء والقلق حظ كل ساخطو، دلٌل الإٌمان فالرضا ."هوان"نكسار،وا

الله ،) الرضا لك أسماء تقع فً حقل الطمؤنٌنة :وقد عملت هذه الأفعال فً ف     

الداعم للدلالة                            قرٌرا ( كما لعب التكرار دور ،      وكٌلا  ،       ناصرا  ،الإٌمان ،البراءة ،

فقد تكررت من هذه  ؛مستوى الصٌؽة المفردة والتركٌب علىالمركزٌة فً النص 

  (1)ؤنٌنة الذات.: الرضا ثلاث مرات ولفظ الجلالة مرتٌن لتؤكٌد طمالأسماء

وكذلك تكرار ضمٌر المتكلمٌن )نحن( فً هذا المقطع فً ستة مواضع ، ما ٌإكد 

، فهنا  ه على نفسهنؽلاقالجنس البشري كله ، لا انعزاله واوحدة الشاعر مع 

،     ـار والمتلقى معٌبرز الدافع النفسً للتكرار بوظٌفته المزدوجة التً تجمع الشاع

عناصر الموقؾ الشعري  بٌنمعنى شعوري خاص ٌبرز من  حٌث الإلحاح على

 الؽاٌة. لإشباع حاجة القابل ، ونجاح المتلقً فً تحصٌل

تشكٌل  و مستوى نظم التركٌب النحوي           عاملا  على-هنا -كما كان التكرار       

  :ى التركٌب النحوي تكررت البنٌةمستو فً ستة مواضع؛ فعلىالصورة 

 ( معطوؾرؾ عطؾ + تدأ + خبر )شبه جملة( + تمٌٌز + حمب)

 :مستوى الصورة تكررت البنٌة وعلى

 ٌن (به به + وجه الشبه بجزبٌة المتضاد)مشبه + مش 

( قد ترددت فً ست مستوى النحو والصورة  فإذا كانت البنٌة التركٌبة )على 

 س )للسكون( على مستوى البنٌة السطحٌة؛ فإنه على        ما ٌكر   مواضع متتالٌة؛

، كابنما هو كتراثها لكل )سكٌنة( النفس وعدم ا معادل لـ،مستوى البنٌة العمٌقة 

                                                           
لاحظت الباحثة تكرار )لفظ الجلالة( فً النص أحد عشر مرة، وتكرار صٌغة )الرضا( ست  -1

 ٌدعم الدلالة المركزٌة بالقصٌدة .مرات، وتكرار صٌغة )علمتنً( ست مرات؛ ما 
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ن تحقٌق تلك الوحدة بٌبوظٌفة ٌة المفارقة بن قامت. كما ما كانا      ـ  ولكل آت أٌ

الذبول ( و )الإمساك ،فالطباق بٌن )النضرة  الذات والناس وكل عناصر الوجود.

الكذب ( و  ،الأفول ( و ) الصدق ،السكون ( و )الطلوع  ،الهطول ( و )الثورة ،

الرٌح  ،النجم ،كل هذه الطباقات التً تخص )الروض الخذلان (.،) الإنصاؾ

فإنها ، سطح البنٌة تشٌر إلى تناقص واختلاؾبالحظ( وإن كانت  ،الظن ،المزن،

كلها  إذ  .و الأمرعلى مستوى بنٌة النحو كذلك .فً عمق البنٌة تدل على الوحدة

( ؾ الشاعر هذه البنٌة )الطباق              نحن(. كما وظ  بؤخبار متعددة لمبتدأ واحد )متعلقة 

البقاء مستثمرا المظهر الحسً جسٌد فكرتً العدم والوجود ، أو الفناء وتل

نٌة فلٌس ل سنة كوٌفإذا كان التؽٌٌر والتبد هما فً الكون وفً النفس.لتجلٌ

ٌتواشح مع الطبٌعة، هنا  -هنا–، فالشاعر ، أو تجزع لفقدللنفس أن تحزن لشر

، كما أن الشاعر لم ٌعهد إلى الحكمة بخطاب شاواقع مع ، وإل ٌقٌن فعلًالتفا

متكبة  -هنا-فً رموز حٌة، وقناعته ا     ـ  كابن ٌنمو داخلٌ -هنا–، الطمؤنٌنة تعمٌمً

  .ة فً النفسذات المسحة الصوفٌة المكٌن ،لعقٌدةالإٌمان وا متٌن منجدار  على

 

 زمن الحاضر/المضارع: -2
إحدى وأربعٌن  التً ترددت فً،استثمر النص بنٌة المضارع الخالص      

ورة سم صرفً )  ،من بنى الزمن      ـان بالمابة تقرٌبلاثٌثلاثة وث ممثلة      ـاموضع

ؽٌٌر وتبدل ، وأثر تلك ما ٌطرأ علٌه من ت ، وللواقع بما ٌحفل من متناقضات

 : ٌقول ،الذات الصورة على

    سٌذذـ      الهذوى   أن       الحٌذاة       علمتنذً

 

       السذٌولا    ٌذرد     الذذي   ذا    فمذن  ،    ـذل ؞

    بذاق      الكذون   فذً       والخٌذر :     قالذت   ثم 

 

     أصذٌلا     أصذلا    فٌذه      الخٌذر    أرى   بذل ؞

ن          مستفٌضذذا     الشذذر   تذذر   إن  ذذو            ف ه 

 

       الملذذذولا         الٌذذذإوس    الله    ٌحذذذب  لا ؞

         النقٌضٌذذـ    بذذٌن       الصذذراع      وٌطذذول 

 

     فجذذٌلا    جذذٌلا       الزمذذان      وٌطذذوي   ـذذن ؞

ٌذذذذذذـ                              و تظذذذذذذل الأٌذذذذذذام تعذذذذذذرض لون 

 

                  النذذذذذاس بكذذذذذرة و أصذذذذذٌلا       هذذذذذا علذذذذذى  ؞

      عزٌذذزا    صذذار      بذذالأمس       فذذذلٌل 

 

       ذلذذذٌلا      صذذذار  س    ــذذذـت    بالأم      وعزٌذذز ؞

      سذذذلٌما       العلٌذذذل     ٌذذذنهض     ولقذذذد 

 

     علذذذٌلا       السذذذلٌم           ٌســـــذذذـقط     ولقذذذد ؞

      العمذـ     فسذحة      ٌشذتهً       جوعذان   رب 

 

       الذذرحٌلا      ٌسذذتحث        وشذذبعان  ،   ـذذر ؞

      قابٌذذـ     تذذدفع          الأرحــذذـام     وتظذذل 

 

        هابٌـذذذذـلا      ببؽٌذذذذه      فٌذذذذردي   ـذذذذلا ؞
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    سذذذفا      ٌتلذذذوه      السذذذلام      ونشذذذٌد

 

         والتقتذذذٌلا       الخذذذراب     سذذذنوا    حذذذون ؞

    رسذذا     لوحذذة       الإنسذذان      وحقذذوق 

 

         والتضذذذلٌلا        التزوٌذذذر     أجذذذاد     م    ؞

     فٌهذا       بذالعٌن      سذرحت   مذا    صذور 

 

       الذذذذهولا          خشــذذذـٌت     إلا       وبفكذذذري ؞

وكثافة هذا التردد  .عشرة مرة لمضارع فً هذا المقطع خمسترددت صٌؽة ا      

هذه الأفعال المضارعة علً وتوزعت  ر.كان لرسم الواقع الذي كان ٌعٌشه الشاع

 ،تظل ،ٌطوى ،ٌطول ،ٌمثلة ثلاثة عشر فعلا ) ٌرد ؛محور الواقع :محورٌن

ومحور  ،ٌتلوه( ،يٌرد ،تدفع ،تظل ،ٌستحث ،ٌشتهً ،سقطٌ ،ٌنهض ،تعرض

فؤفعاله تسٌر فً  ؛الأول أما المحور .ٌحب ( ،)الذي تمثله الذات(: )أرىالفهم

 : تجاهٌنا

صورة تحفل  ،""ٌرى الشر مستفٌضا    ن                              رسم صورة للواقع من منظور م   -1

 (ٌعرض ،تظل ،ٌطوى ،ت والصراعات التً لا تنتهً )ٌطولبالتناقضا

 ،ظاهرة التً لا تخطبها العٌن )صارل والتؽٌٌر ال                   رصد بعض صور التبد   -2

د          وهً تجس   ،ٌتلو( ،ٌردي ،تدفع ،ٌستحث ،ٌشتهً ،ٌسقط ،ٌنهض

 ب                            تسعى لرسم سبٌل الهدى لمخاط  ها عقل سلٌم، التؽٌٌرات التً لا ٌخطب

مسرة فً ،، وقد ٌنقلب الحزن فً نفسه متشابم ، فدوام الحال من المحال

طرؾ ، وقد تتبدل العزة بالذل والشبع بالجوع والطمؤنٌنة بالقلق ؛ لمحة 

مل فً نفس المخاطب المتشابم لا فهذه المشاهد من شؤنها ؼرس الأ

الشاعر، أما الشاعر فقد أحسن تلقً دروس الحٌاة فؤٌقن أن نفس 

د"، فالخٌر "أصل الوجود". نفس الشاعر عامرة                                                             "الهوى سٌل لا ٌ ر 

بالله وعقٌدة راسخة، فلا ٌؤس مع إٌمان "لا ٌحب بتها إٌمان بطمؤنٌنة أن

 :فقط ٌمثلان محور الفهمفالبرؼم من أن فعلٌن  الله الٌإس الملولا".

ا فً ركن حصٌن مكٌن ، فالأول )أرى( متحصن مٌحب ( إلا أنه،)أرى 

فً الوجود،  مجاورة اسم الفعل )باق( الدال على ثبوت الخٌر وتؤصلهب

، وكذا                                          فاعل شاؼلا  لموضع الخبر عن المبتدأ )الخٌر()حٌث كان اسم ال

ملة الفعلٌة أنتجتها الجبطاقة إٌمانٌة عقٌدٌة تحصن الفعل الثانً )ٌحب( 

حٌث تفٌد أداة النفً )لا( إطلاق الحكم فً  ؛المنفٌة )لا ٌحب الله الٌإس(

 الله المتفابل( ، وهً تثبت وتإكد الحكم لنقٌضها المثبت )ٌحبنةكل الأزم

لٌػ فً كما أن صورة التشبٌه الب                                    الؽابب عن النص لكن  البنٌة تستهدفه.
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ٌة جدٌدة سٌل" استطاعت تخلٌق رإ الهوىالبٌت الأول من المقطع " 

اء عالم المتناقضات والصراعات )فً عٌن للواقع من قبل الذات إز

، الرإٌة المزدوجة )لطرفً الصورة( ذلك من خلال    ق     ق     ح     ت  ، المتشابم(

فً           و ٌ ق ر   ٌشخص افلٌس ثم هوى منفرد ؛ ولٌس ثم سٌل منفرد؛ إنما م

ر اندماج فنً خالص لطرفً الصورة )هوى السٌل( أو )سٌل الهوى( عب

انتصار )المحبة(  ن الصورة من بث الطمؤنٌنة إلى       ما مك   ،الصورة

  .و)الخٌر(لا محالة

       

من  حضور عدد،     ـافنٌ،إن هذه الطاقة الإٌمانٌة التً تتحصن بها الذات تبرر 

 ، منها : التناصات القرآنٌة فً النص

     بالذذذد     ٌكذذذذب     الذذذذي      أرأٌذذذت

 

       الثقذذٌلا       الحسذذاب     ٌرهذذب   ولا   ٌذذن ؞

أ ٌ ت   :فالشطر الأول ٌتناص مع قوله تعالى  ٌن            ٌ ك ذ ب         ال ذ ي            أ ر   1ن الماعو           ب الد 

ال   :-تعالى–المخالفة مع قوله ، والشطر الثانً ٌتناص ب ة               ت ل ه ٌه م      لا         ج  ار             ت ج 

لا   ر      ع ن        ب ٌ ع        و  ام       الله           ذ ك 
إ ق      و 
ة          إ ٌت اء            الص لا  ك اة              و  اف ون             الز  م ا            ٌ خ         ف ٌه              ت ت ق ل ب          ٌ و 

ار              ال ق ل وب   الأ  ب ص  وفً قول الشاعر فً تعرٌته لجانب  .(31النور)               و 

 :     ـاالمتشابمٌن أٌض

    الذذـ     ثذواب   مذن    آجذلا       ٌرٌذدون  لا

 

     عجذذذولا    كذذذان       الإنسذذذان   إن    ـذذذله ؞

ان  ب الش ر  -: –ٌتناص مع قولهو كذلك   ع  الإ نس  ٌ د  ك ان                              و  ر  و  اءه  ب ال خ ٌ                               د ع 

ولا   ان  ع ج  وتشاإم المتشابمٌن إلى       حزن      د          فهو ٌر   . ]11الإسراء:[                   الإ نس 

نشؽال هو ما أورث نفوسهم ، هذا الانشؽالهم بما هو زابلبعدهم عن الله وا

سبٌل، ذات ال ام ٌرشدهم إلىوكؤننا بالشاعر محمد مصطفى حم ،           ضجرا  وٌؤسا

ٌقوم  - هنا -متصاص النص القرآنً ، فاوسكٌنةأورثه طمؤنٌنة ما 

والثانً ترهٌب هإلاء ، بوظٌفتٌن، الأولى تعرٌة واقع المتشابمٌن المجدب

، ولٌس فالمنطلق عند شاعرنا دٌنً عقابدي، بالإشارة إلى مشاهد الحساب

الترؼٌب والترهٌب من  إستراتٌجٌةٌزهده عقل متشابم ، ٌستعٌر      ـافلسفٌ

فً   -نإذ–الحاضر بنٌة  تنجح .تً ٌراها صالحة لكل نفسالقرآن الكرٌم ال

ً جمع شتات تلك ، كما نجح فصور الواقع، وما فٌه من متناقضات رصد

 .ة                               بنة ترى الخٌر أصلا  والمحبة ؼالبمطم    ش نفس  المتناقضات برإى 
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 : زمن المدتقبل  -3
المستقبل وكما استثمر النص بنى الماضً والحاضر؛ استثمر كذلك بنى      

من نسبة  أربعة عشر بالمبة                                         التً ترددت فً سبعة عشر موضعا  والتً مثلت 

فإذا  ،التردد الزمنً بالنص ، وهً نسبة ضبٌلة مقارنة بالماضً والحاضر

علمنا أن هذه البٌنة لم تتردد سوى مرة واحدة فً المستقبل الخالص زاد 

،      ـاستة عشر موضع، أما المواضع المشدود للمستقبل ، فكانت لأمر دهشةا

منها تسعة مواضع للمضارع المشدود للمستقبل ، وسبعة مواضع للماضً 

أو      ـافعلا لها او جواب ؛المشدود للمستقبل ، بؤثر الوقوع بعد أداة شرط

على الجواب، ونكتفً هنا بتحلٌل الأفعال المضارعة المشدودة      ـامعطوف

. ٌقول الشاعر فً المقطع  للمستقبل ، ففٌها علة قلة تردد بنٌة المستقبل

 الأول من القصٌدة :

  (     حٌذذذاتً )   أن       الحٌذذاة       علمتنذذً

 

     طذذذذوٌلا        امتحانذذذذا     كانذذذذت     إنمذذذذا  ؞

      مقٌمذذا      نعٌمذذا     بعذذده    أرى   قذذد 

  

 

 

     وبذذذٌلا      عذذذذابا     بعذذذده    أرى   أو ؞

 

 

     كفٌذذل       الحسذذاب   مذذن     خذذوفً     عذذل  

 

       الكفذذٌلا     أرجذذو    ٌذذوم       بالصذذفح   لذذً ؞

 

 

     أمذذور   عذذن      ٌردنذذً     خذذوفً     عذذل  

 

     سذذذبٌلا      وسذذاءت      ؼاٌذذة     خبثذذت ؞

ذذد  ع  ذذن   الله      و        وٌخشذذى     ٌنٌذذب    م 

 

     جمذذذٌلا      وصذذذفحا       رحمذذذة     بطشذذذه ؞

   حذذق  الله   مذذن      وعذذد         وبحسذذبً 

 

ه    كذذذذان      إنـذذذذـه ؞       مفعذذذذولا      وعذذذذد 

المستقبل أربعة فً هذا  لمضارعة المشدودة إلىإن جملة الأفعال ا       

نً ( . وهذه الأفعال إنما جاءت فً ٌرد ،أرجو ،أري –المقطع : ) قد أرى 

، وكان مفتاح هذا وما سٌكون ٌوم حساب الخالق لخلقهسٌاق الرجاء، 

حٌاة، و" خوؾ " متحان طوٌل" فً اللته النفس عبر "ا       " تحص     م     ل             الرجاء "ع  

نفسه لصدق وعد الله فهو ٌلح فً ورؼم اطمبنانه  ،من عذابه جل شؤنه

، مع الله وطاعة له     ـا" مرتٌن( تؤدبالدعاء )حٌث ترددت صٌؽة "عل خوفً

لا    :-تعالى–ٌقول  د وا      و  ض      ف ً           ت ف س  د            الأ  ر  ح ه ا        ب ع  لا  ع وه              إ ص  اد  ف ا            و  و  ا        خ  م ع  ط            و 

م ت        إ ن   ح  ٌب       الله             ر  ن ٌن        م ن           ق ر  س  : "إنه وفً قول شاعرنا .]56:الأعراؾ                ال م ح 

م ن وا    لا        أ و        ب ه          آم ن وا    ل     ق   :-تعالى -                              كان وعده مفعولا  " تناص مع قوله       إ ن             ت إ 

ا          ق ب ل ه      م ن           ال ع ل م          أ وت وا          ال ذ ٌن   ه م            ٌ ت ل ى        إ ذ  ل ٌ  ون              ع  ق ان             ٌ خ ر  ا              ل لأ  ذ  د  ٌ ق ول ون          س ج                و 

ان   ب ن ا           س ب ح  د         ك ان      إ ن        ر  ع  ب ن ا        و   . ]101-101:الإسراء              ل م ف ع ولا          ر 
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إذ من  ق دلالة الجملة المشٌرة؛                  النص القرآنً تعم   فهذه الإشارة إلى   

ي القرآن آة للنص بما أشارت إلٌه من خلالها ٌتاح للنص شحن الدلالة العمٌق

لوا                          من "أوتوا العلم" ومن حو                وعدا  مفعولا  لففً الآٌة كانت الرحمة  .الكرٌم

ومن ٌرجون الله        سجدا "  سلوك طاعة "ٌخرون للأذقان ً( إلىالقلب) همنٌقٌ

ى . فكؤن هذه الإشارة فً النص إشارة إلون فً الدعاء وطلب رحمته      وٌلح  

بنٌة              و من ثم  فإن   .امتحانها الطوٌل""ً فً ملسلوكها الع، سلوك الذات

م، إنما المستقبل فً النص لا تحمل دلالات تشٌر إلى القلق أو الوجل من القاد

ٌعٌة منطقٌة لبنٌة الماضً. نتٌجة طب -إذن –تحمل طمؤنٌنة وسكٌنة. إنها 

 .                                الماضً و الحاضر طمؤنٌنة  وسكٌنة فً ركاب فهو ٌمضً

 

 نتائج البحث:
إن ما وصلت إلٌه الدراسة لكلا الشاعرٌن )قلق أبً ماضً وطمؤنٌنة  -1

سد كل إنما قد ج ،الآخر ً الحكم لأحدهما بؤفضلٌة فنٌة علىحمام( لا ٌعن

          دفعت  إلى ماضً قد، وإن كانت تحلٌل قصٌدة أبً منهما مكنون نفسه

للكشؾ عن نفس مراوؼة معذبة قلقة ترفع ؛ نظرٌات نفسٌةفً         ش استؽراق  

 صوتها بالتفاإل والطمؤنٌنة ؛ فلعل باطنها ٌستجٌب لصوتها العالً.

 .، والصدق الفنً شؤن آخر                   فالصدق الأخلاقً أمر  

مصطفى حمام أكثر التصاقا بواقعه، وأكثر التحاما بمن حوله كان الشاعر  -2

، بخلاؾ ضمٌر )تكرار الضمٌر "نحن" ست مرات ، كما فًمن الناس

 ما ٌإكد توجهمبل بوطنه و قومه؛  ،(الجمع المتصل "نا" أربع مرات 

عن طرٌق رصد تجربته اتً )ذ صٌدة فً مسارٌن:التجربة الشعرٌة فً الق

وؼٌرته التوجه إلً أبناء وطنه  ن طرٌقع) وجماعً الشخصٌة(،

ه فكرت على عر إٌلٌا أبو ماضً معتمدالشاكان افً المقابل   (القومٌة

نفسه؛ ٌرفع صوته بالتفاإل والطمؤنٌنة،              ، محتالا  علىالفلسفٌة الذهنٌة

 باطنه ٌستجٌب لظاهره .     عل  

انبساط نفسه                                                   جاء رفض مصطفى حمام لواقعه وؼٌرته علً وطنه مإكدا   -3

 ان ٌتلقى تلك المفاسد والعٌوب على" كالوسٌع قلبه ، فـ "وعدم عزلته

النفس المطمبنة تجمع تلك المتناقضات فً وحدة ترى ف أنها سنة كونٌة.
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فً مقابل ذلك  ، ٌسود لا محالة.    ـا                                "الخٌر أصلا " و "الهوى سٌلا " جارف

فوسم النص            ا وناهٌ ا،                             توجه باللابمة للمتشابمٌن آمر  كان أبو ماضً دابم ال

 بخطابٌة عالٌة .

المرء  على                                                        كان أبو ماضً متوسلا  بالطبٌعة، صانعا  منها أقسٌة ونموذجا  -4

كان مصطفى حمام  فً المقابل                          ، فكان منفصلا  عن الطبٌعة، ً بهأن ٌقتض

فٌها ما فً الإنسان من "ثورة وسكون" ومن      ـا                       متوحدا  مع الطبٌعة رابٌ

المتناقضات سنة كونٌة تسرى  ، إذة وذبول"اء وإمساك ومن "نضر"عط

 .الموجودات كلها على الإنسان وعلى

، فلم الشاعر مصطفى حمام                                             كانت العقٌدة الإٌمانٌة مبررا  صادقا  لطمؤنٌنة  -5

لم تكن الفكرة  فً المقابل نعثر على تناقضات نصٌة تحٌل إلى ؼٌر ذلك.

فرأٌنا بنٌة نصه العمٌق تشٌر إلً  ،الفلسفٌة كافٌة عند الشاعر أبً ماضً

 . خبًءوجع دفٌن وقلق 

، لمضمونه     ـاكان عنوان قصٌدة أبً ماضً )فلسفة الحٌاة( ملابم -6

-، لكن مقدرته الفنٌة استطاعت لبعض المساحات الذهنٌة فٌها     ـاؼ      ومسو  

مواراة تلك الذهنٌة . وكذلك كان عنوان قصٌدة  -عن طرٌق كثافة المجاز

     ـا، وملابملتجربته الحٌاتٌة الإٌمانٌة     ـاالحٌاة( ملابمحمام )علمتنً 

 لطبٌعتها السردٌة والوصفٌة .

كانت بنٌة المستقبل الطاؼٌة فً نص أبً ماضً ملابمة لتوجهه  -1

وكذلك كانت بنٌة الماضً الطاؼٌة فً نص مصطفً  الإرشادي الواعظ .

ة ، واتكاء طمؤنٌنته الحاضرتجربته الحٌاتٌةحمام ملابمة لعرض 

 .رصٌد وفٌر من تجربته الماضٌة والمستقبلٌة على

بٌن  - عن طرٌق التحلٌل و النقد –استطاعت الدراسة الأسلوبٌة الجمع  -1

فمن ؛ فً دابة واحدة : النص والمبدع والمتلقًعناصر الإبداع الثلاثة

فً إنتاج الدلالة، إضافة  توظٌفهابنٌة الزمن و حٌث النص فقد اتكؤت على

إلى بعض الظواهر الأخرى كلما اقتضت الضرورة. ومن حٌث المبدع؛ فلم 

، بل شا، أو بٌن النص والواقع المعحبهتعزل الدراسة بٌن النص وصا

. ومن جهة المتلقً، فقد كان الجسر ربطت جمالٌات النص بنفس مبدعة

، وتوظٌؾ ذلك عدولًي ٌربط الشاعر بلؽته فً مستوٌٌها؛ النفعً والالذ
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. وكذلك فً ، أو محاولة ذلكشاؽٌٌر عالمه الشعوري وواقعه المعفً ت

 الكشؾ عن جمالٌات النص وتداخلاته مع ؼٌره من نصوص .

كان التوجه إلى الدراسة النصٌة المنتظمة فً القصٌدتٌن )فلسفة الحٌاة  -1

لأبً ماضً، و علمتنً الحٌاة لحمام( ذا أثر فً الكشؾ عن خطوط 

تناول فكرة  طرٌق عنمعنى، وفً بٌان أوجه الموافقة و المخالفة؛ ال

الطمؤنٌنة( عند شاعرٌن عاشا فً زمن و  ، و هً قضٌة) الرضاواحدة

 .واحد و ظروؾ مجتمع واحدة

أن  -الأسلوبٌة  الأدواتمع ؼٌره من  -كشؾ الرصد الإحصابً   -10

الاختلاؾ فً الكثافة النوعٌة للبنى الزمنٌة فً النصٌن كان مإشرا 

لاختلاؾ الناتج الدلالً فٌهما؛ حٌث كانت كثافة بنٌة الماضً فً نص 

)حمام( و استقطابها لبنى الحاضر و المستقبل دلالة على عمق تجربته 

 و مبعثها الإٌمان الصادق ،                                 ش    ش الحٌاتٌة و الروحٌة، و على طمؤنٌنة  حقة  

. كما كانت كثافة بنٌة المستقبل عند )أبً ماضً( و شةالتجربة المعا

استقطابها لبنى الماضً و الحاضر دلالة على )الهروب( من ماضٌه و 

ان من وجع  وأزمة وجودٌة.                           ش               حاضره؛ بما ٌضج 

 

م قد وف ً المقصد و أحسن الطرح  - –                    و ختام ــا...أسؤل الله                                               أن ٌكون ما ق د 

الإشكالٌة، و بٌن وجهة من جمالٌات الدرس الأسلوبً عرضا و و كشؾ 

 تحلٌلا... و الله الموفق.

 مصادر الدرادة:
 المكتبة الاسلامٌٌة، 2إبراهٌم مصطفى و آخرون: المعـجم الوسـٌط، ط ،

 إستـانبول،  د.ت.   

 مكتبة 1أحمد أمٌن و زكً نجٌب محمود: قصة الفلسفة الٌونانٌة، ط ،

 م. 1111النهضة المصرٌة، 

  الكٌان  أحمد بن محمد الحملاوي: شذا العرؾ فً فن الصرؾ، دار

 ، د.ت. للطباعة والنشر

  ،أنور فإاد: معجم المصطلحات الصوفٌة، مكتبة لبنان ناشرون، بٌروت

 م. 1113



 م9102 أكتوبر ، الجزء الأول، الثالث والخمسونمجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، العدد 
 

143 

  :ًم. 1111دٌوان إٌلٌا أبو ماضً، دار العودة، بٌروت، إٌلٌا أبو ماض 

 دار الكتاب 3ر التساإل و التفـاإل، طإٌلٌا الحاوي: إٌلٌا أبو ماضً شـاع ،

 م. 1111اللبنانً، بٌروت،

 مركز الإنماء 3بٌٌر جٌرو: الأسلوبٌة ،ترجمة منذر عٌاش، ط ،

 م.1114الحضاري، حلب، 

  ،جمال الدٌن محمد بن مكرم بن منظور: لسان العرب، دار صادر، بٌروت

 د.ت.   

 اجعة عبد الجلٌل جولٌا كرٌستٌفا: علم النص، ترجمة فرٌد الزاهً، مر

 م. 1111الناظم، دار توبقال، المؽرب، 

   دار سعاد 2أبو حٌان التوحٌدي: المقابسات، تحقٌق حسن السندوبً، ط ،

 م.1112الصباح،

  الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي: كتاب العٌن، تحقٌق مهدي المخزومً و

 إبراهٌم السامرابً، منشورات دار ومكتبة الهلال، د.ت.

 ان ذي الرمة، ؼٌرن بن عقبة، شرح أبً نصر احمد بن ذو الرمة:  دٌو

حاتم الباهلً، تحقٌق عبد القدوس صالح، دمشق، مطبعة طربٌن، 

 م1112

  رامان سلدن: النظرٌة الأدبٌة المعاصرة، ترجمة جابر عصفور، الهٌبة

 م.1116، 2العامة لقصور الثقافة، ط

 إسسة رٌتشاردز: مبادئ النقد الأدبً، ترجمة: مصطفى بدوي،الم

 المصرٌة العامة للتؤلٌؾ والطباعة والنشر، د.ت

  ًسٌبوٌه: الكتاب، تحقٌق عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانج

 .بالقاهرة، د.ت

  شكري محمد عٌاد: اتجاهات البحث الأسلوبً، أصدقاء الكتاب للنشر

 م.  1116والتوزٌع،

  ،م. 1111صلاح فضل: علم الأسلوب مبادبه وإجراءاته، دار الشروق 

  ،عباس محمود العقاد: اللؽة الشاعرة، مكتبة الأنجلو المصرٌة

 م .1160القاهرة،

 م.1113، 4عبد السلام المسدي: الأسلوبٌة والأسلوب، دار الصباح، ط 



  حمام  مىط  محمد والشاعر ماضي أبي إيليا الشاعر بين   موازنة أسلوبية دراسة الرضا خطاب إنتاج و الزمن 

144 

 :المعاصر،مكتبة لوجدانً فً الشعر العربً الاتجاه اعبد القادر القط

 م.1112الشباب،القاهرة، 

  القشٌرٌة، تحقٌق الإمام عبد الحلٌم محمود عبد الكرٌم القشٌري: الرسالة

 م. 1114و محمود بن الشرٌؾ، دار المعارؾ، 

  العدد 5عبد الله حوله: الأسلوبٌة الذاتٌة أو النشوبٌة، مجلة فصول، مج ،

 م. 1114الثانً، 

   .عبد الواحد علام: اتجاهات نقد الشعر، مكتبة الشباب ،القاهرة، د.ت 

 ًذخابر الأعلاق شرح ترجمان الأشواق،  ابن عربً:  دٌوان ابن عرب

جمع وتعلٌق محمد علم الدٌن الشقٌري، عٌن للدراسات والبحوث 

 م.1115الانسانٌة والاجتماعٌة، 

   .أبو العلاء المعري: لزوم ما لاٌلزم )اللزومٌات(، دار صادر، بٌروت

 د.ت.

  فرج عبد القادر طه وآخرون: معجم علم النفس وا لتحلٌل النفسً، دار

 نهضة العربٌة، بٌروت، د.ت.ال

  ،كولن ولسون: الشعر والصوفٌة، ترجمة عمر الدٌراوي، دار الأدب

 بٌروت، د.ت.

  محمد عبد المطلب: البلاؼة والأسلوبٌة ،الشركة المصرٌة العالمٌة

 م. 1114لونجمان،–للنشر

  ــــــــ : قراءات أسلوبٌة فً الشعر الحدٌث، الهٌبة المصرٌة العامة

 م.1115اهرة، للكتاب، الق

  ،م. 1116ــــــــ: مناورات الشعرٌة، دار الشروق، القاهرة 


