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 "Mukaddes Emanet"ػدغظوزراسغاػاضظصػاضدراطيػضطدرحغظ

درادظػػظجغبػساضلػشغصهػصوركػضلأدغبػاضترصيػالأطاظــظػاضطػددـــظ
 وترجطظ

 

  مصطفى محمد مجدي سارة
 )*(

 

خاصة ٌشعر أن المإلف كان ٌلح ملخص البحث : إن قارئ المسرحٌة بصفة 

                                                                          إلحاحا  شدٌدا  على ابراز جوانب الحٌاة الفاسدة فً المجتمع التركً، بل وٌشعر 

أنه ٌتحدث فً كل لحظة عن مظهر من مظاهر الحٌاة فً المجتمع التركً ذاته 

منذ القرن التاسع عشر وحتى القرن العشرٌن للمٌلاد. لذلك ٌكاد القارئ ٌنسى أن 

تمثل جانب آخر وهً أحداث المسرحٌة ذاتها، وٌخٌل إلٌه أنها  هذه المسرحٌة

مجرد مسرحٌة تصور الأحداث والحروب التً تعرضت لها الدولة العثمانٌة وهذا 

ٌمكن أن ٌكون مقبولا إذا أخذنا  –بغض النظر عن الناحٌة الفنٌة  –فً حد ذاته 

ورها للناس مهمة الكاتب أن ٌلمس مشكلات المجتمع الذي ٌعٌش فٌه، وأن ٌص

بحٌث ٌحملهم على تمثٌلها، وٌثٌر فٌهم الرغبة فً إٌجاد الحلول لها، فهً من 

 .الناحٌة الاجتماعٌة تإدي هذه المهمة، وهذا بالنسبة للقارئ

أما بالنسبة للباحث، فإن الإشكالٌة الأولى التً تلازمه، هً النص الدرامً،       

                                ٌحتاج إلى الفهم والتفسٌر. وت عد                                       والنص الدرامً لا ٌحمل معنى أحادٌا  لذا 

الدراسة الفنٌة ، أحد الركابز التً ٌقوم علٌها النص الدرامً، بل وٌنفرد به عن 

  .الأجناس الأدبٌة الأخرى

                                                                        وت مثل مسرحٌة "الأمانة المقدســـة" مادة ثرٌة بجزٌبات العناصر الفنٌة. لذا      

ٌات هذه العناصر الفنٌة تطمح الباحثة من خلال هذه الدراسة، أن تظهر جمال

ودلالتها. وابراز دورها وما أضافته متمشٌا مع أحداث المسرحٌة وكٌف ساعدت 

 فً تنظٌم وتتابع الأحداث وتذوقها.

 
                                                           

)*(
 عند الواقعي المسرح: ]بعنوان وهي بالباحثة، الخاصة الماجستير رسالة من البحث هذا   

 مع نقدية تحليلية دراسة"  Mukaddes Emanet" مسرحية خلال من فاضل نجيب
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ػاضطػــــدطظ
 

تقدم مسرحٌة "الأمانة المقدسة" سلسلة من المقاطع من حٌاة ثلاثة        

أجٌال مختلفة خلال فترة زمنٌة تغطً بداٌة سقوط الدولة العثمانٌة وحتى عام 

م. عبر الأدٌب "نجٌب فاضل" من خلالها عن شعوره بالقلق إزاء الصراع 0791

نحطاط الأخلاقً، بٌن الأجٌال، فً إطار اختلاف نظرتهم إلى الحٌاة ، وصور الا

ٌنهج  ،ودأب الجٌل الجدٌد على الاتجاه صوب الغربوفقدان القٌم الروحٌة 

حٌث . لا شك أن هذه مسؤلة مهمة للغاٌةمنهجه وٌقتدي به فً كل أنماط حٌاته، 

أن "المجتمع التركً  فقد علاقته بقٌمه الماضٌة وبمبادبه  ٌتضح من هذا النهج

 ."فً عملٌة التغرٌبالدٌنٌة والأخلاقٌة والتارٌخٌة 

                                                                  ت عد المسرحٌة فً مدلولها العام " نموذج أدبً وشكل فنً ٌتطلب اشتراك  

                                          لكً ٌ حدث تؤثٌرا  حقٌقٌا  كاملا  مع عدد من  (0)عدد من العناصر الأدبٌة والفنٌة،

والمسرحٌة  (2)العناصر الفنٌة ومنها الصوت، الأزٌاء، الإضاءة، الموسٌقى.

                                                    وسٌة أو هرمٌة، تتمٌ ز بالتفاعل والحركة والصراع الذي عملٌة تغٌٌر دٌنامٌكٌة ق

ٌنمو شٌبا فشٌبا. حتى ٌصل إلى الذروة ثم ٌنحصر بعد ذلك وٌنتهً بحل المشكلة 

سبب الصراع." وهذه القٌم الدرامٌة تختلف بطبٌعة الحال من مسرحٌة إلى 

درة مسرحٌة ومن تفسٌر إلى تفسٌر، وهذا التغٌٌر ٌؤتً من درجة الدراما الصا

من كل قٌمة. فإن نجاح العمل الدرامً ٌكتمل باشتراك العناصر الأدبٌة مع 

العناصر الفنٌة. ومن هذا آثرت الطالبة اتباع العناصر الفنٌة ودراستها وتطبٌقها 

 (3)من خلال المسرحٌة.

تطور شكل العرض المسرحً من دٌكورات واقعٌة إلى دٌكورات تحمل  

بؤفكار أخرى تدل على نفس المعنى،والحدٌث  علامات ودلالات أعمق بتعوٌضها

عن الدٌكور ٌقودنا إلى موضوع بحثنا ألا وهو السٌنوغرافٌا فقد اختلفت 

تعرٌفاتها وشملت هذه الاختلافات كلمة السٌنوغرافً وهو راجع بالأساس 

لاختلاف الباحثٌن ،فالسٌنوغرافٌا خطاب خاص ٌشكله السٌنوغرافً بؤدواته 

ما ٌشكل صورة خاصة لتصور ما.هذه الممٌزات التً البصرٌة والسمعٌة.ك

أصبحت تحملها السٌنوغرافٌا أخذت توصف بؤنها علم وفن وتجعلنا نتساءل 

 (4).ونجد ألأجوبة فً هذا البحث الذي بٌن ٌدٌكم ونرجو أن نكون قد و فقنا فٌه
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وتهدف السٌنوغرافٌا إلى تطوٌع حركة الفنون التشكٌلٌة والابداعٌة بما  

ن فنون المعمار والمنظر والأزٌاء المسرحٌة وطرق استغلالها فً ضمته م

                                                                         الفضاء المسرحً اعتبارا  لفن المنظور، مما أعطى وجها  جدٌدا  لتعامل كل هذه 

الفنون مع الكلمة والعبارة والمونولوج والدٌالوج والحوار، ومع الدراما بصفة 

  (5)عامة.

عد من الأساسٌات المكملة                                           وهنا ٌبدو واضحا ، أن سٌنوغرافٌا المسرح ت   

للعرض المسرحً/النص الدرامً.  وأن كل عناصر العرض البصرٌة تعٌش فً 

ارتباط فنً وداخلً متشابك حٌث تتضامن لكً تخلق سٌنوغرافٌا عرض رابعة 

وجمٌلة ترتبط بالنص الدرامً، ٌنتج عنها رإٌة الأحداث بؤبعادها الحقٌقٌة لأن 

       وقصدا   افق الباحث حتى نهاٌة العرض المسرحً.النص الدرامً ٌمتلك دلالات تر

 لتحقٌق هدف الدراسة، آثرت الباحثة اتباع منهج "النقد الفنً".

 

ػ:ػسيػطدرحغته"ظجغبػساضل"ػػاضػضاغاػاضتيػتظاوضؼا
ثمانٌة فً مخٌلة الدول لقد تناول "نجٌب فاضل" قضٌة صورة الدولة الع 

كانت الدولة العثمانٌة دولة مرهوبة الجانب فً أوروبا، ٌثٌر فقد  الأوروبٌة.

اسمها الفزع داخل أوروبا بؤسرها؛ لذلك لم تقو دولة أوروبٌة واحدة على 

بٌنها فٌما                                                          مواجهتها بمفردها، فشك لت الدول الأوروبٌة المسٌحٌة تحالفات 

سلام من لمواجهة العثمانٌٌن الذٌن توجهوا بفتوحاتهم إلى أرض لم ٌطرقها الإ

قبل. وسادت مقولات ومعتقدات عن العثمانٌٌن فً أوروبا بؤنهم جٌش لا ٌقهر، 

                                                                   ومن المحال أن ٌ هزم جٌش خرج فٌه السلطان العثمانً للقتال.. والحق أن 

العثمانٌٌن كانت جٌوشهم أقوى جٌوش العالم، إلى أن تآمر علٌه العالم الغربً، 

 (6)سقوطها.وب التً أدت إلى انٌة للعدٌد من الحروتعرضت الدولة العثم

أشار "نجٌب فاضل" فً مسرحٌة "الأمانة المقدســة" إلى تارٌخ حروب  

الدولة العثمانٌة من بداٌة حرب القرم وحتى حرب الاستقلال التركٌة، خلال سرد 

أحداثها على ألسنة شخصٌات العمل الدرامً الذي نحن بصدده، ومن هذا كان 

أسبابها والنتابج المترتبة علٌها. ولماذا ٌإكد "نجٌب علٌنا تناولها مع ذكر أهم 

                 ندما قال " حتما  فاضل" على أن الروس هم العدو الأصلً للعثمانٌن؟ ع

على أرضه ... ٌستحٌل عدم مواجهة      إم ا على أرضك و     إم ا ستواجههم !... 
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الروس !... إذا كنت لا تستطٌع أن تجده هو سٌجدك. لأنه عدوك الأصلى، فهو 

 (9) اصلك"...عدو 

الحروب الروسٌة العثمانٌة سلسة من الحروب التً نشبت بٌن      ت عد  

الإمبراطورٌة الروسٌة والدولة العثمانٌة ما بٌن القرنٌن السادس عشر 

والعشرٌن للمٌلاد. انتصر الروس فً معظمها حتى نهاٌة القرن التاسع عشر 

لقرن المٌلادي، وأخٌرا هذه الحروب وغٌرها أنهكت الدولة العثمانٌة حتى بداٌة ا

أراضً  الأساس لوقف الأطماع الروسٌة فً العشرٌن. كانت هذه الحروب فً

 (8) الدولة العثمانٌة."

ثم أكملت دول الحلفاء المنتصرة فً الغرب ترتٌباتهم من أجل توزٌع غنابم  

الرجل المرٌض فً العالم. بعد سلسلة من المإتمرات فً لندن وسان رٌمو، تم 

 01قعها ممثلو كل من الحلفاء والسلطان فً سٌفر الاتفاق على وضع معاهدة وو

                                               كانت معاهدة سٌفر قاسٌة جدا ، وكانت ستترك تركٌا  (7)م، 0721أغسطس عام 

عاجزة مشوهة، وهً الدولة التً كانت تعٌش فً ظل معاناة من القوى 

والشعوب كانت تضم أغنى الولاٌات. كانت هذه المعاهدة أكثر حدة فقد استقبلتها 

 (01)بٌوم الحداد الوطنً. عثمانٌةالدولة ال

أرغم السلطان على توقٌع هذه المعاهدة تحت تهدٌد من الاسطول البرٌطانً  

وقوات الحلفاء. غٌر أن الشعب التركً رفض الاستسلام وأبى أن تتمزق بلاده 

على هذا النحو القاسً تحتلها القوات البرٌطانٌة والفرنسٌة والإٌطالٌة 

ى الأوضاع التً جاءت بها معاهدة سٌفر إلى أن قاد مصطفى والٌونانٌة، فثار عل

إلا أنها لم تنفذ على الاطلاق، بٌنما كانت  (00)كمال حركة المقاومة ضد الحلفاء.

قوات الحلفاء تفرض شروطها على حكومة السلطان كانت قد ظهرت دولة تركٌة 

والمبادئ التً فضً المعاهدة اجدٌدة وناشبة فً منطقة الأناضول، تحت قٌادة ر

 (02)تدرج تحتها بشكل قاطع، وأدانوا أولبك الذٌن قبلوها.

تناول "نجٌب فاضل" فً هذه المسرحٌة كٌان الدولة العثمانٌة التً واجهت  

. فقد عملت البرٌطانً والفرنسًجسٌمة كالخطر البرتغالً والإسبانً والأخطار ال

لبرتغالٌٌن وحماٌة شمال الدولة العثمانٌة على حماٌة الأماكن المقدسة من ا

أفرٌقٌا من الإسبان. كما حافظت كذلك على وحدة البلاد العربٌة، ونجحت فً 

إبعاد الزحف الاستعماري عن الوطن العربً ومنعت الٌهود من الاستٌطان فً 
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لكن الدولة العثمانٌة لم تستطع الصمود أمام  ،نسٌناء والهجرة إلى فلسطٌ

والصهٌونٌة، التً  (03)والحركات الماسونٌة  التحدٌات الأجنبٌة والمإامرات

 (04)تكاتفت جمٌعها وأطاحت بالدولة العثمانٌة فً أعقاب الحرب العالمٌة الأولى.

الدولة العثمانٌة إذ أنهكتها كثرة الحروب التً  عضدبدأ الضعف ٌدب فً  

ذٌن ألجؤتهم خاضتها ضد الصلٌبٌٌن فً الخارج، ونخر الٌهود من الداخل وهم ال

برتغال، بعد أن شردهم نصارى الأندلس من الإسبان وال إلى أراضٌها إنسانٌة

، ومع أنهم قد عاشوا بٌن المسلمٌن منذ فجر الإسلام وتحرك النصارى فً الداخل

آمنٌن مطمبنٌن على أموالهم وأنفسهم وكنابسهم غٌر أن الأوروبٌٌن قد حركوهم 

لى بث الشابعات، وإثارة الفتن باسم الأخوة والصلٌب. فتحركوا بالسوء ٌعملون ع

ونشر الفساد والأفكار الغرٌبة، وتهدٌم الأخلاق والدولة مشغولة عن هذا كله 

أضعف الخلافة فؤصبحت تتقً أعدابها بإبرام المعاهدات وعقد مما بالحروب. 

ى ذلك من أعداء الداخل وكان عاملا   لٌهود ل    ا  منشط                                                          الاتفاقات والمهادنات فقو 

 (05)بٌنهم. فٌما حد سواء، بل بدا التعاون واضحوالنصارى على 

ٌقول "نجٌب فاضل" أن "من الممكن قراءة تارٌخ ما بعد التغرٌب، بؤنه  

ٌمزق التقالٌد الدٌنٌة والتارٌخٌة والثقافٌة للأمة التركٌة. فكانت سٌاسات التحدٌث 

 فً المإسسات التً بدأت مع فترة التنظٌمات متمشٌة بلا شك مع فترة إعلان

الجمهورٌة. حٌث تم تحدٌد مسار التحدٌث بالكامل فً اتجاه التغرٌب. وفً 

التؤرٌخ الرسمً للجمهورٌة، تم تصوٌر هذه العملٌة بخط التطور الذي ٌتجه من 

الماضً إلى المستقبل، من السٌا إلى الأحسن، من الشرق إلى الغرب، من 

اتجاه التغرٌب على  التخلف إلى التمدن. ومن ناحٌة أخرى، فإن هذا الوضوح فً

مستوى الدولة لم ٌقبله البعض وبخاصة الاسلامٌٌن. ومن ثم تم تجاهل 

الإسلامٌٌن فً تركٌا فً انتخابات الدولة، واعتبارهم فبة غٌر موجودة فً 

                                                                              التنظٌم المجتمعً، حتى أنهم بذلوا جهودا  لتدمٌر القٌم الدٌنٌة والتارٌخٌة، بطرق 

 ( 06)مختلفة من الاضطهاد".

اتخذت الحكومة التركٌة عدة إجراءات من شؤنها تؤكٌد التحول العلمانً،  

م، حل التقوٌم الدولً محل التقوٌم الإسلامً، 0725نوفمبر عام  26ففً ٌوم 

، كما قامت الحكومة بإلغاء الحروف العربٌة من اللغة العمامةومنع ارتداء 

عٌة من ٌوم الجمعة                               م، جرى تبدٌل ٌوم الع طلة الأسبو0735التركٌة. وفً عام 
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                                                                      بما له من ق دسٌة فً الدٌن الإسلامً، إلى العمل بؤسلوب عطلة نهاٌة الأسبوع، 

                                                                          أي اعتبارا  من ظهر ٌوم السبت حتى صباح ٌوم الاثنٌن، فكانت العلة الم علنة أن 

 (09).                                               هذا النظام أكثر تماشٌا  مع نظام التجارة العالمً

ٌجابً فً المجتمع التركً رغم ولم ٌغفل "نجٌب فاضل" تصوٌر الجانب الا 

ممن حافظوا على  هذه الفترة فلم تخلكل هذه الصراعات بٌن الماضً والحاضر. 

والتقالٌد العثمانٌة، فلن القٌم الاسلامٌة على  وعملوا على الابقاءكٌانهم الثقافً 

                                                                    ٌ سمح لهم بالظهور طٌلة حٌاة "أتاتورك" إلى أن أعلنت تركٌا دخول مرحلة 

م، دخلت تركٌا مرحلة 0738فبعد وفاة "أتاتورك" عام  (08)الحزبٌة.التعددٌة 

حٌث ستشهد السنوات والعقود التً تلت وفاته ( 07)جدٌدة فً العلاقة مع الإسلام،

نوعا من التحسن فً نظرة العلمانٌة للإسلام وللممارسة الدٌنٌة بصفة عامة دون 

ي ٌجعل الدٌن وسٌلة للهروب أن ٌكون ذلك تراجعا عن مبادئ العلمانٌة. الأمر الذ

 (21)وملاذا للعزاء.

ػ:ػوطصاظتهػالأدبغظظجغبػساضلػ
من مفكرٌها ومبدعٌها ٌتحملون مسإولٌة فً حٌاة كل أمة الكثٌر ٌوجد  

النهوض بؤمتهم وٌعملون على توجٌه حٌاته الفكرٌة والاجتماعٌة نحو الوجهة 

أموالهم وأعمارهم،  الراشدة، وتراهم ٌبذلون فً سبٌل تلك الغاٌة السامٌة،

وأرواحهم، مواجهٌن فً ذلك كل صنوف البلاء، والشقاء بنفس صابرة راضٌة، 

ومن هإلاء المفكر والشاعر الأدٌب التركً نجٌب فاضل "الذي ٌلقبه الأدباء 

بمعنى الأستاذ، وهو لقب ٌطلقه الأتراك  "Üstad" والمثقفون الأتراك بلقب

الممٌزٌن من الدعاة" وٌطلقون علٌه كذلك على المفكرٌن، والمبدعٌن الكبار، و

لقب "سلطان الشعراء" حٌث تجتمع فً شعره روعة البناء الفنً، ونبل القضٌة، 

 (20)وشرفها، فشعره بحق مثال للفن الرفٌع.

عادة ما تكون البداٌة من الجذور وسنوات النشؤة الأولى، مرآة تعكس  

علٌه فً ذلك هو أن "أحمد  السمات التً قد ٌتسم بها الانسان، وأول ما نقع

كان فً الأصل من حً كهرمان بمدٌنة  (22)م،0714ماٌو  26نجٌب فاضل" فً 

تربى  (23)فً اسطنبول. ÇemberlitaĢ - مرعش، فً منطقة چمبرلً طاش

د المتقاعد، ربٌس محكمة الجناٌات                                                                   فً منزل محمد حلمً أفندي، ذلك الج 

نة إسطنبول. أبوه عبد الباقً بمدٌ maraĢ ) -مرعش)والاستبناف فً منطقة 
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                                                                         فاضل المتخرج فً كلٌة الحقوق؛ كان ٌعمل موظفا  فً الخدمة المدنٌة، أمه تدعى 

التً ترجع جذورها المولود الأول لهذه العابلة، السٌدة مدٌحة. وكان نجٌب فاضل 

إلى أبناء عابلة دولقادٌر المنتسبة إلى أبناء عابلة قٌصه كورك بمدٌنة مرعش. 

دم والمربٌٌن والمعلمٌن، فٌقول  وقد أمضى ده، بٌن الخ                                                               طفولته تحت رعاٌة ج 

                                                                          عنهم " انهم روح البٌت، وانا أٌضا " فهو م دٌن لهم بتعلٌمه وتثقٌفه. فقد عاش 

                                                                            طفولته وصباه متقلبا  بٌن أحضان الثراء والنعٌم، محاطا  بالرعاٌة والحنان. وقد 

 (24).                                            لوحظ أن هذا البٌت قد ترك أثرا  فً بعض أعماله

ولما بلغ "نجٌب فاضل" الخامسة من عمرة بدأ جده ٌعلمه القراءة والكتابة  

                                                                         وٌحفظه القرآن الكرٌم. كان طفلا  ذكٌا  نجٌبا ، فما كاد ٌتم الحادٌة عشرة من 

عمره حتى قرأ بعض أعمال "فٌرچٌل" و"غادة الكاملٌا" و"نجدت البابس". 

نفر منها فؤلحقه بمدرسة  وفً سن السابعة أدخله جده مدرسة فرنسٌة لكنه

 (25)                                                                    حكومٌة فنفر منها أٌضا ، فؤلحقه بمدرسة أخرى حصل فٌها تعلٌمة الابتدابً.

بمدرسة الفنون  بعد انتهاء الحرب العالمٌة الأولى، التحق "نجٌب فاضل" 

ثم انفصل عنها دون حصوله على درجة  (26)البحرٌة ودرس فٌها خمس سنوات،

                                                ه المدرسة تؤثٌرا  كبٌرا  على تشكٌل الفن والحٌاة الدبلوم. ومع ذلك، كان لهذ

الفكرٌة عنده، وبدأ فٌها كتابة أولى قصابده وأعماله. وكانت تشجٌعات إبراهٌم 

أستاذ الأدب، مإثرة فً تحوٌل نجٌب فاضل  (29)م(0799-0893عشقً أفندي )

م، انتسب إلى قسم الفلسفة فً دار 0720. وفً عام ٌنتسب إلى التصوفإلى أن 

  (28)الفنون.

م، ٌعبر عنها 0734وكانت الفترة الأولى من حٌاة نجٌب فاضل حتى عام  

بقوله "الشاعر الشاب خلال السنوات التً واصل فٌها استسلامه الكامل للحٌاة 

فكان ٌستاء من حالته تلك، لذلك كان  (31)وخضوعه الكامل لها".(27)البوهٌمٌة 

 :ٌصٌح قابلا

 (30)،"وجه البسٌطة،... ما أنا إلا متسكع فٌهاما أنا إلا متشرد على "

                                    ... رأسً غٌر مبال  بً منذ ذلك الٌوم !إن رأسً الثقٌلة، ما أصعب حملها

 تحولت مثل الورقة فً فرعها... منذ أن عصفت برٌاح مإلمة

 (32)لقد وقعت فً هذه الغربة ... ٌبدو لً الٌوم الأخٌر قادم! 



 المقدســـة الأمانــة"Mukaddes Emanet" لمسرحية الدرامي النص سينوغرافيا 

525 

المادي بٌنه وبٌن الكون ٌجعله ٌشكك باستمرار                            وقال أٌضا  "إن عدم التوافق  

ا لأنه لم ٌستطع التوصل إلى حل وسط بٌن عالمه                                                                          فً العالم الذي ٌعٌش فٌه. نظر 

 (33)."الداخلً والخارجً، فكان ٌخرج من كل سإال بعذاب أكبر

هذا عن المناخ الاجتماعً والنفسً والثقافً الخاص بنجٌب فاضل فً   

وصٌاغة الوجدان، فماذا عن المنظومة السٌاسٌة سنوات مٌلاد الوعً 

والاجتماعٌة والثقافٌة لتلك الحقبة التارٌخٌة الخطٌرة، التً أثرت بشكل كبٌر فً 

صٌاغة وعٌه ووجدانه؟ إنها بعبارة مختصرة حقبة مخاض حضاري عسٌر 

                                                                    أفرزت مسخا  حضارٌا  شابها. فما كاد "نجٌب فاضل" ٌبلغ الثامنة عشرة من 

قٌام الجمهورٌة  م(0738-0880أعلن "مصطفى كمال أتاتورك" )عمره حتى 

م. فقد واجه "نجٌب فاضل" الذي تولى منصب المتحدث 0723التركٌة فً عام 

الرسمً للفكر الإسلامً فً هذا الموقف نوعٌن من الناس. أولهما هو النوع 

فسعى الذي ٌتبع نمط الحٌاة العلمانٌة، أما الأخر فهم المحافظون على تراثهم. 

نجٌب فاضل إلى انشاء نظام فكري كامل من خلال أعماله، حٌث تحتل القضاٌا 

                                                                              الدٌنٌة والأخلاقٌة مكانا  مهما  فً نظام هذا الفكر. فإن سوء الفهم والتشوٌه للدٌن 

واستخدامه لمصالح شخصٌة، هذا كله ٌسبب الكراهٌة. فهناك النوع المتعصب 

ستخدمونه لمصالحهم الخاصة. لذلك، العدو للدٌن من الذٌن ٌضرون بالدٌن وٌ

                                                                 فهو ٌقدم اعمالا  تتضمن قضاٌا الأخلاق وآداب المعاشرة والسٌرة النبوٌة 

 (34)والقضاٌا الفقهٌة، والصوفٌة، وآداب الدٌن المسٌحً، وغٌرها.

م، حٌث كان لقاإه 0734ثم كان التحول الكبٌر فً حٌاة نجٌب فاضل عام  

شٌخ الطرٌقة النقشبندٌة، فكانت الآثار الفكرٌة ( 35)بالسٌد عبد الحكٌم أرواسً

والروحٌة المترتبة على هذا اللقاء كبٌرة جدا فً حٌاة نجٌب فاضل الخاصة، وفً 

الحٌاة الفكرٌة والأدبٌة فً تركٌا بصفة عامة. فهذا العام، ٌكشف وضع نجٌب 

                                                                   فاضل عن صورة مختلفة تمام ا. بمجرد أن وصل إلى سٌده، تؤثر به ودخل فً 

                                                                    و روحً عمٌق. فبدأ الاتجاه الفنً له ٌتغٌر مع ثورة دٌنٌة صوفٌة، ومك نه ج

                 وأصبح أهم ناشطا  ( 36)اللقاء مع شٌخه، من إعادة النظر فً عالم الإٌمان والفكر.

 (39)للفكر الإسلامً فً تارٌخ الجمهورٌة.

 :فٌصف نجٌب فاضل هذا اللقاء الرابع بؤنه الزلزال العظٌم لروحه فٌقول

 عبد الله عبد الله، كٌف أعرفه؟ إنه زلزل روحً، فً عالم الخراب،"     
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 (38)أنا أخبركم، إنه رجل كشف الباب الخفً لعبد الله".       

عندما تإخذ مغامرة حٌاة نجٌب فاضل فً الاعتبار، من المفهوم أن   

الأوساط الحدٌثة منحته الاحترام بسبب نمط حٌاته العبثً خلال سنوات شبابه 

ٌعة والعاصفة. وحتى حٌن تم ترك نجٌب فاضل بمفرده من قبل بعض السر

النخبة، فإن شعب الأناضول كان ٌحبه، وٌحتضنه وٌتبع كتاباته ومإتمراته 

 (37)باهتمام. أولبك هم محبً "الأستاذ".

 

ػ:دغظوزراسغاػاضطرضػاضطدرحي
                                                               تعبٌر السٌنوغرافٌا فً المسرح ٌعنً حرفٌا  : الخط البٌانً للمنظر   

                                             أما تعبٌرا  فهو ٌعنً فلسفة علم المنظرٌة الذي  Scenography المسرحً

ٌبحث فً ماهٌة كل ما على خشبة المسرح، وما ٌرافق فن التمثٌل المسرحً من 

                                                                متطلبات ومساعدات تعمل فً النهاٌة على إبراز العرض المسرحً، كاملا  

 (41).                              متناسقا  ومبهرا  أمام الجماهٌر

إلى تطوٌع حركة الفنون التشكٌلٌة والجمٌلة وتهدف السٌنوغرافٌا  

والتطبٌقٌة بما ضمته من فنون المعمار والمنظر والأزٌاء المسرحٌة وطرق 

                                                                       استغلالها فً الفضاء المسرحً اعتبارا  لفن المنظور، مما أعطى وجها  جدٌدا  

لتعامل كل هذه الفنون مع الكلمة والعبارة والمونولوج والدٌالوج والحوار، ومع 

 (40)دراما بصفة عامة.ال

 : الأصوات

أفاد المسرح أكثر من غٌره من مجالات العلوم والفنون من مستحدثات علوم  

الصوتٌات ، ذلك أن الصوت وثٌق الصلة بالأداء التمثٌلً ونقله بوضوح ودقة 

الى صالة الجمهور ، وقد احدث التطور الهابل فً علم الصوت الى تخفٌف أحد 

ً العالً لدى الممثلٌن والممثلات .كما أفادهم فً استخدام أعباء التصوٌت النطق

اجهزة نقل الصوت السلكٌة عبر نواقل ذات حساسٌة عالٌة ، بحٌث أصبح ناقل 

 (42). الصوت أحد الاكسسوارات المصاحبة لحركة الممثل وهٌبٌته

 :تنقسم المإثرات الصوتٌة فً مسرحٌة "الأمانة المقدســة" إلى
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ػتجيءػطنػخارجػطظصظػاضطرضػأصواتػخضغغظػػ-أ
اعتمد "نجٌب فاضل" فً وصف الحروب التً خاضتها الدولة العثمانٌة فً  

نهاٌة عهدها، بسماع صوت ٌفسر الأحداث الناجمة عن الحرب. فاعتمد على 

صوت بطل المسرحٌة "عبد الله" فً وصفه للحروب أثناء تواجده فٌها، كما 

على المنصة، مع ضوء خافت. وصف حال "عبد الله" بظهور جندي ٌسٌر 

 وٌتضح ذلك فٌما ٌلً :

 : مثال

)من الجهه الٌسرى، ٌظهر جندي أعزل، ٌحمل بٌده الٌمنى على كتفه لوحة 

" بؤرقام قدٌمة، رأسه معصوب، رث  0328ضخمة ومستدٌرة مكتوب علٌها " 

 الهندام، زٌه الرسمً ممزق )مهلهل(، ذو نعلٌن، وٌسٌر إلى الجهة الٌمنى(

   ... أنا عبد الله ... حرب البلقان ... كنت على وشك الموت  -د الله صوت عب

وقعوا فً ذلة حتى حاولوا تلوٌث سمعة الأتراك فً                      

 (43)المدارس.

عندما قسم "نجٌب فاضل" المسرحٌة إلى مشاهد وفصول، اقتصر فً  

                           المسرحً تصوٌرا  فنٌا، بحٌث تصوٌر المشاهد على الحادثة التارٌخٌة فً الإطار 

                                                                           ٌثٌر عند القارئ شعورا  نفسٌا  برإٌة الحادثة. فإذا به فً كل موقف من المواقف 

                                                                            ٌقف أمام التارٌخ لٌنظر إلى الواقع، وٌستنتج وٌحس احساسا  عمٌقا  بهذا الواقع.

رغم تطور إمكانٌات هذا العصر وقدرة الإنسان على إصدار آلاف الأصوات  

السمعٌة لكنه فً المواقف الحاسمة ٌلجؤ الكاتب إلى الصوت المجرد بالمإثرات 

لٌإثر فً الآخرٌن التؤثٌر الأكبر لهذا فالممثل ٌحتاج إلى صوته للتعبٌر عن 

المشاعر والمواقف المعقدة والعمٌقة. وعندما ٌطور الممثل قدراته على التعبٌر 

الكلمات وٌمتلك أولى عن المشاعر بالأصوات وحدها فسوف ٌنقل هذه القدرة إلى 

وسابل التؤثٌر فً الآخرٌن وهً ) الشحنة العاطفٌة( الكامنة وراء أصوات 

 : المثال التالًوتسوق الباحثة ا (44)الحروف التً تتشكل منها الكلمات.

 : مثال

إقتحام، لصوصٌة، تهرٌب فلان، وقتل علان !... واضح، أنه لا     -الصوت 

التً تتسع دابرتها كل لحظة !... لا شعب، لا  ٌوجد أي شا سوى الحمم الحمراء
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                                                                        حكومة، لا شباب المعارضة، لا شا! ... شلل تام، وحٌرة عامة ... صوتا  منفردا  

 (45): لا ٌوجد فً هذه البلد مكان للأٌدي المتطرفة...!

 

ػ: طرئياضزغرػصوتػاضطظصرػاضظدائيػ
لم تحوي المسرحٌة على عنصر نسابً مربً، بل استخدم الكاتب تقنٌة  

الصوت فقط، لتعبر المرأة من خلاله عن رأٌها. نرى ذلك من خلال صوت 

"زوجة عبد الله"، الذي سمعناه عندما احتد الخلاف بٌن عبد الله وابنه. وٌتضح 

 : فٌما ٌلًذلك 

 :مثال

صراخ امرأة من ناحٌة الباب )ٌنقض عبد الله على ابنه كالمجنون. صوت 

د  (...                       المفتوح دون أن تمر بع 

  ! )تقول ...(  سٌدي، دعك منه -صوت الزوجة 

  )جعلت عبد الله ٌتسمر فً مكانه، وٌتجه إلى الباب(                             

اتركه، فلٌذهب ! ولٌسرق العملات الذهبٌة ... حرام علٌه ...  -صوت الزوجة  

  ...!         سحقا  له

)شهقات الزوجة ... وقفة طوٌلة .. ٌتجه عبد الله وٌنظر إلى ابنه بتعجب. وابنه 

 (46)                         ثابتا  فً مكانه لا ٌبالى( 

ومن خلال دراسة العنصر النسابً فً هذه المسرحٌة، نلاحظ أن الكاتب لم  

ٌظهر السٌدة والفتاة القروٌات بل اقتصر دورهم على سماع صوتهم فقط، حتى 

لهن اسم، وكؤنه ٌرٌد أن ٌإكد على وجودهم داخل المنزل وعدم أنه لم ٌذكر 

الظهور مباشرة. وأنهم على عكس الفتٌات اللواتً تؤثرن بالفكر الغربً مثلما 

رأٌنا فً شخصٌة "زوجة حفٌد عبدالله" عندما انتقد زٌها المتشبه بالرجال. كما 

م المساواة مع                                                         انتقد نجٌب فاضل "أٌضا  خروج المرأة للعمل، ووقوفها على قد

 (49)الرجل الذي ٌفقدها فطرتها التً خلقها الله علٌها."

ػأصواتػطدجضظػتظتظمػاضطرضػػ-ب
إن الأصوات المسجلة، تخلق الجو المسرحً المطلوب للعرض المسرحً عبر 

 : ونبٌن ذلك فٌما ٌلً (48)العوٌل والصراخ وضرب الأقدام على الأرض وغٌرها

ػ: طثال
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 (47)                                                             )ٌشدو بوق صوته حاد... ٌختفً صوت البوق بعٌدا  فً جهات مختلفة. 

)تعزف الفرقة السلام الوطنً لسالونٌك، وبٌنما ٌوشك خروجهم تتوقف 

 (51) الموسٌقى...

ات صٌحات رجال وسٌدات )...دق موسٌقى "ٌا ٌا" المجنونة، وأصو

 (50)مختلطة...(

الممثل مع المتفرج وبدقة ، فً ولعل أهمٌة الاصوات، تكمن فً احساس  

إبراز المواقف المسرحٌة التً تحتاج الى التلوٌن الصوتً والتدرج من الهمس 

 . الى الارتفاع وبالعكس

إن علم السٌمٌاء المسرحً، بدأ ٌبحث فً علاقة التصوٌت بالمتفرج  

والتصوٌت بٌن مجموع المتخاطبٌن من الممثلٌن، لا بقٌاس درجات التصوٌت، 

برموز التفاعل السمعً، ورموزه الدلالٌة لدى الممثل والمتفرج. إن وانما 

الصوت ومإثراته فً العرض المسرحً ٌشكلان معا اشارة تعبٌرٌة مسموحة 

توما إلى الزمان والمكان والجو النفسً للممثل، وزٌادة الشعور بالحوار 

 (52)والتمثٌل.

ػ: الأزغـاء
تعد الازٌاء أو الملابس أحد أهم أركان المكملات الفنٌة المسرحٌة، فالملبس  

مظهر الشخصٌة الدال على هٌبتها طوال العرض، وهو ٌعكس نمط الشخصٌة، 

فالشخصٌة المعبرة عن فترة زمنٌة حضارٌة )البدابٌة( مثلا لا ٌمكن أن ٌكون 

لك، وٌعتقد البعض أن الملبس الملابم هو ملابس الحضارة المعاصرة، والعكس كذ

الأزٌاء أو الملابس التً ٌرتدٌها الممثلون ٌجب مطابقتها التارٌخٌة لكل دور ٌمثل 

حقبة فحسب ؟ لكن الصواب هنا انطباق مقولة " الشكل المحتوى " والمسرح 

قطعة تعكس الحٌاة ، لذلك لابد من تماثل الأزٌاء المستعملــة  لزمن ومكان 

 : ونرى ذلك فٌما ٌلً (53)وموضوع العرض المسرحً. 

ػ: طثال
                                         عاما  ٌجلس على أحد المقاعد الموجوده أمام  60)عبد الله البالغ من العمر 

الشجرة ... أشهب اللحٌة، وٌرتدي قمٌص بدون رابطة عنق، ومعطف طوٌل، 

وقلنسوة صوف بٌضاء ... ٌجلس العمدة و أحد القروٌٌن على المقاعد الموجوده 

 (54)أمامه .( 
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ػاضطظـاظرػ:
هً الرسوم الفنٌة وقطع ) الدٌكورات ( المجسدة مع اللوحات الفنٌة لما  

ٌناسب العرض أو التً تصاحبه والتً ٌعدها الفنان التشكٌلً أو التطبٌقً بحٌث 

تعبر عن القٌم الجمالٌة والدرامٌة لمضمون المسرحٌة، أو مشاهدها الثابثة 

بٌن المشهد المسرحً الماثل كنص، والمتغٌرة، ولأن هناك الترابط الوظٌفً 

فإن هندسة بناء المناظر تبحث عن مراعاة  –مجسد له  –والمنظر كاطار 

الأشكال والقوالب الفنٌة المناسبة لنوع العرض ، وزمانه ومكانه وطبٌعة 

 موضوعه.

ٌتوقف تنفٌذ المنظر من غٌر شك على المذهب الفنً والأسلوب الذي ٌتبعه  

للمسرحٌة استجابة لحاجة النص وفلسفته، ونحن عندما المخرج فً إخراجه 

                                                                    نتكلم عن المناظر لا نعنً نمطا  خاصا  من هذه الأسالٌب ولكننا نقصد الأسس 

 الجوهرٌة التً تلزم لتكوٌن المنظر مهما كان أسلوب المخرج أو اتجاهه.

ػ: أظـواعػاضطظـاظر
ػ: اضطظظرػاضطرصبػػػ-أ
سرحً لمسرحٌة ما، على هٌبة وهو تصمٌم جمٌع مناظر العرض الم  

بانوراما معبرة عن جمٌع مناظر المسرحٌة المعروضة دفعة واحدة، من بداٌة 

استهلال العرض وحتى نهاٌته، وٌسمح ذلك المنظر المركب بالثباث فوق خشبة 

وفقا لتسلسل الأحداث  –المسرح، مع إعطاء حرٌة الحركة للممثلٌن كً ٌنتقلوا 

المناسب من بٌن المنظر الكلى الثابث والمركب، وتلعب عند مكان المنظر الجزبً 

 .الاضاءة بالتجسٌد أو الاهمال للاشارة الى الزمان والمكان المناسبٌن

ػ: اضطظظرػاضثابثػواضطتعغرػ-ب
وهو المنظر الفنً المناسب لعرض المسرحٌة، الذي ٌتسم بالثباث فً أغلب  

ذلك المنظر الأصلً بالحذف  الأحوال، مع إمكانٌة تحرٌك بعض أجزاء أو قطع من

أو الاضافة، ومن المعروف أن تقنٌات التحرٌك لقطع المناظر فً المسرح 

 أصبحت من السهولة والتجوٌد، بما ٌسمح بالابهار وسلاسة العرض.

ػ: اضطظاظرػاضطظطصدظػ-ج
وهً لون مستحدث فً الخلفٌة المسرحٌة، بحٌث تستغل مساحة من خشبة  

فوتوغرافٌة او السٌنمابٌة، بطرٌقتٌن : ثابثة المسرح فً عرض الصور ال
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ومتحركة عبر شاشة ٌراه الجمهور، بحٌث ٌرى المنظر كدٌكور طبٌعً أو كمإثر 

واقعً، مؤخود من تقنٌات وسابل أجهزة العرض التصوٌري المجسمة 

 .والمستحدثة

إن المناظر بما تحوٌه من رسوم ولوحات ومناظر فنٌة وتقنٌات تسهم فً  

رض، وتنتظم مع باقً العناصر الفنٌة لتشكل أحد العلوم المسرحٌة إنجاح الع

 (55)المعاصرة ) السٌنوغرافٌا المسرحٌة (.

، تدور فً مكان واحد، فً قرٌة من خلال دراستنا  أحداث المسرحٌةنجد أن  

                                                                           ما، حٌث المناظر الطبٌعة. وهذا ما شاهدناه على مدار المسرحٌة، إذا  نستنتج من 

استعان بالمنظر الثابت الذي ٌتناسب مع واقعٌة أحداث المسرحٌة، مع ذلك، أنه 

تحرٌك الممثلٌن ٌمٌن وٌسار المنظر. فهو مكان تظهر فٌه شجرة ومؤذنة مسجد، 

 : وبٌت قروي بسٌط. ونلاحظ ذلك فً المثال التالً

ن ار ضخمة فً وسط حقل ... فً خلفٌة المسرح، أرض زراعٌة                                                               )شجرة ص 

الأماكن النابٌة توجد قرٌة صغٌرة ٌحٌط بها مسجد ذو منارة  متسعة المدى وفً

ن ار كراسً من الخوص... باب البٌت القروي مفتوح                                                                        رفٌعة... وأمام شجرة الص 

 (56)ٌبدو منه الفناء فقط على نحو جلً فً زاوٌة عمٌقة جهة الٌسار....(

فً هٌبه )على جانب شجرة الصنار شاب فً العشرٌن من عمره ... عبد الله ... 

                                                                         شاب قرٌة نظٌف... واقفا ، مرتفع الهامة، ٌنظر إلى الباب المفتوح، ٌستند على 

  (59)مقبض الباب...(

  :أما إذا أراد الكاتب تصوٌر أحداث خارجٌة، كان ٌلجؤ إلى طرٌقتٌن

الأولى، خروج شخص على خشبة المسرح وخلفة خلفٌة سوداء، وٌظهر على 

ملابسه أثر الموقف الذي تعرض له، سواء حروب أو ثورات، أو حالة تغٌٌر 

 : فٌما ٌلًنظام فً الدولة أو غٌرها. ونرى ذلك 

ػطثال:
)...وفً الجهة الٌمنى ٌوجد مقعد فاخر ذو مسند علٌه لـوحة ضخمة ومستدٌرة 

"بؤرقام قدٌمة، وٌظهر جندي"القوات الوطنٌة"  0723-0337ٌها "مكتوب عل

                                                                    ٌرتدي بدلة الزي  الرسمً وغطاءها للرأس، وٌرتدي سروالا  فضفاضا ، وسلاحه 

                                                                    معلق على كتفه الأٌسر، و ذو علو  وهٌبة. ومن الجهه الٌسرى أٌضا  فً نفس 
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ذو  اللحظة، ٌظهر عضو مجلس النواب ٌرتدي قلنـسوة سوداء من الفرو، و

 (58).( شارب طوٌل وكثٌف ... ٌسٌروا وجها لوجه

أما الثانٌة، ظهور خلفٌة سوداء فارغة، وسماع صوت الراوي أو صوت البطل، 

 .ٌنطق الحدث وٌوصفه، مع تحرٌك الممثلٌن للتعبٌر عن الحدث

ػطثال:
 (57)}أمام خشبة المسرح ... خلفٌة سوداء ... فارغة تماما...{

أن ندخل فً الحرب العالمٌة الثانٌة. استطعنا استثمار  لم نستطع -صوت الخطٌب 

حٌادنا ضد كل طرف، باغتنام ثرواتنا، وعلقنا كل اهتمامنا على الإصلاح الداخلً. 

 .!                                                                         ثم حدث خلاف ذلك.. انهرنا مادٌا  ومعنوٌا  بدلا  من أن نرتقً مادٌا  ومعنوٌا  

ر ج تابوتا   ٌحمله أربعة أشخاص.                                                     ) تتوقف أصوات الحرب. من الجهة الٌسرى ٌخ 

                         ٌسٌروا بتؤن  صوب الٌمٌن.(
(61) 

ولأنه لابد من احتشاد وتآلف كل مصادر الصوت داخل الفضاء الدرامً  

بخلق أجواء حركة وصراع، فالمسرحٌة هنا تعتمد على الصوت فً تصوٌر 

الأحداث الخارجٌة، من حٌث رإٌة وكٌفٌة ترتٌب الممثلٌن، وتحدٌد درجة 

 الشخصٌة والإٌقاعات الحركٌة التً تصاحبها وهً تتحدث.الصوت، وأبعاد 

من خلال عناصر انسجام واضح  بهذا حقق الأدٌب "نجٌب فاضل" 

سٌنوغرافٌا مسرحٌة "الامانة المقدسة"، وحاول من خلالها عدم نقل كل 

                                                                        التفاصٌل فً الحٌاة إنما وضعها ضمنا  بما له صلة بالمسرحٌة. فهو أعطى شكلا  

المسرح بما اختار أن ٌقدمه من الواقع. وذلك لتمثٌل فكرة لها              توضٌحٌا  على 

                                                               طابع متكامل بدلا  من مجرد تسجٌل المظهر الخارجً للأشٌاء الطبٌعٌة.

ػاضدغطغائغظػسيػطدرحغظػ"الأطاظظػاضطػددــظ"ػ:
ٌبحث فً فٌزٌقٌة النص الأدبً )قصة،  Sémiologie - إن علم السٌمٌاء 

تحلٌل التعلٌل . وسبر أغوار النص والشخصٌات رواٌة، مسرحٌة(، بالنقد وال

التً تصنع الحدث أو التً ٌإثر الحدث فً مسارها ومجرٌاتها، لنكشف به عوالم 

                                                                     الإشارة والحركة، والإٌحاءات التً من الوهلة الأولى تبدو أشكالا  من الألوان 

 والأصوات الصورة العابرة، لكن الناقد والدارس عند البحث والإمعان فً فهم

هذه الأشكال ٌكتشف حقابق ٌرتبط بعضها ببعض لتعكس حقٌقة موضوع النص 

الأدبً، سواء كان قصة أو رواٌة أو مسرحٌة. إن خفاٌا وتفاصل هذه الحقابق، 
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                                                                   تدفعك إلى مزٌد  من الغوص فً أعماق حٌثٌاتها، لتكشف عن المعنى المخفً 

  (60)وراء الإشارة والحركة والصورة والصوت والزمان والمكان.

إن المفهوم العلمً لمصطلح "السٌمٌاء" ٌبدأ مع العالم السوٌسري  

                                                                 "فردٌنان دي سوسٌر" إذ ٌقول : "أنه ٌ مكننا إذن تصور علم ٌدرس حٌاة 

العلامات فً صدر الحٌاة الاجتماعٌة، فهو ٌرى أن العلامات السٌمٌولوجٌة لا 

جتماعً، وبالتالً من                                                      تإدي إلا وظٌفة اجتماعٌة. وٌ شكل جانبا  من علم النفس الا

علم النفس العام. على أنها ذلك العلم الذي ٌبحث فً أنظمة العلامات، سواء 

أكانت لغوٌة أم أٌقونٌة أم حركٌة. ومن ثم، إذا كانت اللسانٌات تدرس الأنظمة 

اللغوٌة، فإن السٌمٌولوجٌا تبحث فً العلامات غٌر اللغوٌة التً تنشؤ فً حضن 

 (62)المجتمع."

ػ: ظػبغنػاضدغطغاءػواضطدرحاضطلاش
هذه العلامات  –من خلال النص  -ٌعتبر المسرح منتج للعلامات والإٌماءات   

التً ٌتم استقبالها من طرف المتلقً، فٌقوم بالتعامل معها وفق ما ٌحمله من 

                                                              مخزون ثقافً واجتماعً وسٌاسً. وبما أن هذا النص ٌ شكل مجموعة من 

شتغال علٌه "إلا من خلال اهتمام معرفً العلامات والرموز فلن ٌكون الا

ومنهجً موحد ٌؤخذ بعٌن الاعتبار تلك المحاولات والدراسات السٌمٌابٌة 

والسردٌة التً أسست لدراسة شاملة ومتكاملة للإبداع الفنً ككل، والمسرح 

                                                                 بخصوصٌته ٌفرض مسارا  ٌجمع فٌه الدارس بٌن شقٌن : النص والعرض، حٌث 

قٌة الإبداع الخٌالً إلى جسد الممثل الذي ٌضفً علٌها تتحول الشخصٌة من ور

                                                                        سمات لم تكن متواجدة فً النص الأصلً، مما ٌفتح أقواسا  متعددة لدراسة الأداء 

والصوت والحركة والإٌقاع التً تدخل ضمن مستوى آخر هو: سٌنوغرافٌة 

 (63)النص الدرامً.

ً ضوء معطٌاتها وعلٌه، فالمقاربة السٌمٌابٌة هً التً تدرس المسرح ف 

البنٌوٌة والشكلٌة تفكٌكا وتركٌبا، وتبحث عن البنى الصورٌة والمجردة التً 

تتحكم فً تولٌد البنى السطحٌة. وتعنى أٌضا برصد البنٌة العاملٌة والمستوٌات 

التركٌبٌة والدلالٌة. كما تهتم بمقاربة الشخصٌة فً ضوء تصنٌفات شكلٌة 

ٌمٌولوجٌة عند دلالة الشكل المسرحً، متنوعة. أي: تتوقف المقاربة الس

ودراسة الشخصٌات والممثلٌن، والتوقف عند الأزٌاء والإضاءة والماكٌاج 
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والموسٌقا والمإثرات الصوتٌة، ودراسة السٌنوغرافٌا اللغوٌة والبصرٌة 

والحركٌة والتشكٌلٌة، وتتبع عملٌات الرصد والتلقً والاستقبال الفنً 

 (64)والجمالً...

كانت العلامات المسرحٌة فً مجملها وسٌلة تستخدم لإقامة التواصل بٌن من هنا 

النص المسرحً والمخرج، وبٌن المخرج والممثل، وبٌن المخرج والمصمم، 

 وبٌن الممثل وزمٌله، وبٌن العرض والجمهور، وبٌن العرض والناقد.

ػ ػػأولاػ:ػ ػ ػرظوانػاضطدرحغظػدلاضظػ
لالٌة، تشٌر إلى العلاقة التواصلٌة شكل عنوان "الأمانة المقدســة" حمولة د 

التً تربط بٌن المرسل والمتلقً، ٌعمل على تفجٌر ما لدى المتلقً من مخزون 

ثقافً وفكري، ٌبدأ المتلقً من خلاله بعملٌة التؤوٌل لفهم ماٌشٌر إلٌه العنوان 

وما ٌحمله من مدلولات "إن العناوٌن عبارة عن أنظمة دلالٌة سٌمٌولوجٌة تحمل 

 (65)اتها قٌما أخلاقٌة واجتماعٌة وأٌدٌولوجٌة."فً طٌ

                                                                        ٌعد العنوان فً هذا العمل الدرامً نظاما  سٌمٌابٌا  ذا أبعاد دلالٌة، وأخرى  

رمزٌة، تغري الباحث بتتبع دلالاته وكشف شفرته. كما ساهم العنوان فً عملٌة 

التواصل بٌن المرسل والمتلقً، إذ كان رسالة ٌتبادلها المرسل والمتلقً.  إن 

ل" هً "الخلاص الوحٌد هو فً "الأمانة المقدســة" عند الأدٌب "نجٌب فاض

محمد صلى الله علٌه وسلم، وهً مدرسة عقدٌة سٌدنا الرجوع إلى مدرسة 

وتشرٌعٌة وتربوٌة على أعلى المستوٌات وأرقاها، ولذلك فلا عجب أن نرى 

محمد سٌدنا هً أخلاق إمامنا وإمام ذلك الجٌل وأخلاق الجٌل الأول أخلاق القرآن 

كان خلقه القرآن، ولذلك قادوا الدنٌا بؤسرها، لا صلى الله علٌه وسلم الذي 

بسٌوفهم ولا بؤموالهم، ولكن بؤخلاقهم المستمدة من دٌنهم، ومثلهم المؤخوذة من 

كتاب ربهم وسنة نبٌهم صلى الله علٌه وسلم، وأمتنا الٌوم أحوج ما تكون إلى 

ها منقذ لها مما هً فٌه جابعة والزاد بٌن ٌدٌها، عطشى والماء فوق ظهور

 (66)محمول."

ػ ػػثاظغاػػ: ػ ػ ػ ػ ذخصغاتػاضطدرحغظػدلاضظػ
تعتبر الشخصٌة علامة دلالٌة بكل ما تحمله من مواصفات داخلٌة وخارجٌة،  

حٌث أنها وحدة دلالٌة قابلة للوصف والتحلٌل، ولا تولد إلا من خلال ما تقوله أو 
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لغوٌة ما تفعله أو ما ٌقال عنها فً النص إن الشخصٌة بوصفها سٌمٌولوجٌا 

 (69).ذات معنى نفسً ٌحٌل على مدلول معنى أو قٌمة الشخصٌة

وتختلف صفات الشخصٌة من باحث إلى آخر، فكل باحث ٌعطً معاٌٌر لتصنٌف 

الشخصٌة حسب المفهوم الذي جاء به، وما ٌدخل من بنابها من عوامل داخلٌة 

وصف ث عن وخارجٌة )اجتماعٌة، اٌدٌولوجٌة، نفسٌة(، وحسب ما قرأه الباح

 الكاتب لهذه الشخصٌات.

ػ: دلاضظػذخصغظػربدػاضضه
لاحظت الباحثة أن "نجٌب فاضل" ٌنظر إلى شخصٌة "عبد الله" بمنظور  

لسانً، وخاصة الجانب السٌمٌابً، إذ اعتبرها كعلامة سٌمٌابٌة أي كوحدة دلالٌة 

تقوله قابلة للوصف والتحلٌل، ولا ٌركز الكاتب على أفعالها فحسب، بل على ما 

 :أو ٌقال عنها. ونرى ذلك فً المثال التالً

 (68)أنا ابن الأناضول الذي ٌقول "بؤي ثمن كان، مهما كلف الأمر..."  -عبد الله 

نجد أن الشخصٌة فً هذا المقام عبرت عن نفسها، من خلال ما تحمله من  

دلالات ومواصفات، كالشجاعة والوطنٌة. وٌرجع هذا إلى الشعور بالمعاناة 

الألم، إلى ما تتعرض له هذه الشخصٌة من تحولات نفسٌة من جهة، وما و

تتعرض له من محن وحوادث مإلمة، وخٌبات أمل من جهة أخرى. مما سبب لها 

  .هزة نفسٌة جعلته ٌتمسك أكثر بمبادبه وقٌمه

فكان بطل العمل الدرامً "عبد الله" شخصٌة تجمع بٌن العلم والثقافة، وكان  

الإسلامً ارتباط شدٌد، وما ٌزٌد فً غرابة هذه الشخصٌة، أنه رغم مرتبط بدٌنة 

                                                                             قلة حٌلته، إلا أنه حاول جاهدا  تنفٌذ وصٌة والده فً تربٌة أبناء لابقٌن. فرغم ما 

مرت به تركٌا من حركات تغرٌب فً شتى مناحى الحٌاة الاجتماعٌة، إلا أنه ظل 

  .ٌحاول تربٌة أبناءه وأحفاده حتى الموت

ة شخصٌة "عبد الله"، موجودة داخل المجتمعات الإسلامٌة، نراها فدلال 

 .حولنا ونحب الاستماع إلٌها، ونقدر قٌمها ومبادبها

ػ: دلاضظػذخصغظػاضططدة
ثم ننتقل إلى شخصٌة "العمدة" ، وبما أننا نتفق على أن  سٌمٌابٌة  

الشخصٌة تظهر من خلال ما تقوله أو ما تفعله أو ما ٌقال عنها فً النص، ففً 

هذا النص الدرامً، لم ٌعبر العمدة عن نفسه، بل جعل "نجٌب فاضل" القارئ 
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شخصٌة ٌستطٌع فهم شخصٌة العمدة عن طرٌق وصف "عبد الله" له. فهو 

تتصف بالشر، والنفاق، والخداع. ونرى ذلك فً المثال التالً عندما وصفه "عبد 

  : "الله

                                                          أنت شخصٌة مخٌفة فً الخارج ، تستغل وجود الله مقابل عبدا ، وفً  -عبد الله 

 (67)....! الداخل، ترتكب الشًء وكؤن الله غٌر موجود

 : وفً موضع آخر ٌقول

للحكومة !... علٌك أن تصلح من نفسك، حتى أنت صورة مصغرة  -عبد الله 

                                                                      ت صلح الأكبر منها!...  )وقفة( حضرة العمدة !... الذي أقصده أن العمدة فً 

القرٌة هو الذي ٌؤكل أقل وٌوزع أكثر، والذي ٌنام أقل وٌتعب أكثر، الذي ٌتحدث 

 (91)أقل وٌستمع أكثر. أي من هذه الأشٌاء تستطٌع أن تفعل ؟...

ة، هً شخصٌة تحمل دلالات ومواصفات، كحب الذات فشخصٌة العمد 

 )الأنانٌة المفرطة( وإتباع سٌاسة الظلم واستخدام السلطة فً الشر.

ػ: دلاضظػذخصغظػاضحغغد
هً شخصٌة لها دلالتها فً هذا العمل الدرامً، فهو امتداد لفكر شخصٌة  

تصوٌر "الابن" ولكن بشكل متتطور وكؤن "نجٌب فاضل" أراد بهذه الشخصٌة 

نموذج لفكر جٌل جدٌد نشؤ فً ظل عملٌة التغرٌب، وتؤثر بها، لدرجة أنه لم ٌتعلم 

 : شًء من دٌنه ولا ٌعرف معنى الإسلام. كما نرى فً المثال التالً

 جدي ! لا تعامل والدي بخشونة هكذا!... فكل الناس أحرار الضمابر،    -حفٌده 

 (90)..!فمن ٌإمن ٌإمن ومن ٌكفر ٌكفر.            

شخصٌة "الحفٌد" تختص بمجموعة من الصفات والمعلومات الدالة على  

التفرد، فنجدها فً هذا النص تتكلم عن نفسها دون وسٌط، هذه الشخصٌة 

نموذج تعبر عن كٌنونتها بنفسها. فالحوار والنقاش الذي دار بٌن "الحفٌد" 

كان ٌدور بٌن شباب  وجده "عبد الله"، حول الدٌن أفرز نوع جدٌد من الفكر الذي

 هذا الجٌل.

ػ: دلاضظػذخصغظػحغغدػابظته
ظهرت شخصٌة "حفٌد ابنته" فً هذا النص المسرحً تقابل وتعارض  

شخصٌة "حفٌد ابنه" تقف مع الفقراء والبسطاء، وتكره الظلم والظالمٌن، تإثر 
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والنهً                                                                     تؤثٌرا  قوٌا  فً غٌرها؛ فالغرٌب فً هذا النص ٌدعو إلى الأخلاق الحمٌدة، 

 :عن المنكرات، والابتعاد عن الفواحش والمحرمات. ونرى ذلك فٌما ٌلً

  ...فنحن لجؤنا الً الله... وسٌحمٌنا تمام الحماٌة      -حفٌد ابنته 

 (92)لا ٌمكننا مغادرة القرٌة.                   

وعندما هجم الشٌوعٌون على القرٌة، واتضح أن قابدهم هو "حفٌد ابنه" وأراد 

قتل جده "عبد الله" لأنه لم ٌسلم قرٌته لهم، بل وقف لهم بالرصاد. نرى ذلك فٌما 

 : ٌلً

 ) بؤنٌن ضعٌف ( فسوف أنقذك أنا ٌا جدي، فلترحل فً سلام     -حفٌد ابنته 

!... 

  (93)...!                                                   ) رأسه مرتفعة قلٌلا  ( لا تنسى الأمانـة المقدســــــة        -عبد الله 

"الإنقاذ" دلالة أخرى غٌر انقاذ الجسد، فهو ٌقصد بها انقاذ وهنا لكلمة  

ذرٌة "عبد الله"، وتنفٌذ وصٌته فً تربٌة جٌل ٌحافظ على مبادئ الدٌن 

 .الإسلامً

ػ: دلاضظػذخصغظػحغغدػابظه
إن دلالة شخصٌة "الابن" هنا، هً الفرع الذي ٌتسم بالشر أو الماء المغلً  

 فٌما ٌلً :كما وصفه "نجٌب فاضل"، نرى ذلك 

جاء أحفادي من فرعٌن . أحدهما أنت الذي جبت من ابنً، والأخر   -عبد الله 

 الذي جاء من ابنتً، 

وهو الموجود بالداخل ... ٌتدفق الماء المغلً والماء المثلج، من             

 فرعٌن متصلٌن بً. 

 ... ) ٌشٌر إلى الباب( ٌزداد أملً به            

 (94)                                ساخرا  ( إذن لٌس لدٌك أملا  فٌنا. )    -حفٌد ابنه 

 : "وفً موضع آخر ٌقول "عبد الله

فؤنتم أسوأ من الروس، فؤنتم البذور الروسٌة الموجودة فً    -عبد الله   

 (95)تركٌا!.

ػاضطدرحغظاضزطنػسيػػدلاضظثاضثاػ:ػ
إن الزمن فً هذا العمل الدرامً، لم ٌعد ذلك المفهوم البسٌط المرتبط  

بالأزمة الكبرى )ماضً، حاضر، مستقبل(، وإنما أصبح كعلامة تحمل الكثٌر من 
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الدلالات والإشارات المتنوعة، فصار للزمن أبعادا دلالٌة تختلف باختلاف المكان 

 .والبٌبة

 : اتجاهٌنوجدت الباحثة أن زمن المسرحٌة ٌسٌر فً 

الاتجاه الأول : زمن ذات دلالة تارٌخٌة، وٌبدأ منذ الحرب الروسٌة العثمانٌة 

 .م0791، وحتى عام 73حرب 

الاتجاه الآخر : هو دلالة الزمن الفعلً للمسرحٌة، وٌبدأ منذ إعلان المشروطٌة 

 .م0791م، وحتى عام 0718الثانٌة عام 

ذا العمل الدرامً. فالراوي هنا شكلت المفارقات الزمنٌة أهمٌة كبٌرة فً ه 

قد ٌبتدئ السرد فً بعض الأحٌان بشكل ٌطابق زمن المسرحٌة، ولكنه ٌقطع بعد 

ذلك السرد لٌعود إلى وقابع تؤتً سابقة فً ترتٌب زمن السرد الطبٌعً فً زمن 

                                                                     الحدث. وهناك أٌضا  إمكانٌة استباق الأحداث فً السرد، بحٌث ٌتعرف القارئ 

                                                             وان حد وثها الطبٌعً فً زمن القصة. وهكذا فإن المفارقة إم ا أن على وقابع قبل أ

 .                                                     تكون استرجاعا  لأحداث ماضٌة أوتكون استباقا  لأحداث لاحقة

ومن خلال هذا نجد أن المإشرات اللسانٌة الدالة على زمن الفعل هً الأفعال  

الماضٌة، ففً هذا النص المسرحً ٌعود أبطال المسرحٌة إلى الماضً 

                                                            رجعوا أحداثا  وقعت فً مراحل متفاوتة؛ وهذا ما ٌفسر دلالة وجود لٌست

الاسترجاع الداخلً والخارجً فً المسرحٌة، ولكل واحد منهما وظٌفته الخاصة. 

  : ونرى ذلك فٌما ٌلً

بندقٌة مـوزر قدٌمة بالنسبة لٌومنا هذا لكـنها فً ذلك الٌوم كانت مثل   -الأب 

  الفتاة الجمٌلة مثل بندقٌة

 مارتن الحدٌثة ... هل لاحظت الخطوط المحفوره على مقبض البندقٌة ؟          

... 

                                                            ماذا تكون هذه الإشارات التً دوما  أتساءل عنها لكنك لم تجبنً؟   -عبد الله 

 وقلت لً "

 " عندما ٌؤتى الوقت المناسب سوف تعرف             

                                                                    والآن جاء الوقت المناسب. إن الباشا أهداها لً أكراما ... فً بلٌفن كان   -الأب 

  البطل الأناضولً الذي ٌتقدم 
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مجموعة من أهل الأناضول، تمثل شجاعته عشرة أضعاف شجاعة           

 (96)الروسً!

فجملة "عندما ٌؤتً الوقت المناسب" تدل على الاستمرارٌة فً العمل  

مرارٌة فً الزمن المتواصل، فهو ماض مستمر غٌر منحصر أي أنه وبالتالً است

مطلق، وما ٌزٌد فً استمرارٌة الفعل وجود ظرف الزمن )الوقت المناسب( فالأب 

ٌستذكر فً هذه الجملة الأٌام التً كانوا ٌقومون فٌها بتقسٌم وتشتٌت الشعوب 

 .والدول أثناء الحرب

، الأولى بنابٌة والثانٌة دلالٌة، تتمثل فإن الاسترجاع بالزمن هنا له وظٌفتان 

الأولى فً سد ثغرات زمانٌة ناتجة عن إسقاطات زمنٌة سابقة لا ٌمكن فهم 

الأحداث دون سردها.كما ٌلجؤ "نجٌب فاضل" فٌه إلى توضٌح خلفٌة الشخصٌة 

وعلاقتها بسابر الشخصٌات  أما الوظٌفة الدلالٌة لاسترجاع الزمن، فتتمثل فً 

ٌر ببعض الأحداث قصد ترسٌخ مدلولا أو إعادة تؤوٌلها تؤوٌلا جدٌدا، إعادة التذك

 فً ظل مستجدات المواقف عبر الزمن. 

 : ونرى ذلك فٌما ٌلً

فً ذلك الوقت تم تسجٌلً بالمدرسة. ودرست حتى السنوات الأولى من  -الأب 

                                                                    عهد عبد العزٌز. ثم توظفت فً باب شٌخ الإسلام ولم أعد أبدا  إلى القرٌة. 

 .                                                                أصبحت أنا واحدا  من الذٌن ٌبكون فى المدٌنة على حالة الوطن الجرٌح

لم أتزوج حتى السابعة والثلاثون من عمري. لم استطع أن أجد فً نفسً            

                                                قط، حٌث غمرنً كثٌرا  ألم الوطن، وألم الإسلام الذي   رغبة فً المتعة العابلٌة 

 (99)ٌحتقر كـل ٌوم.

الحوار وظٌفة زمنٌة تربط الماضً القرٌب بالحاضر، فالحوار فً هذا         

الذي دار بٌن الأب وعبد الله مهد للقارئ أن ٌربط أحداث الماضً والحاضر 

 لٌتوقع المستقبل.

ومن خلال هذه الدلابل الزمنٌة للمسرحٌة نجد أن الزمن الماضً انفتح على  

رٌة، فكان زمن الماضً الحاضر والمستقبل، وهو ما أصبغ علٌه صفة الاستمرا

                                                                          بنوعٌه )القرٌب والبعٌد( منفتحا  على الحاضر، وزمن الحاضر بدوره منفتحا  على 

المستقبل، مما حقق صفة الزمنٌة فً تلك الأفعال، وجعلها تمثل حقبة زمنٌة لتلك 

 الحوادث من المسرحٌة.
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ػ ػػػرابطاػػ:ػ ػ ػ ػ ػاضطدرحغظاضطصانػسيػػدلاضظػ
المقدســة" له أهمٌة كبٌرة ودور فعال  دلالة المكان فً مسرحٌة "الأمانة 

فً تحرٌك أحداث المسرحٌة، فقد ظهر بوضوح فً هذا النص المسرحً، وعبر 

عن فطرة الأدٌب "نجٌب فاضل"  وانجذابه للمكان الهادئ وهو "القرٌة" إظهار 

  .وهوٌتها الثقافٌة

ء وٌتنوع الفضاء المكانً فً هذا النص الدرامً وٌتعدد رغم ثباته فً فضا

 .العرض

 : وتنقسم دلالة المكان فً هذا العمل الدرامً إلى قمسٌن

ػ : دلاضظػاضطصانػاضثابت
حرصا من "نجٌب فاضل" على أن ٌعطً لكل لحظة وفعل من أفعال النص  

الدرامً إطارا وفضاء مكانٌا، فٌضع الشخصٌة الدرامٌة فً إطارها الحقٌقً، 

وسٌرورتها، وسط الأشٌاء والفضاءات لٌستطٌع القارئ من خلاله تصور حٌاتها 

المحٌطة بها.. اختار الكاتب أن ٌكون المكان الثابت على خشبة المسرح هو 

 :"القرٌة" ووصفها بؤنها ٌوجد بها

ن ار ضخمة فً وسط حقل ... فً خلفٌة المسرح، أرض زراعٌة                                                                ) شجرة ص 

د ذو منارة متسعة المدى وفً الأماكن النابٌة توجد قرٌة صغٌرة ٌحٌط بها مسج

ن ار كراسً من الخوص... باب البٌت القروي مفتوح                                                                        رفٌعة... وأمام شجرة الص 

 (98)ٌبدو منه الفناء فقط على نحو جلً فً زاوٌة عمٌقة جهة الٌسار...(

وللمكان هنا "القرٌة" القاعدة المادٌة الأولى التً ٌبنً علٌها النص معماره  

نهض علٌها الفضاء الخٌالً الحمٌم، لٌحمل الفنً، وٌقٌم علاقاته اللغوٌة التً ٌ

                                                                    ملامح الهوٌة والكٌنونة والوجود. "فالشخصٌة تحمل هوٌة مكانها، والمكان  

ٌشكل ملامح هذه الشخصٌة، وٌرسم أبعاد تارٌخها وواقعها ورإاها، فتوصٌفات 

المكان لٌست سوى مشاعر الكاتب تحملها شخصٌته المشحونة بالرموز 

 : نرى ذلك فٌما ٌلً( 97)ن لكل مكان عالمه الخاص"والدلالات، ولذلك كا

 ... ) صوب الباب ( أبً ! لماذا نهضت من فراشك ؟  -عبد الله 

                                                             )بٌنما ٌؤتً( أحسست بضٌق !. )ٌشٌر إلى شجرة الصن ار( تلك، شجرة   -الأب  

 (81)                                                               الصن ار مولودة معً.  قلت أود أن أتنفس قلٌل من الهواء فً الأسفل.

 ػ
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ػ: اضخضغغظػاضدوداءدلاضظػ
كما ٌمكننا الوقوف عند الفضاء التخٌلً الذي  أضفى علٌه "نجٌب فاضل"  

صفة  من الواقعٌة، فؤصبح واقعٌا أكثر، من خلال ذكره لبعض الأحداث، التى من 

الصعب تهٌبة المسرح لمشاهدتها، فكان السبٌل إلى ذلك هو ظهور الممثلٌن ومن 

افتة جدا، وسماع صوت الراوي، ٌروي خلفهم ستارة سوداء، مع إضاءة خ

 : الحدث، ونرى ذلك فٌما ٌلً

 (80)}                                                    أمام خشبة المسرح ... خلفٌة سوداء ... فارغة تماما ... {

 .( فً وسط المسرح ٌظهرالرجل المتكا على ٌدٌه وقدمٌه، مع الذي ٌجره )

إن الرجل الذٌن طالبتموه بالضرٌبة وحكمتهم علٌه بظاهره هو   -صوت الخطٌب 

تموه بمعطفه لحلم تستطٌعوا الاستماع لآلامه. س فً الأصل عامل تشحٌم... لكنكم

 (82)... وأرسلتموه إلى السجن، لتحطٌم الأحجار

ومن هذا نجد أن العلاقة بٌن الإنسان والمكان علاقة وثٌقة ومترابطة،  

قوم فؤهمٌة المكان تزداد بتزاٌد اهتمام الإنسان به فتنشؤ علاقة متبادلة بٌنهما ت

 : على التؤثر والتؤثٌر مما ٌحقق الانسجام والتماسك. ونرى ذلك فً المثال التالً

عندما أرسلنى والدي إلى إسطنبول فً الرابعة عشر من  عمري.      -الأب   

حرب القرم ضد الروس. وكـانت قد امتلأت إسطنبول،  اندلعتفً ذلك الوقت 

وفرنسا، وانجلترا، واٌطالٌا بؤثواب مزٌنة ومزركشة وبؤعلام متعددة الألوان. 

مداهمة الظالم ... إسطنبول التً اقتحمها كافرون غربٌون آخرون ضد ظلم 

 (83)الكافرٌن... لا تزال أمام ناظري ...

ذه الفضاءات المكانٌة المتخٌلة والمتجلٌة، فالقارئ / المشاهد المتنقل بٌن ه 

ٌقع فرٌسة لأحلام الٌقظة، فتراه ٌوازن بٌن هذه الأماكن الواردة، وأماكن فً 

نفسه، فٌشرد به ذهنه وخٌاله ، وٌحاول استحضارها، وتكوٌن دلالة مكانٌة فً 

خٌاله خاصة به وحده. فلا ٌستطٌع أن ٌفصل  بٌن ما ٌقرإه/ ٌشاهده وما ٌتخٌله 

فهً عملٌة لا إرادٌة. فتكتسب الفضاءات المكانٌة فً هذا العرض دلالات  ،

نفسٌة واجتماعٌة وتارٌخٌة، تقفز إلى الذاكرة مباشرة، "وبهذا ٌغدو المكان، تلك 

البإرة  التً تمسك بالشخصٌات، ولا تدع لها إلا هامشا محدودا للحرٌة 

 (84)والحركة، فٌتحول بذلك إلى حالة  نفسٌة ذهنٌة"
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ػاضخاتطظ
 

                                          مع المسرحٌة على أنها عمل أدبً مستقل ٌ مكن "نجٌب فاضل" لم ٌتعامل  

 العناصر الفنٌة فً توظٌف اهتمام كبٌر أن ٌقرأ دون ارتباط بالمسرح.  بل أعطى

أنه ربط هذه العناصر بحركة  ماعلى مدار فصول المسرحٌة. ك بشكل واضح

على خشبة  فقط مالممثلٌن ووصف طبٌعة انفعالاتهم، ولم ٌعتمد على ظهوره

فً  بل انصب اهتمامه باثراء النص الدرامً لتصل الفكرة إلى المشاهد، المسرح،

 وصف الاطار الفنً المرتبط بالمسرحٌة. 

الاطار العام التً تسٌر فٌه أحداث المسرحٌة على خشبة المسرح  غفلفلم ٌ 

بما ٌوحً من طبٌعة العصر وخصابصة الزمانٌة والمكانٌة. وقام بتهٌبة المكان 

 على خشبة المسرح.   المطلوب تقدٌمه الخاص للعمل الفنً بما ٌتناسب مع الزمن

عل خشبة "نجٌب فاضل" تصمٌم مسرحً ٌعرض الحٌاة الحقٌقٌة ، وج صنع 

                                                                   المسرح تشبه الواقع فً تفاصٌله وعرضه على الجمهور، ولم ٌ همل عرض هذه 

                                                                      التفاصٌل أٌضا  لقارئ النص الأدبً من خلال ارشادات المسرحٌة. وجعلنا نتخٌل 

من خلال النص الأدبً دخول الشخصٌات وخروجها وحركتها على المسرح 

مها "نجٌب فاضل" عن                                                وكلها عناصر لا تجري فً المسرحٌة عرضا  فقط، بل رس

 قصد لٌنقل إلى القارئ صورة كاملة لأحداث المسرحٌة وبنابها الفنً .
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ٟ٘ اٌّؼب٘ذح اٌزٟ ػمذرٙب اٌذٌٚخ اٌؼثّب١ٔخ فٟ  :(Sevr AntlaĢması)  ِؼب٘ذح ع١فش (2)

رخٍٟ اٌذٌٚخ َ، ٚٔصذ ػٍٝ 2252أغغطظ ػبَ  22ِذ٠ٕخ ع١فش اٌفشٔغ١خ فٟ ٠َٛ 

اٌؼثّب١ٔخ ػّب رجمٝ ِٓ رشال١ب ١ٌٍٛٔبْ، ثّب فٟ رٌه ِذ٠ٕخ أدسٔخ. وّب رخٍذ اٌذٌٚخ ػٓ 

دمٛلٙب فٟ جض٠شرٟ أ١ِشٚص ٚرٕذسٚط، ٚإْ ادزفظذ ثجضس ثذش إ٠جٗ ٚثذش ِشِشح 

ٚالأعزبٔخ ٚلطبع ِٓ أساظٟ اٌذٌٚخ فٟ أٚسٚثب. ٚدصٍذ ا١ٌٛٔبْ ػٍٝ ع١بدح ِذ٠ٕخ أص١ِش 
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خ ثٙب ٌّذح خّظ عٕٛاد، ٠ذك ٌٍّٛاغ١ٕٓ أْ ٠ٕعّٛا ثؼذ٘ب إٌٝ ٚإٌّبغك اٌّذ١ط

ا١ٌٛٔبْ. ٚٚظغ اٌجٛغبص رذذ إداسح د١ٌٚخ ِغ ٔضع علاح الأساظٟ اٌّجبٚسح ٌّٙب، ػٍٝ 

أْ رجمٟ إعطٕجٛي رذذ اٌغ١طشح الاع١ّخ ٌٍذٌٚخ اٌؼثّب١ٔخ اٌزٟ ألشد اعز١لاء ا١ٌٛٔبْ ػٍٝ 

ض ثّب فٟ رٌه جض٠شح سٚدط. ٚ٘ىزا أزٙٝ جضس ثذش ا٠جٗ ٚإ٠طب١ٌب ػٍٝ جضس اٌذٚد٠ىب١ٔ

ٚجٛد اٌذٌٚخ اٌؼثّب١ٔخ ثبػزجبس٘ب دٌٚخ أٚسٚث١خ. وّب رٕبصٌذ اٌذٌٚخ اٌؼثّب١ٔخ ػٓ وً 

أِلاوٙب الاع١ّخ فت أفش٠م١ب ٚثذش ا٠جٗ، فمذ رٕبصٌذ ٌجش٠طب١ٔب ػٓ لجشؿ ِٚصش ٚلا٠طب١ٌب 

ثّب١ٔخ، فمذ دذد ػذد ػّب ثمٟ ٌٙب ِٓ جضس. ٚلذ لٍصذ اٌّؼب٘ذح ِٓ ع١بدح اٌذٌٚخ اٌؼ

اٌج١ؼ اٌؼثّبٟٔ ثذٛاٌٟ خّغ١ٓ أٌف جٕذٞ ٠خعؼْٛ لإؽشاف اٌعجبغ الأجبٔت، ٚدذدد 

علاح اٌج١ؼ ٚالاعطٛي، ٚإػبدح رطج١ك الاِز١بصاد الأجٕج١خ. ٚرمشس رؾى١ً ٌجٕخ جذ٠ذح 

٠ّثً ف١ٙب اٌذٍفبء، ِّٙزٙب الاؽشاف ػٍٝ اٌذ٠ٓ اٌؼثّبٟٔ اٌؼبَ، ٚػٍٝ ١ِضا١ٔخ اٌذٌٚخ 

 .اٌعشائت ٚاٌشعَٛ اٌجّشو١خ ٚاٌؼٍّخ ٚاٌمشٚض اٌؼبِخٚػٍٝ 

)أظش: إعّبػ١ً أدّذ ٠بغٟ، اٌذٌٚخ اٌؼثّب١ٔخ فٟ اٌزبس٠خ الإعلاِٟ اٌذذ٠ش، ِىزجخ 

 .(552َ، ؿ2222اٌش٠بض  ،2اٌؼج١ىبْ ٌٍٕؾش، غ

ثشٔبسد ٠ٌٛظ، ظٙٛس رشو١ب اٌذذ٠ثخ، رشجّخ: لبعُ ػجذٖ لبعُ، اٌّشوض اٌمِٟٛ ٌٍزشجّخ  (22)

 .225َ، ؿ5222اٌمب٘شح  ،2ٚإٌؾش، غ

، اٌمب٘شح 5أدّذ ػجذ اٌشد١ُ ِصطفٝ، فٟ أصٛي اٌزبس٠خ اٌؼثّبٟٔ، داس اٌؾشٚق ٌٍٕؾش، غ (22)

 .242َ، ؿ2222

 .225ثشٔبسد ٠ٌٛظ، ظٙٛس رشو١ب اٌذذ٠ثخ، ِشجغ عبثك، ؿ (25)

)اٌّبع١ٔٛخ(: رؼٕٟ "اٌجٕبء اٌذش" ٟٚ٘ ػجبسح ػٓ ِٕظّخ أخ٠ٛخ ػب١ٌّخ، ٠زؾبسن   (22)

س ٚادذح دٛي الأخلاق، ٚرفغ١ش اٌىْٛ، ٚاٌذ١بح، ٚالإ٠ّبْ. ٚرزصف أفشاد٘ب ػمبئذ ٚأفىب

ِّب جؼٍٙب  –ٚثبٌزاد فٟ ؽؼبئش٘ب فٟ ثذا٠بد رأع١غٙب  –٘زٖ إٌّظّخ ثبٌغش٠خ ٚاٌغّٛض 

ِذػ وث١ش ِٓ الأخجبس ٚاٌؾبئؼبد. ٚ٘زٖ إٌّظّخ، ثغؼخ أزؾبس٘ب ٚرّىٕٙب ِٓ اٌٛصٛي 

رٍّه صِبَ ل١بدح اٌؼبٌُ. ٌزٌه ٠زُٙ اٌجؼط  إٌٝ ِؼظُ اٌذىِٛبد اٌؼب١ٌّخ اٌم٠ٛخ، ٟ٘ ِٓ

اٌّبع١ٔٛخ ثأٔٙب رذبسة اٌفىش اٌذ٠ٕٟ، ٚرغؼٝ ٌٕؾش اٌفىش اٌؼٍّبٟٔ. رضػُ اٌّبع١ٔٛخ إٔٙب 

ِؤعغخ فٍغف١خ رذت اٌخ١ش ٌلإٔغب١ٔخ، ٚرشجٛ ٌٙب اٌشلٟ ٚاٌزمذَ، ٚرٙذف إٌٝ اٌجذش ػٓ 

رؼ١ُّ الأخٛح اٌّبع١ٔٛخ  اٌذم١مخ. ٚدعزٛس٘ب ٘ٛ اٌذش٠خ ٚاٌّغبٚاح ٚالإخبء. ٚغب٠زٙب

اٌغبئذح ث١ٓ أػعبئٙب، وٟ رؾًّ اٌجؾش٠خ وٍٙب. ِٚٓ أ٘ذافٙب اٌمش٠جخ، اٌغ١طشح ػٍٝ اٌؼبٌُ 

 .ٚاٌٙذف اٌجؼ١ذ ٘ٛ رأع١ظ جّٙٛس٠خ د٠ّٛلشاغ١خ ػب١ٌّخ خف١خ ػٓ غش٠ك ثش أفىبس٘ب،



 المقدســـة الأمانــة"Mukaddes Emanet" لمسرحية الدرامي النص سينوغرافيا 

525 

 )أٔظش. جٛاد سفؼذ أرٍخبْ، أعشاس اٌّبع١ٔٛخ، رشجّخ: ٔٛس اٌذ٠ٓ سظب، داس اٌؼٍُ 
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Kısakürek, DÜBAM Yayınları, Düzce.2013, s.5. 
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 َ، ٚغبٌجذ صذ١فزٗ ثزأ١٠ذ ٚدػُ اٌذضة اٌذ٠ّمشاغٟ.2252بف دذ ػبَ الأس٠

(Bkz: Niyazi BERKES, Atatürk ve Devrimler, Adam Yayıncılık, 

Ġstanbul.1982, s.70-88.) 

"، ِذّذ جى١ت، أؽٛاق إٌٙعخ ٚالأجؼبس "لشاءاد فٟ ِؾشٚع الأعزبر فزخ الله وٌٛٓ    (52)

 .22، ؿ5222َح داس ا١ًٌٕ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش، اٌمب٘ش

، اٌمب٘شح 5ػجذ اٌشاصق ثشوبد، د٠ٛاْ اٌغلاَ، داس اٌٙذا٠خ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، غ   (52)

 .2َ، ؿ5222

(22)  Duran BOZ, Büyük Doğu’nun ruhu Necip Fazıl Kısakürek, 

Konya Büyük ġehir Belediyesi Yayınları, Konya.2013, s.7. 

(23)  Necip Fazıl KISAKÜREK, O ve Ben, Büyük Doğu Yayınları, 

Ġstanbul.1997, s.18. 

(24)  Ġlyas ERSOY, Necip Fazıl Kısakürek DüĢüncesinin Felsefi Yönü, 

(Yüksek Lisans Tezi), Ankara.2007, s.10. 
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 .2ػجذ اٌشاصق ثشوبد، د٠ٛاْ اٌغلاَ، )ِشجغ عبثك(، ؿ (52)

(26) Ramazan KORKMAZ, Yeni Türk Edebiyatı El Kitabı (1839-

2000), Grafiker Yayınları, Ġstanbul.2013, s.253. 

َ(: ٌٚذ اٌؾبػش دغبَ اٌذ٠ٓ ثٓ صبٌخ أفٕذٞ لٍؼخ 2222-2222إثشا١ُ٘ ػؾمٟ أفٕذٞ ) (52)

َ، ٚلذ أوًّ دساعزٗ ػٍٝ ٠ذ ػٍّبء 2222ٌٟ اٌّؾٙٛس ثـ)ػؾمٝ( فٟ وشوٛن ػبَ 

رٛفبٖ الله، ٌٚٗ اؽؼبس ِٚؤٌفبد ل١ّخ. رأع١ظ وشوٛن. ٚػبػ ِؼضٚلا ػٓ إٌبط إٌٝ أْ 

ِذسعخ اػذاد٠خ فٟ وشوٛن ثبعُ )اٌغٍطب١ٔخ( ٚوبٔذ ١ٔخ اٌذىِٛخ ِزجٙخ اٌٝ رأع١غٙب فٟ 

َ( ِٓ الٕبع 2222-2222ٚلا٠خ اٌّٛصً دزٝ رّىٓ ٔبئت وشوٛن اٌذبج ػٍٝ ل١شداس)

ٛس٠ٓ َ(. ٚ٘ٛ ِٓ ؽؼشاء اٌزشن اٌّؾ2252ٙ-2222ٚإٌٝ اٌّٛصً ع١ٍّبْ ٔع١ف ثه)

 ."ٌٚٗ ػذد ِٓ اٌّؤٌفبد ِٕٙب: اٌؼشاق فشاق "ؽؼش

(Bkz: Yuuf Turan GÜNAYDIN, Ahlakçı Bir Edebiyat Hocasi: 

Ġbrahim AĢki Tanık (1873-1977), Diyanet Aylık Dergisi, Sayı: 208, 

2013, s.69-70.) 

(28) Ġlyas ERSOY, Necip Fazıl Kısakürek DüĢüncesinin  Felsefi Yönü, 

(a.g.e), s.11-12. 

(29) Ancak, burada da düzenli bir öğrenci olamamıĢ, kısmen sanat 

çevrelerinde bulunmuĢsa da, kendini daha çok eğlenceye ve 

hatıralarındaki ifadesiyle “bohem” hayatına vermiĢtir. 

(Bkz: Ġlyas ERSOY, Necip Fazıl Kısakürek DüĢüncesinin  Felsefi 

Yönü, (a.g.e), s. 11) 

(30) Genç ġairin Bohem Hayatını Tam Bir Teslimiyetle Sürdürdüğü 

Yıllarda” 

  (Bkz: Necip Fazıl KISAKÜREK, O ve Ben, (a.g.e), s.74.) 

ػجذ الله ِذّذ ثغط٠ٛغٟ ػٕزش، عٍطبْ الأدثبء ٔج١ت فبظً ِٚخزبساد ِٓ لصصٗ   (22)

 .25ؿَ، 5222، اٌمب٘شح 2اٌمص١شح، داس ثشٚج ٌٍٕؾش، غ

(32) BaĢım artık, onu taĢımak ne zor! 

BaĢım, günden güne kayıtsız bana. 

       Dalında bir yaprak gibi dönüyor, 
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Acı rüzgârların çektiği yana...... 

       Ben bu gurbet ile düĢtüm düĢeli, 

Son günüm yaklaĢtıgörünesiye,  

(Bkz: Necip Fazıl KISAKÜREK, Çile, Büyük Doğu Yayınları, 

63.Baskı, Ġstanbul.2008, s.69-70.) 

(33)  “Tene bürünen ben’le evren arasındaki maddi oran uyuĢmazlığı 

Ģairin yaĢadığı dünyayı sürekli olarak sorgulamasına yol açar. Ġç 

ve dıĢ dünya arasında bir uzlaĢma kuramadığı için her 

sorgulamadan büyük bir azapla çıkmıĢtır” 

(Bkz: Ramazan KORKMAZ, Yeni Türk Edebiyatı El Kitabı 

(1839-2000), (a.g.e), s.253.) 

(34) Yasin BEYAZ, Nesir Yazılarına Göre Necip Fazıl’ın DüĢünce 

Dünyası, Edirne: Trakya Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 

(YayımlanmamıĢ Doktora Tezi), 2012, s.191-192. 

 

ٌٚذ فٟ لش٠خ أسٚاط جٕٛة   "Abdülhakim Arvasî " :اٌؾ١خ ػجذ اٌذى١ُ أسٚاعٟ  (22)

                                                                               ؽشق ٚاْ، ٠ٚ ٕزغت إٌٝ اٌطش٠مخ إٌمؾجٕذ٠خ، اعزمش فٟ إعطٕجٛي، ٚوبْ ٠ٍمٝ اٌذسٚط فٟ 

                                                                           ِغجذ ع١ذٞ أثٟ أ٠ٛة الأٔصبسٞ ٚغ١شٖ ِٓ اٌّغبجذ، ظً غٛاي أسثؼ١ٓ ػبِب  لطجب  ِٓ 

                                                                      الإسؽبد، رؼشض ٌظٍُ ٚثطؼ اٌذضة اٌذبوُ، ِٚبد ثؼ١ذا  ػٓ ِغمػ سأعٗ فٟ لش٠خ ألطبة 

  .ثغٍَٛ ثأٔمشح

)أظش: ػضح ػجذ اٌشدّٓ اٌصبٚٞ)دوزٛس(، الارجبٖ الإعلاِٟ فٟ أدة ٔج١ت فبظً ل١صٗ 

َ، 2222وٛسن )سعبٌخ دوزٛساٖ غ١ش ِٕؾٛسح( و١ٍخ ا٢داة جبِؼخ ػ١ٓ ؽّظ، اٌمب٘شح 

 .(522ؿ

(36) Hasan ÇEBĠ, Bütün Yönleriyle Necip Fazıl Kısakürek’in ġiiri, 

Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara. 1987, s.51. 

(37) Necip Fazıl KISAKÜREK, O ve Ben, (a.g.e), s.87. 
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(38) “Tanrı kulu Tanrı kulu; onu nasıl tanıdım? Ve iĢte ruhumun 

büyük zelzelesini, bir yıkıntı âlemi içinde, Tanrı kuluna açılan 

gizli kapıyı meydana çıkarmıĢ bir sâik diye haber veriyorum! ” 

       (Bkz: Necip Fazıl KISAKÜREK, Tanrı Kulundan Dinlediklerim, 

Büyük Doğu Yayınları,   Ġstanbul.1997, s.6.) 

(39) Bayazıt ERDEM, “Üstad”, Mavera Aylık Edebiyat Dergisi, 

Temmuz- Ağustos- Eylül, Yıl:7, Cilt:29, Sayı:80-82, 

Ġstanbul.1983, s.47. 

 .2، ؿ، ِشجغ عبثكوّبي ػ١ذ  (42)

 .2اٌّشجغ اٌغبثك، ؿ (42)

 .222َ، ؿ5222، الإعىٕذس٠خ 2أدّذ صٌػ، ِذخً إٌٝ ػٍَٛ اٌّغشح، داس اٌٛفبء، غ  (45)

(43)  (Soldan, sırtında sağ elile tuttuğu, kocaman, yuvarlak bir levha 

üzerinde eski rakamlarla"1328" yazılı, baĢı sargılı, göğsü bağrı 

açık, üniforması  yırtık pırtık, ayakları sarıklı, saç sakalı 

birbirine karıĢmıĢ, silahsız bir nefer çıkar. Ġki büklüm, sağa 

doğru yürür.) 

ABDULLAHIN SESĠ – Ben Abdullah... Balkan harbi... 

Çatalcadayım... Mekteplerde Türk namusunun lekelendiğini 

itiraf edecek kadar zillette düĢtüler. 

)Bkz: Mukaddes Emanet, Ġkinci Tablo, s.278.( 

ٌّذّذ غبِشٞ، )سعبٌخ ِبجغز١ش ِؼّشٞ فٛاص، لشاءح ع١ّ١بئ١خ فٟ ِغشد١خ "اٌطبغ١خ"  (44)

 .5َ، ؿ5224غ١ش ِٕؾٛسح( 

(45) SES – Baskın, soygun, adam kaçırma, adam öldürme!... Ortada, 

her an dairesini geniĢleten kızıl lavlardan baĢka hiçbirĢey yok!... 

Ne halk ne hükümet, ne karĢı gençlik, ne bir Ģey!... Umumi felç, 

umumi apıĢma... Yalnız bir ses: Bu memlekette aĢırı uçlara yer 

yoktur!. 

      (Bkz: Mukaddes Emanet, Dördüncü Tablo, s.312.) 
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(46) SES - Ben halk vicdanınım sesiyim... Ne görüyorsunuz?... Allahın 

“Ya ol, Ya öl!”nasibiyle yarattığı, olmayı bilmemek yüzünden 

ölmeye giden bahtsız adamla iki yaveri... Madde imarına giriĢip 

ruh imarını ihmal etmenin neticesi... Ve… Ve bunlar için 

Anayasaya ihanet, vatana hiyanet fetvası veren, ilme yalancı 

Ģahitlik ettiren faziletli profesör... 1960 hareketi, Profesör, 

gazeteci, politikacı, sivil aydınlar topluluğunun ahlak sukutunu 

gösteren bir kimya kağıdı olmuĢtur. 

      (Bkz: Mukaddes Emanet, Dördüncü Tablo, s.309- 310.) 

(47) YeĢim KAYA, Necip Fazıl Kısakürek'in Tiyatrolarında Kadın 

Kimliği, (Yüksek Lisans Tezi), Fırat Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü, 2009, s.57. 

 .222أدّذ صٌػ، ِذخً إٌٝ ػٍَٛ اٌّغشح، )ِشجغ عبثك(، ؿ   (42)

(49) )Keskin bir boru öter... Boru sesi, değiĢik istikametlerde uzaklaĢa 

uzaklaĢa kaybolur.( 

       (Bkz: Mukaddes Emanet, Üçüncü Perde, s.294.) 

(50) )Uzaklarda bando mızıka selanik marĢını çalıyor. En öndeki, 

soldan çıkmak üzereyken mizika durur. Onlar mıhlanıp 

kalırlar.( 

       (Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Perde, s.264.) 

(51) )Cinnet MarĢı “ ye ye” müziği...( 

       (Bkz: Mukaddes Emanet, Dördüncü Tablo, s. 311.) 

 

 .222غشح، )ِشجغ عبثك(، ؿ أدّذ صٌػ، ِذخً إٌٝ ػٍَٛ اٌّ  (25)

 .222)اٌّشجغ اٌغبثك(، ؿ   (22)

(54) )Çınarın önündeki iskemelelerden birinde 61 yaĢındaki 

Abdullah... Kır sakallı kıravatsız gömlekli, uzun setreli, beyaz 

yün kukuleti... KarĢısındaki iskemlelerde Muhtar ve bir köylü.( 
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            (Bkz: Mukaddes Emanet, Dördüncü Perde, s.296.) 

 

 .222أدّذ صٌػ، ِذخً إٌٝ ػٍَٛ اٌّغشح، )ِشجغ عبثك(، ؿ  (22)

(56)  (Tarla ortasında kocaman bir çınar... fonda, sınırsız bir toprak 

zemini ve uzaklarda, narin minareli bir mescit etrafında 

halkalanmıĢ küçük bir köy... Çınarın önünde birkaç hasır 

iskembe... sol dip köĢede çıkıntılı halinde, yalınız avlu duvarı 

görünen bir köy evinin açık kapısı...( 

            (Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Perde, s.265.) 

 

(57) )Çınarın yayyınında 20 yaĢlarında bir genç... Abdullah... temiz 

bir köy genci kılığında... Ayakta, dimdik, açık kapıya bakıyor. 

Kapıdan bir sopaya dayanmıĢ, … 

     (Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Perde, s.265.) 

 

(58) )Uzun durak... Sağdan koltuğunda, kocaman, yuvarlak bir 

levhada eski rakamlarla “1339 - 1923” yazısı, silahı sol 

omuzunda asılı, dik ve heybetli, “Kuvayi milliye” neferi çıkar. 

Soldan da aynı anda, siyah astragan kalpaklı, post bıyıklı ilk 

meclis üyesi... karĢılıkı yürürler.( 

(Bkz: Mukaddes Emanet, Ġkinci Tablo, s.263.) 

(59) {Sahne önü... Simsiyah fon... BomboĢ...} 

       (Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Tablo, s.263.) 

(60) “Ġkinci Dünya SavaĢına girmeyebildik. Tarafsızlığımızı her 

tarafa karĢı değerlendirebilir, keselerimizi doldurur, bütün 

gücünüzü bir iç kalkınmaya bağlıyabilirdik. Aksi oldu maddede 

ve manada yükseleceğimize, maddede ve manada battık!”  
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       )Harb sesleri durur. Soldan dört kiĢinin taĢıdığı bir tabut çıkar. 

Sağa doğru ağır adımlarla yürüyüĢ...)     

       (Bkz: Mukaddes Emanet, Üçüncü Perde, s.293.) 

 ِشجغ عبثك،ِؼّشٞ فٛاص، لشاءح ع١ّ١بئ١خ فٟ ِغشد١خ "اٌطبغ١خ" ٌّذّذ غبِشٞ،    (22)

 .5ؿ

الأٌغ١ٕخ اٌؼبِخ، ، رشجّخ: ٠ٛعف غبصٞ،  فشد٠ٕبْ دٜ عٛع١ش، ِذبظشاد فٟ   (25)

 .52َ، ؿ2222اٌّؤعغخ اٌجضائش٠خ ٌٍطجبػخ، اٌجضائش 

جبة االله أدّذ، اٌؼلاِخ ٚاٌؼًّ اٌّغشدٟ ، اٌٍّزمٝ اٌثبٌش، ِٕؾٛساد اٌجبِؼخ، ثغىشح،    (22)

 .224َ، ؿ5225داس اٌٙذٜ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، ػ١ٓ ١ٍٍِخ، اٌجضائش 

، اٌذاس اٌج١عبء ١2بد اٌّغشح، ِطجؼخ إٌجبح اٌجذ٠ذح، غأدّذ ثٍخ١شٞ، ع١ّ١بئ   (24)

 .22َ، ؿ5222

َ، 5222، الأسدْ 2ثبعُ لطٛط، ع١ّ١بئ١خ اٌؼٕٛاْ، غجغ ثذػُ ِٓ ٚصاسح اٌثمبفخ، غ   (22)

 .22ؿ

(66) Nurullah ÇETĠN, Kendini ve Allah’ı Arayan Adam: Necip Fazıl, 

Akçağ Yayınları, Ankara.2012 ,  s.75. 

فٛاص، لشاءح ع١ّ١بئ١خ فٟ ِغشد١خ "اٌطبغ١خ" ٌّذّذ غبِشٞ، )ِشجغ عبثك(، ِؼّشٞ    (22)

 .54ؿ

(68) ABDULLAH – Ben "Ya Devlet baĢa, Ya Kuzgun LeĢe!" diyen 

Anadolu çocuğuyum...  

         (Bkz: Mukaddes Emanet, Ġkinci Perde, s. 288-289.) 

(69)  ABDULLAH – Sen Allahın varlığını, dıĢında, kula karĢı istismar 

eden, içinde de Allah yokmuĢ gibi iĢ gören korkunç tipspn!... 

  (Bkz: Mukaddes Emanet, Ġkinci Perde, s.288.) 

(70) ABDULLAH – (Jandarmayı gösterir( ġu tertemiz Anadolu 

çocuğuna dikkat! Utancıdan yüzüme bakamıyor, lanet olsun, bu 

çocukları, halkın gözüne zulüm aleti diye gösterenlere!... Bu 

memlekette üç Ģahıs halka sevdirilmedikçe gerçek kurtuluĢ 

beklemeyin! Jandarma, vergi tahsildarı, Muhtar…?... 
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       (Bkz: Mukaddes Emanet, Ġkinci Perde, s.289.) 

(71)  TORUNU –Dede! Babamı böyle hırpalama!... Herkesin vicdanı 

hürdür. Ġnanan inanır. Ġnanmayan inanmaz.  

     (Bkz: Mukaddes Emanet, Dördüncü Perde, s.300.) 

(72)   KIZINDAN TORUNUNUN OĞLU – Olamaz! Biz Allah'a 

sığınmıĢız... Korunmayı biliriz. Buradan ayrılamayız!... 

(Bkz: Mukaddes Emanet, BeĢinci Perde, s.318.) 

(73) KIZINDAN TORUNUNUN OĞLU – (Paralayıcı ton) Ben 

kurtaracağım dede, huzur içinde öl!... 

      ABDULLAH – Mukaddes emaneti unutma!..       (Bkz: Mukaddes 

Emanet, BeĢinci Perde, s.326-327.) 

(74) ABDULLAH – Torunlarım iki koldan geliyor. Biri oğlumdan 

gelen sen, öbürüde kızımdan gelen, içerdeki... Buzlu su ile kaynar 

su, bana bağlı iki oluktan akıyor. (Kapıyı gösterir) Ondan 

ümüdim büyük… 

TORUNU – (Alaylı) Demek bizden ümidiniz yok!...” 

            (Bkz: Mukaddes Emanet, Dördüncü Perde, s.306.) 

(75) ( ABDULLAH - Türkün, moskofun en haini bile isteyemez. 

Türkiye’deki moskof tohumları, Moskoftan da betersiniz!. 

         (Bkz: Mukaddes Emanet, BeĢinci Perde, s.324.) 

(76) BABA – Bu günün mavzeri önünde köhne ama, o günün kız gibi 

taze martin tüfeği... Dipçiğindeki oyuk çizgilere dikkat 

ediyormusun?... 

ABDULLAH – Bu iĢaretlerin ne olduğunu hep sordum ama 

söylemedin? “Günü gelince        öğrenirsin!” Dedin. 

BABA – Günü Ģimdi geldi. PaĢa o iĢaretlerin yüzü suyu 

hürmetine hediye etti bana… 
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Ne idi o Plevne’de, bir avuç Anadolulu’nun, baĢlarında yine 

Anadolulu bir kahraman, 

on misli moskofa karĢı gösterdiği arslanlık! 

        (Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Perde, s.275.) 

(77)  BABA – Onun zamanında medreseye yazıldım. Abdullaziz 

devrinin ilk yıllarına kadar okudum. Sonrada ġeyhül-Ġslam 

kapısında vazife aldım. Köye hiç dönmedim. Yaralı vatanın 

haline Ģehirde ağlıyanlardan biride ben oldum. 

37 yaĢıma kadar evlenmedim. Vatan derdi, her gün biraz daha 

hor görülen müslümanlık          acısı beni öylesine sardıki  

Nefsimde aile zevkine hiç bir istek bulamadım. 

 (Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Perde, s.268.) 

(78) )Tarla ortasında kocaman bir çınar... fonda, sınırsız bir toprak 

zemini ve uzaklarda, narin minareli bir mescit etrafında 

halkalanmıĢ küçük bir köy... Çınarın önünde birkaç hasır 

iskembe... sol dip köĢede çıkıntılı halinde, yalınız avlu duvarı 

görünen bir köy evinin açık kapısı...  ( (Bkz: Mukaddes Emanet, 

Birinci Perde, s.265.) 

عبثك(، ِؼّشٞ فٛاص، لشاءح ع١ّ١بئ١خ فٟ ِغشد١خ "اٌطبغ١خ" ٌّذّذ غبِشٞ، )ِشجغ    (22)

 .222ؿ

(80)  ABDULLAH – (Kapıya doğru) Baba! Yatağından niçin çıktın?... 

          BABA – (Gelirken) Bunaldım! (Çınarı gösterir) Ģu, benimle yaĢıt 

çınarım.  

               Dibinde biraz hava alayım dedim.  

               (Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Perde, s.265.) 

(81)  {Sahne önü... Simsiyah fon... BomboĢ...} 

        (Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Tablo, s.263.) 
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(82)   (Dört ayak üzerindeki adam, sürükleyicisiyle beraber sahnenin 

ortasında.) 

              HATĠBĠN SESĠ - Yağcı diye yazdıkları ve ona göre vergi 

istedikleri adam meğer 

             kepenk yağcısıymıĢ... Amma derdini dinletemez. Ceketini alırlar 

ve onu sürgüne,  

             taĢ kırmaya yollarlar...  

       (Bkz: Mukaddes Emanet, Üçüncü Perde, s.294.) 

(83)  BABA – Babam beni 14 yaĢında Ġstanbul’a götürdüğü zaman, 

Moskofa karĢı kırım muharebesi oluyordu. Ġstanbul, Fransız, 

Ġngiliz, Ġtalyan, telli pullu urbalar, renk renk bayraklarla 

dolmuĢtu. Gavur baskını... Gavurların Gavuruna karĢı öbür 

gavurların bastığı Ġstanbul... Hala gözlerimin önünde... 

(Bkz: Mukaddes Emanet, Birinci Perde, s.267.) 

غبعزْٛ ثبؽلاس. جّب١ٌبد اٌّىبْ، رشجّخ: غبٌت ٘بٌغب، اٌّؤعغخ اٌجبِؼ١خ ٌٍذساعبد    (24)

 .42َ، ؿ5222ث١شٚد  ، 2ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ،  غ
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Abstract:  

The play reader would feel that the author deeply 

focus in particular on highlighting the corrupt life 

aspects of Turkish society and feels that the author 

reviews at every moment a specific life aspect lived 

by the Turkish society across the 19th and 20th 

centuries. Therefore, the reader almost forgets that 

this play presents any other dimensions which are 

the play story and events and could believe that the 

play is just a sequence of events and wars that 

occurred during the Ottoman empire which is - 

regardless of the technical side - could be acceptable 

if we perceive that the author mission is to present 

society problems which the play from the social 

dimension achieve. This was from the reader 

perspective 

     From the researcher perspective, the first point to 

consider is the dramatic script. The dramatic script 

doesn’t have a single meaning so it needs 

understanding and interpretation. The technical 

study is one of the pillars of the dramatic script 

which is unique to the dramatic script from other 

literature. 

 

 

 

 

 


