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ى(1)التناصىالدونيىفيىدووانى"عثمانىدروري"
*()  عادل السٌد عبداللطٌؾ محمد  

ىالمقدمــــــــــظ
                                                              إن  التناص مصطلح حدٌث، ظهرت بذوره الأولى فً منتصؾ الستٌنٌات من       

فته  بقولها:                                                                     القرن الماضً، حٌن استخدمته الناقدة اللسانٌة جولٌا كرٌستٌفا، وعر 
                                                                    "إنه أحد ممٌ زات النص  الأساسٌة، والتً تحٌل على نصوص أخرى سابقة عنها 

                                              وهذا ٌعنً أن  كل نص لاحق منبثق من هٌولى النصوص  (2)أو معاصرة لها"
: "كل ن ص ٌتوالد؛ ٌتعالق، وٌتداخل، وٌنبثق من هٌولى النصوص                    السابقة، لأن 

                                                                    فً مجاهٌل ذاكرة المبدع الإسفنجٌة، التً تمتص  النصوص  بانتظام، وبث ها 
بعملٌة انتقابٌة خبٌرة، فتشتؽل هذه النصوص المستحضرة من الذاكرة داخل 

، لتشكل وحدات متعالٌة فً بنٌة النص  الكبرى"                ومن هنا فالنص   (3)                                                النص 
، الذي ٌقبل التماهً مع نصوص أخرى قدٌمة أو معاصرة،                                                                     المتناص  هو النص 

                                                               لأن ه أشبه بلوح من زجاج، ٌوحً بنص  آخر أو ٌلوح من خلفه نص  آخر.
ا    و ِ       ا  التناص بوصفهِ مصططلحا طؾ البنٌطوٌٌن، وقطد أصطبح ذا             ن  ا، نشطف فطً ك      ا                                       حطدٌثا

ً  الحطدٌث، وإن اعتمطد علطى الجطذور                                                                        اتجاهات وأبعطاد مهمطة فطً مجطال النقطد الأدبط
                                                                           التراثٌة فً مجالٌها النقدي والبلاؼً؛ حٌث تناوله النقاد القدماء فً حدٌثهم عطن 

                         والتنططاص ٌتنططاول العدٌططد مططن    (4 )                                        التضططمٌن والتلمططٌح والاقتبططار والسططرقة الأدبٌططة
                                                               القضطططاٌا الأدبٌطططة والفكرٌطططة والدٌنٌطططة، وٌتضطططح مطططن خطططلال التطططراث فطططً أشطططكال 
                                                                        الشخصٌات التراثٌة والأسطورٌة والمفثورات الدٌنٌطة والأدبٌطة والشطعبٌة، بعطد أن 

                                                           

                       عشر المييلاد  الثيا ع عشير         الثامن      ً                                          هو واحدً من الشعراء الأتراك الذين عاشوا خلال القرن    ( 1 )
                                                                               الهجر ، والذ  أشتهر وعرف كشاعر هجائع ومؤرخ عظيم فع تلك الفترة، كما جياء أميمف فيع 

                                                                         د ميين التييذاكر وكتيير التيياريو والأدر وفييع معيياجم الأعييلام رامييم والمييؤرخ مييرور (، ولييد      العدييي
  -    1132         شيييراا عيييامو   5    م(،     1111  – م    1525               ررييييلأ الأول عيييام و    52                ميييرور  فيييع أ ييي ف فيييع

                                                                           هـ(، أما عن اممف الحقيقع هو" الشريف عثمان مرور "، والده هو حيافظ موميع اف يد      1523
                                                شريف  مرة الع اصولف التع تعيود الين  ميل ال ريع صيلن                     ، وقد االق عليف لقر                من أعيان أ  ف

                                             الله عليف وملم من ار اء ميد ا الحمن ر ع الله ع ف. 
من رمالة الدكتوراه الخاصة رالراحث، وهع رع وان: ]الخصائص الأملورية فن  هذا الرحث  و*(

 –كلية الآدار  –الرحيم حمين ديوان  عثمان مرورى[، تحت إشراف: د.  اصر عرد
  جامعة حلوان. –كلية الآدار  -جامعة حلوان & د. عااف عردالحميد ال حاس 

 1علوش معيد: معجم المصالحات الأملورية المعاصرة، دار الكتار اللر ا ع، ريروت، ا (5)
 512، ص 1812

يوليو/ مرتمرر ـ اكتورر/  1+5، ع52ية ال ص الكررى، عالم الفكر: مج                الا عان صرحع، ر  (2)
 113ـ ، ص 1881ديممرر

(4) Cem Dilçin: örneklerle Türk şiir Bilgisi; Türk dil kurumu yayınları, 
Ankara,1885    , s.131   . 
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ا اٌ ا، جعلها تعطٌ  فطً العطالم الحطدٌث، وتتحطر  فٌطه                   ا ألبسها الكتاب ز اٌ ا واقع اٌ     ا       ا                                           عصر
  . (1 )                                                  بحرٌة وموضوعٌة، ومن ثم ٌعد التناص قراءة دقٌقة للنص

ا، ففه     مهطا                                                        ا      وٌوجد للتناص تعرٌفات عدٌدة، وإن تشابهت، أو تطابقت مضطمونا
                                  التقططاطع داخططل الططنص لتعبٌططر مططفخوذ مططن  »    وهططو   «              جولٌططا كرسططتٌفا »         هططو تعرٌططؾ 

       . وتطرى  (2  «)                                                نصوص أخطرى، وكطل نطص هطو امتصطاص لطنص آخطر أو تحوٌطل عنطه
                                             كل نص هو عبارة عن لوحطة فسٌفسطاء مطن الاقتباسطات،  »  :   أن  «              جولٌا كرستٌفا »

            أن النص لطٌر   «     لٌت  »                                          وكل نص هو تشرب وتحوٌل لنصوص أخرى، كما ٌرى 
طا مسطتقلة، أو مطادة موحططدة، ولكنطه سلسطلة مطن العلاقططات مطع نصطوص أخططرى.     ا                                                              ذاتا

      . كمطا  (3 )                                                          والتناص عندها هو التقاطع داخل نص لتعبٌر مفخوذ من نصطوص أخطرى
كْرار جزء من نطص سطبق أو  فوا التناص بفنه عبارة عن ت  ر  ْ                      أن اللؽوٌٌن الأترا  ع                                                    

  . (4 )                           تقلٌده أو تناوله مسفلة فنٌة
رار جزء من نص      فوا التناص بفنه عبارة عن ت ك  ر  ْ               كما أن اللؽوٌٌن الأترا  ع                                                        

 .(5)سبق أو تقلٌده أو تناوله مسفلة فنٌة
تداخل نصوص دٌنٌة مختارة عن طرٌق »التناص الدٌنً هوأما عن -

الاقتبار أو التضمٌن من القرآن الكرٌم، أو الحدٌث الشرٌؾ أو الخطب أو 
الأخبار الدٌنٌة، مع النص الأصلً للرواٌة، بحٌث تنسجم هذه النصوص مع 

ا فكرٌ ا أو فنٌ   ا                        ا      ا        ا السٌاق الروابً وتؤدي ؼرض  . فالروابً (6)«               ا ا، أو كلٌهما مع 
ٌتناص مع النصوص الدٌنٌة بوسٌلة تحٌل إلى المرجعٌات الدٌنٌة لتل  
ا سٌاسٌة أو دٌنٌة أو فكرٌة مرتبطة بالواقع الاجتماعً  أو                    ا                                                   النصوص؛ لتفخذ أبعاد 

 .(7)التخٌلً الذي تطرحه الرواٌة
                                                                    إن  من أكثر ظواهر الاستدعاء كثافة ـ فً دٌوان شاعرنا ـ استدعاء الخطاب      

  ً ، حٌث ٌحاول عثمان سروري امتصاص الخطاب القرآن  ً فً قصابد                                                         القرآن

                                                           
(1) Kubilay Aktulum: Metinlerarası ilişkiler; öteki yayınları, Ankara, 

1888    , s.5 . 
ليون مومفيل: الت اصية وال قد الجديد؛ ترجمة: وائل رركات، مجلة علامات، عدد أيلول،  (5و

 .523، ص 1883جدة، المعودية 
س: الت اص والأدر المقارن؛ مجلة رمالة المشرق مركز الدرامات الشرقية محمـد جلاء إدري (2و

 .525م، ص 5111، جامعة القاهرة، 1، عدد 53مجلد 
(4)  Kubilay Aktulum: Metinlerarası İlişkiler; Öteki Yayınevi, 2. Baskı, 

Ankara 2000. s. 44. 
(5)  Kubilay Aktulum: Metinlerarası İlişkiler; Öteki Yayınevi, 2. Baskı, 

Ankara 2000. s. 44. 
، 5( أحمد الزعرع: الت اص  ظريا وتاريقيا؛ مؤممة عمون لل شر والتوزيلأ، عمان، ا3و

 .25م؛ ص5111

( معيد علوش: ع ف المتخيل الروائع فع أعمال إميل حريرع؛ مركز الإ ماء القومع، ريروت، 5و
 .12ريروت، د.ت.، ص
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                                                                     بعٌنها، لٌحق ق له أهدافه الدلالٌة، وقد نجح عثمان سروري فً توظٌؾ النص  
، بما ٌتلاءم وسٌاق قصابده؛ لذل  ساهمت التراكٌب القرآنٌة ـ لدى عثمان   ً                                                                            القرآن
ة، أؼنت فضاء                                                      ا                   سروري ـ فً تشكٌل رؤٌة جدٌدة للقصٌدة، وفتحت لها آفاقا  ممتد 

                                              ه، حت ى ؼدت قصابده أشبه بلوحات ف نٌة، فٌها من                            قصٌدته وعالمه الشعري  بفكمل
                                         ا             التكامل والتمازج والتقاطع ما ٌجعلها تحفا  شعرٌة رابعة.

ىأهموظىالموضوع:ى
                                                  ِ                وقد وقع الاختٌار على موضوع التناص فً دٌوان عثمان، ل م ا له من أهمٌة      

هات فً إبراز الجوانب التً ٌستمد منها الشاعر مصادره، وكذل  أٌضاح الأتجا
الفكرٌة التً ٌنتمً إلٌها الشاعر، فالتناص ٌساعد على إٌضاح الأفكار بطرٌقة 
                                                                       أفضل وأوضح، مما لو صاؼها الكاتب بنفسه، فهو بذل  ٌقوي الن س ق والصٌاؼة، 
ْ                                                                    وٌ ك سب العبارة بلاؼة، وفوق ذل  كله، ٌعم نفعه وفابدته على الجمٌع؛ من حٌث     

                              صوص بادبة على ؼٌر ن س ق سابق، تجدٌد أسالٌب الشاعر؛ إذ ٌصعب إنتاج ن
             ْ                                                   وهو أسلوب ٌ ل هم الشاعر أو ٌساعده فى استقاء المضامٌن فً كتاباته.

ىمنكجىالدرادظ:ىىى
وقد انتهجت الدراسة المنهج التحلٌلً ومنهج العلوم الجمالٌة لما فٌه من    

عثمان سروري  داخل المتناصات التً أتى بها الشاعر  إٌضاح للمعنى الجمالً
، وهو المنهج الذي ٌهتم بالجمال الأدبً لما ٌحتوٌه العمل طٌات دٌوانهبٌن 

 الأدبً من فلسفة جمالٌة فً التناص الدٌنً داخل الدٌوان موضع الدراسة.
ً  كان مصدرا  سخٌا  من مصادر الإلهام                                                       ا     ا                 ولا ب د  أن نشٌر إلى أن  التراث الدٌن

كتور علً عشري زاٌد فً قوله:                                            الشعري  لدى معظم الشعراء. وهذا ما ٌؤكده الد
ً  الذي استمد منه الأدباء                                                                   "وإذا كان الكتاب المقد ر هو المصدر الأساس
                                   ا      ا                           الأوربٌون شخصٌاتهم ونماذجهم فإن عددا  كبٌرا  منهم قد تفثر ببعض المصادر 
الإسلامٌة، وفً مقدمتها القرآن الكرٌم، حٌث استمدوا من هذه المصادر 

                              ا             وعات والشخصٌات التً كانت محورا  لأعمال أدبٌة الإسلامٌة الكثٌر من الموض
ً  مصدرا   (1)عظٌمة".            ا            ا     ا                              ا وٌتابع قابلا : "لٌر ؼرٌبا  أٌضا  أن ٌكون الموروث الدٌن

ؤنا المعاصرون، واستمدوا منها       ا                                أساسٌا  من المصادر، التً عكؾ علٌها شعرا
. (2)شخصٌات تراثٌة، عبروا من خلالها عن بعض جوانب من تجاربهم الخاصة" 

ً  فً الشعر تعزٌزا  قوٌا  لشاعرٌته، وداعما                                                    ا     ا                 ا ومن هنا ٌصبح توظٌؾ التراث الدٌن
 لاستمراره فً ذاكرة الإنسان وحافظته. 

                                                           

 الفكر                                                                   عشر  زايد: امتدعاء الشخصيات التراثية فع الشعر العررع  المعاصر، دار علع(1)
 52، ص1885        العررع  

 53المصدر  فمف، ص  (5)
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ىم:القرآنىالكرو
كانت التراكٌب القرآنٌة هً الداعم الأكبر فً بناء الصورة الشعرٌة عند      

                                    ا                      عثمان سروري وكذل  دورها الظاهر جلٌا  فً إنتاج الدلالة عنده:
 

ة نقاط        ع ظواهر التناص  مع القرآن الكرٌم ـ عند شاعرنا ـ على عد                                                                     تتوز 
ة محاور، لكل منها دوره، و أهمٌته فً إنتاج الدلالة وتوجٌهها وفق                                   وتشمل عد 

                                                 ا                      زاوٌة، أو رؤٌة معٌن ة، وقد تفخذ هذه الظواهر أشكالا  مختلفة، بحٌث تتضافر، 
                                                                        وتتفاعل المحاور فً النص  مع هذه الظواهر، فتعطً التناص  قٌمة دلالٌة خاصة، 
، وفً مقدمته   ً                                                                   تنم  على إدرا  عثمان سروري، واستشرافه لموروثه الدٌن

 الكرٌم.  القرآن
 

ً  فً شعر عثمان سروري، قد ٌفتً جلٌ ا                                                                            ا ونشٌر  إلى أن تمث ل النص  القرآن
            ا                                                          تارة، وخفٌ ا  تارة أخرى، ومن تل  الأمثلة التً وردت فً قصابد عثمان سروري 

 داخل الدٌوان، ٌقول فً قصٌدته "مدح وثناء السلطان سلٌم الثالث":
 

 لمدٌدالمل  صاحب الفٌض فلندعو له بالعمر ا
 ولٌكن مرتوى من الحوض المورود فً جنة عدن

 امر الله الخلق ان ٌكونوا راضٌن عن ذل  المل  
 فلٌكن الحق راض عن الذات ممدوح الصفات

 فلتكن ذاته دابما بمظهر اسم الودود
 ولٌكن مورود فً مجلر اولٌاء الله

 ولٌلطؾ المولى لذاته المشكلات الصعاب
 ٌد من نص ٌا داوودولٌكن فً أكثر الأوقات مستف

 ولٌجعل الحق نخل اقباله شامخا مثل السدرة
 ولٌكن ضل عدله ممدودا دابما علً الدنٌا

 جعل الدنٌا بظله الممدود محسودة الجنان
 فٌكن دابما منضود العٌ  بطلح الحدابق

 حكمه دابم النفاذ فهو اسكندر الزمان
 فلٌكن مسدود معبر طرٌق ٌفجوج الظالم

 دو نار الملعنةوان ٌكن اوقد الع
 فلٌكن نصٌبه بلاء قصة اهل الأخدود

 ولتكن جنة دنٌا القهر جحٌم على الكافر
 وان كان عدو الدٌن شداد او النمرود
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 وقد ارسل الله على الكفار رٌح صرصر القهر
 (1)فلٌكن جمٌع المفسدٌن الأن كقوم هود

من أول  بٌت فً القصٌدة جاء بالتناص القرآنً                             من الواضح امامنا إن  الشاعر 
     ا قابلا : الثانً  فً بٌتهلكن الجلً جاء 

 امر الله الخلق ان ٌكونوا راضٌن عن ذل  المل 
 
 فلٌكن الحق راض عن الذات ممدوح الصفات

ات  أ ول   قوله تعالى " ذل  فً        ٌتمث ل و ال ح  م ل وا الص  ع  ِ         }إ ن  ال ذ ٌن  آم ن وا و     ِ            ِ                  ِ ْ    ب    ه م  خ ٌ ر    ِ           ْ      ِ 
ٌ ة  ) ِ   ال ب ر     ِ ال د ٌن  ف ٌه ا 7 ْ    ت ه ا الأ  ن ه ار  خ  ي م ن ت ح  ر  ن  ت ج  د  ن ات  ع  ب ه م  ج  ند  ر  ه م  ع  اؤ  ز  ِ      ِ     ( ج  ِ           ْ ْ      ِ  ْ      ِ    ِ  ْ       ْ             ْ  ِ          ِ   ْ            

ا       أ ب   ن ه      ا   د  ر ض وا ع  ن ه م  و    ع 
ً  الله  ْ      ر ض               ْ    ْ     
      ِ     

 ذ  
ب ه  )    ً  ر  ش  ِ            ل    ل م ن  خ      ْ   ِ    ِ 8})(2)   . 

ٌن                                                                        المطابقة النصٌة هنا تنفجر من خلال المطابقة التصوٌرٌة بٌن النص 
". فً جملة "الرضا من الله ومن النار" والتً  بن ً  والشعري  ً الشاعر                                                              "القرآن

فٌها فحوى ؼرضه الشعري، فقد الشاعر استدعى لؽة الآٌة القرآنٌة بمضمونها 
، من   ً ً  مطابق تماما  للنص  القرآن ً  أو إٌقاع                                                     ا                    الفكري، ووظفها فً إطار بناب
ناحٌة المضمون والشكل، حٌث برط البٌت الأول باثانً ارتباطا وثٌقا حٌث ان 

                               دن ، وهنا عمد الشاعر فً تمث له رضا الله عن العبد ٌكون جزاءه جنات ع

                                                           

 شاه في يار عمر اولور ا لر دخن(1)
 اولفعد ده ميرار حوض ماقنء مورود 

 خلق را يدر اوشاه شاهدن الله ريلور
 ذات ممدوح الصفات د ده حق حش ود اولف

 مظهر امم ودود اولمغلف ذاتع دائما
 ريشكاه اولياء الله ده  مودود اولف

  رم ايدور مولن حديد مشكلاتن ذات ف
 خيلن مدت ممتفيد  ص ياداود اولف

  خل اقرالن مرافراز ايلمش حق مدره وش
 ها ف كون ركون ممدود اولفمايف من فرق ج

 ظل ممدود  جها ن قيلدى محمود ج ان
 الح كلر زار عيشع دائما م  ود اولف

 حكمع اول امك در وقتك اولور دائم روان
 رهكذار ممت يأجوج متم ممدود اولف

 ق ده ايلرمف عدو ايقاد  ار ملع ت
 حصف يار ارتلاى قصفء اخدود اولف

 ج تن د ياى قهرى كافره ايلر جحيم
 دشمن دي ن اكر شداد اكر  مرود اولف

 صرصر قهر خدا كفارى ررراد ايليور
 جملف همحال ترهكاران قوم هود اولف
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ة ضاؼطة على المتلق ً المسلم خاصة  لٌستحضر                                                                        للخطاب القرآنً إلى توجٌه قو 
                                                                     الآٌات الكرٌمة التً استوحً منها الشاعر فكرته، بالتعامل مع هذا التمث ل 
                                                   ا                 واستشفاؾ عناصره، القابمة على المماثلة والمخالفة معا ، مم ا ٌدفعه إلى 

" الؽابب أولا ، ثم  ٌرتد منه إلى الخطاب الحاضر  استحضار الخطاب  ً                      ا                                 "القرآن
، حٌث عمد       ا                             ا                                     ثانٌا ، ثم  عقد العلاقة بٌنهما ثالثا ، وهً علاقة تقوم على التناص 
                                                                          الشاعر إلى إدخال اسلوب الدعاء"، ثم  قام بتوظٌفه بما ٌتناسب ورؤٌته الخاصة.

 حٌث ٌقول الشاعر: ثم ننتقل الً البٌت الثالث     
 فلتكن ذاته دابما بمظهر اسم الودود

 ولٌكن مورود فً مجلر اولٌاء الله
لا  فنجد ان الشاعر قد تمثل فً قوله تعالى   ه م  و  ل ٌ  ؾ  ع  و  ل ٌ اء  الله   لا  خ  ْ       }أ لا  إ ن  أ و   ِ  ْ        ْ       ِ         ِ  ْ      ِ       

ن ون  ) ز  ْ          ه م  ٌ ح      ْ ك ان وا ٌ ت ق ون  )62   ِ                                  ( ال ذ ٌن  آم ن وا و       63})(1) 

                                                         لملاحظ أن التناص  مع القرآن الكرٌم فً شعر عثمان سروري، فً من ا     
أبسط أشكاله تضمٌن لكلمة، أو جملة، أو فكرة، أو حادثة، أو آٌة، أو مجموعة 
آٌات، وذل  ما ٌكشؾ عنه استقراؤنا لقصابده الشعرٌة كاملة، حٌث تضمن البٌت 

هذه الكلمة تحمل لدى المتلقً المسلم الشعري كلمة من آٌة وهً )أولٌاء الله( و
 معانً جمة لا ٌمكن حصرها، لذل  كان لها تفثٌرها الكبٌر على المتلقً.

لا   كما تمثل الشاعر اٌضا فً قوله تعالً:       ود  م ن ا ف ض  او  ن ا د  ل ق د  آت ٌ  ْ  ا  } و         ِ               ْ      ْ ِ       ٌ ا ج ب ال                
الط ٌ ر     ه  و  ب ً م ع  ْ      أ و  د ٌد        ِ                أ ل ن ا ل ه  ال ح  ِ     و  د    11)                 ْ    ر  ر  ف ً الس  ق د  ات  و  اب ؽ  م ل  س  ْ ِ    ( أ ن  اع        ِ   ْ             ِ     ْ    ْ    ِ      
ا   ال ح  م ل وا ص  اع  ْ            ِ ا   و  ٌر  )     م ل ون  ب ص  ِ      إ ن ً ب م ا ت ع             ْ       ِ     ِ 11}) 

حٌث استحضر الشاعر هنا قصة سٌدنا داوود فً القرآن وكٌؾ ان الله قد      
ر من خلال المخالفة التصوٌرٌة بسخر له الحدٌد وألنه له،  ٌن                                             والمفارقة تتفج 

". فالشاعر استدعى لؽة الآٌة القرآنٌة بمضمونها  ً  والشعري  ٌن "القرآن                                                                        النص 
، من   ً ً  مخالؾ تماما  للنص  القرآن ً  أو إٌقاع                                                     ا                    الفكري، ووظفها فً إطار بناب

 ناحٌة المضمون: السلب والإٌجاب، وذل  على النحو التالً:
""  ً ود  م ن ا                     أ( النص  القرآن او  ن ا د  ل ق د  آت ٌ  ِ    و                ْ      ْ لا            ْ  ا   ف ض  الط ٌ ر       ه  و  ب ً م ع  ْ     ٌ ا ج ب ال  أ و                 ِ            ِ أ ل ن ا                 و 

د ٌد   ِ     ل ه  ال ح  ، ٌتمخ ض عنه الإجلال والتقدٌر والقدرة العظٌمة لله        ْ    ً  قوي                                                                 موقؾ إٌجاب
 سبحانه وتعالى. 

                    ب( النص  الشعري  " 
 ولٌلطؾ المولى لذاته المشكلات الصعاب

 داوود ولٌكن فً أكثر الأوقات مستفٌد من نص ٌا
موقؾ سلبً لا ٌمل  شا من القوة حٌث اختلؾ المعنً الحقٌقً للنص الشعري   

مع النص القرآنً فالنص القرآنً ذكر كلمة الحدٌد وكان ٌقصد معدن الحدٌد 
ذاته، اما الشاعر هنا فقد ذكر المعنً وهو تسهٌل الأمور للسلطان، وهنا ٌوجد 
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 المعنً المراد فً النص القرآنً. ركاكه فً المعنً حٌث أن الشاعر لم ٌصل الً
 التالً: وكذل  فقد تمثل التناص عند الشاعر فً البٌت      

 ولٌجعل الحق نخل اقلاله شامخا مثل السدرة
 ولٌكن ضل عدله ممدودا دابما علً الدنٌا

ى  قول الله تعالى  مع ر  ل ة  أ خ  آه  ن ز  ل ق د  ر  ْ      }و  ْ    ا              ْ ة  ال م نت ه ى  13)         ر  د  ند  س  ِ   ْ           ( ع     ْ  ِ      ِ ه ا ( 14)    ند  ِ        ع 
ى   ن ة  ال م ف و  ش ى  15)         ْ    ْ     ج  ة  م ا ٌ ؽ  ر  د  ش ى الس  ْ      ( إ ذ  ٌ ؽ              ْ          ْ     ْ اغ  16)    ِ ؽ ى              ( م ا ز  م ا ط    ْ                     ال ب ص ر  و 

(17})(1) 
وفً هذا التمثٌل مبالؽة شدٌدة لدى الشاعر، لأن هذا مقام اعلى لا ٌصل الٌه      

ر من خلال الم ً                                  بشر، والمبالؽة تتفج  ٌن "القرآن                                       خالفة التصوٌرٌة بٌن النص 
". فالشاعر استدعى لؽة الآٌة القرآنٌة بمضمونها الفكري، ووظفها فً                                                                         والشعري 

، من ناحٌة المضمون.  ً ً  مخالؾ تماما  للنص  القرآن ً  أو إٌقاع                                    ا                                  إطار بناب
وٌستمر الشاعر فً استحضار التناص القرآنً فً اشعاره حٌث تمثل قول      

ً البٌت )جعل الدنٌا بظله الممدود محسودة الجنان، فلٌكن دابما منضود الشاعر ف
اب  ال ٌ م ٌن  )العٌ  بطلح الحدابق(، بقوله تعالى:  ح  اب  ال ٌ م ٌن  م ا أ ص  ح  أ ص  ِ   }و    ِ    ْ        ْ         ِ   ِ    ْ        ْ      27 )

ض ود  ) ر  م خ  د  ْ        ف ً س        ْ  ِ ل ح  م نض ود  )28 ِ  
ط  ْ              ( و 
د ود  )29       ل  م م  ظ  ْ        ( و        ِ ك وب  31     م اء  م س  ْ       ( و              

(31})(2) 

لدى المتلقً الذي ٌستحضر من اول وهلة  وفً هذا التناص ٌوجد قبول وافر     
الآٌة القرآنٌة عند سمع تراكٌب البٌت الشعري وهنا ٌوجد توفٌق من الشاعر فً 

 استحضار معانً ومضمون النص القرآنً فً البٌت الشعري.
ت ى   القرآنً حٌنما ٌستلهم من الآٌة القرآنٌة:وٌبدع الشاعر فً التناص                  } ح 

لا  ) م ا لا  ٌ ك اد ون  ٌ ف ق ه ون  ق و  د  م ن د ون ه م ا ق و  ج  د ٌ ن  و  ا ب ل ػ  ب ٌ ن  الس  ْ  ا  إ ذ             ْ ْ  ا                          ِ ِ       ِ          ِ  ْ           ْ               ( ق ال وا ٌ ا 93 ِ             
ل  ل   ع  د ون  ف ً الأ  ر ض  ف ه ل  ن ج  م ف ج وج  م ف س  ن ٌ ن  إ ن  ٌ ف ج وج  و  ا ال ق ر  ْ         ذ     ْ      ِ  ْ  ْ    ِ        ِ  ْ         ْ           ْ      ِ   ِ  ْ    ْ ل ى       ْ    ا ع  ج  ر  ْ  ا            خ      أ ن       

ا ) د   ن ه م  س  ب ٌ  ن ن ا و  ل  ب ٌ  ع  ْ      ا   ت ج       ْ            ْ         ْ ع ل  94   ة  أ ج  ٌن ون ً ب ق و  ب ً خ ٌ ر  ف ف ع  ْ    ْ ( ق ال  م ا م ك ن ً ف ٌه  ر           ِ   ِ      ِ         ْ           ِ  ِ                     
م ا د  ن ه م  ر  ب ٌ  ن ك م  و  ْ  ا ب ٌ      ْ      ْ       ْ      ْ  :                   بٌته الشعرى قابلا   من ذل  النص القرآنً  ، ٌستلهم(3)({ 95)  

 حكمه دابم النفاذ فهو اسكندر الزمان
 فلٌكن مسدود معبر طرٌق ٌفجوج الظالم

حٌث استلهم الشاعر من القرآن قصة ٌفجوج ومفجوج و ذي القرنٌن والسد     
الذي بناه علً ٌفجوج ومفجوج، وهنا توجد خلفٌة ثقافٌة للشاعر حٌث أن بعض 

كندر، لذ  ذكر الشاعر لفظ الكتب ذكرت أن سٌدنا الخضر )ذي القرنٌن( هو الإس
             ا                     الإسكندر عوضا  عن لفظة  ذي القرنٌن.

                         ا                                      ولعله من الظاهر جلٌا أٌضا  مدى ثقافة الشاعر وإلمامه بقصص القرآن      
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                                                             ِ   استحضاره النص القرآنً لقصة اصحاب الأخدود، فً قول الله تعالى: }ق ت ل  
د ود  ) اب  الأ  خ  ح  ْ    ِ   أ ص   ْ         ْ ق ود  )4   ات  ال و  ِ   ْ      ِ   ( الن ار  ذ       ِ ل ٌ ه ا ق ع ود  )( 5        ْ      ْ              إ ذ  ه م  ع      ْ ل ى  6 ِ ه م  ع  ْ         ( و      م ا        

م ن ٌن  ش ه ود  ) ل ون  ب ال م ؤ  ِ  ِ             ٌ ف ع   ْ    ْ ِ          ْ ، حٌث تمثل قول الشاعر فً تناص هذه الآٌة (1)({ 7  
 فً قوله: 

 وان ٌكن اوقد العدو نار الملعنة
 فلٌكن نصٌبه بلاء قصة اهل الأخدود

ً ذل  البٌت من محاكاة الآٌة القرآنٌة، نلاحظ اعتماد فقد استطاع الشاعر ف 
الدفقة الشعرٌة على المفردات القرآنٌة كفداة لإنتاج الدلالة، إذا تزدحم الدفقة 
                                                                        ببعض الملفوظات القرآنٌة، المشتق ة من سورة البروج، فالشاعر استعان بالصٌػ 

لقارئ بالتداخل التً تتشابه مع الصٌػ داخل النص القرآنً، لٌوحً من خلالها ل
، وهذا ما تبد ى فً المفردات التالٌة: نار الملعنة، أهل الأخدود.  ً                                                                                مع النص  القرآن

                                                                وكذل  نلاحظ أن  الشاعر قد استقى قافٌته، بإٌقاعها ودلالتها من سورة     
البروج، من خلال بعض المفردات، التً أضافت إلى قصٌدته إٌحاءات جدٌدة، 

، ومن هنا نجد فعالٌة                         شك لت بنٌة كل ٌة، تنتمً  ً                                                  فً جذورها إلى النص  القرآن
ا                                                                 ا      ا التداخل بٌن مفردات سورة البروج والنص الشعرى ، لٌخلق فضاء دٌنٌا  خاص 
منه معانً وألفاظا                                                                      ا به، لا ٌكتفً فقط بتضمٌنه مشاعره وأحاسٌسه، وإن ما ض 

 ة.       ا                                                        وأفكارا   قرآنٌة، تكشؾ عن نزعته الدٌنٌة ومدى تعل قه بالذات الإلهٌ
                                                                   ومن هنا ٌمكن القول: إن المفردات القرآنٌة أشبه بإشارات منش طة قادرة        

                                                                       على استدعاء الصورة الذهنٌة، من هذا المنطلق شكلت الكلمة القرآنٌة فً نص  
                                                                     عثمان سروري بؤرة دلالٌة، استقطبت الإٌقاع والبناء فً آن، لهذا كان تمث ل 

 . وخاصة فً البٌت الذي ٌقول فٌه:                        ا            القرآن فً هذا النص  جلٌا  أمام القارئ
 وقد ارسل الله على الكفار رٌح صرصر عاتٌة

 لٌكون جمٌع المفسدٌن مثل قوم هود
ٌح   محاكٌا فً ذل  الآٌة القرآنٌة فً قول الله تعالى :     ل ك وا ب ر  ه 

اد  ف ف  أ م ا ع  ِ     }و  ِ      ِ  ْ
                   

ات ٌ ة  ) ر  ع  ص  ر  ْ          ِ      ص  ب ع  ل ٌ ال  و  6   ه م  س  ل ٌ  ه ا ع  ر  ْ               ( س خ      ْ  ِ م                  ْ  ى ال ق و  ٌ ام  ح س وم ا ف ت ر 
ْ    ث م ان ٌ ة  أ              ا           ْ   
       ِ      

ع ى   ْ      ف ٌه ا ص ر  او ٌ ة  )  ِ        ل  خ  از  ن خ  ج  ِ       ك ف ن ه م  أ ع         ْ          ْ     ْ ى  7           (2)({8              ِ      ل ه م م ن ب اق ٌ ة  )        ْ        ( ف ه ل  ت ر 
وثمة نصوص شعرٌة أخرى ٌقوم عثمان سروري فٌها باستحضار عدد، لا        

ن المفردات القرآنٌة ـ ذات صبؽة قرآنٌة ـ وخاصة فً نصوصه ٌستهان به م
، منها هذه المفردات التً وردت فً قصٌدته   ً                                                                   الشعرٌة ذات المنحى الصوف

 فٌقول: 
 بقول نفعً افاضت نفس  علً الدهر

 آثار آدم ونطق المسٌح والكلٌم
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                    ا      وصار ٌفر آزر بستانا  للقلب
 وجعل أثر معجزة ابراهٌم فً كرم 

 لحق ذات  مثل المصحؾفقد حفظ ا
 (1)ولٌكن قلم سلطنت  دابما بحق حامٌم

التً تحمل دلالات قرآنٌة  ظ فً الأبٌات السابقة تتابع المفرداتمن الملاح       
تعنً للقارئ معانً كبرى تحمل داخل طٌاتها سور وقصص من داخل القرآن 
الكرٌم، حٌث ٌفتً فً طلٌعة الرموز الدٌنٌة الموظفة، شخصٌة المسٌح علٌه 

اعرا من السلام، ولٌكن لٌر من قبٌل المبالؽة القول: انه من النادر ان نجد ش
الشعراء التر  الا وقد وظؾ هذه الشخصٌة وما ٌرتبط بها من دلالات تتجسم مع 
الواقع الذي ٌعٌشه كل شاعر، لذل  ٌمكن القول: بفن الكلمة القرآنٌة، ذات 
                                                              إشعاعات ودلالات لا تختفً رؼم توظٌفها فً السٌاق الشعري  لدى عثمان 

                              ا      ا  سروري، لأن  الكلمة "تقد م عنصرا  دلالٌا ".
ً  طاقة (2)                                  وهً تمث ل فً النص  القرآن

دة. ومن تل  الكلمات التً وردت فً الأبٌات، ) نطق                                                                  دلالٌة، تشع بإٌحاءات متعد 
ابراهٌم، حفظ ، المصحؾ، حامٌم(، فقد استحضر الشاعر المسٌح، الكلٌم ، آزر، 

قصة سٌدنا عٌسً علٌه السلام بقوله "نطق المسٌح"، وقصة سٌدنا موسً 
                                                          ا        بقوله "كلٌم"  وقصة سٌدنا ابراهٌم مع عمه أبٌه آزر، استحضارا  لقول الله 

ن ام ا آ تعالى: ر  أ ت ت خ ذ  أ ص  اه ٌم  لأ  ب ٌه  آز  إ ذ  ق ال  إ ب ر  ْ     ا   }و        ِ               ِ  ِ  ِ      ِ     ِْ         ْ ل    ِ   ا   ل ه ة        ِ م    ف ً ض لا  ق و  ا   و  ْ       ِ         إ ن ً أ ر                  ِ 
   ِ     م ب ٌن { 
ثم انتقل بالقول الصرٌح فً الدعاء للسلطان ان ٌحفظه الله مثل  (3)

{القرآن، متمثلا بقول الله تعالً: اف ظ ون  إ ن ا ل ه  ل ح  ر  و  ك  ل ن ا الذ  ن  ن ز  ْ       ِ               ِ      }إ ن ا ن ح           ْ         ْ       ِ  
، كما  (4")

استحضر الشاعر افتتاحٌة القسم فً بعض سور القرآن الكرٌم فً قوله )بحق 
حامٌم( والتً جاءت فً أكثر من سورة من سور القرآن الكرٌم، حٌث استحضر 

{ 1} حـم )الشاعر  قول الله تعالى: ل ٌم  ٌز  ال ع  ز    ال ع 
ٌل  ال ك ت اب  م ن  الله  ِ   ( ت نز   ِ    ْ   ِ   ِ    ْ  ِ       ِ   ِ     ِ  ْ      ِ      

(5) 
وهذا ٌدل على التعلق الشدٌد والنزعة الدٌنٌة والصوفٌة لدى عثمان       

سروري والذي دابما ما ٌستحضر الآٌات والألفاظ القرآنٌة والتعبٌرات الدٌنٌة فً 

                                                           

 (ايتدى فيض  فمك دهره رقول  فعن1و
  شر آثار آدم و اق مميح وكليم

 آزر يأمع دلف كلشن ايدر كيم واردر
                          كرمكده اثر معجزه  ارراهيم

 حفظ ايدور ذاتكن مصحف كرن حق همواره
 خامفء ملا تك اولف رحق حاميم

: حمن  اظم، علع حاكم جمةرومان جاكورمون : مت محا رات فع الصوت والمع ن تر (5)
 .81،ص 1881، ريروت 1صالح، المركز الثقافع العررع، ا
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 اشعاره.
ا،                                                           ا وثمة موضع آخر، نجد فٌه الشاعر ٌستحضر من القرآن تركٌبا لؽوٌ        

 ا. حٌنما ٌقول:                         ا قارئ على انه تركٌبا قرآنٌ  ٌتبدى من أول وهلة لل
 حتً سنة أخرى بالؽدو والأصال      ٌنبؽً ان ادعو ٌا سروري لدولته

 ولٌمده الحق المتعال بالعمر المدٌد     ولٌكن بالفرح كلما مر وقت وبدأ ٌومه
                                                                    تتجل ى فً هذه الأبٌات فاعلٌة الامتصاص الشعري  لبعض التراكٌب القرآنٌة،      
ف                                               ا             ها عثمان سروري، بصٌاؼة جدٌدة، مم ا أكسبها نوعا  من الخصوصٌة     وظ 

، فالتناص هنا  لم ٌعتمد التضمٌن المباشر فقط، وإنما اٌضا اعتمد فً                                                                           والتمٌز 
                                                                         تضمٌنه على نوع من التمث ل لبعض التراكٌب والمفردات القرآنٌة، بشكل ٌثٌر فً 

                         النص  الشعري  ومدى تفثره                                                  نفر المتلق ً قدرة إٌحابٌة خاصة، تمك نه أن ٌستجلً 
                                                                    بالنص  القرآنً، حٌث استحضر الشاعر تركٌب )بالؽدو والأصال( بنفر الصٌؽة 
القرآنٌة، والتً اعطت للنص الشعري عند عثمان سروري دفعة اسلوبٌة عمٌقة، 
منحت الصورة الشعرٌة لدٌه قوة وعمق اكثر فً المعنً الذي ٌرٌد ان ٌوصله 

خ ٌف ة  قول الله تعالى:                 ا        للمتلقً. مستحضرا  فً ذل   ا و  ع  ر  ب    ف ً ن ف س    ت ض  ك ر ر  اذ  ِ     ا }و  ِ           ا      ْ     ِ             ْ    
} اف ل ٌن  لا  ت ك ن م ن  ال ؽ  ال  و  ص  الآ  ل  ب ال ؽ د و  و  ه ر  م ن  ال ق و  د ون  ال ج  ِ                   ْ     ِ ِ    و     ْ            ْ ِ   ِ  ْ    ْ     ِ   ِ  ْ    ْ         
(1) 

كٌب وٌستمر الشاعر فً تفثره الشدٌد بالقرآن الكرٌم والرموز والترا      
المستوحاة من الدٌنٌة، فٌلقً علٌنا بنص آخر ٌستحضر فٌه التراكٌب  الدٌنٌة 

{القرآن الكرٌم، فً  م ب ذ  أ ٌ ن  ال م ف ر  ان  ٌ و  ْ    ِ     ْ     ْ        قول الله تعالى: } ق ول  الإ  نس           ِ ،  فٌقول (2)                       ْ
 النص القرآنً : ذل                     ا عثمان سروري مستحضرا  

 سكر القابد المهٌبكان النصر المبٌن لع
 (3)فقامت قٌامة الكافر على رأسه اٌن المفر

قد ٌصنع الشاعر النص بلؽة قادرة على حمل الدلالات النفسٌة من أجل         
للؽة القدرة على التعبٌر الإنسانً عن الذات، لذل  نجد الرموز الدٌنٌة تهب ا

الإٌحاء والبوح بمشاعر النفر، والشعراء اذ ٌتناولون تل  الرموز ٌصبؽونها 
لذل  نجد   (4)بصبؽة ذاتٌة تكسبها سمة خاصة الً جانب كونها أداة فنٌة عامة.

أن الشاعر عثمان سروري قد استخدم التركٌب القرآنً )أٌن المفر( بعد تركٌب 
)قامت قٌامة الكافر( والذي ٌعد احد عناصر التركٌب اللؽوي للشعر فً القصٌدة 
والذي اسهم بدرجة كبٌرة فً اكساب النص الخاصٌة الإٌحابٌة، واثارة الخٌال 

المتلقً عندما تقع علٌه جملة )قامة قٌامة الكافر( والسؤال بـ )أٌن المفر( لدى 

                                                           

 512( مورة الأعراف: الآية 1و

 11( مورة القيامة: الآية 5و

 (عمكر مردار اكرم اولدى رهيار ظفـر2و
 راش ف قوپدى قيامت كافرك اين المفر

اجمتير، فع قمم ( ارتمام مومن: الت اص الدي ع والتاريخع فع شعر محمود درويش، رمالة م1و
  28ه، ص1151م/ 5115، فلماين جامعة الخليلاللغة العررية، 
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                                              ا                        حٌث تداخل الزمان والمكان معا لٌصنعا صرحا كبٌرا  من الخٌال لدى المتلقً، 
  مثل عنده مٌدان القتال.

أثرت فكرة الجهاد فً سبٌل الله ونٌل الشهادة تفثرا كبٌرا فً اشعار الشاعر       
والتً نجد العدٌد منها بٌن طٌات اشعاره، فعملت على اثراءها، عثمان سروري، 

وذل  لما تحوٌه من مادة وافرة تضمنت بطبٌعتها رموزا عمٌقة وابعاد نفسٌة 
                                                  ا                قادرة على ان تلهب الاحسار، وتقدم الفكرة تقدٌما ؼنٌا  بالإٌحاءات ٌقود 

الشاعر ٌذكر  الإحسار والذاكرة الً الماضً متسللا الً الحاضر، فكثٌرا ما نجد
الكلمات والتراكٌب التً تحمل معنً الجهاد وتذكر بالجنة والحور العٌن، كما 
نجده دابما ما ٌصؾ الفرنجة بالكفار وٌصؾ المسلمٌن بفصحاب الدٌن 

 والمؤمنٌن، فٌقول فً اشعاره واصفا الحرب والقتال بٌن الكفار والمسلمٌن:
                                  آن  العدو عندما سمع تكبٌرات الإسلام

 الفتاح المعٌن باب مصر امام المؤمنٌنوفتح 
 وجدت ارواح الشهداء بالجهاد وصل الحور العٌن

 وهبط جند الملابكة المنزلٌن لدفع النار
 سٌطر اصحاب الجهاد على العرٌ  ودخلوا القلعة

 فرأى الكفار المهانٌن جند السلطان فهربوا
 وقهر السلطان المنتصر صاحب جاه جم الكفار

 العالً فً القلعة ابواب الجهاد ففتح صاحب المقام
 فدخل اصحاب الجهاد وحطوا العدو المحصور

 فزٌنت باب الجهاد بهذٌن التارٌخٌن
 فقد اقتطؾ ارباب الجهاد ارواح اعداء العرٌ 

 (1)فٌا مجٌب السابلٌن اهل  الكافرٌن
وٌستمر الشاعر عثمان سروري فً استحضاره للتراث الدٌنً والقرآنً،       

                                                           

                                    ايشيييدور كلرا ييك امييلامن عييدو ايتييدى ا ييين (1 و
  

                                مؤم ي يييف رييييار مصيييرى آعييييدى فتييياح معييييين
   

                                   كلييف روح شييهيدان رولييدى وصييل حييور عييين ج
  

                                   دفيييلأ جمهيييور ايتمكيييف اوليييدى ملائيييك م يييزلين
   

                                    قلعييف ييين آلييدى عريمييف كيييردى اصييحار جهيياد
  

                                   رادشييهك كييوردى ج ييدين قاعييدى كفييار مهييين
   

                                  كييييافرى قهيييير ايلييييدى مييييلكان جمجيييياه آفييييرين
  

                                پرشييييييعاه قلعييييييف ده اعلييييييدى ارييييييوار جهيييييياد
   

    هاد                               كيردى قيردى دشمن محصورى اصحار ج
  

                                   شيييو ايكيييع تييياريخع ايتيييدم زييييور ريييار جهييياد
   

                                     ديييرد  جييان اعييدا عريشييع آلييدى اررييار جهيياد
  

                                     كييافرك دفييلأ ايييت وجييودين يامجييير المييائلين
   

 52،55،51،51الديوان: قصائد ، ص -
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السلام، تل  القصة التً أثرت فً الشعر الً فٌذكرنا بقصة سٌدنا ٌوسؾ علٌه 
، ولم ٌقتصر ذل  على الأدب العربً فحسب، (1)جانب النثر، فعملت على اثرابهما
، ومن تل  اللؽات كانت اللؽة التركٌة بكونها (2)بل امتد الً آداب اللؽات الأخرى

لؽة قوم ٌدٌنون بالدٌن الإسلامً، فكان من الضروري تفثر شعرابها بتراثهم 
 الإسلامً والقصص القرآنً.

لى جوانب سٌكولوجٌة هامة قد تكون سببا فً حضورها فالقصة تشمل ع     
. فنجد الشاعر قد استحضر النص (3)المتمٌز فً الكثٌر من الآداب واللؽات

ل ى  القرآنً، من قول الله تعالى:  ت و  ن ه م               }و  ْ  ع     ْ ف ى     ق ال  ٌ ا أ س  ل ى                        و  اب ٌ ض ت          ع  ْ  ٌ وس ؾ  و       ْ           
ٌم  ) ن  ف ه و  ك ظ  ز  ن اه  م ن  ال ح  ِ      ع ٌ             ِ  ْ    ْ     ِ        ْ ت ى  84   ك ر  ٌ وس ؾ  ح  ْ                     ( ق ال وا ت الله   ت ف ت ف  ت ذ          ْ    ِ ا                  ض  ر               ا  ت ك ون  ح 

ِ      أ و  ت ك ون  م ن  ال ه ال ك ٌن  ) ِ     ْ     ِ           ْ أ  85   ن ً إ ل ى الله   و  ز  ح  ِ      ( ق ال  إ ن م ا أ ش ك و ب ث ً و        ِ   ِ  ْ                ْ ل م  م ن  الله   م ا          ِ         ِ     ع        ِ       ْ
ل م ون  ) ْ          لا  ت ع       86})(4). 

ً ه     ب وا ب ق م ٌص  ه  ِ       وكذل  قول الله تعالى: } اذ    ِ ل ى                        ْ         ِ   ا ف ف ل ق وه  ع  ا          ْ              ذ  ٌر  ه  أ ب ً ٌ ف ت  ب ص  ج  ِ   ا  و      ِ ْ     ِ     ِ  ْ   
م ع ٌن  ) ل ك م  أ ج  أ ت ون ً ب ف ه  ِ      و     ْ     ْ   ِ  ْ   ِ   ِ     ْ ل ت  ال ع ٌر  ق ال  93   ل م ا ف ص  ِ           ( و   ْ   ِ ٌح  ٌ وس ؾ                    ج د  ر 

ِ             أ ب وه م  إ ن ً لأ       ِ        ِ   ْ        
لا  أ ن ت ف ن د ون  ) ِ   ل و                   ْ   94} )(5)  

      ا              متمثلا  فً ذل  بقوله:
 فهو حتى ذل  الحٌن محزون لفراق وجه ٌوسؾ

 (6)ولم ٌرى قلب ٌعقوب السرور فً حلمه
 وكذل  فً قوله:

 تصادؾ النسٌم مع البٌاض على الورود
                                    ا فتفتح برعم النرجر وكان الربٌع حارسا  

 ٌعنً مثل ٌعقوب تفتحت عٌن بستانه
 (7)لما وصلت الرٌح بقمٌص ٌوسؾ الً ارض كنعان

                                                           

( احمد ماهر الرقرى: يومف فع القرآن الكريم، دار ال ه ة العررية للاراعة وال شر، ريروت 1و
 113م، ص1811

: الأدر المقارن فع الدرامات المقارن التاريقية، مؤممة المختار لل شر ( داود ملوم5و
 132م، ص5112،القاهرة  1والتوزيلأ،ا

(عزت عردالعظيم الاويل : درامات  فمية وتأملات قرآ ية ، مارعة الواد  2و
 115م، ص1855،الأمك درية

 11،13،12( مورة  يومف :الآية 1و

 81،82( مورة يومف: الآية 2و

 شولقدر محــزون یومف عهره  ک قلمش فراقياو (3و
 دوشده دخن ممرور كورلمز كف يعقور دلن

 اوغرادى اومت ف كلررك مفيديلف  ميم(5و
 عشم  ركس آعلور اولدى  كهران رهار

 ع ن يعقور كرن كلش ك آعدى عشمني
 ومف ک عان رهاريراهن يوصلت پ
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تلعب العاطفة والعناصر الوجدانٌة فً هذه الابٌات دورا ٌسبق العقل         
والتفكٌر، كما ٌسبق التشكٌل الفنً للبٌت والبحث عن ابداعات الشاعر فً اللؽة 

الموقؾ الإنسانً، والبدٌع، حٌث ٌسٌطر الجو العاطفً بشكل اكبر علً اجواء 
الذي أظهرته الكلمات من الوهلة الأولى، فقد كان لها الدور الأسبق فً التفثٌر 
على المتلقً، وتذكٌره بصورة المعاناة والألم اللذان كان ٌعٌ  فٌها سٌدنا 

 ٌعقوب علٌه السلام فً فراق سٌدنا ٌوسؾ علٌه السلام.  
         ا                     سوج تماما  من عدد من الاقتباسات                                        ومن هنا ٌتبد ى لنا أن "النص  الشعري  من    

                                                                  والمراجع والأصداء سابقة أو معاصرة، تتجاوز النص  من جانب إلى آخر فً 
 .(1)تجسٌمة واسعة"

ٌنٌة على اختلاؾ مصادرها، من الجدٌر بالذكر ان كل شاعر ٌختزن ثقافة د     
وعثمان سروري له ثقافته الدٌنٌة المتبلورة من مصادر عدة، ولٌست الألفاظ 
الدٌنٌة الا جزء من ثقافة الشاعر سواء كانت مشتركة تل  الثقافة مع دٌانات 
اخرى ام تخص دٌانة بعٌنها، وقد تكرر عند الشاعر الألفاظ بعٌنها تستوقؾ 

. وهذا ما (2)لفظ الذات الإلهٌة على اختلاؾ اشكاله عندها القارئ ومن ابرزها
 ظهر جلٌا فً اشعار عثمان سروري.

استطاع الشاعر عثمان سروري ان ٌشكل مادته الشعرٌة بذل  التراث الدٌنً      
والاجتماعً؛ عبر الألفاظ التً شكلت تل  المادة الشعرٌة، فالشاعر بفطنته ٌنتقً 
الألفاظ التً تعبر عن الفكرة تعبٌرا دقٌقا ٌكشؾ عن واقع الحٌاة وٌكسب التجربة 
بعدا فنٌا مؤثرا فً الجانب الموضوعً. ومن تل  المثلة ما ذكرة عثمان سروري 

                     ا  بٌن طٌات اشعاره قابلا : 
 زء من ذقنة مع العذاروقد تجلى ج

 وكتب الخط سورة الاحزاب على مصحؾ حسنه
 وبسط الطرة على الشتاء فً معبد حسنه

 (3) وكتب بالقلم ما أجمل آٌات المحراب!
جاء التناص هنا فً هذه الأبٌات عاكسا لصورة ٌعبر الشاعر فٌها عن       

تجرٌة عمٌقة تدل على ثقل وعٌه الثقافً الموروث وكذل  وعٌه الذاتً ومدى 
انفعاله مع المواد المختزنة فً المخٌلة، مما ٌشكل الصور ذات الاطراؾ المتعددة 

                                                           

، حلر  1                                                  درامات فع ال ص  والت اص ية، مركز الإ ماء الح ار ، ا الرقاعع، خير محمد (1)
 .13، ص 1881

( رجاء عيد: فلمفة الالتزام فع ال قد الأدرع رين ال ظرية والتاريق، م شأة المعارف، 5و
  82م، ص1811الأمك درية

 (گوري ور ايكن عذار ايلف  ذق  ده جزيئ2و
 مصحف حم  ف خا  مورة  احزار يازر

 اره مع معرد حم  ده قشع اوزره دوشور
 يت محرار يازرقيل قلمف  ف گوزل آ   
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ٌد، ٌتصل بالصورة البصرٌة، اذ ٌستطٌع بكل ما تشمل علٌه من حركة وتجس
المتلقً أن ٌحدق فً ابعادها فتثٌر فٌه احساسا، وٌدعم الشاعر عنصر الرؤٌة 
عنده بالألفاظ الدٌنٌة المتوارثة والتً تحدث عن المتلقً نوع من الدفعة 
الشعورٌة بمجرد أن ٌستمع الً تل  الألفاظ والتراكٌب الدٌنٌة صاحبة المدلولات 

 -لدى المتلقً، فكلمات المفاتٌح لدى الشاعر كانت )سورة الأحزابالسامٌة 
آٌات المحراب( فهً تثٌر أكثر من حاسة؛ وبذا تظهر الصورة  -معبد -مصحؾ

السمعٌة الً جانب الصورة البصرٌة لٌعٌد ذاكرة المتلقً الً ما وراء الحاضر، 
ض تفاصٌل                 ا                                        الى الماضً ملقٌا  إطلالة على الماضً ٌسترجع فٌها المتلقً بع

الزمن، فهنا ٌضفً الشاعر على الصورة لمسة تراثٌة، ٌكون الإحسار مشاركا 
 فٌها للحوار. 

وٌستمر الشاعر فً عرضه لإمكانٌاته اللؽوٌة، المرتبطة بالتراث الدٌنً       
                                                       ا         والمستوحاة من ثقافته الإسلامٌة ومن موروثه الدٌنً، مستلهما  ذل  كله 

 كرٌم، فٌقول:       ا                  ومتناصا  مع آٌات القرآن ال
                                           ا    تعالى الله، فقد جعل المخلص بٌت العبادة مبهجا  حقا

                ا                        كان المكان اسما  على مسمى أنه جامع النور
 جعل الأرض برجا عالٌا مثل السماء

 (1)إذ اعلاه الً السماء مثل البٌت المعمور
م ور  ) }وهنا الشاعر أتى بالتناص من قوله تعالى "      ال ب ٌ ت  ال م ع  ِ   و      ْ    ْ   ِ  ْ ق ؾ  4   ْ    الس  ِ  ( و   ْ         

( وع 
ف  ِ  ال م ر      ْ    ْ 5)} (2) 

ري على دمج مادة والأبداع الفنً هنا جاء وفقا لقدرة الشاعر عثمان سرو 
الطبٌعة، ومصادر اختٌارها فً تعبٌر ٌدل على الحرٌة فً الابداع والخلق. 
فالصورة التناصٌة الخاضعة للمشاهدة هما تكمن فً توظٌؾ الشاعر اللؽة 

(، وقد أضاؾ الشاعر الٌها ملامح أتسبها 3الثقافٌة المقترنة بالصورة الطبٌعٌة)
من ذابقته الفنٌة، فالسماء وما تحوٌه من بٌت معمور ونجوم وكواكب، صورة 
بصرٌة عالٌة تشد المتلقً، لٌتخٌلها مقنرنة بصورة ذل  الجامع المعلى على 
الأرض لٌصل الً السماء، وهً صورة ؼٌر مفلوفة، موحٌة ودالة تنبع من باطن 

، وتفجر طاقته الشعورٌة المعبرة عن الجانب الإبداعً الذي أسر به الشاعر
 الجامع. 

وٌتابع الشاعر مسٌرته فً التناص الدٌنً حتى ٌصل بنا الى سفٌنة نوح       

                                                           

 (تعالن الله خلوصن اور عرادتكاه شوق افزا1و
 مممامع محلدر جاملأ ال ور امم ف حقا

 ع آممان اما رل د اولمقلف ررجا درزمي 
 مثال ريت معمور ايلمف كردو ف امتعلا

 2-1( مورة الاور: الآية  5و

 .31ص م،1،1883مكترة لر ان، ا( عااف جوده  صر: ال ص الشعرى ومشكلات التفمير،  2و
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 علسه السلام، فٌقول:
 الحق ان السراي نظام متكامل للزمان

 فقد كانت همة المعمار خدمة التكمٌل
 كفل  نوحفقد شٌده منذ البداٌة متٌنا 

 (1)فكانت مسرة السراي ترسانة الساحل
إن سفٌنة نوح علٌه السلام فً قصة الطوفان وسٌلة النجاة، والتً أتخذها     

    ا                                            رمزا  للبناء العظٌم المشٌد بحرفة وابداع، حٌث جاء  الشاعر عثمان سروري
الشاعر بهذا التناص قاصدا بعدا شعورٌا اراد به ان ٌٌقظ شعور المتلقً ذاهبا به 
من الحاضر الً الماضً رابطا بٌن تل  وذل  فً صورة شعرٌة بدٌعٌه اراد 

د فً اشاعر ان ٌوصل بها ؼرضه الشعري فً ان هذا البناء او هذا القصر المشٌ
متانة وقوة كسفٌنة نوح علٌه السلام التً بقٌت صامدة أمام مٌاه الطوفان 

 العاتٌة، حٌث ٌفتً بعدها الشعور  بالأمن والسلام. 
                                             ا                 قد ٌؽدو التناص ظاهرة أسلوبٌة عندما ٌصبح قادرا  على أن ٌختلط مع       

بح خٌوط النص الذي ٌفد إلٌه وهذه الظاهرة لا تنفصل عن مضمون النص بل تص
، وهذا ما قد وصل إلٌه عثمان سروري فً نصوصه الشعرٌة التً (2)    ا    جزءا  منه

امتزجت بالواقع الدٌنً الصرٌح الذي ٌسمو به الً حقٌقة الموقؾ الشعري، فً 
 قوله:

 ما كان كالببر المعطلامتلا الخلٌج بفكمله بعد
 وبنى علٌه قصر مشٌد عالً البنا

                  ا                        فلتهطل الانوار بدلا  من الأمطار على أرض المل 
 (3)ولٌخرج البخار من المجرى الرطب وٌصٌر سحاب ابٌض

 القرآنٌة الآٌةب                      ا فً تل  الأبٌات مستعٌنا   استخدم الشاعر التناص الدٌنً     

ل ى   الكرٌمة، او ٌ ة  ع  ً  خ  ال م ة  ف ه  ً  ظ  ه  ن اه ا و  ل ك  ٌ ة  أ ه  ِ             ف ك ف ٌ ن م ن ق ر         ِ        ِ        ِ           ْ    ْ         ْ ب ب                    ه ا و  ِ        ِ ْ ع ر وش     ر       

ٌد   ر  م ش  ق ص  ل ة  و  ِ     م ع ط        ْ                
ٌسعى عثمان سروري هنا من خلال استخدام اللفظ  ،(4)

                                                           

 (الحق مراى دهره مرامر ويرور  ظام1و
 تكميل خدمت ايلدى معمار همتن

 از جملف فلك  وح كرن ياردى رك متين
 ترما ف ماحل ده مراى ممرتن

، 5112، موريا 153( خليل المومن: الت اص ومرجعياتف، المعرفة، مجلة الثقافة، العدد  5و
 15ص

 (يا  ده كورفز  اولدر ويلر رئر معال وش2و
 يارلدى اومت ف  عالن ر ا قصر مشيد اولدى

 مونزمين ملكف رارا دن ردل ا وار ياغدر
 گچ آغشتف دن عيقد  رخار ارر مفيد اولدى  

 .12: الآية  ( مورة الحج(1
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                                ا    ا                                  الدٌنً المتصل بفكرته لٌنقل واقعا  حٌا ، وٌرسم صورة منفردة لذل  القصر ذو 
مع مدى الأبداع والإتقان الذي البركة الملٌبة بالمٌاه، حٌث ٌظهر للقارئ والسا

بنً علٌه ذل  القصر، وقد استخدم فً شد أنتباه المتلقً لفظة )ببر معطل(، 
)وقصر مشٌد( لٌجذب السمع الٌها وتكون الحافز الأعلى بٌن الألفاظ التً 
استخدمها الشاعر فً ابٌاته، حٌث ٌكون الصوت الدٌنً وسٌلة فنٌة تعمق 

 . الاحسار لدي القارئ والسامع
الأنسان موجود جمالً، مفطور على النزوع على الجمال، وهو من ثم ٌمتل      

    ا                                                             قدرا  من الوعً الجمالً، إذ تكمن اهمٌته فً مساهمته فً أؼناء الجانب 
المعرفً فً وجودنا، وتطوٌر قدراتنا، فلا ش  أن القرآن الكرٌم ٌحتوي على 

، ٌرهؾ احساسنا بالواقع، وأخر معرفً ٌد  ً فعنا للتفمل فً حقابق                                                 جانب جمال
     ا قابلا :، فالشاعر هنا ٌستفٌد من هذٌن الجانبٌن، (1)الوجود

 طلعت عارؾ افندي كالكوكب الدري
 المشع فً سماء منصب الإفتاء

 شتدت شمر القٌامةالذي لا ٌتفثر اذا ا
 (2)فهو مستظل بظل خٌمة الحفٌظ

  ن ور    قوله تعالى مع        ا               متناصا  فً تل  الأبٌات    
        الله 
الأ  ر ض  م ث ل     ات  و  م او  ْ  ِ        الس   ْ      ِ           

ي  ٌ وق د   ك ب  د ر  ة  ك ف ن ه ا ك و  اج  ج  ة   الز  اج  ب اح  ف ً ز ج  ب اح   ال م ص  ه  ك م ش ك اة  ف ٌه ا م ص  ْ                     ن ور                                       ِ        ْ  ِ  ْ         ْ  ِ      ِ        ْ  ِ     ِ  ِ    

ك ة   ة  م ب ار  ر  ِ                        م ن ش ج 
افندي شٌخ الاسلام بالكوكب  ، حٌنما شبه طلعت عارؾ(3)

الدري، فقد استوحً الشاعر من الصورة الجمالٌة التً رسمها القرآن الكرٌم لله 
عز وجل، منها ورته الجمالٌة فً داخل اطار تناصً وابداعً متوافق مع دلالات 
القرآن الكرٌم ، ولكن بصورة شكلها الشاعر بمؤازرة حواسه وملكاته من 

                                                ا عة الظلام والنور والشمر والقمر. وكل ذل  اتضح جلٌا  عناصر الضوء فً الطبٌ
 فً قول الشاعر فً تل  الأبٌات:

 ى

                                                           

، دارالفكر المعاصر، القاهرة فع ال قد الجمالع رؤية فع الشعر الجاهلع :( أحمد محمود خليل1و
 .525ص ،1ا ،1883

 (العت عارف اف د  كالكوكر الدر 5و
 المشلأ فع مماء م صر الإفتاء

 الذ  لا يتأثر اذا اشتدت شمس القيامة
 فهو ممتظل رظل خيمة الحفيظ

 .22مورة ال ور: الآية  ( 2و
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ىالخــــاتمظ
وهكذا مما سبق عرضه ٌتضح لنا مدي تفثر الشاعر بالثقافة الدٌنٌة     

واستحضاره للتراث الدٌنً المتمثل فً القرآن الكرٌم والذي تم تسمٌته بالتناص، 
م وجدت أن لثقافة الشاعر الؽٌر محدودة انعطافا فً وانطلاقا من هذا المفهو

شعره، فقد كان للتناص الدٌنً الأثر الأكبر فً تشكٌل قصابده؛ إذ تنوعت مصادر 
ثقافته الدٌنٌة المنعكسة فً شعره، فقد كانت قصص الأنبٌاء جزء من التجربة 

حٌاته  الشعرٌة عبر بها فً تشبٌهاته المتناصة للقرآن الكرٌم عن واقع راه فً
 الٌومٌة سواء كان مع اشخاص أو مواقؾ شخصٌة مر بها.

بدا حضور الآٌات القرآنٌة متركزا بشكل جزبً فً شعر عثمان سروري فقد     
جاء التناص فً العدٌد من الآٌات التً تحث احٌانا على الجهاد واخرى تبشر 

شر بالجنة والسعادة واخرى تصؾ الجنة وما بها من ملذات وآٌات أخرى تب
الكفار والعصاة بعذاب مهٌن خالدٌن فٌه أبدا، فقد استطاع الشاعر أن ٌنهل من 
بحر القرآن الكرٌم العدٌد من الصور التناصٌة التً ساعدت الشاعر فً اكمال 

 صورته الشعرٌة، واخراجها فً أبهى معانٌها واشكالها.
جططت الدراسططة علططى أقسططام التنططاص وبٌنططت أن التنططاص منططه مططا هططو                                                               كمططا عر 
                                                                      تارٌخً، ومنه ما هو أدبً، ومنه ما هو دٌنً، وهذا النطوع الأخٌطر هطو مطا قامطت 
                                                                       علٌه الدراسة، مقتصرة على التناص القرآنطً فقطط منطه، ثطم انتقلطت الدراسطة إلطى 
                                                                   التصدي لصور التناص الدٌنً فً دٌوان عثمان سروري، حٌث تناول البحطث كطل 

                    بمطططا أفطططادت فطططً البنطططاء                                                  أشطططكال التنطططاص التطططً وردت فٌالطططدٌوان والتعلٌطططق علٌهطططا
        الشعري.

        الططدٌوان                                                         كمططا تناولططت الدراسططة فططً هططذا الجططزء مططن البحططث،  كططل مططا ورد فططً 
كططرت الشططواهد القرآنٌططة التططً اسططتمد منهططا       ا                  متناصططاا مططع الآٌططات القرآنٌططة                                              ، حٌططث ذ 

                                                                     معلوماته التارٌخٌة والدٌنٌة، بما ٌتناسب وطبٌعة البحث من آٌات قرآنٌة.      شاعر  ال
                                                 البنٌططة الأسططلوبٌة التططً تناولهططا بهططا الشططاعر موضططوعاته                   كمططا بٌنططت الدراسططة

                                           وكطذل  فقطد عنطت الدراسطة بالطدلالات والإٌحطات التطً                            التناصٌة مع القطرآن الكطرٌم، 
                                   وأظهططرت مططدى تفططوق الشططاعر فططً تشططٌبهاته                               أراد الشططاعر أنٌوصططلها للمتلقططً، 

                ا                            التناصٌة أحٌاناا، ومدى أخفاقه فً أحٌان أخرى.

 ى
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درقائمظىالمراجعىوالمصا  

ىىًأولًا - ى                :القرآن الكرٌمى

ىىًثانوً - ى ى ىى:ىالمخطوطات:ىاى ى ى ى ى ى ى ى ى ىىى
عثمان سروري:  دٌوان عثمان سروري ، مطبعة بولاق، القاهرة، ،  -

 .1834هـ ـ 1255

ىىاى:ىالمصادرىوالمراجعىالطربوظ:لثثا - ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ىىًىى
أحمد الزعبً: التناص نظرٌا وتطبٌقٌا؛ مؤسسة عمون للنشر والتوزٌع،  .2

 م.2111، 2عمان، ط
قرى: ٌوسؾ فً القرآن الكرٌم، دار النهضة العربٌة احمد ماهر الب .7
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 .1996القاهرة 1المعاصر، ط
، 476خلٌل الموسى: التناص ومرجعٌاته، المعرفة، مجلة الثقافة، العدد  .2

 .2113سورٌا 
مؤسسة المختار للنشر التطبٌقٌة،د سلوم:الأدب المقارن فً الدراسات داو .2

 2113، القاهر1والتوزٌع،ط
رجاء عٌد: فلسفة الالتزام فً النقد الأدبً بٌن النظرٌة والتطبٌق، منشفة  .2

 م.1988المعارؾ، الأسكندرٌة
رومان جاكوبسون : ست محاضرات فً الصوت والمعنى ترجمة: حسن  .2

 .1994، بٌروت 1كم صالح، المركز الثقافً العربً، طناظم، علً حا
سعٌد علو : عنؾ المتخٌل الروابً فً أعمال إمٌل حبٌبً؛ مركز  .8

 الإنماء القومً، بٌروت، د.ت.
سعٌد علو : معجم المصطلحات الأسلوبٌة المعاصرة، دار الكتاب  .2

 .1985 1اللبنانً، بٌروت، ط
عان ، بنٌة النص الكبر .22  1+2، ع23ى، عالم الفكر: مج                              صبحً الط 
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عزت عبدالعظٌم الطوٌل : دراسات نفسٌة وتفملات قرآنٌة ، مطبعة  .27

 م.1977الوادي ،الأسكندرٌة
ً  عشري زاٌد: استدعاء الشخصٌا علً .22                             ت التراثٌة فً الشعر العرب
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لٌون سومفٌل: التناصٌة والنقد الجدٌد؛ ت: وابل بركات، مجلة  .22
  1995علامات، عدد أٌلول، جدة، السعودٌة

محمـد جلاء إدرٌر: التناص والأدب المقارن؛ مجلة رسالة المشرق  .22
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