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 من ،مغْمورٍ جوادٍمِشَاعرٍ  إلى إزاحةِ الثَّرى المنْهال علىحثية  البةُ هذه الورقَ    تهدفُ
، الملقَّب بِزربول أبو النَّجم الحلاوي الجبلَّيوهو  ،السابعةِئةِ المِ، في بغدادراء عشُ

  .الأدب
    ومما لا شك ل التُّراث الأدبي فيه أنم يرسِ والْستوِ فِي الدبأدباء نَجد حثِ، ففي حين 

قد كثُرتْ ح وشعراءة مرهم عِدتْ آثارنَّفاتُ، ونُشِرصاتُ والمراسنَرى . اتولهم الد
 شيئًا عرفُا لا نَنَتْبِحتَّى . شُعراء آخَرين قد طالتهم أغْبرةُ التَّهميش، ودواخن الإهمال 

اجهِتَ ونَم أشعارهِعنم ادتْم الثَّر الَّذي جهلهِ أسماؤهم به قرائِحوخُلِّدتْ بِفض ، .  
 ارسين إلىمن الد لم يلتفت أحدشَاعرنَا واحد من هؤلاء الشُّعراء المهمشِين، فو     
  لنا كباردبجه ما دتهِوي جازي فِو يشِّعري الهاجتَنَ  أن رغم أو دراسته، شعره نشر

  .فهو شَاعر خَلِيقٌ بالعنايةِ والاهتمام ،ةور الأدبيص العمخْتَلفِ في الأدباءِ
 أدرس ره ، ثمما تبقَّى من شِع عمأج ث أنحوقد آثرتُ في هذه الب     الخِطَاب  

أُسلُوبِيةًةًس دِراه عِندالشِعرِي .  
كثيرٍ من في إلى أنِّني حينما جلتُ  ر     وقُبيل أن أدرس شعره، حري بي أن أشي

ة ان ظَالمالمختلفة الأدبيإِ سوى ، لم أجداتٍ مناثِتَشَاْره، عنْاتٍ ر ذْكَرفيما توفَّر –فلم ي 
صادرمن م لدي- ؤلَّفَيان فِ " إلاَّ فِي ممالْج شُي فرائدِقَلائِد لابن  " ١"مانعراء هذا الز

   .٣ه)٦٧٤( تصلاح الدين الصفديل "الوافي بالوفيات"، و٢ه)٦٥٤ ( تلِيالشَّعار الموصِ
 هِلال بن أبي الفَضل بن هِلال بن بختيار بن الحسن بن محمد بنهو شَاعرنَا   و    

 بفتح الجيم – نِسبةً إلى مدينة جبل ؛٤عبد القادِر ابن كرم أبو النَّجم الحلاوي الجبلَّي
 أنَّها ٦، وذكر ياقوتُ الحموي٥ وهي قَريةٌ من قُرى مدينةِ السلام-  وضمها وتشديد الباء

 
 

 
  اجهوة سعجامِ ،ابة الآد بكلي،دد المساعِقْالنَّب و الأدأستاذُ
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من بحر :(بين النُّعمانية وواسط في الجانبِ الشَّرقي، وإياها عني البحتري بقوله
     ).الطويل

 ـ          حنَانَيك مِن هـولِ الْبطَـائِحِ سـائِرا        هبورلٌ دـوه حيالـرلَى خَطَر واع  
ــصورها    لَئِن أوحشتْني جبـل وخَصائِـصها       ــستْنِي واسِــطٌ وقُ ــا آنَ لَم  

 ولكنَّه لم يطلعنَا على الباعِثِ الرئِيس ،"زربول الأدبِ"  أنَّه لُقِّب بـ٧الصفدي روذكَ      
، ٨  إلى هذا الدال ابن عمر الخفاجيومِن العلماءِ الَّذِين أَشَاْروا. الَّذِي جعله يتلقَّب به

وأضافَ أن العامةَ . ل نَوع من أنْواع الأحذيةِ، وهي عامية مبتذلةربوالز: فهو يقُول
  ).من بحر المنْسرِح: (قال ابن الحجاج.  تزيد في تحريفهِ فتبدل لامه نونًا 

ــلِ      مرنِي بصفْعِ الأعـدا إذَا اضـطَربوا       ابِيرم بالزــو ــسدِ الْي ح ــن   م
 ،٩شذرات الذَّهب    وثمةَ شاعر آخر تلقَّب باللقب نفسِهِ ، ذكره ابن العماد الدمشْقِي في 

الَّذِي ي سِنْلَالبالسنْبِسِي مي لْراد السطِ، وهو الشَّاْعِر ١٠ديوان الإسلاموابن الغزي في 
زربون ( ولقِّب في مظَانٍ أخرى بـ .  وعشرين هجريةتُوفِّي عام خمسِ مئةٍ وتسعةٍ

  وفيه يقُول بعضهم، وقد أرسلَ معه كتاب جرابِ - بالنُّون وليس باللام- ١١ )الأدب
يداعبه ولةِ، لصديقٍ لهمن بحر الوافر: ( ١٢الد.(  

ــرا    وما يهـدى مـع الزربـول يومـا         ــن جِ ــأظْرفَ مِ ــلٍّ ب ــى خِ   بِإلَ
فكلُّ ما علمتُه أنَّه  . وحياتههِونشأتِشاعرِنا  ةِولفُ طُنعطفيفةً  ماتٍمعلوإلاَّ  ملكألا     و

، ثم  قدم  بغداد ونشأ شاعرنا وترعرع في .هجريةثماني وستين  ومئة خمسولِد سنة 
 الشَّامبلاد وتوطَّن هاحلبها وحكَّامأكابر يمدح  .ابن صِلِي في وقد التقاهوالشَّعار الم 
 لَبفي عام ح ةست مئةٍ وأربعٍة وثلاثينمفْرقِه، وصار ، هجري خَط الشَّيبو بعد أن

  . شيخًا، ولكنَّه أبى إلاَّ أن يستر شَعره بالْخِضابِ؛ رغبةً منه في دفع غوائلِ زمانِه
شَّعار أنَّه كَان قصير القَامة، عاني في    ومن خِلاله الشَّخصية الَّتِي أَشَاْر إليها ابن ال

ابن ف. حياته شظفَ العيش والفاقةَ والحرمان، ويرجع نَسبه إلى سعد بن معاذ الأنصاري
سنة أربع ...رأيته بحلب المحروسة شيخ قصير، " :١٣يقُول عنه الشَّعار الموصِلِي

، قد أثَّر ١٤يستره بالخِضاب، بادِي الحرفِوثلاثين وست مئة ، ظاهر الشَّيب، غير أنَّه 
   ."الفقر فيه والإملاقُ، يرتَزقُ النَّاس بشِعره، ويقْنَع مِنْهم بِالشَّيءِ النَّزرِ الطَّفِيف
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حداه هذا الفقر المدقع إلى التَّنقُّلِ من بلدةٍ إلى أخرى للتكسب بشعره، وأَشَاْر قد و     
، ١٥ إلى أنَّه اضطر إلى الرحيلِ عن أبنائهِ الَّذِين يقطُنون أرض حران في إحدى قصائدهِ

  ).من بحر المنْسرِح: (١٦فها هو يقُول
ــدةٌ  فَجبِيــيأُص ــمِي فَلِــيســي      بِر ــوقُهم أربِ ــران شَ ضِ حــأر   بِ

بعد أن انقطعتِ العلائقُ مدةً      وثمةَ أبياتٌ أكَّد من خلالها فاقته وإملاقَه، خاصةً 
من بحر : (١٨، فها هو يقُول ١٧طويلةً بينه وبين الملك الأشرف مظفر الدين بن أيوب

  ).الكَاْمِل
  يا من بِمـا تَحـوِي يـداه تَجـود             مولاي يـا ملِـك الملُـوكِ وشَمـسها     
ــا  ــي أَكْنَافه ــك الَّتِ ــد نِعمتِ بــا ع ــ    أنَ ي ــد ــائَفٌ وطَري ــا خَ هأوِي إلي  
  حتَّى بعـدتْ وجـفَّ منِّـي الْعـود            قَد كَان غُـصني يانِعـا مِـن قُربِهـا         
  فيهن إذْ أنَـا عـن حِمـاك  بعِيـد              بِضع وعشْر سِـنِين سـاءتْ حـالَّتِي       

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٩ا بؤسه وعسره   ويقُول أيضا متحدثًا إلى معشوقتهِ الَّتِي أمضه
ــولُ    صدتْ فقلْتُ دعِي الـصدود فأعرضـتْ    ــي تَقُ هــلُّ و امِعي تَنْهــد مو:  
     مـرحقِـلِّ ملَـى المانِ علُ الْحِـسصـلُ             وقَلِي  كيـدي اْلُ فِـي كِلْتَـيالْمو  

  إذْ لِي إلَى الْبحرِ الْخِـضم  وصـولُ           الْغِنَـى بِالْخَيرِ ابـشِرِي ولَـكِ      : فأجبتُ
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٠   ويقُول أيضا 

ــا   نُهزِيي ــك ــرا أتَتْ ــتَجلِها بِكْ فَاس            دوـربـةٌ وحِلْي ـدِكجحِ مـدم مِن  
   لِـي مقْـصود    بين الأنَـامِ سِـواك        واجبر بِجودِك  كَـسر نَاظِمهـا فَمـا        

ثم .  ، واتصلَ ببعض قادةِ العصر آنذاكالعراقِ وحلب ومِصر   وقد تنقَّل شاعرنا بين 
 رعلاطين إلى هسالدم وهِباتهم ؛وبيةِولة الأيهم وينهلَ من عطاياهليمدح .فقد أسفر 

 ، عميق لِّ فج كُهم منلاطاتِ إلى ب تسابق الشّعراء عنورعايتهم  الأيوبيين للأدباءجيعتشْ
من جذبِ  تمكَّنتْ في ذلك العصر؛ لأنَّها ةِهم المةِ من المراكز الأدبيصرصارت مِحتَّى 
  .٢١هاامِكَّح ند من لَنايةَ والعِعايةَالرب ، وظَفرواعراء  من الشُّالعديدِ

  ).حر الكَاْمِلمن ب:(٢٢        ونَجده ينتَخِي بشعره ويزهو بهِ في قولهِ
  كالدر يـنْظَم فـي صـدورٍ حِـسانِ            يا أوحـدا فِـي فـضلِهِ  خُـذْ مدحـةً           
  ــه ــا إنَّ هــي أبِي ــشْفَع ف ــك تَ ــرانِ      جاءت يــهِ الح ــرِهِ كَالْوالِ ــي أم   فِ
  يِبغــي نَــداك الْغَمــر مِــن حــرانِ    مِن بعدِ بضعِ سِـنين وافَـى قَاصِـدا        
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ــاني    وأقَــام شــهرا كَــامِلاً منتَظِــرا    تَه مــو نِ يــو ميالْم مِكوــد   لق
ــصِيدةً   موســومةً كَالــدر والْمرجــانِ      وجــلا علَــى يــومِ الْهنَــاءِ قَ
  جمع الَّـذِي أوليـتَ مِـن إحـسانِ            وأتَـــى بِثَانِيـــةٍ وثَالثَـــةٍ بِهـــا

  ).من بحر المنْسرِح: (٢٣ أيضا في موضِعٍ مغَاير        ويقُول
ــبِ    خــذْ بِنْــتَ فِكْــرٍ لَهــا بِمــدحِك فِــي ــرفُ الرتَ ــشِّعرِ أشْ ــفِ ال   مواق
 ـ          أعوام دمعـا فِـي منْتَهـى رجـبِ          م  جاءتْ تُهنِّـي بـك الْمواسـم والْـ
ــر    فجــد بِرســمي فلِــي أُصــيبِيةٌ    ضِ حــأر ــيبِ ــوقُهم أَربِ   ان شَ
ــا   ــقَ م ابــشْ و ــاهم فَعِ ؤْير موبِ    أرــر ــورِق الْغَ ــي م ــرد ورقٌ فِ   غَ

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٤     ويقُول أيضا
ــا   ــك يزِينُه ــرا أتَتْ ــتَجلِها بِكْ فَاس            دوـربـةٌ وحِلْي ـدِكجحِ مـدم مِن  

بعلَّة الإسهال، يوم الثُّلاثاء ثامن رجب، ودفن بمقبرة بابِ الجِنَان  شاعرنا يتُوفِّ     و
سنة ٢٥في حلب ، ٢٦ستِ مئةٍ وستٍ وثلاثين.  

تمكَّن من العثُورِ على نُخْبةٍ أكثير الشِّعر، لم مِجوادا نًا محسِشاعرا  كان هورغم أنّ    
 ابن - كما أشرت آنفًا–ي جمعتُه حفظَه  فكلُّ نَتَاجِهِ الشِّعري الَّذِ.كبيرةٍ من أشْعاره

 -  ٢٧ منها ست مطولات- تسع قصائِدعتُ له جمقد و ."قَلائِد الْجمان"  في كِتَابِ الشَّعار
 تها  أبيادد عرقدي ورغَم قلَّةِ هذهِ النُّصوص .وموشَّحةً مخمسةً سار فيها على بحر الْبسِيط

ونفَسه الطَّويل في النَّظم يجعلنا نُوقن أنَّه كان من الشُّعراء . نبثلاث مئة وسبعةٍ وعشري
.  المبرزين المشهورين في عصره ، وأن ثمةَ قصائد كثيرةً جادت بها قريحته الفياضة

  .وربما حفِظ شعره في ديوانٍ، ولكننا للأسفِ لم نتمكن من العثُور عليه
  :اتجاهات شعره

ولم أرصد له  الممزوج بالغَزل، المدحي فلكِ فِ جلُّ نُصوصِ شاعرنا دورتَ       
 كما أشرتُ –فقد حرص . قصائد أو مقطعاتٍ في اتجاهاتٍ أخْرى مغايرة سوى الرثاء

 على التَّقرب إلى حكَّام عصره؛ رغبةً في استجدائِهم، والظَّفر بعطَاياهم، فقد اتَّخذَ - آنفًا
  .يةً زلولاً، كي يسد ثُغُور حاجاتهِشِعره مطِ

       ولحظتْ أنَّه كثيرا ما كَان يميلُ إلى استهلالِ قصائده المدحية ، بمقَدماتٍ طّلليةٍ 
ولقد استاثر بالنَّصيبِ الأكبرِ من شعرهِ . على غِرار ما كان سائدا في العصر الْجاهلي
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، فضلاً عن مرثاةٍ، أربع قصائدفقد دبج في مدحه . ٢٨ الواليبدر الدين أيدمر الأمير 
  .بمئةٍ واثنين وسِتيننظمها في رثاءِ ولده المظفَّر، ويقدر عدد أبيات هذه القصائد 

مظفر الدين       ومن يطالع هذه المرثاة النونيةٌ المكسورةٌ الَّتِي نظمها في رثاء 
ر، محمود ابن الأمير بدر الدن أيدمفيها إلى  دخلَ يلحظ أنَّهيد ،ثاء مباشرةًالرمعولم ي 

على  الشّديد نهِزحإلى ذكرِ مقدمةٍ طلليةٍ ، مثلما فعل في مدحياته، وعلَّ ذلك ناجم عن 
في كانتْ  حادة اطفيةٌ عتموجاتٌفثمة . المتوفَّى، فقد كانت تربطه بوالده علاقة قوية

  .هنَز حه بما يظهرستهلّ رثاءاف. ألُوفِ فِي النَّظم المهِ منهجيعمد إلى لته لا، جعنفسه 
 هفقد زادو المرث ذكرازنً حعلى ح نهِز، ودماوععلى د عهِوعهِمفي ، فصرخ بتفج 

مالقصيدةهذه  تهلِّس.  
 بن لهلهماعر المبرز الشَّ      وقد ارتكن بعض الشُّعراء الجاهليين إلى ذلك، فها هو

  ).من بحر الْبسِيط:(٢٩ إحدى مرثياته ، بقولهربِيعة يستهلُّ
لا خَ  کُلَي بي    في الـدنّيا و ر  في ـنـم  أنْ     اه لَّتَ خَ إنـ  ي    يهـا ي مـن يخَلِّ   تَهـا فِ

ــةٍ   كرممو ــز ــى عِ ــب أي فَت كُلَي           ـافِيس كعلُـوفاسِفِ إذْ يتَ الـسهاتَح  
          ـمـا لِـي فَقُلْـتُ لَهبى النُّعـاةُ كُليا         نَعهاسِـيوتْ رمـاد أم ضتْ بنَا الأرادم  

ــا   تَهتَح ــن ــى م ــسماء علَ ــتَ ال ـا         لَيهفِي ـنتْ بِمابفَانْج ضالَتِ الأرحو  
الدين محمود بن محمد بن داود بن ناصر الح  الصلكالمالتقى شاعرنا العراق    وفي 

 .قصيدةً دالية في مدحه وموشَّحةً دبجو، ٣٠سليمان ابن أرتق الأرتقي صاحب آمد 
 جاءت في ستة عشر  بمقدمة غزليةٍ-  عدتها تسعة وخمسين بيتًا -واستهلَّ قصيدته 

  ).من بحر الكَاْمِل(:٣١ فيهابيتًا، قال 
      برفقًـا بِـص ـاذِلِيا عي  هرـبص           ـدزِيي امالْغَـرو نْقُصي بفِي الْح  

     ودبج قصيدةً في مدحِ الملك الأشْرف أبي الفتح مظفَّر الدين موسى شاه بـن أبـي                
  .بكر ابن أيوب، عدتها سبعة وأربعون بيتًا

بقصيدةٍ لاميةٍ،       كما مدح الرئِيس صفي الدين إسماعيل بن أبي القاسِم الحلبي 
وحري بي أن ألقي ضوءا ساطعا على هذه القصيدة ؛ لأنَّها . عدتها تسعة وثلاثُون بيتًا

تعج بالثراء الفنَّي، فضلاً عن أنَّه استهلَّها بوصفِ الخَمر، وهو بذلك يخالفُ نهجه 
  ).من بحر الكَاْمِل( :٣٢فها هو يقُول. المعهود

افتكقِ  فِـي  ولُ   ال غَـسول    ظَّـلامِ شَـموــشْم ــا  م اجِهــاء مز ــهباء م ص  
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ــعاعها  ــأن شُ ــافِيةٌ كَ ص اءــفْر لُ            صى قِنْـدِيجـنْحِ الـدفِي الْكَأسِ فِي ج  
ــا  انِ فإنَّهــس ــين الْحِ لِها بــتَج ــلُ     فَاس تُزِي مــو مالْهةَ وــسر ــدِي الْم تُه  

ـفَ  كَـفِّ  مِنيبِكَالْقَـض  أهه  يـدمِيي    ــن ــهِ مِ ــكْر لِين ا سبــص ــلُ ال مِيفي  
ــان ري ــن ــاءِ مِ ابِ مــشَّب ــه ال   الْمطْلُـولُ  الْبانـةِ  غُـصن  اللينِ فِي    كَأَنَّ

لَـى  ظَبيدِ  قَـنْصِ  عـوالأس  نُـهعِيفٌ    يــر ــصنْعة طَ ــلٍ بِ ــولُ بابِ كْحم  
فمِن . ته بالحديثِ عنِ الخَمر ونشوتِها، وتأثيرها وعبيرها      فقد ألفيناه يستهلُّ مدح

شدةِ ولهه بدتْ له وكأنَّها معشوقةٌ تزوره في ليلةٍ مدلَهمةٍ دامسةٍ، وتتلألأ في الظلام 
ثم اتَّجه إلى وصفِ ساقيها الأهيفِ الَّذِي يشبه القَضيب . الحالك من شدة نورها وألقها

بعدما أَشَاْر إلى الصهباء المعتَّقة -ونلفيه يهرع . ويحاكي الظَّبي قوة وحسنالينًا وطولاً، 
  : إلى وصفِ فَتاةٍ فتَّانةٍ سبتْ جنَانه، فهو يقُول عنْها-

ــرةٍ غَرِيتْ وــار ــي غَ ــدا إِذْ بِعقْلِ ح    ــاد ح ــنِهم بِظَع ــد جــلُ و حِير  
ــالنَّوم    نَـاظِري  عـن  ىالْكَر نَفَتِ وقَد وسنى ــر إِذْ فَ ــسهاد كَثُ ــلُ ال قَلِي  

ــةٍ ــصبتْ فتَّانَ ــلَ نَ ــا حبائِ فِهطَر    ــب ــي فَالْقَلْ ــراكِها فِ ــول أشْ خْبم  
ا إنــو دِي تَطْلبــو ــلُّ قَ ــيمٍ فَكُ ــفٍ    متَ ــسيفِ دنِ ــا بِ اظِهلُ لِحــو   مقْتُ

الغَيداء نَصبتْ حبائلَها نحوه ، ثم غادرته بعدما حان وقتُ      فهذه الفتاة الحسناء 
ورغم الجنون الَّذِي أصاب جنانَه مِن جرائها، نجدها تنام وتهنأ ولا تكترثُ . الرحيل
 ؛  غرِيرة"  لأنَّه استخدم ها هنا الدال- مِن وجهةِ نَظَري–وقد أخفقَ الشَّاْعِر . لأمره

قُوديثة الغريرة الشَّابة: " ٣٣ل فابن منظور يالأُمور، لم الَّتِي الح بولم تجر تكن ما تعلم 
يعلم النِّساء مِن بوءاتها، " . الحخْبم نع بينهما بعد ذلك، أفْصح ارالَّذِي د الحوار ولكن

 والحياة، لا تُريد بنَّكةٌ بصيرةٌ بأمور الححأنَّها امرأةٌ م وأكَّد ، مدوالع الفقر اهرتُص أن
  :فها هو يقُول
ــول    فأعرضـتْ  الصدود دعِي: فقلتُ صدتْ ــي تَقُ هــلُّ و امِعِي تَنْهــد مو:  
  قَلِيـلُ  يـديك  كِلْتَـي  فِـي  والْمالُ    محـرم  الْمقِـلِّ  علَـى  الْحِسان وصلُ
 ـ ابـشِرِي  بالْخَير:فأجبتُ   وصـولُ  الْخِـضم  الْبحرِ إِلَى لِي إِذْ    الْغِنَـى  كِولَ

ورةُ فَهد الذَّخِييؤسـاء  سالر ـ ذُو    إسـماعِيلُ  الـدينِ  صفِي ـجدوى  م  الْـ
؛ فالخِطابرد والقصة تداخلٌ في هذهِ الأبيات وفن السهنا يتَّكئُ على الشِّعري     وثم 

 مهمتين نهض شخصيتين خِلالِ من تشكَّلتْ الَّتِي السردية البِنية أولاهما :يتينِفَن تِقنيتين
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 )٢٦١٧(

 التِّقنية أما). المحبوبة( والبطلة ،)الشَّاْعِر / الراوي (البطل :وهما عاتقهما، على السرد
 قلت، : (الأفعال عليها دلَّت وقد. وهذه المرأة  الشَّاْعِر بين الحوارية فهي الأخرى
فهذه المعشوقة صدفت عنِ .  وكأننا أمام مشهدٍ في إحدى القصص). وأجبتُ،وتقول

. وصال محبوبها وأعرضتْ عنه، وقد وضحت أن عزوفَها عنه مقرون بفاقتهِ وإملاقِه 
ولكن الشَّاْعِر .  محرم على الفقراء المعسِرين- من وجهة نظرها- فَوصلُ الحِسان 

فيانبرحالةَ على يدي صلا م قادم الخير نفسه بكلِّ قواه، وأخطرها أن عن ى يدافع 
وبعد انتهاء هذا المشْهد الحواري بينه وبين معشوقته ، نلفيهِ يتَّجه . إسماعيل الدينِ

  :مباشرةً إلى الثَّنَاء علَى  ممدوحِهِ الجواد الشَّجيع ، المغوار الحليم قائلاً
ــاذِلُ ــد الب ــل الرفْ زِيالج هــد جـام     فَملَـى  سـرِ  الْفُلـكِ  عــلُ الأثِيأثِي  

أس ذُوالْحِلْم البر وع الأمِيوـ الأر    تَجـولُ  الجـلادِ    خيـل  إِذْ ـمِقْدام  م  الـ
لَبح ـا  تَدِينةِ  لَهأسِـهِ  بـشِدـ ب    والطُّــول عرضــها جمعــا آفــاقُ  م  الـ

  ويـصولُ  الشَّرى أُسدِ علَى يسطُو    مقَـــدم بِكُـــلِّ هـــاأعادِي يـــردِي
لملك الظاهر      ونظم قصيدةً غزلية واوية، عدتها عشرون بيتًا، بناء على رغبة ا

٣٤حلب حاكم  اصر صلاح الدين يوسفالنَّ ين غازي بنغياث الد ، ه  أن ينظمفقد أمر 
  ).من بحر الطويل: (٣٥قال فيه أحد الشُّعراء قصيدةً على غرار صدر هذا الْبيت، الَّذِي 
  ...............................    قِفِي نتشاكَى لَوعة البينِ يـا علْـوى       

  :شعرهتحليل 
 ، سوفَ أبي النَّجمِ الحلاويالشَّاعر  عرِ في شِافِ والأهددِ المقاصِنِ عفِللكشْ      

فالتَّحليل الأسلوبِي يتغيا . وبياوص أُسلُص النُّليلِحتَ في  القائمةِةِهجينْى المأعتمد علَ
 إنتاج في تُستَخَدم علميٍة طُرق الكشفَ عنِ المدلولات الجمالية في النَّص ، بتناول

 إلى الجماهير، في تأثير الحديثِ مجرد لتَتَعّدى .أسراره  واستكناه وتَحليلِه، الخِطاب
 لَفتها خِلال من فَهِم النَّص على يرِّكِز منهج نقدي دقيقٌ فالأسلوبية .فيهم التأثير كيفيِة

 الحقَائِق فيها تحول يتجلَّى الَّتِي الفنيةِ بنيتهِ قيمةِ عن وللكشفِ .الداخلية علاقَتِه لإدراك
موضوعها  اتمعطي إن حيثُ ، من عِلميا منْحى تنحو وهي جمالية، قِيمٍ إلى اللُّغويِة

دة مادة حولَ تتجوهررّ٣٦اللغةُ هي مج.  
  :، وهيرئيسةٍياتٍ لاثةِ مستوثَ    ويعتَمد التحليلُ الأسلُوبِي على 
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  )٢٦١٨(

  ىتَوستِيالْموالص. 
 ى التَّركِيبيتَوسالْم . 
 ِلالى الدتَوسيـــالْم . 

  : الصوتِيالْمستَوى : أولاً
 ة فية المهملوبي الأسائلِى الوسد إحلُمثِّها تُنِة في كو الصوتِيراكيبِ التَّميةُتَتَجلَّى أه     
 ، وعنوبةَذُ والعقةَ الْمتَلَقِّي الرسِ في نفْثيرا يطاب خِهنْ مِالَّتِي تجعلُ عري،طاب الشِّالخِ

  إلى جانبِها تعملُنِ كو عنلاًض فَ.ى الشَّاْعِردعري لَ الإبداع الشِّها يبرزطريقِ
المالأخْتوياتِس تَ يى فِرع البنَنويوفقَوبي، لُاء الأسها ل منْة كُ طبيع.  
  : النَّمط الثَّابت) أولاً(

  :  الأوزان  ) أ(
ني  أشير إلى أنَّي أن ينبغِ،تطرقْتُ إلى الأوزان الَّتِي استخدمها شاعرنا   إذا ما 

  :  رئيسة نقاطٍ ثلاثٍسأتناولها من خلالِ
:                                                                                                                                           الْبحور الَّتِى استخدمها) ١( 

يوضـح  الجـدولُ الآتـي    و، من بحور الشِّعر العربي   رح أب خمسةَ    استخدم شاعرنا   
  :ذلك

    
          ٦٠,٨٥  ١٩٩       ٥٪   
          ١٢,٢٣ ٤٠ ١٪  

          ١٠,٧٠ ٣٥ ١٪  
          ١٠,٠٩  ٣٣  ١٪  

          ٦,١١  ٢٠ ١٪  
          ٣٢٧ ٩ ___  

 ي ف  فقد ورد، الكَاْمِل استخدام آثره أنَّابق اتضحمن خلال مطالعة الجدول السف      
٦٠,٨٥  بلغت بنسبةٍ،  بيتًامئةٍ وتسعةٍ وتسعين٪، الشعراء ولعله بذلك  يساير 

   .شيوعا البحر من أكثر بحور الشِّعر العربي االقدامى؛ فهذ
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 )٢٦١٩(

 :                                                      الْبحورالتام والمجزوء من ) ٢(
ت التَّام هو ما استوفى كلَّ أجزائهِ     إنيالْب ،أم ت المجزوءيا الْبفَذِ فهو ما حزءا  ج

 ه لم يؤثر أنَّ تبين،عاره  من أشْه ما تم جمع مطالعةِ ومن خلالِ.بهِر وضعروضهِ
 أيضا سايرولعله بذلك ي؛ ها تامةر الَّتِى استخدمح الأب فكلُّ.ورهح ب الجزء فىاماستخد

 المجزوء من الْبحور اعتمادإن ": محمد الهادي الطَّرابلسي.  ، يقُول دالشعراء القُدامى
 وبلغ ،دثين حلم ازدهارا بينًا إلا عند ا ولم يزدهر،كان قليلاً فى القديم بصفة عامة

لُهمعدفي شعرهم ما يقرب ٣٧. عشرين في المئة من   

:                                                                                                                                        الْبحور الأحادية والازدواجية فى تفعيلاتِ) ٣(
ة هى أنالأحادي    يتكون مِ البحر رةٍ نط ويطلقُ، تفعيلةٍ واحدةٍ متكرعلى هذا النَّم 

  منن الَّتِي تتكولك المزدوجة  فهي تِا الْبحور أم."الْبحور المفردة"أو " الْبحور الصافية"
  .  أو الْبحور الممتزجة،حور المركبةى أيضا الْبسم وتُ،رتينِتكرتلفتين مخْ متفعيلتينِ

بحر ا الأ، أم)الكَاْمِل، والرجز(: ية الَّتِى استخدمها شاعرنا هالأحاديبحر      والأ
  ومن خلال إحصاءِ.)  والْبسِيط، والمنْسرِح ،الطويل ( :يلها فَهِ الَّتِي استعمالمزدوجةُ

ا ه نسبتُ فقد بلغتْ، الأحادية إلى الْبحور  يميلُهاتضح أنَّ هذه الأبحر،مجموع أبياتِ 
٧١,٥٥٪.  

                                                                                                                                    :               الْقَافِية) ب( 
. وينهض عرتها يستقيم الشِّصحفب ؛ةً سامقةً مكانتُراثِنَا الشِّعريي فِالْقَافِية تبوأتِ         

ثُوندحى والماملماؤنا القُدبدورِها ع رب. وقد أقرالع فمِن ا:" لبنيهقال  منطلبماح وا الر
، ه واطراده يانر، أي عليها جرع الشَّافروها حفإنَّ ؛وا القوافييل، وأجيدها قرون الخَفإنَّ

  .٣٨" تهاايه ونِهفَواقِ منتْسوح،  ت استقامتْح صفإن وهي مواقفه،
 ثين نَجددحلماءِ المالع ل  دانيال صموئيل     ومنقُوي :راتب  إلى يرقَى لن الشِّعر إنم 

 ،ويترابطْ يلتئم لم  ما،بالبهجةِ الإحساس ذلك فينا يغذي أو يرضِي ولن والكمال، الجودة
 لا مسيبا الشِّعر لظلَّ  لولاه،زمام وكأنها تبدو الَّتِي المتكررة الصوتِية النَّقرة بتلك

يستطيع أن ،كا لظلَّ بلْ يتماسفعندة ، لا رتيبٍ كوهمٍ نظامِ بلا منِهاي ٣٩. "له    
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  )٢٦٢٠(

                                                                                                :                                         حرف الروِيأ)١(
 ما تغير وإذَا . فيها الوجود واجب ، الْقَافِية حروفِ من الأساس الحرفُ الروي هو     
ستةً  الروِي أحرفِ ي فنا شاعراستخدم و.القَصيدة جوهريا يقصم ظهر عيبا يعدّ مرة

  :      والجدول الآتِي يوضح ذلك.من حروف الهجاء
   

 ١٠٦  ٢ 
 ٧٥ ٢ 
 ٥٤ ٢ 
 ٣٩ ١ 
 ٣٣ ١ 
 ٢٠ ١ 

 ٣٢٧ ٩ 
 والـراء،  ،ال  الـد : ( هى ،ا فى شعره  حرف الروِي شيوع  أ الملاحظ أن أكثر     ن ومِ    
 أي أنَّهـا    ٪،٨٦،٧١ بنسبةٍ بلغت    بيتًا،مئتين وخمسةٍ وثلاثين      في وقد وردتْ  .)نُّونوال

  .بدت في ثُلُثَي ما جمع من شعره  تقريبا
رفَ الدال هو الَّذِي     سنجد أن ح   -كلٌّ على حِدةٍ   -   وإذَا اطَّلعنا على نسبِ هذه الأحرف     

 وهذا الحرف   .٪٤١،٣٢، بنسبةٍ بلغت    مِئةٍ وستةِ أبيات   فقد ورد في      .اء في الصدارة  ج
 مـن   ها أنَّ   كم  .من القَوافي الذَّلل الَّتِي كثُرتْ على الألسنِ       ٤٠ عبد االله الطَّيب  . دكما ذكر   

  .٤١إبراهيم أنيس. ائعة كما ذكر دالحروف الشَّ
:                                                                                                                                                                                                                 قييدالْقَافِية بين الإطلاق والت)٢ (

 فيما توفَّر –ولم يستخدم  شاعرنا  .اكنةٌ س وإما مقيدةٌ، تحركةٌ م     الْقَافِية إما مطلقةٌ
جاءتْ طلقةَ  الْقَافِية الميجد أنسه  يطالع شعرمنو.  إلا القَوافي المطلقة–لدينا من شِعره 

  : نَمطين علَى
 الأول  :وِي مالرا بالوصلِتلو.  
 الثاني: سوِي مالرا بابوقًا بالردف متلولِلوص.  
  :والجدول الآتِي يوضح ذلك      
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 )٢٦٢١(

   

 ٣٩,١٤ ١٢٨٪   
 ٦٠. ٨٥  ١٩٩٪  

 ـ  عددف ؛ تلو بالوصلِ مالمسبوق بالردف ال  وقد تبين هنا أنه آثر الروِي              ي الأبيات ف
 جدا،   عاليةٌ نسبةٌوھѧي    .٪٦٠. ٨٥ بنسبة بلغت    ، بمئة وتسعة وتسعين   يقدر   نَّمط   ال اهذ
   .شعره يثلُ ثُما يقرب من لُشكِّ تُإذْ

    ويمكن ع و هذه الظَّ  ز  اهرة إلى وج دفِود الر     ط؛ حيث إنا    للردفِ  فى هذا النَّمتـأثير 
ا من طُ   إيقاعيول المساحةِ ا نابع يتِمنية الَّ  الز هاحتلُّ ي. "  يتطلَّ فحرف المد طق به زمنًا    للنُّ ب

يحرفًا مِ  ادلُع ن   ف الهجاء، مورقصيرةٍلاً بحركةٍشكَّ ح النطقَ، أى أن  مـثلاً   بألف المـد 
يلُادِع  مثل عٍطق بمقطْ النُّ،  من   فى الز  : "أو   "ز "إن لم ترد ألف المد فـى زمنهـا         ،    "م. 

  الأبيات، تعـادلُ   لِّاعى فى كُ  رن م عي م  مد بق رويها بحرفِ  س ي يتالَّ يدةُوعلى هذا فالقصِ  
  يمعفى أثرها الس يت الَّ ، تلك ر يعِو   صِركة القَ  فيها التزام الح   وكـذلك   يويرة قبل الـر ،

  .٤٢" ذى قبل الحركةالحرف الَّ
  :القوافيعيوب ) ٤( 

قةً للشُّروطِ الَّتِـي  تْ مطابِاءوافيهِ، وجالحذَر في قَ   قد تَوخَّى الدقَّةَ و          رغم أن الشَّاْعِر  
 ها علَأقر    القوافي س اللغة، لتكون ماءةً خاليةً مِ  ليمن الع في   وب، وقَ ي ععي ٤٣ طَـاء بِ الإي ،

 ـ بائيةِ ال ، وبدا  ذلك في قصيدتهِ     ٤٤صيدةٍ واحدةٍ   الَّذِي يتمثَّل في تكرير الْقَافِية في قَ       ي ، الَّتِ
   ).المنْسرِحمن بحر :( ٤٥قالَ فيها

  ذَاك الرضابِ الْمعـسولِ والـشَّنَبِ         قلْ لِلْـدِيغِ الْهـوى شِـفَاؤُك فِـي        
 ـ          ـفَاروقُ فِي رشْفِ ذَلِـك الـشَّنَبِ        )م(  ويا سـلِيم الْفُـؤَادِ ترياقُـك الْـ

 المعنى، ي، دون أدنى تغيير فثَّانيلْبيت الها قافية ال هي نفس الْبيت الأوفقافيةُ     
 هو رِقَّةٌ: والشَّنب درذوبةٌ وب٤٦الأَسنان في وع .عليهِوكان ةً   قافيةً أن يختارائيب
  بعضاز وقد أج . يفعلْ لمه، لكنَّول الْبيت الأخالفُ قافيةَ في هذا الْبيت تُمكسورةً
العلماءأن يتكر ظُ بِ اللفرهِعنى نفسِالمولكن أبياتٍ سبعةِ بعد .  
أن تتعلَّقَ  -  ٤٧كما ذكر القيرواني -وهو  ."التَّضمين" وقد ورد في شعره أيضا      

  ".تمام وزن البيتِ قبل تمامِ المعنى"  هو – ٤٨ كما ذكر التنوخِي-   أو،القافيةُ بما بعدها
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  )٢٦٢٢(

    ى ع وقدامالقُد العلماء ها عدة؛يبت،  من عيوب الْقَافِييوذلك لاهتمامهم بوحدة الْب
ومؤشِّر أسلوبي يعمد  دراما القصيدة،  من مكوناتِ مهمنكوم لكنني لا أراه كذلك، فهو

 ، وكأن المعنى صار متنازعا لإتمام المعنى ا؛ طلبإلى جذبِ انتباه الْمتَلَقِّي نحو النَّص
  .بين الأبيات

  ).من بحر الطويل:(٤٩  وبدا التَّضمين في قوله    
ــا   ــوداعِ وبينَنَ ــا لِلْ ــا دعِينَ لَمى          وـوالنَّج لِـنعى يوالْهو اةُ سِرنَاجم  
        ـهِ شَـاهدمِـي فِيد تْ بِكَفٍّ مِنأَشَاْر            أن نِهِ كَـادلِي مٍ منصى علَى مِعلْـوي  

د الوداع بينه وبين معشوقته ، وسياق القص والحكي يقتـضي               فالشَّاعر يحكي مشه   
الإسهابِ والإفْراطِ في الوصف ، لذا وجدنا وزن الْبيت الأولُ يكتمـلُ دون أن يكْتمِـلَ                

  .المعنى
  :      ثم ورد في القصيدة نفسها قوله

إِنِّيو إْنو  ـارج  ـانمنِـي  الزاعراثِ    ودطْبٍخَ بِأَح ا فُؤَادِي فِيى  لَهثْـوم  
تَظْهِرــسلِــكِ لَمثُ    الَّــذِي بِالظَّــاهِرِ الْمدِيى حدِ النَّدوالْجو نى  كَفِّهِ عوـري  

     فثمةَ تدفُّقٌ عاطفي وأحاسيس جياشةٌّ تمور في جنَانِ الشَّاعر تجاه ممدوحه ، الَّذي 
لذا نجد الشَّاعر يلْجأ إلى التَّضمِين في . وأسبغَ عليه من نِعمهِ أغدقَ عليه من عطاياه ، 

هذين الْبيتينِ ؛ لأنه لم يكن بإمكانه التَّعبير عن هذه الأحاسِيسِ المتدفِّقةِ عبر بيتٍ واحدٍ 
ي مشدوها وهذا الأمر جعلَ الْمتَلَقِّ. مستقلٍ ، لذا لجأ إلى التَّعبير عنها في بيتين متتاليينِ 

  .إلى النَّص ، ويريد أن يقفَ على المعنى الَّذي رامه الشَّاعر
  :موسيقى الحشو) ثانيا(

      الخَ تِليس صائص ضيورتتمثَّلُ الَّتِي    الثَّابتةُ ةُ الع     ة إلاّ مفي الوزن والْقَافِي ظها مـن   ر
ذلـك الإيقـاع    أخرى تـؤازر  متغيرةٌ   يقاعيةٌإ راصِنَ ع ةَثَمف .دةاع في القصي   الإيقَ مظاهرِ

وهـي ظـواهر موسـيقيةٌ    . يدةسيقي للقـصِ  واء الم الم البنَ عكيل م شْمن أجل تَ   الخارجي؛
متروكةٌ لحرية الشَّاْعِر، فقد تأتِي وتتواتر في القَصيدة بِشكلٍ مكثَّفٍ،  وقد لا نجد لها إلاَّ                

  .  الإيقاع يتفاضلُ الشُّعراءوبهذا النَّوع من. ظلا باهتًا
 ـالخِفي   البنية الصوتِية     في تشكيلِ  تسهمأالَّتِي   ومن أبرز الظواهر الصوتِية         اب طَ

 ـالجِالتَّـصريع، والتَّقفيـة، والتَّرصـيع، و   :  لدى شاعرنَا    الشعري  ـواس، نَ صدير، التَّ
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 )٢٦٢٣(

وتِية على وعيه بما يؤديه الصوت مـن         الص ائلِ لهذه الوس  الشَّاْعِر  تنويع دلُّوي. دويرلتَّوا
  .تها المختلفةة في حالا الإنسانيالأحاسيس في تصوير ، جليلةٍوظيفةٍ
  : والتَّقْفيةالتَّصريع   ) أ(
يرصد المؤشِّر الأُسلُوبي هنا نَوعا مهما من البعد الإيحائي الصوتِي، متمثِلاً  فـي                   

هـا  لها فاعليتُ وكان  . أبي النَّجمِ الحلاوي  ية الَّتِي وردت في شعر      والتَّقفالتَّصريع  ظاهرة  
وسـيقية   الم  في إثراء الحركةِ   فقد أسهمت   ؛ لع الشِّعرِية افي إعلاء الجانب الصوتِي للمط    

 ومن ثم   ، بالارتياح والقبول  اهفُ تتلقَّ فس النَّ  تناغم يجعلُ   من ا لبنية القصيدة، لما فيه    اللازمةِ
   . في بداية الفِكرة وتهيئة السامعا وبينُوا أثره، البلاغيون والنَّقاد أيما اهتمامٍ اتم بهاه
 ـصا مهم، ويعتقدون أنَّ  ريعِ والتَّص التقفيةِ بين    يخلطون ر وثمة باحثون كُثْ        دطلح واحِ

بـاب  الهـذا   ، وذكر أن    لقيروانيابن رشيق ا  نبه إلى هذه الجزئية       وقد دون أدنى فرق،  
التَّصريع هو ما كانت عروض الْبيت فيـه تابعـةً          و .٥٠هلماس عِ  على كثيرٍ من النَّ    يشكلُ

      .٥١تنقص بنقصِهِ ، وتزيد بزيادتِهِ أي لِضربه، 
    دروو لِهِ في التَّصريعا بقوة الَّتِي استهلَّهن بحر الطويلم(:٥٢ قصيدة الشَّاْعِر الواوي.(  

  وحيا نشَاصِي الْحيـا معهـدا أقْـوى             سقَى الْعارض الْوسمِي دون ربى حـزوى     
// ٥/٥/٥   //٥/٥   //٥/٥/٥   //٥/٥//    ٥/٥/٥/     //٥    //٥/٥/٥     //٥/٥  

 الـضرب   فتفعيلةُ .ضرب العروض وال  ينلاحظ هنا أنه عمد إلى التَّصريع ب       الم من     ف
، أي أنَّهـا  حو نفـسهِ ى النَّ ، فجاءت تفعيلة العروض علَ    دون زحافاتٍ  ٥/٥/٥//مفاعيلن  

كمـا   ،)مفـاعلن  ( لجاءت مقبوضةً ولولا التَّصريع.يغة الضرب  فجاءت مثل صِ   تغيرتْ
 ـ الَّتِـي تَ   ي الأبياتِ  ف  العروضِ  تفعيلةَ  أن  ذلك ا يؤكد  ومم . في بحر الطَّويل    ذائع هو   ي لِ

ت الأويمفاعلن(ل جاءتْ على صيغة الْب(،لقُوفها هو ي : )من بحر الطويل.(  
 ـ        ـحيا فُدموع العاشِقين لَهـا أروى         دِيار عهِدنَاها متَى لم يروها الْـ

//٥/٥/٥/   //٥    //٥/٥/٥/     //٥//    ٥//٥   //٥/٥  //٥/٥/٥  //٥/٥  
  شَكْوى طَلَلٍ إِلَى يجدِي  وامِقٍ علَى    الَّـذِي  وما الْغَرام أَشْكُو بِها وقَفْتُ

//٥/٥/٥/    //٥   //٥/٥/٥   //٥/٥//    ٥//٥/    //٥  //٥/٥/٥/   //٥  
 تختلف عن عروض اني مثلها مثل عروض الأبيات الَّتِي تليها،عروض الْبيت الثَّ    فَ

  . التصريعبيل إحداثِب في سر الضليوافقَ لْبيت الأول الَّذِي جاء بزيادة؛ا
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  )٢٦٢٤(

  ).     من بحر الكَاْمِل (:٥٣قولهوورد التَّصريع أيضا في 
  الأغْـصانِ لما تَغنَّى الْورقُ فِـي          عـانِي نَفَس تَصاعد مِـن فُـؤَادٍ       

///٥/٥/٥    /٥//٥/٥    /٥//٥/٥/    ٥/٥/٥    /٥//٥    ///٥//٥  
دخل عليها زحافُ تفعيلة الضرب لأن  بين العروض والضرب؛ صريع فثمةَ ت     

الإضمار الَّذِي يتمثَّلُ في تسكينِ الثَّاني المتحرك، وعلَّةُ القطع الَّتِي يتم فيها حذفُ آخر 
جاءت و .٥/٥/٥/إلى  ٥//٥/// الوتدِ المجموع وتسكين ما قبله، فتحولَّت التفعيلةُ من

على النحو نفسه، أي أنَّها تغيرت فجاءت مثل صيغة الضرب، أيضا  العروض تفعيلةُ
متفاعلن (تامةً لجاءت ولولا التَّصريع(،  في الأبيات الَّتِي الأعاريضومما يؤكد ذلك أن 

، فهي إما أن تكون تامةً، وإما لم تأت بالصورة نفسها الَّتِي وردت فيهتلي الْبيت الأول 
  : أن تكون مضمرةً، فها هو يقُول

ــجانِ    فأثَار وجـدِي والْغـرام وزادنِـي       ــى أشْ ــجانَا علَ   ولَهــا وأشْ
///٥/٥/٥   /٥//٥/٥   /٥//٥///    ٥//٥   ///٥//٥    ///٥//٥  
  أَجفَـانِي  جفَـا  قَـد  نَـومِي  يذُفَلذِ    مـضى  دهـرا  تَذَكُّرِي عِنْد فَأَرِقْتُ
///٥/٥/٥   /٥//٥//   /٥//٥///    ٥//٥/٥   /٥//٥//    /٥//٥  

  أَقْــصانِي وعــنْهم علَــى جــورا    بِبعـدِهِم  الزمـان  حكَـم  سادةً يا
/٥/٥/٥   /٥//٥   ///٥//٥/٥/    ٥//٥   ///٥//٥    ///٥//٥/٥  
ابن الدهان وعرفها ،  فى المطَالعأيضا  تكثر مهمةهي وسيلة إيقاعية قفية ف     أما التَّ

أن يكون الْبيت الأولُ معتدلَ الشَّطْرين فتكون عروضه مثل  ضربِهِ في :"  قائلاًالنَّحوي
  .٥٤الاستعمال، فتجعل لها قافيةً مثل قافيته، ولوازم كلوازمهِ من الحروف والحركَات

    زءان أي أنيتساوى الج  -ض والضورفلا ، من غير نقصٍ ولا زيادة–رب  الع 
  .تتبع العروض الضرب في شيءٍ إلاَّ في السجع خاصة

  ).من بحر الكَاْمِل( :٥٥ووردت التَّقفيةُ في قوله    
افَتْكقِ فِي  ولُ    غَسوـا       الظَّـلامِ شَـماجِهمِز ـاءم اءبهلُ صوـشْمم    

 وصلاً، وهذان الحرفان هما الواو رويا، وباللامفالتَّقْفية إيتاؤه في قافية النصف       
، اللذان لزماه في الْقَافِية، فلا تتبع العروض الضرب في شيءٍ إلاَّ في السجع فحسب

  :وتقطيع الْبيت عروضيا يكون كالآتي
افتْكقِ فِي وـ غَس    صهباء مـاء مِزاجِهـا  مـشْمولُ        لام شَـمولُ  الظَّ
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 )٢٦٢٥(

/٥/٥/٥   /٥//٥   ///٥//٥/٥/    ٥/٥   ///٥//٥     ///٥//٥/٥  
      فالعروض ها هنا لم تتبع الضرب إلا في الْقَافِية، ودخلهتا علَّة القطْعِ فحسب، 

  :وتقطيع الْبيت الَّذِي يليه هكذابينما نجد الضرب يعتريه زحافُ الإضمار وعلَّة القطع، 
  فِي الْكَأس فِي جنْحِ الدجى قِنْـدِيلُ          صفْراء صـافِيةٌ كَـأن شُـعاعها      

/٥/٥/٥   /٥//٥/٥   /٥//٥/٥/    ٥//٥    ///٥//٥  ///٥//٥/٥  
مرا      فقد جاءت العروض هنا تامة دون زحافاتٍ أو عللٍ، بينما جاء الضرب مض 

  . مقطوعا على غرار الْبيت الأول
قصيدتين      ومن خلال استقراءِ قصائد شاعرنا التِّسع، تبين أن التَّصريع لاح في 

، بنسبة بلغت سبعِ قصائدبينما تجلَّت التَّقفيةُ في . ٪٢٢,٢٢ بنسبةٍ بلغت فحسب
ية المخمسة الَّتِي سار فيها ، كما أنَّه لجأ إلى التَّقفيةِ في مطلع موشحته الغزل٪٧٧,٧٧

وهذا يؤكد أنَّه كثيرا ما مالَ إلى التَّقفية في مطالع قصائده؛ فالتصريع . على بحر الْبسِيط
، غير العروض عما تستحقه بالزيادة أو النقصيكبلُ الشَّاْعِر بقيودٍ كثيرة، فهو عليه أن ي

توافق  ولابد ض أنورالالعضيرب في الوضورا أن ،زن العتوافقَ  ولابد أيض
 ومن ثم وجد الشَّاْعِر في التَّقفية انعتاقًا وي وحركته،رب في حرف الرضالالعروض 

  .من كثيرٍ من هذه الأغْلال الَّتِي تمثِّلُ عبئًا عليه
                                                                                                                                         :يعالتَّرصِ) ب(

التَّرصِيع، وفيه يتوخَّى هِ  في شعر الداخلي أيضا الَّتِي تبدتْ الإيقاعِومن مظاهرِ    
من جِنسٍ واحدٍ في ربما تكون ، أو مسجوعةٍ  اطعمقَعلى  الْبيت  تقسيمالشَّاْعِر
  .٥٦يفالتَّصر

 مهم كونجدوى، بلْ هي م نوةً تأتِي دةً عشوائيع لَيستْ اعتباطيوتقانةُ التَّرصِي       
  ).من بحر الكَاْمِل: ( ٥٧ مادحا بدر الدين أيدمرقولهورصدتُ له . مثير في النَّص

  هيجـانِ ليثٌ    ونَار الحربِ فِي الْ           إذَا عام البريـة مجـدِب         غَيثٌ
فثمةَ وقفةٌ .       فالْبيت تقسم على وحداتٍ مسجوعةٍ تستلزم الوقوف بعد كلِّ وحدة منها

وكان الشَّاْعِر هنا هادئًا في رصده خِلالِ . "ليث" ، وأخرى بعد قوله "غيث "بعد قوله 
، "ليث" و" ثغي"هذا الممدوح، وبدا ذلك من خِلال اللجوء إلى التَّنكير في الدالين 

الحرب وليثٌ حينما تستعر ،ت . فممدوحه غيثٌ حينما يحلُّ الجدبيفالترصيع منح الْب
  .توازيا وتوازنًا مقبولاً، بين الصدر والعجز
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  )٢٦٢٦(

اتٍ  يعتمد على تقسيم الْبيت على وحد      غايرا لما سبق، إذْ   طًا م  نم يعصِ التَّر وقد يأخذُ       
  التزام الس نود العبد . دجع، وإلى هذا المعنى يشير      دمحل ، فهـو    مقُـوـ " :  ي  ان وإذا كَ

 يع يرتبطُ في جوهره بوقفةٍ قصيرةٍ بعد كلِّ جزءٍ من أجزائـه، فإنَّـه يمكننـا أن                التَّرصِ
وف على كلِّ   تساوية تقريبا، والوقُ  على أجزاء م  ) أو الْبيت (نجعلَ منه كذلك تقسيم الجملَة      

  ٥٨".، دون أن تكون مسجوعةجزءٍ منها
  ).من بحر الكَاْمِل: (٥٩      ومما ينْخَرطُ في هذا المسلك  قوله مادحا موسى بن أيوب

  والنَّصر    حيثُ لُـواؤه معقُـود            فَالْعِز    حيثُ سـيوفُه مـشْهورةٌ        
دا التَّرصيع من خلال تقسيم  بيت، ولكن في هذا الْبوعةٌسج ملُ فواصِفليست ثمةَ     

 ؛هه يلتقطُ أنفاس وكأنَّ.بعد كلِّ وحدةٍ القارئُ على الوقفة ، ويعتمدالْبيت على وحداتٍ
ليلالاتِبفي د حرهذه الوحدات، وي م الشِّعري، وهذه المقاطع ابطَى الخِعنَستجلي 

ر أراد أن يقفَ الْمتَلَقِّي بعد الدال الأول فالشَّاْعِ. أسهمت في خدمة النَّص وتعميق أثره
في الصدر، ويقف مرة ثانية  بعد الدال الثاني في العجز؛ وكأنَّه يريد أن يؤكِّد لِلْمتَلَقِّي 
أن مدوحه استأثر بالعز والنَّصر، حتَّى صارا مقترنين به، وإذا ما ذكرا فهما من خِلاله 

ولا ننكر أن ثمةَ مبالغةً . ، فالتَّعريف في هذين الدالين أفاد هذا المعنىالملازمة له دوما
  .واضحةً في هذا الْبيت

  ).الْبسِيطمن بحر : ( ٦٠       ويقُول أيضا مادحا بدر الدين أيدمر
مِن أٍ ذِي رِيظَم  ـععِ  مـغَبٍ  ذِي شِـبس    عل مصو    ـعنْقَطِـعٍ منْ مرِمبكَـسِرِ ج  

الألْفَ الطَّاعن موبِ  يـرقٍ   مـن   الْحفَـر    اهبالْوو  مولْمِ الألفَ يالس  رِ  مِـنبـد  
    فالْبيت الأولُ قُسم على أربعِ وحداتٍ، وكلُّ وحدة اشتملتْ على تفعيلتين وهما 

. قية في هذا الْبيت، مما أسهم في تعميق الشحنة الموسي٥  ///٥//٥/٥"/مستفعلن فعلن"
أما الْبيت الثَّاني فنجده يقسم كلا من الصدر والعجز على ثلاثِ وحداتٍ، ولكن كل وحدة 
منها لا تمثل تفعيلةً قائمة بذاتها، على غرار الْبيت الأول، وهذه الوقفات المتتالية أراد 

فَ على خِلالِ ممدوحه ويتأملَها من خلالها  وقوفِ الْمتَلَقِّي المتكرر بعد كل وحدة؛ ليق
  .بتأن

  :التَّكْرير) ج( 
 ظاهرةٌ" شعره التَّكْرير، وهو يالَّتِي تَجلَّتْ فالأخرى       ومن مظاهر الإيقاع الداخلي 

 الكلمة أو  ومعنوية في آنٍ واحدٍ، فهو ظاهرةٌ موسيقيةٌ حالما يصبح تكرارموسيقيةٌ
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 )٢٦٢٧(

 ليخلقَ جوا نغميا باللازمة الموسيقية أو النَّغم الأساسِي الَّذِي يعادالْبيت أو المقطع أشبه 
مى اللغَتسقًا، ويصبحتَوسةٍوي، ذا فائدةٍ هذا التَّكْرير على الْمإذْ معنوي ،ي تكر إنألفاظٍر  

ك ، مما يجعل تل تلك الألفاظ من دلالاتٍي بأهمية ما تكسبه يوحِ القصيدةِمن بناءِ
  . ٦١" القصيدةفتاحا في بعض الأحيان  لفهمِالتَّكْريرات مِ

    وظاهرة التَّكْرير تبدأ من الحرف، وتمتد إلى الكلمة، ومن ثم إلى العبارة، وإلى بيت 
  .الشِّعر، وكل واحدة من هذه الظواهر تعين على إبراز دور التَّكْرير

تلك القصيدة الرائية الَّتِي قال  ملحوظ،  بشكلٍ الَّتِي تجلَّى فيها التكريرقصائد ومن ال    
  ). من بحر الرجز( :٦٢فيها

ـــرودِ نَيعبالـــس جـــد ومـشَر            قُـــدالْب ـرسو لْـكا بـهِ الْممس  
ــورى  ــلُّ الْ ــهِ كُ ــالٍ ب إقْب موــد   مغْتَـــبِطٌ مبـــتَهِج مستَبـــشِر    قُ

 مــي ــائِرِ الْ ــن لِطَ م ومــد ــهقُ ــشَر     نِ ل ــهِ تُنْ رِ فِيــص ــوادِم بِالنَّ   قَ
؛  مؤديا ثلاث مراتٍ لقصيدة في ا"  قدوم "المصدرفقد لجأ الشَّاْعِر إلى تكرير      

 .لفظ علاوةً على الإيقاع الدلالي الَّذِي يؤديه هذا ال.قصيدةإيقاعا موسيقيا داخل هذه ال
 بقدومه من الأراضي المقدسةِ بعد أن در الدين أيدمربفالشَّاْعِر في سياق تهنئةِ الأمير 

جالح ى شعائرأد.  دمتَلَقِّي  إلى هذه اللفظة  هذا اللفظ؛ إلى تكريروقد عليجذب انتباه الْم 
ويكأنَّه يريد أن يعلم كلُّ من في المدينة نبأ وصولهِ الَّذِي الَّتِي لمعها أكثر من غيرها، 

في الْبيت الثاني إلى  عمد الشَّاْعِر كما.  لوصول الخير والعطايا والهباتيعد رمزا
 من أنماط التكرير، ومن المعلوم أن نمطٌ وهو ماثل الحركي المتمثل في التنوين،التَّ

نون ساكنة زائدة، تلحق آخر الأسماء المنصرفة وصلاً ولفظًا، وتفارقه وقفًا " التنوين هو
 تطرب لها  لطيفةٍةٍنَّ مصحوبة بغُق بالتنوين الَّذِي يلفظ على هيئة نونٍالنطو. ٦٣"وخطَّا

) مغتبطٌ (: وبدا ذلك في قوله.مالظاهرة في القرآن الكري وكثيرا ما استشرت هذهالأذن، 
 تعطي جرسا موسيقيا رائعا لدى الْمتَلَقِّي، تألفه -  دون مراءٍ–وهذه النون ). مستبشر(و

      .  بهنفسه وتستمتع
  ).من بحر الكَاْمِل: (٦٤     ويقُول أيضا

   عيـون ذَوِي النُّهـى الأعيـانِ       أبكَتْ    ولـــرب خَطْـــبٍ جاءنَـــا بِملمـــةٍ
ــي ــدِهِ تبكِ ــوشُ لِفَقْ يالْجو ــب ــسلْطَانِ      الْمواكِ ــة ال ــب دولَ ــان كَوكَ   إذْ كَ
ــي ــصافِنَاتُ مـ ـتبكِ ــاد ال الْجِي هابانِ     صــص ــلِّ حِ ــتْن كُ مابِرِي وــس   وال
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  )٢٦٢٨(

ــدانِ       الْممالِـك والْحـصون ومـن بهـا        بكَتِ ــائِر البلْ ســهِ و لَيــا ع   حزنً
ــن ــقٌ ركْ وثِي ــه ــد هدمتْ ا يــض ــضى    الْقَ   الأركَــانِ لِهــادِم فَــاهِ فَقَ

ــهِ ــسرةٍ يبكيـ ــعٍ  بِمـ ــلُّ تَجمـ ــ     كـ ــانِ فِ نْيــامِخِ الْب ــصرٍ شَ ــلِّ قَ   ي كُ
ــفًا    وشَــبابِهِ تَنْغِيــصهِ  علَــى أســفًا أس ــشَاشَتِي أذَاب انِي حــج    وشَ

    فقد تجلَّى التَّكرير ها هنا بشكلٍ كبير، فهذه الأبيات من قصيدته النونية الَّتِي رثى 
خمس مراتٍ، وجاء ) بكى( الفعل فيها مظفر الدين محمودا، وقد عمد فيها إلى تكرير

بصيغة الفعل المضارع ثلاث مراتِ، بينما جاء في صيغة الماضي مرتين، وتكرير هذا 
الدال شكل مرتكزا صوتيا، منح النص مستوى إيقاعيا أسهم في تحفيز الْمتَلَقِّي وجذب 

كما أنَّه عمد إلى . ي مثلهانتباهه نحو هذا الحدث الجلل، وكأنَّه يريد أن يشاركه ويبك
مرتين  وقد أسهم تكريره في خدمة الإيقاع  من جهةٍ، فضلاً "  أسفًا" تكرير المصدر 

ولا يخفى هنا أن هذا . عن تأكيده دلالة الحزن والأسى الَّتِي خيمت على الشَّاْعِر
 كما تجلَّى .فتحر تنوين اليماثل الحركي من خلال تكرالتَّأيضا  المصدر قد لاح فيه

التَّماثل الحركي في القصيدة من خلال تكرير تنوينِ الكسرِ في قوله في الْبيتينِ الأول 
 ولاح التَّماثل الحركي من خلال ".خَطْبٍ وِملمةٍ، وتجمعٍ، ومسرةٍ ، قصرٍ ":والسادس

فهذا التكرير  ".وثِيقٌ ركن: "في الْبيت الخامس تكرير تنوين الضم، وذلك في قوله
  .خيم على جنَانهالشجن الَّذِي أظهر الشَّجى و المكثف في هذه القصيدة

      دموال، بل عإلى تكرير -  في بعض الأحايين -ولم يقتصر الأمر على تكرير الد 
  ).من بحر الكَاْمِل ( :٦٥ مادحا الملك الصالح ناصر الدينالدلالاتِ، فنلفيه يقُول

 ـ  ــد     وقُ دونَـكِ آمِـدا لا تَـسأمِي       يا نُ يعب ارــز ــسيرِ إذِ الم ــولَ الم   طُ
ــضلُ    الْغِنَـي  الـدين  نَاصِـرِ  مِن وتَيقَّنِي ــم فَالْفَ ج هــد ــود عِنْ الْجو  

ــي ــد وعل ــكِ لا عه عورا يهــد عا    بــد ــلٌ أب ذَمِي ــي ــد الــسرى فِ ئِيوو  
ده يكرر الدلالاتِ نفسها، ولكن في سِياقِ مدح الملك الأشْرف شاه أرمن مظفر     ثم نج

  ).من بحر الكَاْمِل( : ٦٦الدين أبي الفتح موسى
ــسأَمِي لاَ    والْغِنَـى  والْجزِيـرة  دونَـكِ  نُـوقُ  يا ــثُ تَ يح ارــز الْم ــد عِيب  

ــضلُ    الْغِنَـى  يلْـتَمس  الدين سيفِ ابنِ فَلَدى ــم والْفَ ج هــد ــود عِنْ الْجو  
ــي ــد وعل هــكِ لا ع عورا يهــد عا    بذَميـلٌ  أبد  ى  فِـيرالـس  ـدئِيوو  
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 )٢٦٢٩(

  :التَّصدير) د (
ومن مصادر الموسيقى الداخلية الأخْرى الَّتي برزتْ في شعره التَّصدير ، وفي هذا     

في صدر إما أن يكون ، والآخر   في آخر الْبيتنِ اللفظي أحد يكونالنَّمط من الموسيقى
  . ٦٧ وإما في حشوهصدر الثانيوإما في   ، حشوهوإما فيراع الأول، صالمِ
ى تدلُّ على مدى قدرةِ الشَّاْعِر في مجال إبداعه على  النقَّاد القُدامدنْوهذه الظاهرة عِ   

  قوافي الشِّعرِسهل استخراجأنَّها ت القيروانيمآثرها الَّتي ذكرها ومن صياغة الشِّعر، 
   ٦٨. من ناحيةٍ أخرىةًرونقًا وديباجو أبهةًترد فيه ألقًا و الْبيت الَّذِي كسبت ، ومن ناحيةٍ

 من أهم الوظائف الأسلوبية المنوطة بالتَّصدير، وما يحمله من قيمةٍ صوتيةٍ هو ولعلَّ  
كرر إلى مقدمة الصورة، حتَّى تُصبح ائية للفظ المراه من دفع القيمة الدلالية والإيحما ن
تلكرات التَّعبير القيمة مقدهيمنةً على م.  
  ).الْبسِيطمن بحر ( :٦٩في قولهوهذا ما نراه واضحا     

  معتَـذِر  جائـدٍ بالْمـال      أفْدِيهِ مِن     معتَـذِرا يلْقَاك بالْمالِ طلْقَ الْوجه     
لا يدع لغيره  حضورا وهاجا على الْمستَوى ) الاعتذار( نوط هنا بلفظ صدير الم    فالتَّ

 فالتشكيل .خاصةً لأنَّه خَلَّةٌ غَريبةٌ عن عالمِ الحكَّام، ه وحد فهو المنشود،عوريالشُّ
ة وقورومن حضور الص تِي جزءوالشَّاْعِر قوله ة الالص في ) معتذر(معنى؛ فقد رد

 ترابطًا دلاليا صهِالْبيت، فأضفى على نَنهاية الشَّطْر الأول مِن في ) معتذرا(العجز إلى 
ر عنا، وعباء موقف هذا الحاكم  . مكنون أحاسيسهوإيقاعيهشة من جرفقد اعترته الد

  .  عنِ الغُرورِ والتَّغَطرفِالجواد المتواضع الَّذي يصدِفُ
  ).من بحر الكَاْمِل( ٧٠ :صدير أيضا في قوله ولاح التَّ    

      اموالْغَـر ـدِيوج نـي فأثَارادزــا و    ولَهانًاوــج ــى أشْ ــجان علَ   أشْ
وهو يمثل بؤرة مرتين،  ) شجنال( متعلق بتكرير لفظ  هذا الْبيت     فالتَّصدير في 

شجون هيمنت عليه من جراء فراق أحبابه، وقد ضاعف الشَّاْعِر التوكيد فالالأحداث، 
  . من خلال التصدير

  ).الطويلمن بحر ( ٧١ :صدير أيضا في قولهولاح التَّ    
  ؟شَـكْوى علَى وامِقٍ يجدِي إلى طَلَـلٍ            الْغَرام وما الَّـذِي    أشْكُووقَفْتُ بِها   
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  )٢٦٣٠(

في صدر الْبيت، ) أشكو(الفعل في العجز إلى ) شكوى (المصدر فقد رد الشَّاْعِر    
،  الَّتي تمور في جنَانِهفأضفى على نصه ترابطًا دلاليا وإيقاعيا، وعبر عن أحاسيسه

التسريةِ عن نفسهِ ، من خِلالِ هذه الشكوىارمة في ورغبته الع.  
   ).الرجزمن بحر ( :٧٢   وقوله

 ــر قَب ارزو ــه ــصطَفَى وإنَّ ــلُّ     المــرٍأج ــذْخَر فِــي الْمعــادِ ذُخْ ي  
  :   الجناس) ه(

ومن الظَّوهر الصوتِية المهمة الَّتي أدتْ دورا رئيسا في شعره ، وأسهمت في        
وقد أطبقَ . تكثيف البعد الإيقاعي ، فضلاً عن اهتمامها بالشِّقِّ الدلالي ظاهرة الجناس 

 فإننا نكون بصدد  في المعنىفاطق واختلفي النُّ علَى أن اللفظين إذا تشابها العلماء
  . ٧٣الحديث عن  مصططلح التَّجنيس

ومن . للجناسِ ضروب عديدةٌ أوردها علماء البلاغَة ، وأطنبوا في الحديثِ عنها      و
في فيه اللفظان ساوى تي الَّذِي ذلك. الجناس التام أشكاله الَّتي لاحت في شعر شاعرنا 

  . ٧٤الهيئة والعدد والنَّوعِ والتَّرتيب
  ).من بحر الكَاْمِل: ( ٧٥قوله     ومنه 

ــاة ــةَ الْكُم كَافَحــوا م ــا ألِفُ لَـى          كَأنَّمع بالْقُلُو مـدِ لَهدِيالْح  ـددِيح  
يؤمئ بها ظة الأولى  واللف،)حديد(و) الحديد(فقد جانس في  عجز بيتِهِ بين لَفْظي     ف
) حديد(، بينما تعبر كلمة الأسلحة الَّتِي كان يستخدمها جنده الأشاوس في الحروبإلى 

 -  فبينهما إذَن جناس تام، ويعتقد الْمتَلَقِّي وشجاعتها، مدى قوة هذه الأجِنَانِ عن الثانية 
، في المعنى ونَما اختلافٍ فحسب د اللفظري أن الشَّاْعِر قد عمد إلى تكر-أول وهلةٍ 

وهذا  .ختلفتينتين مولكن بعدما ينعم النَّظر في هذا الْبيت يعلم أن ثمة دالينِ يحملانِ دلالَ
الجِناسر داخل النص، وتآلفت  منحالمتغي صوتيةً داخليةً عززت الإيقاع عناصر النَّص 

ة تلونًا موسيقيا ذا أثر فعال في إثراء عيمع الإيقاع الثَّابت، مما أعطى اللوحة الإبدا
  .صالنَّ
  ).من بحر المنْسرِح:( ٧٦   ويقُول أيضا 

  كَثَـبِ ضاع فُؤَادِي يا صاحِ عـن           والْكَثَــبِ  بـين هِـضابِ الْعـذَيبِ   
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 )٢٦٣١(

هاية في ن) كثب(في نهاية الشَّطْر الأول، و) الكَثَب(     فثمة جناس تام بين الدالينِ
ولا ننسى . ٧٨، أما الأخرى فتعني القرب٧٧الشَّطْر الثَّاني، فالأولى وادٍ في ديار طيء

  .هنا أن الجناس التام قد تضافر مع حليةٍ موسيقيةٍ أخرى ذكرناها آنفًا وهي التقفية
تلك ،الية المضمومة    ومن أكثر القصائد الَّتِي استشرى فيها الجناس التامالقصيدة الد 

  ).من بحر الكَاْمِل: (٧٩فيهاتِي قال الَّ
كُمحِــبم مجِــس نــيالْب أذَاب فَلَقَــد     كَابِـــدـــا يمِم فَكَأنَّـــهدـــوع  
        اكُمـوهو ذكْـرِكُم ـنيلْهـهِ ع ةَ     لماببــص ــغَلَ ال ــاي ولا شَ ــودنَ ع  
      ضِـكُم لـهـاح أرـرفَ رِيع كأنال    و ــب إذَا ه كــس ــسيم مِ ــودنَّ عو  
        كُمـبفِـي ح اتُـهينَى فَحألِفَ الض     و ــامِع ــانِ مطَ مالز ــر مدــو عو  
       لِـي خْـضرأو ي رهالد ودعى يقِ     أتُرــر ــد التَّف بع ــالِكُم ؟بِوصدــو ع  

 أن فى قوافيه - ول وهلةٍ  أ-، وقد يعتقد الْمتَلَقِّيست مرات      فالْقَافِية تكررت ها هنا 
فحينما نجيل النظر فيها نُدرك أن لكلِّ لفظةٍ . إيطاء، ولكن هذا الكلام يجانبه الصواب

الأولى تعني أنه نحيفٌ هزيلٌ اخترم السقم ) عود(ف . دلالةً تغاير الألفاظ الأخرى
 السامعين بعذب الثانية هي آلةٌ موسيقية تَسبي) عود(حشاه، وأذاب البين جسده، و

الرابعة هي جمع كلمة ) عود(الثالثة هي نوع من أنواع  الطِّيب، و) عود(نغماتها، و
فقد التزم هنا أشياء لا تلتزم، وقد . وعد، أما الخامسةُ فهو يومئ بها إلى عود الشَّجر

 يتبادر إلى أخلاد البعضِ أن هذه الأبيات تُدرج ضمن لزوم ما لا يلزم، تلك الظاهرة
الَّتِي كثيرا ما استشرت في شعر المعري، ولكننا نقول إنَّه لم يلتزم هذه الأحرف في 

  .سائر أبيات القصيدة، فقد لاحت في الأبيات الخمسة الأولى فحسب
  ).من بحر الْبسِيط: (٨٠    وتذكرنا أبياته هذه  بقول القاضى عياض

  نَّه للِـضنَى والـسقْم أَوصـى بِـى        لَكِ    يا من تَحمـلَ عنِّـى غَيـر مكْتَـرِث         
ــى ــستَهام تَركْتَنِ ــبِ م ــرقٍ ذَا الْقَلْ ــابِ     ح صأَوحٍ وــارِي تَبى وــو ــا ج   أَخَ

ــابِي     أُراقِب النَّجم فِى جنْحِ الـدجى سـهرا        ص ــنَّجمِ أَو ــد للِ ــأَنَّنِى راصِ   كَ
مِ بــو ــذَ النَّ تُ لَذِيــد جــا و موكُمــد ـابِ            عصـمِ أَونْظَلٍ فِـى الطَّعنَى حإِلاَّ ج  

  ولاح في شعره الجناس الناقص ، الَّذِي يطلقُ على اللفظَينِ إذا اختلفَا فى أعداد   
  ). من بحر الكَاْمِل: (٨١فها هو يقُول .   الحروفِ

مــه ــذَلُّ شَ ــهِ ي يــلُّ لَد ــضنْفَرٍ كُ ــطْوتَه ويخَــافُ    غَ س دــوالأس دوالــس  
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  )٢٦٣٢(

، فالكلمة الأولى "سود" و" أسود"     فالجناس الناقص لاح في عجز الْبيت بين الدالين 
  .زادت على الأخرى بحرف الهمزة

    ا ما تردد الجناس٨٢ اللاحقُوكثيرفي حرفين غير نِ الَّذِي يكون باختلاف اللفظي 
  ).الْبسِيطمن بحر : (٨٣ وذلك في قوله، متقاربين في المخرج

 ــأن ــاك تهــاغر تِهــتِ طَر تَح ــن   شَمس بدتْ في دجى لَيلٍ مِـن الـشَّعرِ             مِ
  من المخرجغين ؛ فحرف ال)طرتها(و) غرتها(     فثَمةَ جناس لاحق بين كلمتي 

  ٨٤.ين مختلفين، فهما إذَن من مخرج الأسناني اللثوي من المخرج الطاء، بينما الطَّبقي
  ).الكَاْمِلمن بحر ٨٥ :(    وقوله

  ــدِب جــةِ م رِيالْب ــام ــثٌ إذا ع ــانِ    غَي جيــي الْه ــربِ فِ الْح ــار ــثٌ ونَ لَي  
، الطبقي من المخرج غين؛ لأن ال)ليث(و) غيث(فالجناس اللاحق هنا بين كلمتي    

شَّحنة الموسيقية تكثَّفت من خلال ، ولا يخفى هنا أن ال٨٦من المخرج اللثوي  اللامبينما 
  .اللتين استهلَّ بإحداهما الصدر واستهلَّ بالأخرى العجزهاتين الكلمتين 

  ).الكَاْمِلمن بحر : ( ٨٧    وقوله
 ـفَالْمـالُ   والنَّدى   ألِفَ السماحةَ     المبـــاح بِكَفِّـــهِ ســـيانِــــماء  )م(  والـ

هناك جناس لاحق، فاللام من المخرج اللثوي، ) الماء(و) المال(   فما بين لفظي 
     .٨٨والهمزة من المخرج الحنجري

  ).الكَاْمِلمن بحر : ( ٨٩    وقوله
ــهِ ــور بِ ــد ثُغُ حِيالتَّو ــي ــربِ فِ   حــربِ فِـي  والـشِّرك  اللَيـالَي  مـدى   )م(  طَ

 الأسناني اللثوي، ؛ فالطَّاء من المخرج)حرب(و) طرب(   فثمة جناس لاحق بين لفظي 
    .٩٠والحاء من المخرج الحلقي

  ).الكَاْمِلمن بحر : ( ٩١    وقوله
ــى   أنْكــــرتْ مــــاْ إِذَا     فَــــدمِي ــى قَتْلِ ــد علَ ِـيلِ الْخَ ــ  الأسـ

فالهمزة من ؛ "يسِيل" و"  أسِيلِ "     فقد تضمن عجز الْبيت جناسا لاحقًا بين الدالينِ
     .٩٢المخرج الحنجري، والياء من المخرج الغاري

 نِتقاربي منِرفيالَّذِي يكون باختلاف اللفظين في ح ٩٣بينما لاح الجناس المضارع     
  ).من بحر الكَاْمِل: ( ٩٤في المخرج في قوله

هــد جــلَ فَم زِيالج ــد ــاذِلُ الرفْ ـ       الب    الأثيـرِ أثيـلُ   كِ  سامٍ علَـى الْفَلَ
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 )٢٦٣٣(

  في حرفينِختلفانِ مدالانِ؛ فهما )ثيلأ(و) ثيرأ( فثَمةَ جناس مضارع بين قوله    
  .٩٥اللثويخرج من المفالراء واللام  في المخرج، متقاربينِ

    وبدا الجناس المحرفُ الذي يختلفُ فيه اللفظانِ في هيئاتِ الحروف فحسب، في               
  ).من بحر الرجز( :٩٦قوله 

 ـ       ــم    )م(  سرتْ بهِ الْكَعبةُ ثم الْحـرم الْـ ــين ثُ ــر أم جوالح هــر حِج  
 الكعبة، هو حِجر: ٩٧؛ فالحِجر)حجر(و) الحِجر(   فالجناس المحرفُ ها هنا بين كلمتي 

 الحطيم حواه ما وهو الكَعبة، رحِج: الجوهري وقال مكَّةَ، حطِيم الحِجر: قال الأَزهري
وقد اختلفا الدالان . الشَّمالِ، أما الحجر فيقصد به هنا الحجر الأسود جانب بالْبيت المدار

  .في هيئة الحروف والمعنى
  ).من بحر الرجز: (  وقوله

 ـ مِنَـى رمى الْجِمار في     ــدِ     الْمنَى وبِ ــيمِن الْمقْتَـ ــده الْمهـ   رأيـ
؛ فالميم الأولى مكسورة )منى(و) مِنى(   فثمةَ جناس محرف ها هنا بين كلمتي 

  ".منْية"والمنى جمع كرمة، ة الم قرب مكَّ منطقةٌ "مِنى"و .والأخرى مضمومة
   ومن خلال النماذج الشِّعرِية الَّتِي سيقت لحظنا كيف أن الجناس قد أحدث موسيقى 

ذا الأبيات، فضلاً عن أنه أوهم الْمتَلَقِّي بأن الكلمات المتماثلة على  أرجاء هيداخلية ف
را قد ي، وأن ثَمةَ تكري متماثلة على الْمستَوى الدلال- أيضا- يالْمستَوى الصوتِي ه

الفروقات الواضحة بين ه  ستتضح ليجيلُ الْمتَلَقِّي النَّظر ما  الأبيات، ولكن بعديتجلَّى ف
  .فالْمتَلَقِّي إذن  له دور رئيس في استجلاء الخِطاب الشِّعري.  الألفاظ المتشابهةهذه

  :التَّدوير) و(
وفي هذا . الإيقاع الداخلي التي برزت في شعر شاعرنا التَّدوير  عناصر ومن       

ط من الإيقاع يتمزهالنَّمجت وعيالجزئي وإزالة الحاجز  ،  تجزئة الكلمة بين صدر الْب
وإخراج الْبيت في قالب واحد يصل بين صدره  الَّذِي يقوم بين الشَّطْرين من الْبيت،

في الْبيت، ويخضع الْبيت  وعجزه لفظ مشترك بينهما، فالتدوير يلغي الثنائية الجزئية
وتظهر واقعية التشكيل الإيقاعي المدور في كسر رتابة . ٩٨لوحدة متماسكة الأجزاء

   .هنعرين، وإثراء الإيقاع بالقيمة الصوتِية والدلالية المتولدة الشَّطْ
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  )٢٦٣٤(

وأكثر " : ٩٩ فها هو يقُول      وقد أَشَاْر ابن رشيق إلى ارتباط  التَّدوير ببحر الْخَفِيف،
ف، وهو حيث وقعض الْخَفِيوره في غير إلاّ أنَّ ، من الأعاريض دليل قُوةما يقع في ع 

  ".عينوبطْستثقلٌ عند المالْخَفِيف م
 ظاهرةٌ إيقاعية -  من وجهة نظري -    ولكنَّني لا أتفق ورأي ابن رشيق ؛ فالتدوير 
ئي الَّذِي يقوم بين ز الجاجزِ الحإزالةَلا تقترن ببحرٍ دون الآخر، فحيثُما أراد الشَّاْعِر 

رئِيس من التَّدوير هو الحفاظ على وزن فالهدف ال.  فعله دون تحرجالشَّطْرين من الْبيت
الشَّطْر الأول ، فحينما تكتمل حركاته وسكناته ينتهي عندها، ويهدي الشَّطْر الآخر ما 

 إلَى توتر الشَّاْعِر ليؤشرفالتَّدوير يأتي . " تبقَّى من أحرف، وليس ثمةَ ثقلٌ في ذلك
 معها ، يصبح داهمته وجدانيةٍ حالةٍنر ععبي للتَّ؛لاستمرار وعدم التوقّفاه في ورغبت

اكتمالها ا للحالة قبلالقطع قطع .الفُج اية كُلِّ  نهاءة لا تمهله لالتقاط أنفاسه فيوكأن
  .١٠٠"إلاّ عند آخر الْبيت شطر، فيواصل الكلام ولا يقف

خرى ، غير بحر      ومن يجلْ فِي شِعر شَاعِرِنَا ير أن التدوير قد تَجلَّى  في أبحر أ
  . ٪١٢,٢٣ في قصائده التِّسع ، بنسبة بلغت أربعين بيتًاالْخَفِيف ، وقد تكرر في

  : ١٠١      فقد ورد في بحر الكَاْمِل، كما في قوله
 ـ  ألِفَ السماحةَ  ــيانِ   )م(  والنَّدى فَالْمالُ وال ــهِ س ــاح بِكفِّ بالم اءــم   ـ

 متفاعلنوقد ربطت تفعيلةُ متفاعلن،  ة واحدة متكررة،ن تفعيليتكون مالكَاْمِل    فبحر  
 فقد انتهى الشَّطْر الأول ،"ماءال"هنا بين شطري الْبيت، فالتدوير حاصل هنا في كلمة 

 عن فالشَّاْعِر أراد أن يعبر. "ميمال"اني بحرف  الشَّطْر الثَّهلَّتُ واس،"اللام" حرفعند 
 التنفس؛ لإحساسه ه لا يريدها جملة واحدة، وكأنَّ على إنشادِ واحدة، وعملشحنةٍ نفسيةٍ

   . فيعمل على التواصل والاستمرار ولا يبالي بالوقف،بعدم إفراغ ما يعانيه
  : ١٠٢، كما في قوله " المنْسرِح"      وورد التَّدوير أيضا في عروض بحر 

 ـ        ام دمعا فِـي منْتَهـى رجـبِ       أعو  )م(  جاءتْ تُهنِّي بِك الْمواسـم والْـ
  :١٠٣، وذلك في قوله"الطويل"     كما لاح في عروض بحر

ارا دِينَاههِدتَى عم ا لَمهورـ ي    أَروى لَهـا  الْعاشِـقِين  فَدموع حيا  )م(  الْـ
  : التَّركِيبيالْمستَوى : ثانيا

ا يدِع حينمبالْم الكلماتِ        إن ا ما كَان ، يحاولُ أن ينتقرالإبداعِي ، أي نجزهخلقُ م
خدمة الدلالة ؛ بغية  فيما بينها تتضافر، تجاورة  في شكل جملٍ موينظمها ويرصفَها
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 )٢٦٣٥(

محمد عبد . ديقُول .  فيه التَّفردإبراز جماليات الأسلوب وطابع ، و الإجمالية للخطاب 
 ذا حساسية في تحديد راة ترى فيه عنصلوبيفإن الأس ركيب ،لتَّأما بالنسبة ل: "المطلب

ها تعطيه من الملامح ما يميزه عن غيره من لأنَّ؛ ن يالخصائص التي تربطه بمبدع مع
وذلك يتحقق . مان والمكان  عنه في الز له أم مختلفينسواء أكانوا مزامنين الْمبدِعين ،

وترتيب أجزائها ، أو تقديم بعضها على  ا ،قصرمن خلال رصد حجم الجملة طولا و
، ومن خلال رصد بعض ،كما يتحقق من خلال ذكر بعض عناصرها أو إغفالها

الأدوات المساعدة ، التي يستعين بها الْمبدِع كأدوات العطف والجر،  وأدوات الشرط 
  ١٠٤. ..."والاستثناء  والنفي والاستفهام 

 يادة،والز والْحذْف، والالتفات، والحشو، تراض،والاع فالتقديم والتأخير،      
التَّراكيبِ الطَّلبية،  ووالإنشاءِ الشَّرطِي، التَّراكيبِ الشَّرطيةِ،والأساليب الإنشائية، و

  على تحريكِ الصياغة؛ ليتجاوز بها الأديب، يستعين  تعبيريةٌكلها إمكاناتٌ. الْحذْفو
ل إلحعنى الأوالم لالةِ الثَّانيةدودشَاعِرِنَا ووقعت بعض هذه الظواهر فى شعر .ى الد ، 

  . وطبيعة الشِّعر الإبداعية بما يتناسب التَّركيبة المألوفةِمشكلة تجديدا للبنيةِ
  :يرأخِ والتَّقديمالتَّ) ١( 

من القواعد ) فوظة الرتب المح ( ـعد انزياحا عما سمي ب يأخير والتَّقديمإن التَّ       
 من  محفوظةًااستخلص علماؤنا القُدامى رتبفقد  .وينتهكها  القاعدة يخرقُاللغوية، فهو 

 وصفوا أنماط التقديم والتأخير وفق كونها ذلك،، وتأسيسا على  مجمل نصوص اللغة
  .١٠٥من مظاهر العدول والانْزِياح عن الرتب المحفوظة من قواعد اللغة

فالر      م في التَّ إلى التقديم والتأخير، يوحي بمنزلةِكونا إلى  ما قُدعبير أو أخِّر قياس
  مظهرا مهما من  مظاهر كثيرةٍ ولذلك فإن هذا الأسلوب يعد.منزلته في نفس المنشيء

 "تمثلُ قدرات إبانة، أو طاقات تعبيرية، يديرها المتكلمة واعية،  اللقنإدارةً حي 
، ومواقع ، ومختلف خواطرهِتسخيرا منضبطًا للبوح بأفكاره، وألوان أحاسيسهِرها فيسخِّ

الكلمات من الجملَة عظيمة المرونة كما هي شديدة الحساسية، وأي تغيير فيها يحدث 
  .١٠٦"فس  في تشكيل المعاني، وألوان الحس، وظلال النَّةً جوهريتغييراتٍ

 في بعض - ونراه يلْجأ . لْجار والْمجرور في شعره    وكثيرا ما كان يعمد إلى تقديم ا
من بحر الكَاْمِل: (١٠٧ إلى تقديمه على الفعل والْفَاعِل،وذلك في قوله-الأحايين.(  
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  )٢٦٣٦(

  إذْ لِي إلَى الْبحرِ الْخِضم  وصـولُ           بِالْخَيرِ ابشِرِي ولكِ الْغِنَى   : فأجبتُ
يم في صدر الْبر     فقد قدورجار والْمرِ" ت الْجشِرِي " على الفعل والْفَاعِل"بالْخَي؛ "اب

وذلك لتعجيل المسرة للمخاطب؛ لأنَّه يتحدثُ ها هنا إلى تلك المرأة الَّتي صدفتْ عن 
وصاله لفقره وإملاقه، وكأنَّه يريد أن يزفَّ لها نبأ تواصله مع ممدوحه الجواد الَّذي 

  .ياهسيغرق  في يم عطا
       وقد يتقدم الْجار والْمجرور على الْمفْعول، للاهتمام بالْعنْصر المتقدم، كما  في                   

  ).من بحر الكَاْمِل (:١٠٨قوله
  نَعاصا  وفِ ذُخْرورعالْم انِ       فِي غَـدٍ   مِنيــد ــدِ ال ــد الْواحِ ــاه عِنْ   تَلْقَ
م الْجر     فقد قدورجوف" ار والْمرل به"من المعوفْعا"   على الْموالتقديم في هذا "ذخر ،

الْبيت لم يرد اعتباطًا، بل يحملُ جملةً من المقاصد؛ فالشَّاْعِر أراد أن يعطي الاهتمام 
ثَّهم على للجار والمجرر، لذا عمد إلى تقديمه وتأخير الْمفْعول، ليلفتَ انتباه الْمتَلَقِّين ويح

هذا فضلاً عن أنَّه لو . فعل المعروفِ والخيرات ؛ كي يكون لهم ذخر في آخرتهم
  .ارتكن ها هنا إلى اللغةِ المعيارية المألوفة  لوقع في شركِ خطأٍ عروضي بين

  ).من بحر الكَاْمِل:(١٠٩     وقوله
ــومةً    علَى يـومِ الْهنَـاءِ قَـصِيدةً      وجلا   سوــانِ م جرالْمو رــد    كَال

؛ وذلك "قصيدة "على الْمفْعول "علَى يومِ الْهنَاءِ"      فقد قدم ها هنا الْجار والْمجرور 
للاهتمام بهذا الْجار والْمجرور؛ لأنه كان يصبو إلى هذا اليوم الَّذِي سيظفر فيه بلقاء 

 عليه من عطاياه، بعدما يشدو أمامه بقصيدتهِ هذه ممدوحهِ بدر الدين أيدمر، كي يغدقَ
  .المجلوة المزدانةِ بكلماتِ الإطراءِ والثَّناء

  ).من بحر المنْسرِح (:١١٠     وكذلك في قوله
  لْكم     ـدجاحِ ممنَـى بِالـسـلا  ببِ           عاكِـبِ الـشُّهالْكَو جوـرب ومسي  

للاهتمام بهذا ، "مجد علا  " قد تقدم على الْمفْعول" ماحِ  بالس     فالْجار والْمجرور
 ،لْكَهر ممين أيدالد د بها بدرتَلَقِّي الطريقةَ المثلى الَّتِي شيلِلْم دم؛ لأنه حدر المتقدنْصالْع

والكرم والإغداق، تلك فلم يعمد إلى البخَلِ والتقتيرِ والشُّح، ولكنَّه ارتكن إلى الجود 
  .   الخِلال الَّتِي يبنى على أساسها الدين الإسلامي الحنيف

     وقد يكون تقديم الْجار والْمجرور على الْمفْعول، للاهتمام بالْعنْصر المتأخر، فها 
  ).من بحر الْبسِيط (:١١١هو يقُول
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 )٢٦٣٧(

   مِن النَّظَـرِ   ي حتْفِ نَاظِرها سيفًا   فِ    شَـهرتْ تُركَيةُ الأصـلِ خَاقَانِيـةٌ      
؛ وذلك )سيفًا(على الْمفْعول ) في حتْفِ ناظِرها(   فلقد عمد إلى تقديم الْجار والْمجرور 

للاهتمام بهذا اللفظ المتأخر وما يليه، فسيف الحسناء الغانية التركية الَّتِي صوبته نحوه 
 هذا الْبيت، لذا لجأ إلى تأخيره؛ ليثير فضول الْمتَلَقِّي ويجعلَه في هو الْعنْصر الرئِيس في

) سيفًا(ولو أنه اكتفى بكلمة . حالة نهمٍ لمعرفة هذا السلاح البتَّار الَّذِي شهرته في وجهه
؛ ليؤكد )من النظر(لعلمنا أنها  امرأةٌ ترغب في قتله، ولكنَّه هرع إلى الْجار والْمجرور 

ثُ عن عينها الَّتِي قتلته بسيفِ جمالهالِلْمت، فهو يتحديولا . تَلَقِّي مقصده من هذا الْب
ننسى أن نشير إلى أن انتهاكَه اللغة المِعيارية هنا لم يأتِ إلاَّ اهتماما فحسب بالْعنْصر 

 في الجملَة حفوظةَ المتبةَالرالمتأخِّر، وليس حفاظًا على إيقاع الْبيت؛ لأنَّه لو التزم 
ل به الفعلُفيها  يذكر الَّتِي ة الفعليوفْعا  -  فالْفَاعِل فالْمفي حالة كون الفعل متعدي- لن 

  .يحدثَ خللٌ عروضي في الْبيت
من بحر  (:١١٢قوله      ونجده يركن إلى تقديم الْجار والْمجرور على الْفَاعِل، وذلك في 

  ).الكَاْمِل
ــ ــرةٍأٌ رشَ ــسنِهِ ذُو فِكْ لِح ــار حي        أرِب      ـدلِيج اهـوفـي ه عخْضيو  

، كما أنَّه قدم الْجار )ذُو فكرةٍ( على الْفَاعِل) لحسنهِ(     فقد قدم الْجار والْمجرور 
لمتقدم في لاهتمامه بالْجار والْمجرور ا وذلكجليد؛ على الْفَاعِل ) هواه في(والْمجرور

الجملتين، لانَّه وضح لنا السبب الرئِيس الَّذِي جعل الثَّقيفَ والجليد يهيمان في هذه 
  .  الغيداء الهيفاء، فالحسن والهوى يدغدغان الجنَان

  ).من بحر الكَاْمِل( :١١٣     وقوله
افتْكقِ فِي ولُ    غَسوـا         الظَّـلامِ شَـماجِهمِز ـاءم اءبهلُ صوـشْمم  

، وذلك للتخصيص )شَمولُ(على الْفَاعِل) الظَّلام غَسقِ في(    فقد قدم الْجار والْمجرور 
والتحديد، فهو أراد أن يلفت انتباه الْمتَلَقِّي نحو التوقيت الَّذِي أتت فيه هذه الخمر 

  .المعتقَة، فقد زارته حينما اغدودفَ الليلُ وأرخى سدولَ ظلامِهِ
  ).من بحر الكَاْمِل( :١١٤     وقوله 

نَاكفَه سـلِ  كُـلَّ  تَأسِررفـهِ  مطَر    نــي ــامِ ب الْخِي اظِرــو ــدود نَ   وخُ
      ونجد هنا الشَّاْعِر يعمد إلى تأخير الْفَاعِل إلى نهاية الشَّطْر الثاني؛ كي يجعل 

فالْمفْعول المتقدم  في قوله هنا . قبيل انتهائهالْمتَلَقِّي لا يصل إلى مرفأ المعنى الآمن إلاَّ 
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  )٢٦٣٨(

، "وخدود نَواظر "، ثم أردفه بثلَّة من الْمجرورات، إلى أن ذكر الْفَاعِل وهو قوله"كلَّ"هو 
  . وبهذا يجعله متشوقًا كي يقفَ على المعنى الَّذِي كان منغلقًا في الْبيت

  ).من بحر الكَاْمِل( :١١٥      وقوله
حبر حسلَـى  يفَـاةِ  عالع  هابـحلَـــذُّ    سيادِ ورــو ــه للْـ   ورود مِنْـ

وذلك ؛"سحابه  "على الْفَاعِل"  العفَاةِ علَى"    فلقد قدم في صدر الْبيت الْجار والْمجرور
ليجود  ويترددون إليه؛ يعفُونُه المعروف الَّذِين وطُلاَّب لتسليطِ الضوء علَى الأَضيافُ

والتقديم نفسه ورد في عجز الْبيت، حينما قدم الْجار . عليهم من فضلهِ وعطاياه
  ."ورود  "على الْفَاعِل"  مِنْه للوراد" والْمجرور

من بحر  (:١١٦     وقد يلْجأ إلى تقديم الْجار والْمجرور على الخبر، وذلك في قوله
  ).كَاْمِلال

ــةٍ ــصبتْ فَتَّان ــلَ نَ ــا حبائِ فِهطَر    فَالْقَلــب اكِها فِــيلُ أشْــرــوخْبم  
، ليدل على "مخبولُ"على الخبر  "أشراكها فِي"      فقد قدم الْجار والْمجرور 

  .التخصيص، فهذه المرأة دون غيرها هي الَّتِي سبتْ جنانَه في مطبقها
  ).من بحر الكَاْمِل(:١١٧ الْجار والمجرر على اسم كأن، كما في قوله   ونراه يقدم

  ابِــلٍ  فَكَـأنــهِ كِفَّـةَ حفْنَيفِـي ج    دــصِيي ناشِــقِيالْع بــا قلُــوبِهو  
وذلك ؛ "كِفَّةُ حابِلٍ " قد تقدم على اسم إن، وهو قوله" فِي جفْنَيهِ"    فالْجار والْمجرور

    . الضوء على الخطر الَّذِي يحدقُ به من قِبلِ جفُونِ محبوبهلتسليط
من بحر  ( :١١٨على المبتدأ، وذلك في قوله)الخبر(        كما قدم الْجار والْمجرور 

  ).الكَاْمِل
لَيعو  ـدهـكِ  لاَ ععورا  يهـدعا    بدلٌ أَبى  فِـي   ذَمِيرالـس  ـدئِيوو  

على المبتدأ وهو " علي) "جار ومجرور(  فقد استهلَّ صدر الْبيت بتقديم شبه الجملَة     
 وثمةَ انزياح هنا في تركيب الجملَة الاسمية الَّتِي تقتضي تقديم المبتدأ على ".عهد" قوله

 إلى ريؤشِّ  مما،المتكلم ضمير يشتملُ على المتقدم ومن الملاحظ هنا  أن الخبر .الخبر
 لأنه يشعر بحزنٍ دفينٍ من جراءِ حديث معشوقتهِ عن ؛الأنا إبراز في الشَّاْعِر رغبة

الَّتِي أذلها الفقر ، رغم نبوغه في ميدان  ه بنفساعتزاز وفي تقديمه هذا . فقره وعجزه
  .الشِّعر
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 )٢٦٣٩(

  ). بحر الكَاْمِلمن(:١١٩وقد يقدم الْجار والمجرر على خبر المبتدأ، كما في قوله     
ــاروتَ    كَأنَّمـا   الْعقُـولَ  لواحِظُـه  تَسبِي ــي ه ــادِهِ فِ ــدود أجنَ عم  

وقد ، "معدود "على الخبر" أجنَادِهِ في"     يتضح في عجز الْبيت تقديم الْجار والْمجرور
  .نا للتَّخصيص والتَّنبيهبطل عمل كأن ها هنا؛ لأنها التحقت بما الزائدة، والتقديم ه

من (:١٢٠    ونراه في مواضع أخرى يركن إلى تقديم الظِّرف على الخبر، كما في قوله
  ).بحر الكَاْمِل

ــم    بأْسِـهِ  شِدة الأرضِ ملُوك يخْشَى ــهِ فَه يلَد ــع ــجود ركَّ وس  
وذلك لغايتين ؛ "وسجود عركَّ"على الخبر" لَديهِ "    فقد عمد ها هنا إلى تقديم الظرف

 الملوك لالية، ليؤكد مكانة هذا الممدوح، وأناهما، إحداهما التخصيص من الناحية الدتغي
فلو ارتكن إلى الترتيب ، تخشاه وتخشى بأسه، والأخرى حفاظًا على قافية الْبيت

، ومن ثم يكتنفه الزلل " وسجود لَديهِ ركَّع فَهم ":الأصلي، لكان تقدير الجملَة 
  .العروضي الشَّائن

من  (:١٢١قوله   وكثيرا ما كان يلْجأ إلى تقديم الْمفْعول به وتأخير الْفَاعِل، وذلك في 
  ).بحر الكَاْمِل

   الـصيد  ويخَافُ سـطْوتَه الْملُـوك        يخْشَى ذَوو الَّتِيجانِ شِـدةَ بأسِـهِ      
أن " وضع الْمفْعول به بين أركان الجملَة الفعلية،كما يقُول ابن جنِّي    فالأصل في 

فإذا ما تقدم على الْفَاعِل يكون قد انحرفَ عن اللغة . ١٢٢"يكون فضلةً بعد الْفَاعِل
 والهدف من ذلك قد يكون الاهتمام بهذا الْمفْعول المتقدم، وهذه الدلالة.المعيارية المألوفة

؛ "لملوكا"  على الْفَاعِل "سطْوته" تَجلَّتْ في الشَّطْر الثَّاني من الْبيت، حينما قدم الْمفْعول
لأن سطوة هذا الممدوح هي الْعنْصر الرئِيس هنا الَّذِي أراد أن يسلِّط عليه ضوءا؛ 

 براثن  الأخطاء هذا فضلاً عن خوفه من الوقوعِ في. ليلفتَ انتباه الْمتَلَقِّي نحوه
يخَافُ الملوك الصيد :" العروضية، لأنه لو التزم التَّرتيب المألوفَ  لِلْجملَة هنا، وقال

تَهطْوة المكرورة في الأبيات " سمراءٍ، وسيخالف الْقَافِي نوت ديسيكسر وزن الْب.  
: ١٢٣وذلك في قوله. هتمام بالْمفْعول    ولاح أيضا تقديم الْمفْعول وتأخير الْفَاعِل، للا

  ).من بحر الكَاْمِل(
  غَدِقٌ لَـه فِـي الْخَـافِقَينِ ممـدود            زمـان وصـالكُم  مثْعنْجـر      فَسقَى  
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  )٢٦٤٠(

  ).المنْسرِحمن بحر  (:١٢٤قولهو
ــاتٍ  ــي عرفَ ــهفِ ــتْ معروفَ ــم    عرفَ جعرــض الْحو ــه برعى ورــو    الْ

  ).من بحر الطويل: (١٢٥   وقد يلْجأ إلى تأخير الْفَاعِل؛ للاهتمام به، وذلك في قوله
 ــد ــيس بِقَ ــهتَمِ ــلُ الْغُــصن لِينُ   ووجهٍ كَضوء الشَّمسِ يشْرِقُ بلْ أضـوى        يخْجِ

 كما –فأصل الجملَة  ." لينُه "  على الْفَاعِل "الغُصن" عمد إلى تقديم الْمفْعول به      فقد
الشَّاْعِر رغِب عنِ اقتفاءِ قواعد اللغة الرتيبة، ولكن  .يخْجِلُ لينُه الغُصن –هو معلوم 

ولفت انتباه الْمتَلَقِّي نحو هذا ، ورغب في تقديم الْمفْعول به؛ وذلك للتَّخصيص والتَّحديدِ
لذا نجد الشعراء .  والأرج الذَّكيول واللِّينالطُّ وفالغُصن هو رمز للرقَّة. الدال المتأخر

وحينما يخجل هذا الغصن . كثيرا ما يهرعون إلى تشبيه الحسناوات الفاتنات بالأغصان
  .من جمال هذه المرأة، فنحن إذن أمام امرأةٍ غانيةٍ فاتنةٍ آسرةٍ
 نجده يتقدم على الفعل، كما    وإن كان الْمفْعول قد تقدم فيما مضى على الْفَاعِل، فإننا

  ).الرجزمن بحر (:١٢٦في قوله
      طَـافَ ثُـمى وعمٍ   سـزمز ـاءم    أَفَــاضــرطَهالْم الطَّــاهِر ــوهو   

للتخصيص " أفاض "على الفعل" زمزم  " والمضاف إليه" ماء  " به فقد قدم الْمفْعول   
صر المهم في هذا الْبيت، وأراد الشَّاْعِر تسليط الضوء عليه والتَّنبيه، فماء زمزم هو الْعنْ

  .من خلال تقديمه
  ).من بحر الكَاْمِل(:١٢٧      وقوله

ــلٍ ــةَ حابِ ــهِ كِفَّ فْنَيــي ج ــا     فَكَــأن فِ وبِه دــصِي ي نــقِي ــوب العاشِ   قلُ
لمضاف إليه، وذلك في قوله      فقد قدم في عجز الْبيت الْمفْعول به،  فضلاً عن ا

"اشِقينالع بعِ الأشياء الَّتِي كان يصيدها جفنا ؛ "يصيد "على الفعل" قلُووذلك لتحديد نو
  . محبوبه

  ).من بحر المنْسرِح:( ١٢٨     وقد يعمد إلى تقديم شبه الجملَة على الفعل، كما في قوله
   فُؤادِي يا صاحِ عـن كَثَـبِ       ضاع    بــين هِــضابِ العــذَيبِ والْكَثَــبِ

بين هِضابِ " :فضلاً عن المضاف إليه، وهو قوله،     فقد قدم شبه الجملَة الظرف
ضاع فُؤادِي بين هِضابِ العذَيبِ " وتقدير الجملَة ، "ضاع "الفعل على، "العذَيبِ والكَثَبِ

وعنايته إلى مركز الثقل الدلالي في الْبيت، والمتمثل ؛  بغية لفت انتباه الْمتَلَقِّي "والكَثَبِ
نَانُهفي الأمكنة الَّتِي ضاع فيها  ج .  
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 )٢٦٤١(

 كان مؤشرا أسلوبيا مهما في شعر شَاعِرِنَا ، -من خلال ما تقدم–     فالتَّقديم والتأخير 
أصولِ اللغةِ المِعياري اح عنر دلالاتٍ عديدةَ من خلال الانْزِية، فالتقديم والتأخير فج

، ولكنَّه مسلك ١٢٩"مجرد نقلٍ عشوائي دون غايةٍ تتصلُ بالمقاصد الواعية للمبدع" ليس
ممنهج يركن إليه؛ كي يصلَ إلى استعمالات جديدة، تفاجئُ الْمتَلَقِّي، وتجعله  يؤوب إلى 

لالات الَّتِي يتغيا؛ للوقوف على الدا وتكرارمرار دِعالنَّصبشريكًا . اها الْم وبذلك يصير
  .له، بعدما كان ينزوي في ركن الاستماعِ والقراءةِ وحسب

  : الاعتراض)٢( 
 كلام لم ي ف كلامٍاعتراضهو : " قائلاً كلمات أقلاءٍالاعتراض بالعسكرى       عرف 

ن منزلته، فالاعتراض يعتمد على تحويلِ أحدِ عناصِر ع. ١٣٠"تمهفيثم يرجع إليه  يتم،
وإقحامه بين عناصر من خواصها التَّرابط والتَّسلسل، فتتحرك الصياغةُ بشكلٍ شبيهٍ 

   .١٣١بعملية التَّقديم والتَّأخير
  ).من بحر الْبسِيط (:١٣٢      وبدا الاعتراض في قوله

   لي نـةً      -ماقُ نَاهِبـدكَانَتِ الأح ا          - وإن نـيأع تْهـبقَلْبٍ س درِ؟ بِرلخَـز  
 ، "وإن كَانتِ الأحداقُ ناهِبةً"      فجملةُ الاعتراض المقْحمة فِي هذا السياق هي قوله 

فالشَّاْعِر ها هنا يصبو إلى استرداد قلبه الَّذِي سبته أعين . اهمملاليا عدا د بأضافتْوقد 
ةَ فائدةٌ من استرداده؛ فقد وقد أكدت الجملَة الاعتراضية ها هنا أن ليست ثم. محبوبته

  .نَهبتِ الأحداقُ خيراته واستأثرت بها، ولم يعد كما كان قبل لُقياها
  ).من بحر الْبسِيط: (١٣٣     وقوله

  ارزنَاسِكِ      -ول الْمد تَكْمِيعـ – من ب    ـر المصطَفَى آمنًا مِن سـورة الْخَطـرِ       )م(   قَبـ
، وقد حرص )من بعد تكمِيل المنَاسكِ(حمة فِي هذا السياق     فجملةُ الاعتراض المقْ 

على ذكرها؛ لأنَّها أفادت أن ممدوحه بدر الدين أيدمر لم يقبل على زيارة قبرِ سيد 
  .الورى في المدينة المنورة الطاهرة، إلاَّ بعدما أدى شعائر الحج في مكَّةَ المكرمة

  ). زالرجمن بحر  (:١٣٤هقولو    
ــلُّ ــرٍ ك بهِز-ــن ــوقَ  م ــلْهبةٍ فَ س-    ــم ــغِ لَ يب ــر اح غَيوالأر ــن ــلَبِ مِ س  

، وقد أكد بعدا دلاليا مهما؛ لأنَّه "سلْهبةٍ فَوقَ مِن"    فقد اعترض السياق هنا بقوله 
  . أخطر الْمتَلَقِّي أنه لا يتحدثُ ها هنا عنِ الأسدِ  الضارية
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  ).من بحر الكَاْمِل: (١٣٥هوقول
 لَـهلَــى- وع  ـرــانِ ممالز -نَاقِــبو     ممــس ــأَن تَ ــصى بِ حي ــن لَه ــد دِيع  

ليؤكد لِلْمتَلَقِّي أن ؛ "الزمان مر علَى"   فقد جاء الاعتراض هنا من خلال شبه الجملَة 
  .عنها يوماخلالَ الممدوح المحمودة تؤازره دوما، ولم يتنصلْ 

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٣٦      وقوله
  حِلْيـةٌ وبـرود   - مِن مـدحِ مجـدِك       -    فَاســتَجلِها بِكْــرا أتَتْــك يزِينُهــا   

ليؤكد أن ؛ " مِن مدح مجدِك "      فقد جاء الاعتراض هنا من خلال شبه الجملَة 
أي أنَّه أضافَ بعدا . الصالح ناصر الدين محمودقصيدته ازدانت بمدحه أمجادِ الملكِ 

ولو أنَّه عدل عن الاعتراض، سيخطر على بال الْمتَلَقِّي أن . دلاليا مهما إلى الْبيت
  .قصيدته ازدانت بالحلْي والثياب الموشَّاة

  : الالتفات)٣(
 ةًخاصي" يمثل إذ لشِّعري عامة؛الخطابِ افي مؤشِّرا أسلوبيا مهما  يعد الالتفاتُ      

ابارزة في حركة الصيغة موضعياللفظةُ، حيث تتحور غير مألوفا في موضعها تحور  
يفرز دلالة فيها كثير مما لا يتوقعه الْمتَلَقِّي، وفيها كثير من إمكانات الْمبدِع في استعمال 

  .١٣٧"التعبيرية الكامنة في اللغة الطاقة
؛ لأن ثمةَ انتهاكًا فيه  يعتمد بناؤها على الانْزِياحةٌ تعبيريخاصيةٌإذن       فالالتفاتُ

 بين، تدفع نّشاط عقلي الأمر الَّذِي يجعله في حالةِ ،للمألوف والمتوقَّع لدى الْمتَلَقِّي
    .الملالَ وتستدعِي المتعة

شَاعِرِنَا ، أنَّه كثيرا ما عر ة في شِمات المميز من الس الَّتِي تعدومن أوجه الالتفاتِ    
﴿ولَقَد أَخَذَ  :تعالىكان يعمد إلى الالتفات من الغيبة إلى المتكلم ، على غرار قول الحقِّ 

 من الغيبة حول الكلامقد تف ،١٣٨اللَّه مِيثَاقَ بنِي إِسرائيلَ وبعثْنَا مِنْهم اثْنَي عشَر نَقِيبا﴾
    ".وبعثنا"قوله لال  من خإلى التكلم،

  ).من بحر الكَاْمِل:( ١٣٩    وقد رصدنا هذا المؤشر الأسلُوبِي في قوله
  عـودوا  الـصبابةِ  يد برتْه ولِمِن    وعـودوا  الْجفُونِ إِلَى الرقَاد ردوا
فَلَقَد أَذَاب  نـيالْب  مجِـس  كُمحِـبم    ــا فَكَأَنَّــهكَا مِميبِــد دــوع  
لْهِـهِ  لَمي  ـنع  ذِكْـرِكم  اكُمـوهو    لاَ نَــايةَ شَــغَلَ واببالــص دــوع  

فَ وكَأَنرـاحِ  عرِي  ضِـكُمأَر  لَـه    كإِذَا مِــس ــبه النَّــسِيم دــوعو  
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ــر    حـبكُم  فِـي  فَحياتُـه  الضنَى أَلِفَ ــانِ م مالز ــامِع ــودوو مطَ ع  
  !!عـود؟؟  التَّفَـرقِ  بعد بِوِصالِكُم    لِـي  يخْـضر  أَو الدهر يعود أَتُرى

 إلى غائبٍشخصٍ  الحديث عن  إذ التفتَ منفثمةَ التفاتٌ جلي في قصيدته هذه،      
ه إلى التَّحول عن وذلك من خلال استخدام ضمير الغائب ثم . حالة الحضور والتكلم

شفَّه الفِراقُ وأضناه  ففي الأبيات الخمسة نجده يتحدثُ عن غائبٍ .المتكلمضمير 
برته، :" وذلك من خلال قوله. الاشتياقُ، ورغم ذلك لا يصدفُ عن محبوبه ولا يحول

 وبعدما اطمئن الْمتَلَقِّي إلى أنَّه يتحدث عن شخصٍ غائبٍ ".يكابد، يلهه، له، ألفَ، حياته
ف، نجده يفاجئه بأنَّه يتحدثُ عن نفسه، ولاح ذلك من خلال الْبيت السادس، غير معرو
فهو يتمنَّى أن يخضر عوده بالوصال واللقاء، بعدما ". بِوِصالِكُم لِي يخْضر: " حينما قال

 كي لا فالالتفات إذن وسيلةٌ بارعةٌ للفت انتباه الْمتَلَقِّي؛. هصرته نيران الصدود والفِراق
  .يشعر بالملال والكَلال
  ).من بحر الكَاْمِل:( ١٤٠     وكذلك في قوله

نَفَس داعتَص  ـانِى  فُـؤَادٍ  مِـنا    عقُ تَغَنَّى لَمرالو  انِ  فِـيالأَغْـص  
فَأَثَار  ـدِيجو  امالْغَـرنِـي  وادزــا    ولَهانًا وــج ــى وأَشْ ــجانِ علَ   أَشْ

  أَجفَـانِي  جفَـا  قَـد  نَـومِي  فَلذِيذُ    مـضى  دهـرا  تَذَكُّرِي عِنْد فَأَرِقْتُ
ضمير الحديث عن نفسه عبر  إلى غائبٍشخصٍ  الحديث عن  التفت ها هنا من     فقد
يوحي أن ثمةَ ، في صدر الْبيت الأول" عانِى فُؤَادٍ مِن تَصاعد  نَفَس"فقوله . المتكلم

لألم والحزن، وقد هيج أحزانَه وزودها غناء الورقِ الشَّجي على إنسانًا يعاني ا
وجدي، وزادنِي،  "  ثم نجده يلتفت بعد ذلك إلى ضمير المتكلم من خلال قوله.الأغصان

فهو يتحدث عن نفسه وما ألم بها من ألمٍ وأرقٍ وحنينٍ ، "أرقتُ، تذكُّري، نومي، أجفاني
  .؛ ليكسر عنصر التوقُّعِ لدى الْمتَلَقِّيمائرِلاعب بالض التَّىإلَفقد لجأ هنا  .وأنين

وفيه يتحول الشَّاْعِر من ضمير المتكلم،  ،كلم إلى الغيبةالالتفات من التَّ    وقد يلْجأ إلى 
  ).من بحر الكَاْمِل:( ١٤١إلى ضمير الغيبة، ومن ذلك قوله

إِن تُمغِب  ـنع  ـالُكُ  نَـاظِرِيفَخَيم    مِن قَلْبِـي  لُب  فِـي  ـزكَـانِ  أَعم  
ــوا لاَ ــصد تَقْتُلُ ــبا بِال ص ــنْكُم ع    رِ لَمدـفَ  يائِـقُ  كَيانِ  طَرـرالهِج  
، نَاظِرِي":  وذلك في قوله بضمير المتكلم،الأول نجده يتحدث عن نفسهالْبيت      ففي 

ويكأنه  ".يدرِ  لَم،صبا" : في قوله وذلك لغائب، عنه إلى ضمير ايتحولُ ثم ."قَلْبِي
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  )٢٦٤٤(

يتحدث عن شخصٍ آخر قد شفَّه الصد وأضناه البعد، ولا يعرفُ شيئًا عن سبل الهجران 
   .النَّاجعة

ما إذا يصيب الْمتَلَقِّي بالملال والكَلال، ولكن   واحدٍلام المتوالي على ضميرٍ     فالك
إلى حالٍ من حالٍياقُانتقل الس سر لون الكلام، وتغي يتجدويقبلُ على استكمال  نشاطه،د 

   .القصيدة بنهمٍ
أدرج ضمن الالتفات ما يحدثُ فيه  الأثير     ولا يقتصر الالتفات على ما ذكر، فابن

بحر من: (١٤٣وهذا ما بدا في قول شاعرنا ،١٤٢بالمستقبل الماضي عن الفعل إخبار 
     ).   المنْسرِح

نــي ابِ بــض ــذَيبِ ه ــبِ  الْع   كَثَـبِ  عـن  صـاحِ  يـا  فُؤَادِي ضاع    والْكَث
تْهــس ــواحِظُ اخْتَلَـ ـــ لَـ ــا اتِ  )م(  البدوِيـ فآه ــن ــينِ م بِ أعــر الْع  

نــو ينٍ عــي ــالُ ع ــد تَغْتَ ــري أُس   الْعجـبِ  أعجـبِ  مـن  وهـذَا  قَسرا    شَ
، بالفعل المستقبل الماضِي الفعل ه الأبيات عن في هذ واضحولٌدع      فثمةَ 

معدولٌ به عن لفظِ الماضي إلى المستقبل؛ لِيطْلِع " شَري أسد تَغْتَالُ عين عيون":فقوله
الْمتَلَقِّي على ما فعلته عيون الحِسان الفتَّاكة الآسرة  في جنَانِه، وكأن أثرها ما زالَ 

تَبيين هيئة الفعل "  هو -كما ذكر ابن الأثير–فالهدف هنا . قلبه ولم يبرحهموجودا في 
، فقد ألفيناه يتحدث في الْبيتين ١٤٤"واستحضار صورته، ليكون السامع كأنَّه يشاهدها 

، ولو عطف "واخْتَلَستْه، ضاع: "الأول والثاني بصيغة فعل الماضي، وذلك في قوله
، وسيكون أثرها ها هنا وقتيا، "شَري أسد اغْتَالَتْ عينٍ عيون :"كلامه على أوله لقال
  .وليس مستمرا في قلبه

جوع عن لرويتمثلُ في ا      وثمة نمطٌ آخر من أنماط الالتفات ركَّز عليه ابن الاثير، 
  .١٤٥ الماضي إلى الفعل الأمرالفعل المستقبل إلى فعل الأمر، وعن الفعلِ

  ).من بحر الكَاْمِل( :١٤٦خرطُ في هذا المسلك قوله       ومما ينْ
افَتْكقِ  فِـي  ولُ    غَـسول    الظَّـلامِ شَـموــشْمــا  ممِزاجِه مــاء اءبــهص  

ــعاعها   ــأن شُ ــافِيةٌ ك ص اءــفْر لُ           صى قنْـديجنْحِ الـدفِي الكَأْسِ فِي ج  
ــا   انِ فإنَّهــس ــين الْحِ لِها بــتَج ــ    فَاس ــلُتُه تُزِي مــو مالهةَ ورــس دِي الْم  

 إلى فعل اضي شاعرنا من الفعل الم، إذ التفتَبين  عدول دث حالأبياتففي هذا        
 وذلك إلى فعل الأمر،، ثم نجده يلتفتُ "وافتْك"فقد استهلَّ القصيدةَ بالفعل الماضي . الأمر
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 )٢٦٤٥(

والهدف من هذا العدول هو توكيد  لما أُجرِي عليه ؛ "فَاستَجلِها بين الحِسانِ  " في قوله
وكأن الشَّاْعِر يريد أن يحثَّ الْمتَلَقِّي على معاقَرة الخَمورِ؛ كي يصلَ إلى ، ١٤٧فعل الأمر

  .أسرارها ومخبوءاتها الَّتِي وصل إليها هو
 ةٍ، أدتواضح  جماليةٍ انزياحاتٍبما فيها من الالتفاتات      فهذه الأنواع المختلفة من

دوروحثِّهِ على الانْعتَاقِ من شرنقةِ الإصغَاء وحسب إلى ا في مفاجأة القارئا بارز ،
  .المشاركة والتَّفاعل مع الْمبدِع

  : التَّراكِيب الشَّرطِيةُ)٤( 
ببية، برابط الس ربط حدثين: تعليق حدث على حدث، وبعبارة أخرى "الشرط      

للثَّ ابحيث يكون الأول سبباني، ويكون الثاني ما عن الأولسبب...وهذه السي تقتضِ ةببي
  .١٤٨"الأول ل، وأن يمتنع الثاني في حالة امتناعواني في حالة وجود الأأن يوجد الثَّ

 علامات ى أن تكونيجعلها ترقَ،  إلى حدرطيةَ الشَّالجملَشاعرنا  وقد وظَّف     
ه ة بارزة تمأسلوبيالشِّعرييز نَتَاج.  
). لو(و) لولا(و ،)لما(، )إن ( و) إذا : ( من أدوات الشَّرط الَّتِي استعملها شاعرناو     

  ظرف لما يستقبل من الزمان متضمن -  كما هو معلوم-فهي) إذا ( فأما أداة الشرط 
أن تُستعملَ في الأمر المقطوع بحصوله، وللكثير ) إذا ( ، والأصلُ في ١٤٩معنى الشَّرط

المعاني المحتملة الوقوع، والمشكوك في حصولها، في ) إن(، بخلاف ١٥٠الوقوع
كوكِ في شْفي المواضِع الم) إن(، ولذلك نرى الشَّاْعِر يوظف ١٥١والموهومة والنّاَدرة 

  .وقوع الشَّرط فيها
  ). الكَاْمِلمن بحر:(  ١٥٢ في قوله) إذا(     فقد بدت 

ــقٌ  وإذَا ــإنَّنِي متَحقِّ ــلِمتَ ف س      دوعــي ــاتَنِي س ــد فَ ــذِي قَ   أن الَّ
 للدلالة على أمرٍ ملتْعتُ، وقد اسهذا الْبيتفي مستهل ) إذا(     فقد بدت أداة الشرط 

موقن بأن ممدوحه إذا ، فشاعرنا هِتكرر مرات ومرات، وليس أمرا به شك في حصولِ
ما يصبو إليه، ومما يعضد ذلك أيضا أنَّه أتى ما سلِم من السوء والمكاره سيحقِّق له كلَّ 

  .   ؛ ليؤكد ما يدور في خلده تجاه الممدوح)متحقق(بالدال 
        رط  الشَّا أداةُأم )إن( ْلَّت١٥٣في قوله، فقد تَج :)من بحر الكَاْمِل.(  

قَتْلِــي فَلِــيإن فَانُــهتْ أجـتُ          أنْكَــرعيـا ادهِ بِمنَتيجو فِي  دوشُـه   
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  )٢٦٤٦(

ه، ولم يعمد ها هنا في مستهلِّ) إن(، وجاءت هذا الْبيتفأسلوب الشرط تجلَّى في        
في المواضِع   ترد - كما أسلفنا–) إن(لأن أداة الشرط ؛ )إذا(إلى استخدام أداة الشرط 

 محبوبِفشاعرنا ها هنا لا يعلم هل ستنكر أجفان ال. المشكوكِ في وقوع الشَّرط فيها
  . بذلك ستقر اأم أنَّهقتلَه، 

  ).من بحر الكَاْمِل (:١٥٤       ويقُول أيضا
  إنتُمغِب      ـالُكُمفخَي نَـاظِرِي ـنكَـانِ             عم ـزفِـي أع قَلْبِـي لُب مِن  

قد تصدرت هذا الْبيت، وقد أومأ فيها إلى أنه لا يقوى على ) إن(    فأداة الشرط     
حبوبه، ولا يغيب عن ناظره، فمن المحال أن ينأى بنفسه عنه، لكن لو حدث فِراقِ م

  . ذلك، وحالت الظروف دون التلاقي، فلن يبرح خياله أرض جنَانِهِ
مـن بحـر    :(١٥٥، وبدت في قولـه    )لما( من أدوات الشَّرط الَّتِي وردت في شعره           و

  ).الطويل
ــا لمنويباعِ ودــو ــا لِلْ ــا دعِينَ   منَاجاةُ سِر والْهوى يعلِن النَّجـوى         نَ

      هِ شَـاهِدمِي فِيد تْ بِكفٍّ مِنأَشَاْر           أن نِهِ كَادلِي مٍ مِنصلَى مِعى علْـوي  
الْبيت الأول، وهو تتواءم وسياق القص والحكي، " لما"      فقد تصدرت أداة الشرط 

عن عشقه، وعن لحظة الوداع المحتومة بينه وبين معشوقته فهو يحكي لنا قصةً قصيرة 
الَّتِي أَشَاْرت فيها بكفها المخضب بدمائه، وكأنَّه ذرف دماء من عيونه حينما حان أوان 

  .الوداع
تقتضي جملتين، تمتنع  وهي ،)لالو( في شعره وردت  الَّتِي الشَّرطِ ومن أدوات    

  ).من بحر الْبسِيط: (١٥٧ك في قوله، وذل١٥٦إحداهما لوجود الأخرى 
  الـسحرِ  نَسمةُ لَولاَ الْوجدِ مِن أقْضِي    أسـفًا  الـدجى  جـن  إِذَا أكَاد إنِّي

 إحداهما لوجود امتنعتْ اجتمعت فيه جملتان فلولا الشرطية وجدت فى سياقٍ    
ضي نحبه من شدة الأسى لا يقهو الذى جعل الشَّاْعِر نسمة السحر الأخرى، فوجود 

  .والشَّجى
 فضلاً عن لم تلح في شعره سوى مرةٍ واحدةٍ، وهذه الأداة) لو(   أما أداة الشَّرطِ  

، فهي إذَن من ١٥٩"القطع بانتفاء الشرط " ، تتضمن معنى ١٥٨إفادتها معنى الشَّرط 
تقوم   ذلك على وعلاوةًضمني، في الحروف النَّفي، والسياق الَّذِي تأتِي فيه يفيد النَّ
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 )٢٦٤٧(

ركيبي والمعنوي بين السبب والمسبب، وكونِهما في الماضي، هذا بوظيفة الربط التَّ
  .١٦٠الربط تارة يكون معقولاً، وأخرى مستحيلاً

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٦١       فقد لاحت في قوله
ــاه تُلـــو     بأسِــهِملــك يــذلُّ لِعظْــمِ شــدة ــود عاينَـ ــع وثَمـ   بـ

أداة  اختارقد       فهو في سياق الحديث عن ممدوحه العظيم الشَّجيع المنين المتين، و
ولم يختر غيرها، لأنَّها تتلاءم والحديث عن الأشياء المستحيلة الَّتِي لن ، )لو( الشَّرطِ 

وثمود لن يعودا تارة أخرى، ومن ثم عا تُبهذا تتحقّق مهما حدث؛ فقوم لن يتمكَّن 
  .الممدوح الشجيع من إذلالهما والبطش بهما

 فكرةُ - في بعض الأحايين– فيه أسلوب الأمر في شعره قد تحقَّقت أن    ولحظت أيضا
  ).الْبسِيط بحر من: (١٦٢ في قوله ويبدو ذلك، الشَّرط

كلِيا أُوحنُص فَسِر لُ مِنقَب  لـكـلْ  قَوه    مالْمو ا بآمِداجِي يتَنَـلْ  الغَنَـاءِ  ر  
 الغَنَاءِ راجِي يا بآمِد والْمم" ، وذلك في قوله عجز بيتهِفالإنشاء الشَّرطي بدا في     
 فيها معنى - ١٦٣ كما ذكر ابن جنِّي– فالجملَة هنا ،"تَنَلْ...تَلممإن "، وتقدير الكلام "تَنَلْ

  .الشَّرط
  ).الْبسِيط بحر من: (١٦٤ قوله  وينخرطُ في المسلكِ نفسه 

  قَتَـلْ  كَما بالْجدوى المحلِ قَاتِلَ يا    تَنْـلْ  لَديـهِ  تَرجو الَّذِي فِي ونَادِهِ
  :التَّراكيب الطَّلبية) ٥( 
  :الاستفهام) أ(

الاستفهام ا من قبل    إنا على طلب العلم بشيء لم يكن معلوممقصور عدلم ي  
ستوى المفردات  عند البنى اللسانية للقصيدة على م الوقوفَ إذ إن ؛١٦٥فحسب

ور يقود إلى إدراك خصوصية اللغة لدى الشَّاْعِر، الَّتِي تقوم على إدراك الد" والتراكيب 
من الأدوات النحوية الَّتِي يرتكز عليها طة مجموعةٍاراكيب  بوس والتَّظيفي للمفرداتِالو 

 تستوعب ةٍ تعبيريق من مساحةٍس، ونظرا لما يحققه هذا الن١٦٦َّ" لشِّعرِيةفي بناء الجملَة ا
الشُّتعددةً نَدلالاتٍ م أن جدعراء قد أحنوا استغلالَهس .  

مـن بحـر    : (١٦٧كما فـي قولـه      التَّمني، عن   وكثيرا ما عبر الاستفهام فى شعرهِ         
  ).الْبسِيط

    كَانَتِ الأح وإن لِي ـةً  مناقُ نَاهِبرِ؟           دالخَـز نـيأع تْهـبقَلْبٍ س دبِر  
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  )٢٦٤٨(

       لِي فَلَقَـد با ولاةَ الحي عدسري؟         هل مطَبـصم ا عزلَم دجالْو دتَزاي  
  ).من بحر الكَاْمِل: (١٦٨      وقوله

  فــرقِ عــود؟بِوِصــالُكُم بعــد التَّ    أتُرى يعود الدهر أو يخْـضر لِـي      
  ).من بحر الطويل: (١٦٩      ودلَّ على الإنكار في قوله

 مــر حم نــقِي ــلَ العاشِ  فَمن فِي دمِي أعطَى لَواحظها فَتْـوى            ألاَ إن قَتْ
  ).من بحر الكَاْمِل (:١٧٠      وقوله

ــد؟ دون الْب    من ذَا يروم فَخَـاره ولَـه العـلا         تَلِيــارِفٌ و ــة طَ ري  
  ).من بحر الطويل: (١٧١   وعبر عنِ التَّحسر فِي قوله

  ؟شَـكْوى علَى وامِقٍ يجدِي إلَى طَللٍ           الغَرام وما الَّـذِي    أشْكُووقَفْتُ بها   
  :أسلوب الأمر)ب( 

    ر على معناه الوضعي إلى   يرتكزمعانٍ أخرى،  اهتمام البلاغيين على خروج الأم
ودلالاتٍ جديدةٍ، تتخلَّق وفق السياق المغروس فيه، فلم يعد الأمر مقصورا على نبرة 

 .  لها تماماالاستعلاء الَّتِي هي ركن رئيس في هذا الأُسلوب، بل بدت لنا معان مغايرةٌ
عل وقد ورد هذا الأسلوب في شعر شَاعِرِنَا ، من خلال فعل الأمر، وصيغة اسم ف

  . الأمر
من : (١٧٢     فنراه يسدي نصائح من خلالِ استخدامه أسلوب الأمر، وذلك في قوله

  ).بحر المنْسرِح
  ذَاك الرضابِ الْمعـسولِ والـشَّنَبِ          لِلْـديغِ الْهـوى شِـفَاؤُك فِـي     قلْ

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٧٣     وقوله
نَعاصا ف    ووفِ ذُخْررعالم انِ      ي غَـدٍ   مِنيــد ــدِ ال ــد الواحِ ــاه عِنْ   تلْق

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٧٤     وقوله
ــك لَيــلِ فَع ــل بالْفِع مِيالْج ــه ــر    فإنَّ ــدلُ ذُخْ بــا ي ــانِ خَوفَنَ بِأم  

  ). من بحر الكَاْمِل: (١٧٥      بينما يعبر عن الرجاء في قوله 
ــوا ــذْ فترفَّقُ م ــنَاه ــيمٍ أض   فَــارقْتُموه الْهــم والتَّــسهِيد       بمت

  ).من بحر المنْسرِح: (١٧٦     وقد يدلُّ على التوسل والتضرع، وذلك  في قوله 
ــد بِيةٌ فَجــي أص ــي ــمِي فَلِ ســي     بر ــران شَــوقُهم أربِ ضِ حــأر   بِ
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 )٢٦٤٩(

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٧٧وقوله     
ــتَجلِها ا فَاسأ بِكْــرــا تَتْــكنُهزِيي    حِ مِندم  ـدِكجـةٌ  محِلْي  دوـروب  

ربـا      واجا فَمنَاظِمِه ركَس  ودِكبِج            ودقْـصلِـي م اكالأنَامِ سِـو نيب  
لماسم واْ ودم لاح  حـبا  أو صـدقِ    بــور ــوقَ لِلْ ــةٍ فَ ــد أراكَ تَغْرِي  
   ).اْمِلمن بحر الكَ (:١٧٨      وقوله

  فِي الْحب ينْقُص والْغَـرام يزِيـد           بِـصب صـبره    رفْقًـا يا عـاذِلي    
  ).من بحر المنْسرِح: (١٧٩ونجد الأسلوب نفسه يعبر عن الدعاء في قوله      

   ماهؤْير موـقَ   أرابـا  فَعـشْ وبِ            مرِق الغَـرـوقٌ فِـي مرو دغَر  
        ).من بحر الكَاْمِل (:١٨٠     وقوله 

 مدو لَماسا      وـدب أو حـبص ا لاحم      ــد ــةٍ تَغْرِي ــوقَ أراكَ ــورقِ فَ   لِلْ
  :النهيأسلوب )ج( 

لا تفعل، :نع من الفعل على جهة الاستعلاء، كقولك عن الم ينبئُ قولٌ       النَّهي هو
  .ين يستدعي السياقُ ذلك، وقد ينزاح إلى دلالاتٍ أخرى، ح١٨١ولا تخرج

من  ( :١٨٢       فقد خرج في شعر شاعرنا إلى دلالة التَّوسل والتَّرجي ، كما في قوله
  ).بحر الكَاْمِل

ــوا ــبا عــنْكُملا تَقْتلُ ص دــص   لَم يدرِ كَيـفَ طَرائِـقُ الْهِجـرانِ            بِال
من  ( :١٨٣شاد والتَّوجيه، وذلك في قوله       وكثيرا ما أكد دلالةَ إسداء النُّصح والإر

  ).بحر الْبسِيط
 لا تَخْتَصِر     ؤملُـها مانِي يخْتَـصرِ            فِي الأمـر ما  غَيطَايفِي الْع فَإنَّه  

  ).من بحر الكَاْمِل ( :١٨٤    وقوله 
  طُولَ المـسِيرِ إذِ الْمـزار بعِيـد           لا تَـسأمِي  يا نُوقُ دونَـكِ آمِـدا       

  :أسلوب النِّداء)د (
 فهو: أما في الاصطلاح.صاح بِه  نِداء و وناداه مناداةً، الصوتَ :  - لغةً –      النِّداء

المنقول من الخبر إلى   "أنادي" المتكلم إقبال المخاطب عليه بحرف نائب مناب  طلب
  .الإنشاء

يا، وأي، وآ،  (:وف النِّداءالمنادى بعيدا، أو في حكمه، فله من حر"      ولو كان 
 وهو المتفجع –، وإن كان مندوبا "أزيد أقْبِلْ:"، نحوالهمزةوإن كان  قريبا فله ، )وهيا
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  )٢٦٥٠(

أيضا عند عدم  " يا" ، و"وا زيداه، وا ظهراه : "  نحو"وا" فله –عليه أو المتوجع منه 
  .١٨٥"التباسه بغير المندوب

ر كثيرا ما عمد إلى الانْزِياح في هذا الأسلوب، فلم يعتمـد            ومن الملاحظ أن الشَّاْعِ        
على دلالاته الوضعية المعهودة، بل انحرفَ عـنِ المعيـار والقاعـدة، وأفـرز دلالاتٍ        

الوضـع  ف. "كما أنَّه لم يلتزم الدلالات الَّتِي أقرها علماء اللغة بالنـسبة لـلأدوات    . جديدةً
ة الأدوات لنداء البعيـد،      لنداء القريب، وبقي   )ي أ ،ةمزاله(ى استعمال   اللغوى للنداء يقتض  

  لكن طبيعة الس    بحيثُ ة فى الأدا  ةا من الحرك  ياق قد تجعل هناك نوع ، تهـا   دلالُ  تتعارض
    مع غيرها من الأدوات الندائي لُة، فيعام البعيد      معاملة القريب، كما يعامل القريب  م املة ع

  .١٨٦داف بلاغيةوذلك لأه، البعيد
 في سياق مناداة القريب، وفي هذا انتهاك )يا (وكثيرا ما وردت أداة النِّداء       

  ).من بحر الكَاْمِل(: ١٨٧ قولهلقواعد اللغة المعيارية، ونذكر هنا 
  غُرا فمـا يحـصى لهـن عدِيـد            يـا مالِكًــا فَــاقَ الملُــوك  فَــضائلاً 

 ـ   ــد      ي العِلـمِ يفْحِـم لَفظُـه      يا أوحدا فِ لِيــهِ ب يان لَدبحــس ــسا  فَ   قُ
ــد     يا أفْـصح الفُـصحاءِ حتَّـى جـرولَ        لَبِيا  وــد ــهِ مبلَ ى لَديحــض ي  

    فهو في سياق الحديث عن الملك الصالح ناصر الدين،أحد الملوك العظماء 
ب إليهم، فجاءت الأداة هنا لتفصح عن مدى قرب المبرزين، الَّذِين حرص على التقر

  .هذا الممدوح من نفسه، كما أنَّها دلَّت على التَّعظيم والتَّوقير والإجلال
  ).من بحر المنْسرِح:( ١٨٨      ويقُول  أيضا في سياقٍ مغاير 

  ضاع فُؤادِي يا صاحِ عـن كَثَـبِ           بــين هِــضابِ الْعــذَيبِ والْكَثَــبِ
 الَّتِي تستخدم –" يا"  فهو يشْكو ها هنا إلى خِلْمِهِ تباريح الغرام، واستعملَ أداة النِّداء  

وعكست هنا العلاقة الحميمة بينه .  لمناداة هذا السجير القريبِ إلى جنَانه-لنداء البعيد
ى استعمال التَّرخيم كما عمد إل. وبين المنَادى، وأنَّه بئر أسراره الَّتِي يصب فيها خباياه

المفردة  الأسماء أواخر حذف"  هو النحويين اصطلاح ، والتَّرخيم في"صاح"في قوله 
 ، وإنّما كان ذلك في النِّداء؛ شاعرطرضلا يكون إلاّ في النِّداء إلاّ أن يو ...تَخفيفًا

ي في مِو من قَ)الياء(وكما حذفوا ) التنوين(فحذفوا ذلك كما حذفوا  لكثرته في كلامهم،
  .ولو لم  يركن هنا إلى التَّرخيم لحدث انتهاك عروضي شائن. ١٨٩"النِّداء
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 )٢٦٥١(

  ).من بحر الْبسِيط: (١٩٠   وقد عبر النِّداء عن استدعاء لحظات الصفاء، وذلك في قوله 

  لَكن أطْوالهـا كـاللمح بالبـصر          الْكَئيـب بِهـا    زورةً سـر     فيا لَها 
    فهو يريد هنا أن يلتفت المخاطب نحوه؛ ليشاركه الحديث عن تلك اللحظات الصافية 

  . الَّتِي مر بها في حياته
  : الْحذْف)٦(

    عالجالد رسذْف رةَاهِظَ يوبِلُ الأسالْح "ها انحرافًفِبوصا ععبير العادي التَّ نمطِن. 
دمعتَلَقِّي،   إلىوهو ياوإيقاظ ذهنه استثارة الْممم يتَلَقِّي حدثُ تفاعلاً بين المرسل والْم

  . ١٩١"قص من قبل الْمتَلَقِّيقبل المرسل، وتكملة هذا النَّ قوامه الإرسال الناقص من
 هو عماالبحث  فيويتغلغل ق ر ويتعم يفكِّ ولكنَّه موجود،يكترثُ لما هوالعقل لا       ف
لثُّلْمةَ ويكملَ النَّاقص؛ فتحدثُ له المتعة الَّتِي ينشدها ليسد ا ؛ أو غير موجودمحذوفٌ

  .ويتوق إليها
ورصدت له نماذج عديدة  ، شَاعِرِنَاشعر  في متواترةً   الْحذْف ظاهرةً وقد كان    
؛ احترازا عن العبثِ، وهذا )المبتدأ(يعمد إلى حذفِ المسنَد إليه كثيرا ما نجده  ف.  فيه

    .م العربيكثر في كلا
 حينما يذكر صفات خاصة، مدحياتهفي      وكثيرا ما كان يلْجأ إلى حذف المسنَد إليه 

 الصفات مع حذف المبتدأ، وذلك في قولهِ  اسمية، ثم يذكرالممدوح من خلال جملٍ
  ).من بحر الكَاْمِل: ( ١٩٢مادحا بدر الدين أيدمر

ــدِ جــة مريالْب ــامــثٌ إذَا عغَيـانِ           بجيبِ فِـي الْهرالح ليثٌ ونَار  
كلمتا الكلام مفهموم ضمنًا، وجاءت و ؛"ليثٌ" وهو" غيث"هو  الجملَة      فتقدير 

 وعدم الذِّكر ها هنا أفصح من الذِّكر؛ لأنَّه  لتعظيمه وتفخيمه،؛تين نكر)ليث(و) غيث(
  . معنى إلى اللن يضيفَ شيئًا جديدا 

  ).من بحر الكَاْمِل( : ١٩٣مر نفسه تكرر في قوله     والأ
ــفْء ــاكَ ــة كُلِّه لايابِ الوــب ـلٌ      بأسلُ قَيقَــؤُو  امــا قَــالَ الْكِــربِم  
  هنا صفي الدين إسماعيليمدحوهو  ؛"قَيلٌ"  وهو "كفء"هو  الجملَة      فتقدير 

جدير بالحكم؛ لأنَّه فهو  ،سامقةويعلي من شأنه، ويعظمه ويعطي له منزلة الحلبي، 
  .  مضطلع بأمور الولاية
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  )٢٦٥٢(

  ).الكَاْمِل بحر من: (١٩٤     وقوله
يلَى ظَبـودِ  قَنْصِ عالأس  نـهعية طــرفٌ    ينْعــص ــلٍ بِ ــولُ بابِ كْحم  

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٩٥قوله ونجده يحذف الموصوفَ كما في   
ــتَجلِها بِكْــرا أتَتْــك يزِينُ ــافَاسه           ودـربحِلْيـةٌ و ـدِكح مجدم مِن  

 -  دون مراءٍ–فالْمتَلَقِّي يعلم ). قصيدةَ بكرا(     فتقدير الكلام في الشَّطْر الأول 
 الكلام وقع  تجعل)يدةقص( وحذف كلمة .يدته المدحية قصبالبكر ها هناأن المقصود 

رةً تصريحيةً مرشَّحةً، يغوص الْمتَلَقِّي في الْمتَلَقِّي؛ فقد أفرزتْ استعامؤثرا أكثر في 
   . يمها ليدرك جمالها

من بحر :( ١٩٦    ونراه في موضعٍ آخر يلْجأ إلى حذفِ الفِعلِ والْفَاعِل، كما في قوله
  ).الْبسِيط

  سـائِرةً  الآفَـاقِ  فِي بمدحِك غَدتْ    شَـاعِرةً  الْخَلْـقِ  أجـلَّ  يا قَصِيدةً
، ويجوز أن يكون تقدير "قَصِيدة"   فقد اكتفى بالْمفْعول في صدر الْبيت، وهو قوله   

  ".أهديك قصِيدةَ " الكلام 
 ذْفِ حرف الجرأ إلى حلْجي ا ما كانوكثير   )بمن بحر : ( ١٩٧كما في قوله، )ر

  ).الْبسِيط
ــه     من ظِبـاءِ الإنـس ظلَّـتُ بِهـا         وغَادةٍ ــرِ  مولَّ ــم والفِكْ اله نــي ــبِ ب    القَلْ

   ).الطويلمن بحر (:١٩٨هقولو
ــةِ ــا وظَبي ظُهلَحاد وــص ــسٍ لا تُ   بِقَنْصِ الأسودِ الشُّوسِ بالغُنْجِ ما أغْـوى           أنْ

   ).لطويلمن بحر ا: ( ١٩٩   وقوله   
 ــد أغْيــفٍ و فْههامِ مــو ــشُوقِ القَ مفِ طَ       مض الطَّرغَضِي ى   أغنـوشَا أحاوِي الح  

  ).من بحر الكَاْمِل: ( ٢٠٠     كما نجده يلْجأ إلى حذف أداة النِّداء، وذلك في قوله 
  يا من بِما تِحـوِي يـداه تَجـود            مولاي يا ملك الملُـوكِ وشَمـسها   

، وتقدير  "مولاي"      فقد حذفَ حرف النِّداء في مستهل  الشَّطْر الأول، في قوله 
 كما أنَّه عمد إلى ي،نادِى من المناد الملقربِهنا الْحذْف و ، "يا مولاي : الكلام

  .حذفه؛لأنه تكرر مرتين في الْبيت
  ).بحر المنْسرِح من: ( ٢٠١     ومما ينخرطُ في هذا المسلكِ قوله

رمــد بِ أَيــد ــيد النَّ ا ســر شْتَرِي ءِ  )م(  الأُمالْم  ـدمبِ  كُـلَّ  حكْتـسم  
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 )٢٦٥٣(

  :الْمستَوى الدلالِي: ثالثًا
، لا  احتمـالاتٍ  دلالة واحدة، ولغةُ  وليست  "،   بالدلالات  مشحونةٌ  الشِّعرِية لغةٌ  ن اللغةَ    إ

 كينة، ولغـة صـراع وحركـات       توترات، لا لغة الهدوء والـس       ويقين، ولُغةُ  لغة ثباتٍ 
ا جميعها متعـذر،  تهه واحد، ولذلك فإن القبض على دلالا   متماوجة متواشجة، لا لُغة اتجا    

عـدد القـراءات الجـادة تتعـدد        تفبقدر مـا ت    ذلك إلى أكثر من قارئ واحد،      و يحتاج 
٢٠٢"لالاتالد.  

 - ليس معنى أننا نَدرس الْمستَوى الدلالي مستقِلاً عن المستويينِ المذكوين سالفًا    و
 أنَّه ينفصلُ عنهما ولا يتعلَّق بهما، فالْمستَوى الدلالي يتقاطع مع - ي الإيقاعي والتَّركيبِ

المستويين السنِابقي،ولا يمكن أن م ستوى عن الآخر يستغني . وهذا التقسيم نظري
تها وفق نظام يندمجفاللغة تعملُ لأداء مهم ،افتراضيى لَ فيه كلُّ هذه الأنظمة، وع

داء ليس هناك مستوياتٌ منفصلةٌ، وإنَّما التقسيم هذا؛ لضرورة البحث مستوى العمل والأ
والتَّحليل والدةُراسة، فالمتكلم الَّذِي يتكلم وفق نظام اللغة  الأسلا علاقة له ) اللسان(لوبي

  .بهذه المستويات الَّتِي لها أنظمةٌ خاصة بها
 "        علالة هو المالأساس لعلمِ الد قِيمةَ المعنَـى بالنـسبة   والموضوع نْكري نَى، ولا أحد

إنَّه بدون المعنى لا يمكن أن تكون هناك لغةٌ، وعرف بعـضهم            : للغة، حتى قال بعضهم   
لمـاء العـرب     مـن الع   كثيرا  أن لحظُنلذا  ." ٢٠٣"معنى موضوع في صوتٍ   : اللغةَ بأنَّها 

  یساوون بین محلَطَصي يلالة والمعنى ف  الد" لى هذا الفرع الحدیث من علـم  الدلالة ع
  .    semantic اللغة وهو السیمانتیك

فالْمستَوى الدلالي يسعى إلى البحثِ عن الدلالة الكامنـةِ وراء الـنَّص، بوصـفه                    
سأدرس في هـذا الْمـستَوى ثلاثـةَ        الْعنْصر الرئِيس من عناصر العملية التَّفاعلية، لذا        

  .التَّناص، والمقابلة، والصورة الشِّعرِية: ، وهي تتعلَّقُ تعلقًا مباشرا بالمعنَىاوِرمح
  :التَّناص) أ  (

النَّص      جموعةٍ منسوى ليسمعرفيةالراكمات تَّال م دِع، ثمبت في خَلَد الْمالَّتِي استقر 
 أي أنَّه ي.  ثَوبٍ قَشيبٍ قَديمٍلى النُّور فيإأعيدت صياغتها بعد ذلك، كي تخرجخضع 

جوليا  فالباحثة البلغارية  معه،ةٍو متزامنأ ه عليخرى سابقةٍأ صوصٍسلطة نُإلى 
 وهو ،  من الاقتباسات فسيفسائيةٌحةٌولَإلا هو ما   نص كُلَّأشارت إلى أن كريستيفا

  .٢٠٤يمتص بين حناياه نصوصا أخْرى
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  )٢٦٥٤(

       نقَّ ةَوثم الُوا فِي ميدان التَّناص، واقتربوا إلـى مفهومـه، ومـنهم        كُ ادج رولان ثْر
ويرى بـارت أنـه    ،" جديد نسيج جديد لاقتباسات ماضيةنص  كلَّإن": فهو يقُول ،بارت

"التَّناص علىلا يقتصر  عام من تراكيب مغفلـةٍ  حقلٌمسألة المصدر أو التأثير، فالنص ، 
  .٢٠٥" أو آلية تقدم بين مزدوجينومن اقتباسات غير واعيةٍ ا،أصلهم ادر إدراكمن النَّ
 ـ  ا سبقه م ع  انبثاقٍ  هو حالةُ   أدبِي  نص كُلَّ"   الغذامي أن  ريقر    و  تماثلـه   صوصٍ من نُ

ر غزلـي،   لأدبِي، فالقصيدة الغزلية انبثاق تولّد عن كلِّ ما سلف مـن شـع             ا في جنسها 
ي لهذه القصيدة الَّتِي تمخَّسوى سياق أدبِ الفوليس ذلك السضت عنه وصـار  ا  مـصدر

   .٢٠٦"لوجودها النصوصي 
 تناص مباشر جلي، أحدهما : ويأتي التَّناص في الأعمال الأدبية على شكلين     

ويدخل تحت التناص المباشر ما عرف في النقد القديم  . تناص غير مباشر خفيوالآخر
وهو عمليةٌ واعيةٌ تقوم بامتصاص وتحويل نصوص ضمين، بالاقتباس والاستشهاد والتَّ

متداخلة ومتفاعلة إلى النَّص الجديد، ويعمد فيه الأدباء إلى استحضار نصوصٍ بلُغَتها 
، يشِّعرتُّراث ال والة الشَّريفة،ديث النَّبوياحالَّتِي وردتُ فيها، كالآيات القرآنية، والأ

ناص غير المباشر، فهو الَّذِي يستنتج ذلك، أما التَّوالأمثال، وما إلى المأثورة والحكم 
  .استنتاجا، ويستنبط استنباطًا من النُّصوص الأخرى

  :التناص الديني )١
ر مع القرآن الكريم عن ضِحتَسالم ص الأصليتداخل النَّ" يني هو لتّناص الدا      

عن   وصوره ومعانيه، أوشَاْري لبعض ألفاظه وآياتهِطريق الاقتباس الحرفي أو الإِ
 مع صص القرآني، بحيث تنسجمخصيات الدينية، أو استيحاء القَطريق استدعاء الشَّ

ّ  وتؤدي فائدةً ، وتداخله أيضاً مع الحديث النبوي الشريف، وذلك السياق الجديد،
ٍ  بمعان  بتضمين بعض ألفاظه وصوره ومعانيه؛ لإثراء لغة النص وتقويتها، ورفده

    .٢٠٧" وتقوي حججه، مبدعهتُعزز فكرة 
  فقد استلهمفيه، لافتًا ا للقرآن الكريم حضورمن يجلِ النَّظر في شعرهِ ير أن و    

الإشعاعات والإيحاءات الَّتِي عبر فيها عن تجاربه ومعتقداته الذاتية ا منالشَّاْعِر عدد. 
  من التألقا كثيرهعر شِاقي قد وهبتْآيات القرآن الكريم بأسلوبها الر ولا شك أن

   .والتأنُّق
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٠٨    ويتجلى التناص مع القرآن الكريم، في قول الشَّاْعِر
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 )٢٦٥٥(

  والـسابِري ومـتْن كُـلِّ حِـصانِ        مـصابه تبكِي الْجِياد الـصافِنَاتُ     
بنَا لِداوود سلَيمان ووه ﴿:   فثمة تعالقٌ فِي صدر هذا الْبيت وقول الحق جلَّ وعلا  

ابأَو إِنَّه دبالْع منِع،ادافِنَاتُ الْجِيالص شِيهِ بِالْعلَيع رِضهذه  ه استحضار ف.ِ﴾  إِذْ ع
ورغبته في  ،يني من جهةص الد النَّ قداسةَ عن رؤية شعرية تحملُلآية الكريمة تعبيرا

 ثلاثِ على هو القائم: الخيل من ، فالصافِنجهة أخرىمن تقديم صورة مشرقةٍ للمرثو 
 من كرائم سلالات الخيول الَّتِي الجياد الصافناتو. الرابعة ويثني الطرف الأمامية قوائم

  فالشَّاْعِر يريد أن يقرب صورة المرثو - عليه رضوان االله–كانت لدي سيدنا سليمان 
نجيبةٍ، تلك الخيول الَّتِي  سليمان وما كان يمتلك من خيولٍ إلى الْمتَلَقِّين، فشبهه بسيدنا

  .بكتْ على صاحِبها بعدما قضى نَحبه
  ).من بحر الرجز: (٢٠٩   ويقُول

 ـ  والعروةُ الوثْقَى  ــر  )م(  بِهِ استَمسك والْ   عمــرة فَهــو النَّاسِــك المعتَمِ
ويؤْمِن  بِالطَّاغُوتِ فَمن يكْفُر ﴿ :ا مع قوله تعالىفثمة تعالقٌ في صدرِ بيته هذ     
فالشَّاْعِر أراد أن يؤكد أن ممدوحه متشبثٌ ، ٢١٠  فَقَدِ استَمسك بِالْعروةِ الْوثْقَىِ﴾ بِاللّهِ

بحبل الإيمان، متمسك بتعاليم الإسلام، لذا امتص هذه الآية القرآنية الَّتِي أوما فيها 
  إلى ضرورة الاستمساك بالعروة الوثقى حتى ينجو الإنسان من الهلاك،الخالق

، سببٍ بأقوى الدين من الاستمساك هو-  كما ذكر ابن كثير– الوثقى بالعروة فالاستمساك
  وربطها،قويةٌ مبرمةٌ محكمةٌ نفسها في فهي تنفصم، لا الَّتِي الوثْقَى بالعروة ذلك وشبه
: تعني الوثْقَى العروةُ: مجاهد العلماء في تحديد ماهيتها، قال واختلف .شديد قوي

، االله إلا إله لا يعني: والضحاك جبير بن سعيد وقال، الإسلام هي: السدي  وقال،الإيمان
 االله في الحب  هي:الجعد أبي بن عنها سالم  وقال،القرآن بها مالك بن أنس وعني

  .٢١١ ولا تنافي بينها وكل هذه الأقوال صحيحة.االله في والبغض
  ). الكَاْمِلمن بحر : ( ٢١٢     وتجلَّى التناص أيضا مع القرآن فِي قولِهِ

ــدود     تَسبِي لَواحِظُـه العقُـولَ  كَأنَّمـا        عــادِهِ م ــي أجنَ ــاروتَ فِ ه  
 وما أُنْزِلَ علَى يعلِّمون النَّاس السِّحر ﴿ :ى تعالهلوق      فثمة تعالقٌ في هذا الْبيت مع 

           الْملَكَينِ بِبابِلَ هاروتَ وماروتَ وما يعلِّمانِ مِن أَحدٍ حتَّى يقُولا إِنَّما نَحن فِتْنَةٌ فَلا 
 ها في ِ﴾تَكْفُربي ألحاظُها العقولَ وتأسرل ها هنا في امرأةٍ  حسناء، تَس؛ فهو يتغز

 أن حسنَها ضرب من ضروب السحر، استوحى قصةَ هاروت وماروت مطبقِها، وليؤكد
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  )٢٦٥٦(

الَّتِي ذُكِرت في الذِّكر الحكِيم، فهذا الغانيةُ ذات الجمال الأخَّاذ كأنَّها استمدتِ السحر من 
  .، وهو الَّذِي كان مكلَّفًا بنثر السحر فِي عهده)هاروت(الملَك

  ). بحر الْبسِيطمن: ( ٢١٣    ويقُول أيضا 
      رةً سروا  زا لَهـا   فيبِه ـبر          الْكَئِيـصح بالبـا كـاللمالهأطْو لَكن  

واحِدةٌ وما أَمرنَا إِلَّا  ﴿: ٢١٤لنَّص القرآني     فعجز هذا الْبيت يطــلُّ عــلى ا
أراد أن يؤكد سرعةَ مرور زورته هذه فشبهها بلمح فالشَّاْعِر هاهنا ،  ِ﴾بِالْبصر كَلَمحٍ 

  . في هذه الآية الَّتِي ذكرناها-  تقدست أسماؤه–البصرِ الَّذِي أَشَاْر إليه المولى 
نصوصه أبعادا قد يعمد الشَّاْعِر إلى استلهام أجواء القصص القرآني؛ ليضيف إلى  و  

  ).الكَاْمِلمن بحر : (٢١٥كما في قولهدلالية، 
  لَــو عاينــاه تُبــع وثَمــود       بأسِــهِ شِــدة ملِــك يــذَلُّ لِعظْــمِ

  تُبعٍ  وقَوم أَصحاب الْأَيكَةِ و ﴿ ٢١٦:  فثمة تناص في بيته هذا وقول الحقِّ جلَّ وعلا   
فقوم تبع الَّذِين ذكرهم االله في القرآن، كانوا قوما . ﴾ حقَّ وعِيدِالرسلَ فَ كَذَّب  كُلٌّ 

قد ذكر  وعز وجل وخرب بلادهم وشردهم في البلاد،ظالمين فاسدين، وقد أهلكهم االله 
 آثار قوتهم  وقد شاهد العرب  العرم،بسيل   كان بعض المفسرين أن إهلاكهم 

هلاك، ويبدو هنا أن الشَّاْعِر ا أصابهم من وعظمتهم في مراحل أسفارهم وتحادثوا بم
مسلم رجلٌ فاضلٌ بع المذكور في القرآن تُّاستلهم قصة قوم تبع، ولم يقصد تُبعا، ف

ة .  نجا من العذاب الَّذِي أصاب قومهقد ، وصالحوقد أكَّد من خلال هذا التناص شد
كما أَشَاْر في الْبيت نفسه إلى قصة . بأس ممدوحه، وأن الطُّغاة الظالمين يخشون بطشه

قومِ ثَمود، الَّذِين ذكرهم االلهُ في القرآن، في سياقات عديدة، وتحدثَ عن بطشهم 
فَقَالُوا أَبشَرا مِنَّا واحِدا  كَذَّبتْ ثَمود بِالنُّذُرِ ﴿ :٢١٧وجورهم، فقد ذكرهم الحقِّ في قوله

وذكرهم الشَّاْعِر أيضا لتأكيد قوة ممدوحه وبأسِهِ .  الٍ وسعرٍ﴾نَتَّبِعه إِنَّا إِذًا لَفِي ضلَ
  .وبطشه
  :التَّناص الأدبي )٢
 لآخرين، فأعاد بعثها من جديد بأسلوبه، وصٍصقصد به ما استدعاه الشَّاْعِر من نُ     ي

بية، الَّتِي ناصات الأدا من هذه التَّ كثيرنجد شَاعِرِنَا وفي شعر .ورؤيته الشِّعرِية الخاصة
  . من الأدباء والشعراءاج غيرهنَتَ الشَّاْعِر على انفتاحتؤكد 
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 )٢٦٥٧(

  ). لطويلمن بحر ا: ( ٢١٨      وتجلى ذلك فِي قولِهِ
ــفٍ   فْههامِ مــو ــشُوقِ الْقَ مم ــد أغْيى        وـوشَا أحفِ طَاوِي الحضِ الطَّرغَضِي أغَن  

 من التُّركِ  وسنانٍ مائل العنق، ذي قوام ممشوق،       فهو يتحدت ها هنا عن غلامٍ
وثمة تعالقٌ في عجز هذا الْبيت مع بيت . وخصرٍ نحيلٍ يميد ملاحةً،يشبه الظَّبي الأغن

  ).من بحر الْبسِيط: (٢١٩ه، الَّذِي استهلَّ به قصيدته قائلاً)٢٦(كعب بن زهير ت
 ـ          الطَّرفِ مكْحـولُ   غَضِيضِ أَغَن َ  إِلاَّ    واوما سعاد غَداةَ البـين إِذْ رحلُ

ويتعالق .     فقد استرفد خِلال سعادٍ الَّتِي أَشَاْر إليها كعب بن زهير في لاميته الشهيرة
 :٢٢٠ضرمي الحدرٍحالحارث بن جأيضا بيت شَاعِرِنَا هذا مع  قول الشَّاْعِر الأموي 

  ).من بحر الطويل( 
 ـ فِ عذْ رطَّضِ ال يأَغَن غَضِ  ضبٍ رهلَّــلُ بِالْتُ    ابعمِــسم فَكِ الــذَكِيارِقُــه  

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٢١  ويقُول شاعرنا أيضا 
  وبِهــا قُلُــوب الْعاشِــقِين يــصِيد    فَكَـأن فِـي جفْنَيــهِ كِفَّـةَ حابِــلٍ   

اللذين يصيدان القلوب، وكأنهما حبالة      فالشَّاْعِر أَشَاْر في بيته إلى جفني محبوبه 
 في صدر الْبيت  "كِفَّةَ حابِلٍ" وفي قوله . الصائد الَّتِي يتمكن من خلالها من صيد فرائسه

  ).من بحر الطويل: (٢٢٢ يرِبنْوب العد بن أييبعتعالقٌ مع  قول 
ــكــأن  ـ ح  كِفَّة بِولطْم الْ فِائِخَى الْ لَع    ةٌضيــرِي عهــ و االلهِلاد بِ   لِابِ

  ).من بحر الطويل: (٢٢٣ه)١٢٥(     وقول الطِّرماح بن حكيم ت
  ابـلِ  ح ةُفَّمن الضيق فِي عينَيهِ كِ        ملَأت علَيهِ الأَرض حتَّـى كَأَنَّهـا      

    ).من بحر الكَاْمِل: (٢٢٤    ويقُول شاعرنا أيضا
ــوِانِ ت    ملْك بنَى بـالجودِ مجـدا شـامِخًا        ــى كِي ــده علَ ــو قَواع   علُ

    فليؤكد الشَّاْعِر أن ملك ممدوحه الشَّامخ لا يدانيه شيء، ذكر أن قواعده الشامخة 
تعلو على كوكب زحل، وهذا الكوكب كثيرا ما ذكره الشعراء في أشعارهم، ولكن بيته  

  ).مِلمن بحر الكَاْ: (٢٢٥ه)٥٦٠(هذا يتعالق مع قول اليكي الأندلسي ت
  في كلّ من ـ ر  طَب  الّلثـام   ة دنـاء    نَّــاو لَــوهي لُــعــوِانِلــى و عكِي  

   والاختلاف بين الْبيتينِ يكمن في أن  شاعرنا قد ذكر كوكب زحل في سياق المدح، 
 من –بينما ذكره اليكي في سياق هجاء المرابطين الملثَّمين الَّذِين امتلكوا ناصية الدناءة 

  . حتى وإن شيدوا كل ما يروقهم، وعلا ملكهم على كيوان-  نظرهوجهة



– 

  )٢٦٥٨(

  ). من بحر الكَاْمِل (:٢٢٦ في قولهالتناص أيضاوبدا     
  ولِمن برتْه يد الـصبابةِ عـودوا          إلَى الْجفُونِ وعـودوا    الرقَاد ردوا

  ).من بحر الطويل (:٢٢٧ه)٦٣٢(ابن الفارض ت  فثمة تعالقٌ مع قول       
  الحلـمِ  غَفْلَـةِ  فِي زائر بمضجعي    طَـيفكم  عـلَّ  لِجفْنِي الرقاد ردوا

 ابن الفارض، فقد ظهرت بصمةُ مستهلِّ الشَّطْر الأول  فالتناص اتضح جليا في   
فالنوم جفاه وهجره بعدما جفته  ،  "لجفني الرقاد ردوا" واضحةً من خلال قوله 

حبوبته ليلى، وطفق يستغيث بها ويحثها على العودة حتى يعود معها النوم الَّذِي هجر م
  . مضجعه

   ).من بحر الكَاْمِل (٢٢٨:      ويقُول
        ـاءِ الـشَّباب كَأنَّـهم مِـن انطْلُـولِ          ريانَةِ الْمالْب ننِ  غُصفِي اللي  

: ٢٢٩ه)٥٨٤(بط المبارك التعاويذي ت     فثمة تناص في بيته هذا مع قول أبي الفتح س
  ).من بحر الْبسِيط(

  قَلْب إلى ريقِهِ الْمعـسول ظَمـآن          إن يمسِ ريان مِن ماء الشَّباب فَلِـي       
   ).من بحر الكَاْمِل: (٢٣٠     وقول الحصري الدمشقي

       هخَـدـاءِ الـشَّباب وم من انري       ارضِهِ الأريكِ عمِس خِ  منـضمج م  
  ).من بحر الكَاْمِل(٢٣١:ه)٦٥٦(     وقول البهاء زهير ت

انري اءِ مِناب  مـفٌ  الـشَّبفْههتَ    مأرأي نـانِ  غُصـفَ  الْبـلُ؟  كَيمِيي  
: ٢٣٢    ونجده يشير في إحدى قصائده إلى أسماء بعض الشعراء المبرزين، فهو يقُول

  ).من بحر الكَاْمِل(
ــا م ائِلاًيــض ــوك  فَ ــاقَ الْملُ ــا فَ   غُرا فَمـا يحـصى لهـن عديـد            الكً

          لفْظُـه فْحِـما فِـي الْعِلـمِ يـدحا أوا    يان٢٣٣قُــسبح٢٣٤فَــســدليــهِ بلَدي  
  ٢٣٦يـضحى لَديــهِ مبلَّــدا ولَبِيــد     ٢٣٥يا أفْصح الفُصحاءِ حتَّـى جـرولَ      

ا أن ممدوحه ذليقُ اللسانِ خطيب مفوه، أَشَاْر إلى أنَّه قد يتفوقُ على      فليؤكد شاعرنَ
بعض الخُطباء العظماء الأكفاء في تُراثِنَا، المشهود لهم بعلوِ شأنهم في ميدان البلاغة 

الشَّاْعِر الخطيب قُس بن ساعدة الأيادي، والخطيب سحبان وائل، : والفصاحة، ومنهم
ئة، ووجطَيل الملقب بالحوبيد بن ربيعة العامريلَر.  
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 )٢٦٥٩(

:                                                                                                                                  المقابلة) ب( 
ه البنية التضادية كثيرا ما       يتكئ الخطاب الشعري عند شَاعِرِنَا على التَّضاد، وهذ

 ،تَلَقِّي نحو النصفالخصيصة الَّتِي تمثلًها اللغةُ في الخَلْق الشعري، ليستِ "تلفتُ الْم
  . ٢٣٧"التَّوحد، بل المغايرة والتَّضاد

 أحدهما: محمد الهادي الطرابلسي على نوعين. قُسمتْ المقابلةُ من قِبلِ د     وقد 
المقابلة اللغوية فى استعمال لفظين اثنين متضادين بحكم تتمثَّلُ ، واقيةسي والآخرلغوية، 

وأَشَاْر الطرابلسى إلى أن الشَّاْعِر فى . ، لا يشترك معها فى ذلك ثالث الوضع اللغوى
 المعجم المشترك على إمكانيات التصرف غطِهذا النوع من المقابلة يستسلم لض
ك حظه من التَّفنن فيه، ويعظم شأنه فى استغلال الخاصة، وإرسال الكلام فيصغر بذل

  . الرصيد اللغوى العام
 ،     فمن يطالع شعر شاعرِنا يجد أنَّه مترع بالمقابلات اللغوية الثَّابتة في كتب المعاجم

ظِّ المقابلات السياقية، فدوره اقتصر هنا على  أكثر من حعرهِوكان حظُّها في شِ
المعاجم من أزواج المقابلات دون أدنى تغيير، وهو أمر لا  استخراج ما في بطون

، تثري النَّص، وتخرجه من حيز المعتاد إلى حيز  إبداع فيه، ولا يضيفُ دلالاتٍ جديدةً
  .الإبداع
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٣٨ ، كما في قوله )عبيدال( و ) ملوكال( فقد قابل بين      

       ري بها من آلِ شـاذي مالـكيس           بِيـديـهِ وهـي علد تِ الملُوكغد  
  ).طويلمن بحر ال: ( ٢٣٩في قوله) دواءال(و) داءال(     وقابل بين  

  الأدواعزيز وإن هانـتْ معالجـةُ           دواؤهألا إن داء الحـــب فينـــا 
  ). لطويلمن بحر ا: ( ٢٤٠كما في قوله) علنال(و) سرال(     وقابل بين 

ــو ــا لِلْ ــا دعِينَ ــاولم    النَّجوى يعلن والهوى   سرمنَاجاةُ      داعِ وبينن
  ).من بحر الكَاْمِل (:٢٤١في قوله) الداني(و)القاصي (      وقابل بين 

      هدـوـلَ فَجزِيالْج فْـداهِبِ الرالْو  
  

    مالأنَـامِ      لِقَاصٍج انِـي  فِـيدو  
  ).من بحر المنْسرِح( :٢٤٢في قوله) اللعب(و) الجد(وقابل بين         

 ـ       ــجد  م  واهٍ علَى قَلبِ عاشِقٍ بـين الْـ ــذيبِ  ـ م العــو ــبِ ي   واللعِ
  ).من بحر المنْسرِح : (٢٤٣في قوله) المذل(و) المعز(     وقابل بين 
ــز ــره مع ــلامِ ناصِ الإس ــن لب مـذلُّ      دِيالطُّغيـانِ  والــص دِيــن   
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  )٢٦٦٠(

  ).لمن بحر الكَاْمِ (:٢٤٤     وقوله
        رهصـب ـاذِلِي رفْقًـا بـصبا عي       في الحبينقَص    الْغَـرامو  زيـدي  

  ).من بحر الكَاْمِل (:٢٤٥   وقوله  
  وتَليــد طَــارفٌدون الْبريــةِ     من ذَا يروم فَخَـاره ولَـه الْعـلا        
ينِ فيها توزيعيةٌ، فتقابلُ الـشِّقَّين      علاقةُ المتَقَابِلَ "     أما المقابلة السياقية فهى التى تكون       

فى هذا النَّوع ليس مرجعه إلى الوضع اللغوى، وإنما إلـى أسـلوب الـشَّاْعِر وحـده،                 
فالشَّاْعِر فى إخراج المقابلة السياقية لا يخضع إلى ضغط المعجم المـشترك بقـدر مـا               

  .يستجيب لملكته الخاصة فى الخلق الفني
  ). من بحر الرجز: (٢٤٦وله        وبدت في ق

ــا   ــى طَائِع ــهِ االلهُ فَلَب ــا ب عبذلُ    دي      كلُـوالْم نْـهـا عم   رتُقـص   
من حيث السياق، فالبذلُ ) يقصر( و) يبذل(        فالشَّاْعِر قابل في الشَّطْر الثاني بين 

رون، ويتقاعسون عن ضد المنع لغةً، ولكنه أراد أن يقُول أن ما يفعله يقصر عنه الآخ
  . أدائه

  ).طويلمن بحر ال: ( ٢٤٧قوله      و
  عزيز وإن هانَـتْ معالَجـةُ الأدوا          ألا إن داء الْحـــب فينَـــا دواؤه
، لا من حيث اللغة، ولكن من )هانت(و) عزيز(      فالقابلةٌ السياقيةٌ تكمن بين لفظي 

لشَّاْعِر هنا إلى الأشياء الصعبة المتعسرة الَّتِي يومئ به ا ) عزيز(حيث السياق؛ فلفظ 
الَّذِي يوحي ) هانت(يحول دون الوصول إليها أشياء كثيرة، وهذا المعنى يتناقض والفعل

  .فثمة مقابلة إذن بين اللفظين. باللين والسهولة واليسر
  ).من بحر الْبسِيط: (٢٤٨     وقوله

    بلاةَ الْحيا و عِدسلْ مه   فَلَقَـد ري؟          لِيطَبـصم زا علم دجالو دتَزاي  
في الشاهد السابق قد أومأت إلى العسر، فإننا نجدها في ) عزيز(      وإن كانت لفظة

هذا الْبيت قد أضافت بعدا دلاليا آخر، فقد أكدت دلالة التناقص، أي أن صبره قد 
  ).عز(و) تزايد( سياقيةٌ إذن بين الفعلينِ تناقص بعدما تزايد وجده، فثمةَ مقابلةٌ
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٤٩       وبدت المقابلة نفسها في قوله 

  غُصني كَان ا قَدانِعـا     يقُربِه تُ        مِـندعـفَّ   حتَّى بجو   ـودالْع  منِّـي  
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 )٢٦٦١(

 فالجاف يقابله ، ولكن من حيث السياق؛)جفَّ(و) يانعا (فثمةَ مقابلةُ هنا بين      
الرطب، ولكنه رغب عن هذا الدال، وأتى بآخر أكثر عمقًا وثراء منه، وهو لفظ 

الَّذِي أكد من خلاله دلالاتٍ عديدة، فهو يومئ إلى النَّضارة والنُّضج والتَّألق ) الينوع (
  .لى معشوقتهوالتأنُّق، تلك الدلالات الَّتِي عبر من خلالها عن حالتِه حينما كان قريبا إ

  ).من بحر الطويل: (٢٥٠      وقوله 
ــاْ فَلِلَّــهِ ــى م ــوى أَحلَ ه الْهــر أَمفِي    وو باْ الْحأَشْقَى م مأَنْعو نى  مـوهي  

  ولفظ ، في اللغة"البؤس"عيم يقابله لفظ ، النَّ"أنعم"و"أشقى  "    فثمة مقابلة سياقية بين
قاء سببه البؤس، فيكون ، والنَّعيم سبب السعادة، بينما الشَّ"عادةالس"الشقاء يقابله لفظ 

جمع الشَّاْعِر بين النعيم والشقاء على هذه الصورة، مقابلة لسبب الشَّيء بنتيجة 
  .٢٥١ضده

  )من بحر الكَاْمِل: (٢٥٢قوله      و
ــه ؤُميو ــةٍ ذُو ــصاصةٍ فَاقَ  ـ الْغِنَى علَى وهو فَيؤُوب    وخَ حمدوس  

   فالغنى يقابلُ  الفقر  لغةً، ولكن الشَّاْعِر أبى أن يستعمله، وأتى بدالين أكثر عمقًا 
: القافَةِ من يقال. لها فعل ولا ،٢٥٣الحاجة: فالفَاقةُ ودلالة منه، وهما الفاقة والخصاصة،

 والخَصاصاء اصةُوالخَص. فاق: أي افتقر، ولا يقال: الرجلُ وافتاق. فاقةٍ ذو لمفْتاقٌ إنه
اصوالخَص :الفقر وقد أتى بهذين الدالين لتأكيد جود . ٢٥٤والحاجة والخَلّة الحال وسوء

   .الممدوح وكرمه، فمن يقصده فقيرا منهكًا معدما مكدودا، يعود غنيا مقدما محسودا
ة، في ارتباط بقدراته لاتٍ غير لغوي تقاببإمكاناته الخاصة قد يخلقُإذن فالْمبدِع     

ة أو أسلوبية ورؤيته الخاصة للعالم وللأشياء، فيحقق تقابلاتٍ سياقيفي فاللغةَ" .ةالإبداعي 
 من الشَّاْعِر ويمنحها العطاء، من فيضا الشَّاْعِر  تمنح،ومعنوية قيمةٌ إيقاعيةٌ الشِّعر بنيان

  .٢٥٥"يديه طوع أحيانًا جعلها ما وهذا ،خاصا وحسه الصادق مذاقًا الإبداعية، طاقاته
  :الصورة الشِّعرِية) ج(

 ة       إنروة الصرِيتركيبةٌالشِّع الوجدان أكثر   إلى عالمحقيقتهاتنتمي في   ةٌ وجداني
أو  يبدو لنا في كثير من الأحيان أن الشَّاْعِر" ومن ثم . من انتمائها إلى عالم الواقع

  الواقع، لا تنقلُةٍ أسلوبي انزياحاتٍويكون ذلك عبر ٢٥٦" في صوره بالطبيعةالفنان يعبث
أليف التَّوكثيرا ما يعمد إلى  .ما تقوم بإعادة صياغته بعين الشَّاْعِر ووجدانهوإنَّ كما هو،

  .بين المتناقضات



– 

  )٢٦٦٢(

، ونرصد ها هنا      ومن يجلِ في شعرِ شاعِرِنَا ير أنَّه متْرع بالصور الشِّعرِية
  ).من بحر الرجز: (٢٥٧قوله

 ـ الْحـرم  ثُم الْكَعبةُ بِهِ سرتْ ــين  )م(  الـ ــم أ مِ ــره ثُ حِج ــر الْحجو  
     إن التَّراكيب تستمد شعريتها داخل النُّصوص ، من خلال نأيها عنِ الصيغ المألوفةِ 

هذا الخَرق والانتهاك ، من خلال الانْزِياح الاستعارى المعتادةِ الذَّائعة، وقد تجلَّى هنا 
الَّذِي هيمن على الْبيت برمته، إذ عمد فيه الشَّاْعِر إلى أنسنةِ المحسوسات، وذلك من 

:  المتعلق بفضاءِ الإنسان فحسب، إلى بعض المحسوسات"سرت"خلال  إسناد الفعل 
م، والحِجرفة، والحركالكعبة المشرجفقد استرفدت هذه المحسوسات خَلَّة . رِ، والح

  .السرورِ من عالم الإنسان، مما أدى إلى شيوع الإثارةُ والدهشة لدى الْمتَلَقِّي
  ).من بحر الكَاْمِل(: ٢٥٨     وقوله

ــي   فِي وجنَتَيهِ بِمـا ادعيـتُ شُـهود           إن أنْكَــرتْ أجفَانُــه قَتْلِــي فَلِ
ــهد    صـدغِهِ  عقَارِب لَسبتْ من ءودوا ــهِ شَ ــؤٌ بِفي ــضود لُؤْلُ   منْ

الَّذِي تجلَّى فيهما،  الدلالي الانْزِياح، بوساطة هذين الْبيتين في انبثقت الرؤية الجماليةُ   
ست الأول، تمت باقتران الميةٌ في صدر الْبة استعاريةٌ تشخيصيةٌ مكنيروة صنَد إليه فثم

إذ بدتِ الأجفان وكأنَّها ، )أنكرت( بمسندٍ ليس من عالمهِ، وهو الفعل "الأجفان"الحِسي 
أي تركت الأجفان وجه المحبوبة وآثرتِ الخروج إلى إنسان ينكر ولا يعترفُ بجرمه، 

وتوفر د إليه، بين المسنَد والمسنَ  الإسنادِةَي صحالقاعدة تقتضِو. فضاءِ الإنسان الرحب
 مثلما حدث – انتهاك الكلام هذه القاعدة لكنو، ٢٥٩شرط الملاءمة لتحقيق معنى الفهم

وثمة صورة استعارية .  فاجأ الْمتَلَقِّي، وأخرجه من دائرة المتوقع إلى اللا متوقَّع–هنا 
ارتِعهذه الاس ت الأول، وتفتقريز الْبجة في عةٌ تشخيصية إلى إعمالِ العقل تصريحي

إن ثمةَ شُهودا في وجنَتيه سيشهدون على أجفانه  إذا ما آثرتِ : بعض الشَّيء، فهو يقُول
الإنكار. نوةً مِنبها ع لات الَّتِي ظفرهذه الشُّهود هي مجموعة من القُب وأعتقد أن 

وعمد إلى . وتؤثر الصدقوجنتيه، فالقُبلات إذن صارت أناسا ستشهد وتقول الحقَّ 
وثمة انزياح تشبيهي . "الشهود"، والتَّصريح بالمستعار منه "القبلات"حذف المستعار له 

في صدر الْبيت الثَّاني، إذ شبه صدغَ المحبوبة بالعقارب الَّتِي تلدغُ، فقد انزاح الصدغُ 
، فَيبدو هنا أنَّه حينما ظَفر بهذه وهذا الانتهاك  له ما يبررههنا إلى عالم العقارب؛ 
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 )٢٦٦٣(

. القُبلات عنْوة هاجمه صدغُها كالعقْرب ولدغهِ، ولكنَّه انتصر عليه وفاز بِشهدِ رضابه
  .فتكثيفُ الصور هنا أسهم في انعتاق الْمتَلَقِّي من عالمه الرتيبِ إلى عالم الخَيالِ الرحب

  ).من بحر الكَاْمِل:(٢٦٠     وقوله
  كَالدر ينْظَم فِـي صـدورٍ حِـسانِ           يا أوحدا في فضلِهِ  خُـذْ مدحـةً        

تْكاءج  تَـشْفَع  ـا  فِـيهأَبِي  إِنَّـه    ــي ــرِهِ فِ ــهِ أَم ــرانِ كَالْوالِ يالْح  
متشكل فيها عبر      تَرتسم في هذين الْبيتين لوحةٌ فنيةٌ ثرةٌ ، قوامها الانْزِياح الدلالي ال

؛ فقد جعل "مدحة كالدر"فقد تجلَّى الانْزِياح التَّشبيهي في قوله . مجموعة من الصور
 في كِفَّةٍ "الدر"  و"المدحةَ" أي أنَّه وضع . قصيدته المدحية درا تتوشَّى به الحِسان

 عناصرها الأربعة؛ لأنه واحدةٍ، عبر هذا الانْزِياح، وقد اكتملت هنا في هذه الصورة
ثم يتشكلُ الانْزِياح الاستعاري التَّشخيصي في مستهلِّ . عمد إلى ذكر الأداة ووجه الشبه

" بمسندٍ ليس من عالمها وهو الفعل" القصيدة"الْبيت الثاني، إذ نجده يقرن المسنَد إليه 
فقد شبه قصيدته بابنته الَّتِي أتت إلى الممدوح؛ كي". تشفعتَشْفَع  ا فِيهوتستجديه؛  أَبِي

وقد خرج الإسناد هنا على المألوف والمعتاد، ممّا لفت . علَّه يغدقُ عليه من عطاياه
  . انتباه الْمتَلَقِّي، وجعله يجنح إلى عالم الخيال، ويبتعد عن الواقع وتشكيلاته الرتيبة

  ). الرجزمن بحر  (:٢٦١هقولو    
  سـلب  مـن  الأرواح غَير يبغِ لَم    سـلْهبةٍ  فَـوقَ  مِـن  هِزبـرٍ  كـلُّ 

   شكلَّ الانْزِياح هنا فضاء هذا الْبيت؛ فالشَّاْعِر لا يتحدثُ عن الأسدِ الموجودةِ في 
الغَابات، ولكنه أراد أن يشبه الجنُود المقاتلين الأشاوس بالأسد على سبيل الاستِعارة 

وكنتُ آمل أن . لَّتِي انزاحت بالنَّص من المعنى الظاهري إلى معنى جديدالتَّصريحية، ا
يعمد إلى ترشيح هذه الصورة وامتدادها؛ حتى يخرج الْمتَلَقِّي تماما من فضاءِ البشر إلى 

وبدا ذلك من . عالم الأسد الضارية، ولكنه أضر هذه الصورة حينما قطعها بالتَّجريد
، ٢٦٢الأَرض وجهِ على هو الطويلُ: الخيلِ من السلْهب" ، و"سلْهبةٍ فوقَ: "هخلال قول

 الَّذِين دِ، بل كان يتحدثُ عنِ المقاتليننِ الأسثُ عتَلَقِّي هنا أنَّه لا يتحدفقد تأكد الْم
  .يمتطون الخُيولَ في الحرب

  ).من بحر الكَاْمِل ( :٢٦٣     وقوله
  طُولَ المـسِيرِ إذِ الْمـزار بعيـد           آمِـدا لا تَـسأمِي    يا نُوقُ دونَـكِ     

ــضلُ    الغِنَـي  الـدين  نَاصِر مِن وتَيقَّني ــم فَالْفَ ج هــد ــود عِنْ الْجو  
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  )٢٦٦٤(

ليعو  ـدهـكِ  لا ععورا  يهـدعا    بدلٌ أبذَمِي  ى  فِـيرالـس  ـدئِيوو  
، وذلك من خلال ارتباطه ببعض الدوال الَّتِي "نوق" اجتاح الدالَ       فالانْزِياح ها هنا 
، فالشَّاْعِر عمد إلى أنسنة "دونَكِ، لا تَسأمِي، تَيقَّني، يروعكِ: "لا تتواءم وجنسه، وهي

النُّوق؛ إذ شبهها بإنسانٍ يخاطبه ويتحدث إليه ويحاوره، ويرجوه ألا يسأم طول المسير؛ 
ر بعيد، ويحثُّه على الصبر على المكاره الَّتِي سيجدها في طريقه، ويعاهده ألاَّ لأن المزا

، وهذا الحرف يستعملُ "يا"كما أنَّه عمد إلى استخدام أداة النِّداء.  يروعه السير بعد ذلك
يلٌ وبذلك انتقلت النوق من أجوائها إلى فضاء الإنسان الرحب، وكلُّ ذلك كف. مع العقلاء

  . بإحداث صدمة لدى الْمتَلَقِّي، تدخله في دائرة اللامتوقع
  ).من بحر الكَاْمِل (:٢٦٤قوله   و

  ولِمن برتْه يد الـصبابةِ عـودوا          إلَى الجفُونِ وعـودوا    الرقاد ردوا
 "الرقاد"فة بين الْبيت، فيها خرق للعلاقة المألوصدرِ ي  فصورة جزئية      ثمةَ  

ا، فالشَّاْعِر ا لطيفًا دلاليتحمل انزياح ،تجسيديةفجاءت الصورة استعارية  ." ردوا"والفعل
الرقاد  وكأن ، "الرقَاد"وأسبغه على ، "أعِيدوا "  الَّذِي يعني هنا  "الرد" استعار فعل  هنا

كما لاح الانْزِياح التشبيهي في . ه وردهيطالب باستعادت العقلي شيئًا ماديا محسوسا 
وهو بذلك قرن بين شيءٍ عقلي . عجز الْبيت؛ حينما جعل للصبابةِ يدا تبطشُ به وتنكِّل

 وفي هذا انتهاك ".يد"، وشيءٍ آخر حسي، وهو قوله "الصبابة" لا يدرك بالحواس
   .للمألوف والمعروف

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٦٥   وقوله 
ــتَجلِها بِكْــرا أتَتْــك يزِينُهــا فَاس           دوـربـةٌ وحِلْي ـدِكجحِ مدم مِن  

، الَّذِي يمثل "بِكْرا أتَتْك يزِينُها  "     فثمةَ صورة تَجلَّتْ في صدر الْبيت، وذلك في قوله
ا، إذْ تما تشخيصيا تصريحيا استعاريبينانزياح بدالٍ  آخر " القصيدة"الدالٍ"  الامتشاج 

 فقد بدتِ هذه القصيدة وكأنَّها فتاةٌ بِكر نضرةٌ ".بكرا" ليس من عالمها، وهو قوله 
، واكتفى بالتصريح بالمستعار "القصيدة" مزدانةٌ بالحلْي والوشْي، وحذف المستعار له

دث امتشاج بين شىءٍ  ثم لاح انزياح دلالي آخر ولكنَّه تشبيهي، حينما ح".البكر" منه
صار المدح شيئًا ، أي  " حِلْيةٌ وبرود" وشىءٍ آخر حسي وهو "المدح"معنوي وهو 

  .تتزين به هذه القصيدة
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 )٢٦٦٥(

  ). من بحر الطويل(:٢٦٦وقوله     
نُــهلِي نخْجِــلُ الغُــصي بِقَــد سى          تَمِــيـولْ أضشْرقُ بسِ يء الشَّموهٍ كَضجوو  

" الغُصن"      فالانْزِياح الاستعاري تجلَّى في صدر الْبيت، إذ اقترن المسنَد إليه الحسي
ونجد الغصن هنا يتنصلُ من صفاته، ويهرع ". يخْجِلُ" بمسندٍ ليس من عالمه وهو الفعل

ا لاح كم. إلى عالم الإنسان المترعِ بالحراكِ؛ كي يستلهم خلَّةً من خِلاله وهي الخَجل
 فالوجه حسي ،ا بآخر حسيشيئًا حسي اح التشبيهي في الشَّطْر الثَّاني إذ نجده يقرنالانْزِي

  .وفي هذا خرقٌ للمعتاد والمألوف. وكذلك الضوء؛ لأن العيون تُدركهما دون عناء
  ).من بحر المنْسرِح:( ٢٦٧    وقوله

  اع فُؤَادِي يا صاحِ عـن كَثَـبِ       ض    بــين هِــضابِ العــذَيبِ والْكَثَــبِ
 بمسندٍ ليس من عالمه، "فؤادي"    فقد اقترن في عجز الْبيت  المسنَد إليهِ المعنوي 

 لأن الحقيقي إلي معني مجازي؛  عن معناهاالجملَة نزاحتِوقد ا، "ضاع" وهو الفعل
ياعنَانِ من ليستْخَلَّةٌ  الضمنهي  بل لمألوفة العالقة في أخلادنا،المعروفة ا خِلالِ الج 
 - كما ورد في لسانِ العرب-   فالفعلُ ضاع عالمي الكائنات الحية والجمادات،صفات 
الغرابة  عليه توحي بجديدةً قلبه خَصلةً  يهبالشَّاْعِر أنوقد أراد  وتَلِفَ ، هلَك: بمعنى

  .متَلَقِّي، وتكسر عنصر التَّوقع لدى الْوالدهشة
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٦٨    وقوله

  إذْ لِي إلَى الْبحـرِ الْخِـضم  وصـولُ          فأجبتُ بالْخَيرِ ابشِرِي ولكِ الْغِنَـى     
، إذ جعل ممدوحه الجواد "البحرِ الخِضم  "      تتشكل عملية الانْزِياح ها هنا في قوله

عليه من فضلهالكريم كالبحرِ الخِضم ا ما تعاورها .  الَّذِي يجودة كثيررووهي ص
وهذا التشكيل الاستعاري ألغي تماما المستعار له، وصرح .الشُّعراء في مختلف العصور

وفي هذا النَّمط من الاستعارات يجد الْمتَلَقِّي نفسه بعيدا كلَّ البعد .بالمستعار منه فحسب
ل باله سوى هذا المستعار منه الموجود، ويبدأ حينئذٍ في عن المستعار له، ولا يشغ

التَّفكير في خلالهِ وسماته ودلالاتهِ المتوارية، فالْمتَلَقِّي إذن يحاولُ الكشفَ عنِ الدلالات 
  .المسكوت عنها في النَّص

  ).من بحر الْبسِيط (:٢٦٩وقوله      
   لي نـةً     -ماقُ ناهِبـدكَانـتِ الأح رِ؟       بِ    - وإنالخـز نـيأع تُهـبقَلبٍ س در  
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  )٢٦٦٦(

      فالانْزِياح الاستعاري تجلَّى في الْبيت بشكلٍ لافتٍ، ففي الصدرِ اقترن المسنَد إليه 
، إذ نجده يشبه الأحداقَ بلص "ناهبة"  بمسندٍ ليس من عالمه وهو الدال"الأحداقَ"الحسي

بمسندٍ " القلب" رن في عجز الْبيت بين المسنَد إليه العقليثم نلفيه يق. ينهب ويسلب عنْوةً
، وكأن القلب قد تحول إلى شيءٍ مادي محسوسٍ "برد" لا يمتُّ له بصلةٍ، وهو الدال 

، فقد "سبته" وثمة انزياح استعاري ثالث، وذلك في قوله . يضيع، ومن ثم وجب رده
. ، إذ بدا وكأنَّه إنسانًا يوضع في مطبقٍ، ولا يقوى على الفرار منْهعمد إلى أنسنة القلب

ثم نلفي الشَّاْعِر لا ينهي الْبيت إلاَّ بعد  أن يدهشنا بانزياحٍ استعاري رابعٍ، وذلك في 
حيثُ عمد إلى أنسنة العين، أي جعلها حاكما غشوما يسبي ، "سبتُه أعين الخزر"قوله 
نْوةًويأسرع  .  

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٧٠    وقوله
  والـسابِرِي ومـتْن كُـلِّ حِـصانِ        مـصابه تبكِي الْجِياد الـصافِنَاتُ     

   فقد لجأ الشَّاْعِر ها هنا إلى أنسنة بعض المحسوسات، من خلال إسناد فعل البكاء إلى 
  . وفي كلِّ هذا انتهاك للمألوف. الأجاويدِ، والدروع، وظُهور الحصنِ

 في التأثير في نفسية -  من خلال ما سبق– الصورة الشِّعرِية فقد أسهمت تقانةُ      
، وجذبه إلى عالم النص، وحفزه على الانعتاق من الواقع المعيش المألوف الَّذِي الْمتَلَقِّي

ب بسحره الفيحتُوب، إلى عالم الخيال الرديدةِ يؤطره الرلالاته الجاض الأخَّاذ، ود
  .الفَريدة

وبعد هذه الجولة المتأنِّية في رحاب نتاجه الشِّعرى، يجدر بي أن أقدم للدارسين بيانًا                  
وأنا بصدد جمـع     يضم ما تيسر جمعه من أشعاره، مع التنويه أنني التزمتُ عدة أشياء،           

  : شعره، وهى كالآتِي
 ُقتف على القوافي وفق المجموع الشِّعر نسورالهجاء ح. 
 قمتُ بتخريج شعره. 
 ات قصائدهِرقَّمتُ أبي.   
  ،الَّتِي جمعتُها تُ القصائدوِي ورتَّباءبدأت بروِي الالبواو، وانتهيتُ بر. 
  ا منا كبيروالشرحتُ عددبها شعره الغَالد امضةِ الَّتِي يعج. 
 ه تُضبطولا أ ووزنتها،   قصائد نكر جهدـان   "  كتابِحققِ ممالْج فقـد   ،"قَلائِـد

 دتْ في ضبط بعـض              هوزن شعرةَ أخطاء بثم هذا لا ينفي أن وضبطَه، ولكن 
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 )٢٦٦٧(

             بت بعـضالأبيات، وقد أشرت إلي ذلك في الهوامش، كلٌّ في موضعه، وصو
  من جهـدِه     الهنَات الَّتِي اقترفها المحقق في وزن الأبيات، وهي لا تقلّلُ مطلقًا          

 : الخَارق الَّذِي بذله في تحقيق هذه المعلمة الأدبية الفَريدة ، ومنها
  ).من بحر الْبسِيط:(٢٧١         الخطأ الَّذِي ورد في قول الشَّاْعِر

 ـ ذِي الأمرا سيد مجدا الْبرِية أسمى   والأعراب والْحـضر   العجمِ فِي ـولِ    م  الطَّـ
                 ـت، ولكـنيا فـي الْبـة تـدويرثم ة، وكأنروفقد كتبه المحقق بهذه الص   

  :الصواب
ــمى ــة أس ــدا الْبرِي جد مــي ــرا س ل ذِي    الأمالطَّو م فِيجر   العـضالْحابِ وروالأع  

  .فالْبيت يسير على بحر الْبسِيط، وليس ثمةَ تدوير في الْبيت
  :٢٧٢ وقوله

ــ ــرى اجفَ ــا إِذْ الكَ ــوني جفَ   واللهـبِ  الـسعِيرِ  بـين  فَالْمهجة    جفُ
  :  والصواب

 ـ جفـوني  جفَا إِذْ الكَرى جفَا ــة  م  فالْـ جهم نــي رِ بعيــس   واللَهــب ال
هنا ها   فالشَّاْعِر التزم رِح بحرنْسةَ، الموثم ت في تدويريالْب.  

  ).من بحر الْبسِيط(:٢٧٣في المسلكِ نفسه قوله      وينخرط 
عوأتْب  ـجلاً  الْحفَـض  ـةِ  فِـيديا بِالْغُزاة    هأى لَمر ابرالأع  كُثُـرِ  فِـي  

  :          والصواب
عوأتْب جلاً الْحفَض ـةِ  فِيدِيـ ه    كُثُـر  فِـي  الأعراب رأى لَما غُزاة  م  بالْـ

  ).المنْسرِح من بحر (:٢٧٤  وقوله
نْج لَمم يوالنِّزالِ ي  ـعمفَرِ  م  الأ بنِـي  جص ى  بأسِـهِ  مِنبِ  سِـوـراله  

  :والصواب
نْج لَمم يوالنِّزالِ ي معـ بنِـي  ج    الهـربِ  سِـوى  بأسِـهِ  مِـن  أَصفرِ  م  ـال

  ).من بحر الرجز: (٢٧٥وقوله
عـــــــــراب قَــــــــد    م   رأَى الأ  حج وعـاد فِـي غَـزاةٍ إِذْ       

  :والصواب
 ـ       َـد    م  ـْحج وعاد فِي غَزاةٍ إِذْ رأَى الـ ــ ـــراب قــــ أ عـــــ
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  )٢٦٦٨(

     ).حالمنْسرِ من بحر (:٢٧٦وقوله          
ــاءتْ ــي ج ــك تُهنِّ ــم بِ   رجـبِ  منتَهـى  فِـي  جمعـا  عوام    والأ المواسِ

   :          والصواب
 ـ المواسِـم  بِـك  تُهنِّـي  جاءتْ   رجـبِ  منتَهـى  فِي جمعا عوام أ  )م(  والـ

      ).الرجز من بحر (:٢٧٧وقوله        
ــم ــةُ ثُ بــهِ الْكَع ــرتْ بِ الأس مــر الْح   

  
ــر     م جالْحو هــر حِج ــم ــين ثُ   مِ

  :       والصواب  
 ـ            سرتْ بِـهِ الْكَعبـةُ ثُـم الْحـرم الـ

  
ــر    م جالْحو هــر حِج ــم ــين ثُ   أ مِ

   ).الرجز من بحر (:٢٧٨وقوله  
ــى الإ موا فَحــاء ــدِ االلهِ ج ــبِ وفْ لِنَه  

  
ــذَا الأروع    م ــلاَمِ ه س نْفَرــض   الْغَ

  :والصواب  
  لِنَهبِ وفْـدِ االلهِ جـاءوا فَحمـى الــْ         

  
ــضنْفَر    م ــذَا الأروع الْغَ ــلاَمِ ه س  

  ).من بحر الكامل(: ٢٧٩      وقوله  
ابصد لَمومحـر  مظفَّـر  الأمِيـ م    الـ

  
  الأحــزانِ ودائــم العــزاء ـــدِينِ  م

  :       والصواب  
ابصد لَمومحـر  مظفَّـر  الأمِيـ م    دالـ

  
ــنِ  م اء دِيــز الع ــم ــزانِ ودائ الأح  

  ).من بحر الكامل(: ٢٨٠      وقوله  
لــبح ــا تَــدِينةِ لَهالآ بأســهِ بــشد  

  
ــا فــاقُ  م ــها جمع ضــول عر   والطُّ

  :    والصواب  
لبح ـا  تَدِينةِ  لَهـ بأسـهِ  بـشد    الـ

  
  الطُّــولو عرضــها جمعــا آفــاقُ  م

  ).من بحر المنسرح(: ٢٨١    وقوله  
  بــين عاشِــقٍ قلْــبِ علَــى واهٍ
  

  ــد ــوم الجِ بِ يــذَي ــبِ الع   واللَعِ
  :   والصواب  

  الْـــ بــين عاشِــقٍ قَلْــبِ علَــى واهٍ
  

ــجِد  م ــوم ـ بِ يــذَي ــبِ الع   واللَعِ
  ).من بحر الكامل(: ٢٨٢   وقوله  

دن أسريالع  ـما هـ إِذَا جِـذها نو    اقْتـ
  

  ونُـصولُ  قَواضِب العجاج ـحموا  م
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 )٢٦٦٩(

  :   والصواب
درين أسالع  ـماجـذها  هـ إِذَا نَو    اقــ
  

  ونُـصولُ  قَواضِب العجاج ـتَحموا  م
  ).من بحر الكامل(:٢٨٣   وقوله  

ــه امأي ــر ــا زه ى لَهــح ـــ أض   صفِ
  

  والإِكْلِيـلُ  التَّـاج  وهو الدينِ ـي  م
  :   والصواب  

هامأي  ـا  زهـرى  لَهـحفِــيـْ  أضص  
  

  والإِكْلِيـلُ  التَّـاج  وهـو  الدينِ ي  م
  ).من بحر الكامل: (٢٨٤   وقوله   

ــى   ــا إِلَ ــدها فِينَ ن تَمــو ــد المنُ فَي  
  

  التَّفْريقِ بـين الأهـلِ والإخْـوانِ        م
  :        والصواب  

ـ        فَي    د المنُون تَمـدها فِينَـا إِلَـى التْـ
  

ــوانِ  م ــلِ والإخْ الأه نــي ــقِ ب تَفْري  
 علـى   –    هذا، فضلاً عن بعض الهنَات الَّتي وردت في ضبط الأبيات، وأشير هنـا                

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٨٥ إلى قول الشَّاعر-سبيل الذِّكر
ــفَ ــضنَى أَلِ ــه ال ــي فَحياتُ ــ فِ حكُمب  

  
  ــر ــانِ م مالز ــامِع ــود مطَ عوو  

  .منصوبة والصواب خفضها " مر"   فقد وردت كلمة   
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٨٦    وقوله

مــه ــذِلُّ شَ ــهِ ي يــلُّ لَد ــضنْفَرٍ كُ   غَ
ــك ــذِلُّ مل ــمِ ي ــدة لعظْ ــهِ شِ   بأسِ

  

  الـسود  الأسـود  سـطْوتَه  ويخَافُ  
لَــو نَــاهايع ــعتُب دــووثَم  

مبنيا للمعلوم، ولكن الإعـراب يقتـضي أن يكـون           في الْبيتين " يذِل "    فقد ورد الفعل    
  ".  يذَلُّ:"فيهما مبنيا للمجهول، فنقول

                   هفي هذا المجموع الشِّعري هو كلُّ ما نظم درما و عِي أنجم الشَّاعر أبو النَّ  ولا أد
صادر مخطوطـةٌ   مهناك   وربما تكون    لم أطلع عليها،   أخْرى مظَان ثمةَفربما  .  الجبلَّي

 .  لَم تُحقَّق بعد، فيها بعض أشْعاره لم أقفْ عليها
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  )٢٦٧٠(

  أبي النَّجم الحلاوي الجبلَّيما تبقَّى مِن شِعرِ 
  )حرف الباء(

)١(  
  ).      من بحر المنْسرِح: (الوالِي     قال يمدح بدر الدين أيدمر 

ــذَيبِ  -١ ابِ الْعــض ــين هِ ــب٢٨٧ِب    والْكَثَ
  

ــبِ     ــن كَثَ ــاحِ ع ــا ص ــؤَادِي ي ــاْع فُ ض  
 ـ-٢   ــ ــواحِظُ البدوِيــ ــستْه لَــ   اخْتَلَــ

  
  ـــاتِ فَآهــا مِـــن أعــينِ الْعـــربِ     )م

ــري   -٣   ــد شَ ــالُ أس ــين تَغْتَ ع نــو عي  
  

ــذَا     ا وهرــس ــب  قَ جــبِ الْع جأع ــن   مِ
  ٤- ــي ــعِ فِـ ــتَ البراقِـ ــال تَحـ   أي جمـ

  
ــيط والنُّقُــــبِ     ــاب ذَاك الْخَلِــ   قبــ

 ـ -٥   ــ ــين الْ ــقٍ ب ــبِ عاشِ ــى قلْ   واهٍ علَ
  

  جِــــد يــــوم الْعــــذَيبِ واللَعِــــبِ  م
ــادرنِي  -٦   ــن غَ ــوى أغَ ــرِ أح أَس ــي    فِ

  
 ـ       بحلــف الــضنَى بِالــصدود والْوصـ

  ٧-  ــه ــهِ لواحِظُـ ــن جفْنِـ ــقُ مِـ   تَرشُـ
  

ــن الْهـــدبِ      ــهم رِيـــشُها مِـ   بأسـ
ــهِ -٨   ــؤٍ كَـــأَن بِـ   يبـــسم عـــن لُؤلـ

  
ــبِ     ــة الْعِنَ ــهِ بابنَ ــشَّهد فِي ــزج ال م ــد   قَ

  ٩-   ــي ــفَاؤك فِ ــوى شَ غ الْهــدي ــلْ لل   قُ
  

ــشَّنَب     ــسول والـ ــابِ المعـ   ذاك الرضـ
  الفُــؤادِ تِرياقُــك الْـــ  ٢٨٨ســليمويــا -١٠  

  
ــشَّنَبِ     م ــك ال ــفِ ذَلِ ــي رشْ ــفَاروق فِ   ـ

ـــ-١١   ــوني فَالْ ــا جفُ ــرى إِذْ جفَ ــا الْكَ   جفَ
  

ــبِ   م ــسعِيرِ والْلهـ ــين الـ ــمهجة بـ   ــ
  فَجـــاد عهـــد اجتَماعِنَـــا غَـــدقٌ-١٢  

  
ــرٍ    ــين مثْعنْجِـ ــاْ بـ ــسكب٢٨٩ِمـ    ومنْـ

   الأمِيــر ذِي الطَّــولِ بــدكَجــود ركْــنِ-١٣  
  

  ر الــــدين محِيــــي عِــــصابةِ الأدبِ  م
ــاةِ إِذَا-١٤   ــد للعفَــ ــب الرفْــ   الواهِــ

  
ــبِ    ــم يهـ ــع ولَـ ــم ينْتَجـ ــواه لَـ   سِـ

ــرا -١٥   ــيد الأُمـ ــدبِ سـ ــدمر النَّـ   أَيـ
  

ــسبِ   م ــلَّ مكتـ ــد كُـ ــشْتَرِي حمـ   ءِ المـ
ــسماحِ -١٦   ــي بال ــك بنَ ــلا مل ع ــد جم   

  
ــشُّهبِ    ــبِ الـ ــروحِ الْكَواكِـ ــسمو بـ  يـ

  بحــر يــداه علَـــى الملِــم بِـــهِ   -١٧ 
  

  مـــاْ تَـــأتَلِي مِـــن نَـــداه كَالـــسحبِ  
  ١٨-فَلَـــه هـــرفْرِ غَيبالـــص ـــنض إن  

  
  جـــود يـــدٍ بـــالْلُجينِ والـــذَّهب     

 ـ -١٩   ــ ــك الْ ــة الْمل ــداء دولَ أع ــد بِيم  
  

ــربِ   م ــشِّفُ الْكُـ ــسرا مكْـ ــعزِيز قَـ   ــ
ــلٍ -٢٠   ــاْرِسٍ بطَ ــلَّ فَ ــقَى كُ س ــد ــم قَ    كَ

  
  كَـــأْس الـــردى بِـــالْقَواطِعِ الْقُـــضبِ  

  



 

 )٢٦٧١(

ــدمها -٢١ ــصافِنات تَقْــ ــد الــ   القائِــ
  

ــبِ      ــلٍ لَجِ ــلِّ جحفَ ــي كُ ــاد فِ ٢٩٠الآس  
  ٢٩٢ مِــن فَــوقَ ســلْهبة٢٩١كُــلُّ هِزبــرٍ-٢٢  

  
 ـ   ــم يبـ ــلب  لَ س ــن ــر الأرواح مِ غِ غَي  

  قَــد شَــمروا للقــا وقَــد لَبِــسوا الـــ-٢٣  
  

  ٢٩٣ـــقلُوب فَــوقَ الــدروع واليلَــب     م
   بهِمــة بــد ٢٩٤ضــراغم خِيــسها -٢٤  

  
ــضب  م ــدين قُ ــسلُبِ ٢٩٥ر ال ــا ال ــع الْقَنَ م   

  ٢٥- هــر ــلامِ نَاصِـ ــنِ الإسـ ــز دِيـ   معِـ
  

ــن الطُّ    ــذلُّ دِيـ ــصلُبِ مـ ــانِ والـ   غْيـ
  لَم ينْج يـوم النِّـزالِ جمـع بنِـي الــْ           -٢٦  

  
ــرب     م ى الْهــو ــهِ سِ ــن بأسِ ــفَرِ مِ أَص  

ــربِ   -٢٧   ــي طَ ــدِ فِ حِير التَّوــو ــهِ ثُغُ   بِ
  

ــربِ      ح ــي ــشرك فِ ــالي وال ــدى اللي م  
ــهِ   -٢٨   ــمِ بِ ــنِ الْمل لٍ عــض ــا رب فَ ي  

  
    م ــر ــهِ غَيـ ــماح كَفَّيـ   حتَجـــبِسـ

  ٢٩-  ــي ــدحك فِ بِم ــه ــر لَ ــتَ فِكْ ــذْ بِنْ   خُ
  

ــبِ    ــرفِ الرتَـ ــشِّعر أشْـ ــفِ الـ   مواقِـ
 ـ-٣٠   ــ ــم وال ــك المواسِ ــي بِ ــاءتْ تُهنِّ ج  

  
ــى رجــبِ      م نتَهم ــا فِــي عمام جــو أع  

 ـ -٣١   ــ ــك ال ــلٌ ولَ ــعبان مقْبِ ــهر شَ   وشَ
  

  ـــهنَا لَــه فِــي الــسنين والْحِقَــبِ      م
ــيبِيةٌ -٣٢   ــي أصـ ــمِي فَلِـ ــد بِرسـ   فَجـ

  
ــي     ــوقُهم أربِـ ــران شَـ ــأرضِ حـ   بِـ

  أروم رؤْيــاهم فَعِــشْ وابــقَ مــاْ   -٣٣  
  

ــربِ    ــورِقِ الغَـ ــي مـ ــرد ورقٌ فِـ   غَـ
  ).١٧٠:١٦٩( السابِع، صابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد :    التَّخْريج  

  )حرف الدال (
)٢(  

     وأنشدني أيضا لنفسه يمدح الملك الأشْرف شاه أرمن مظفر الدين أبا الفتح 
من بحر : ( وكَأَن أولاً فِي خدمته- رحمه االله تعالى–موسى بن أبي بكر بن أيوب 

  ).الكَاْمِل
 
١-ر ــو ــى الْجفُ ــاد إِلَ ــونِ ودوا الرقَ واعد  
  

      ــوة عاببالــص ــدي تْــهرب لِمِــنواود  
  ٢-  كُمحِـــبم مجِــس نـــيالْب أَذَاب فَلَقَــد  

  
    دــو ــد عــ ــا يكَابِــ ــه مِمــ   فَكَأَنَّــ

  ٣-   اكُمــو هو ــرِكُم ــن ذِكْ ــهِ ع ــم يلْهِ   لَ
  

    دــو ــصبابةَ عـ ــغَلَ الـ ــاي ولاَ شَـ   نَـ
ــاحِ أَ -٤   فَ رِيــر ع ــأَن ــه وكَ ــكُم لَ   رضِ

  
    دــو ــسِيم وعـ ــب النَّـ ــسك إِذَا هـ   مِـ

  ٥-  كُمــب ح ــي ــه فِ ــضنَى فَحياتُ ــفَ ال   أَلِ
  

     دـــوعوو طَـــامِعـــانِ ممالز ـــرم  
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٦- ــي ــضر لِ ــدهر أَو يخْ ــود ال عى يــر   أَتُ
  

     دـــوقِ عالتَّفَـــر ـــدعب ـــالِكُمبِوِص  
ــع ال-٧   ــا أَو يرجِ ــلَفَتْ لَنَ ــذِي س ــيشُ الَّ ع  

  
    ودــع ــي سـ ــلِ وهـ ــه بِالْوصـ   أَوقَاتُـ

ــذْ  -٨   ــنَاه مـ ــيمٍ أَضـ ــوا بِمتَـ   فَتَرفَّقُـ
  

  دهِيالتَّـــــسو ـــــمالْه وهقْتُمفَـــــار  
  ٩-ظُّـــهادِ فَحدالـــو ـــضحم ـــفَاكُمأَص  

  
   دوــد ــا وصـ ــدا جفًـ ــبكُم أَبـ ــن حـ   مِـ

ــسقَى -١٠   ــر  فَ ــالِكُم مثْعنْجِ ــان وِص مز  
  

  دوـــدنِ مالْخَـــافِقَي فِـــي قٌ لَـــهغَـــد  
  كَسماحِ كَـفِّ الأشْـرفِ الملِـكِ الَّـذِي        -١١  

  
     ديــص ــوك الـ ــهِ الْملُـ ــتْ لِدولَتِـ   دانَـ

  ١٢-         فَ االلهِ فِـيـيس لْطَانشَاه أرمـن الـس  
  

     ودـــدمالْم ـــعِ الطُّغَـــاة فَظِلُّـــهقَم  
  ١٣-هيعـــهِ فَـــسااللهِ فِي دِ سِـــرعبِالْـــس  

  
  ـــودمحـــدٍ ممحرِ دِيـــنِ منَـــص فِـــي  

  يــسرِي بِجـــيشٍ خَيلُــه لِنِعالِهـــا  -١٤  
  

    ــد ــلا تَخْدِيـ ــوازِ الفَـ ــدودِ أَجـ   ٢٩٦بِخُـ
   ٢٩٨ غَادِيـةً وفِـي صـهواتِها      ٢٩٧كَالْفُتْخِ-١٥  

  
   دــنْدِي ــب صِــ ــلُّ أَغْلَــ ــد وكُــ   أُســ

ــاةِ   -١٦   ــةَ الكُم كَافَحــوا م ــا٢٩٩أَلِفُ كَأَنَّم  
  

      دِيــددِيــدِ حلَــى الْحع بالْقُلُــو ــملَه  
ــها  -١٧   ــلاَ ووحوشِ ــانِ الفَ عِقْب نــو   فَبطُ

  
   ارِعِينــد ــسيوفِهِم لِلــ ــود٣٠٠بِــ    لُحــ

  لَجِب بِوجـهِ الـشَّمس مِنْـه وسـمعها        -١٨  
  

 ـ    ــر عِثْيــ ــفٌ ووقْـ ــود٣٠١ركَلَـ    وبنُـ
ــا -١٩   هِيلُ كَأَنَّمــص ــومِض وال ــالْبِيض تُ   فَ

  
   بـــوارِقٌ ورعـــود٣٠٢تَحـــتَ الْعجـــاجِ  

  ٢٠- ــك ــاذِي مالِ ــن آلِ شَ ــا مِ بِه رِيــس ي  
  

      ــدبِيع ــيهــهِ ويلَد كلُــوتِ المغَــد  
ــذِي-٢١   ــكِ الَّ ــادِلِ الملِ الْع ــن فُ إِبالأشْــر  

  
  ضائِلِهِ غِنًـــى موجـــودلِـــي مِـــن فَـــ  

  بِـــشْر بواعِثُـــه تُـــنَقِّح خَـــاطِرِي-٢٢  
  

     ــد ــي فَتُجِيـ ــود قَرِيحتِـ ــدى يجـ   ونَـ
ــطَواتِهِ -٢٣   س ــن ــشِّرك مِ ــاة ال مــتْ ح   ذَلَّ

  
  ــــدحِيوالتَّو نيالــــد عِــــزبِــــهِ يو  

  فَكَأَنَّمـــا الأَفْـــلاك طَـــوع مـــرادِهِ-٢٤  
  

   م لَـــهو  دنُــــواءِ جملائِكَـــةُ الـــس  
ــالْعز حيــثُ ســيوفُه مــشهورة   -٢٥     فَ

  
ــود      ــواؤه معقُـ ــثُ لـ ــصر حيـ   والنَّـ

  ٢٦-  ــب ــان منَاقِ مالز ــر ــى م ــه علَ   ولَ
  

  ـــددِيع ـــنى لَهـــصحي بِـــأَن ومتَـــس  
ــي   -٢٧   ــزا وفِ ــوم باشَ يو انــتْحِ و   فَبِفَ

  
  يح فَتْكُــــه مــــشْهودبقْعــــاء منِــــ  

  ٢٨- نُـــهقَـــالَ قَرِي مِـــيوالرو ــزإِذْ ع  
  

       ــدتِيع يــاْ لَــدــذَا مالــذُّلِ ه فِــي  
ــهِ -٢٩   ــن بأْسِ ــدتْ مِ ــلَ إِذْ غَ ــزابِ إِربِ   وبِ

  
     دـــوأُس ـــيهـــالُ والأفْي لَـــبتَتَثَع  
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 )٢٦٧٣(

ــا   -٣٠ ــاتٌ لَه ــاطَ آي يــى دِم ــه علَ   ولَ
  

  ــح أَض  ودــج س ــي هكِ وــشِّر ــوك ال   تْ ملُ
ــطَا  -٣١   س ــدِهِم كَي نــو عــلاَ فِر ــا ع لَم  

  
  ــــدكِيمٍ لِلطُّغَــــاةِ يــــزــــى بِعسوم  

  لَبِــسوا الْحدِيــد فَــذَاب مِــن ســطَواتِهِ-٣٢  
  

  دـــوقُي ـــوامِ فَهالأقْـــد فِـــي بفَانْـــص  
ــه الْ  -٣٣   ــصاده مِنْ ــرى قُ ي ــك ــىملِ   غِنَ

  
   دوــس ــهِ ويــ ــه بِــ ــز مادِحــ   ويعِــ

ــلٌ  -٣٤   ؤَمم ــو هو ــشَاه ــدٍ يغْ ــم قَاصِ    كَ
  

     دوقْـــصـــلٌ مؤَمم ـــوهو دـــوعفَي  
ــصاصةٍ  -٣٥   ــةٍ وخَـ ــه ذُو فَاقَـ   ويؤُمـ

  
     دوــس حــى م ــى الْغِنَ ــو علَ هو ــؤُوب فَي  

  ٣٦-ــر زِيالْجــكِ و ــوقُ دونَ ــا نُ ــىي   ة والْغِنَ
  

    ــد ــزار بعِيـ ــثُ الْمـ ــسأَمِي حيـ   لاَ تَـ
  فَلَدى اِبنِ سيفِ الـدين يلْـتَمس الْغِنَـى        -٣٧  

  
     دـــووالْج هعِنْـــد ـــملُ جوالْفَـــض  

ــدها   -٣٨   عــكِ ب وعرلاَ ي ــد هع ــي   وعلَ
  

ــلٌ   ا ذَمِيــد ٣٠٣أَب ــد خِيوى ورــس ــي ال    ٣٠٤ فِ
ــي-٣٩   ــكٍ   إِنِّ ــن مالِ ــا مِ ــد أَدنَيتَنَ    وقَ

  
     ــد ــوم عِيـ ــلِّ يـ ــي كُـ ــه فِـ   لَنَزِيلُـ

  ٤٠- هــس لُب ــخْص ــدهر شَ ــذَا ال ه ــأَن   فَكَ
  

      دوــرب اممِــهِ الْجِــسشْــيِ أَنْعو مِــن  
ــفَاتِهِ   -٤١   ــسنِ صِ ح رد ــن ــدِهِ مِ بِجِيو  

  
  دقُــــوعو قَلائِــــد نــــزِيي لْــــىح  

  ولاَي يــا ملِــك الملُــوكِ وشَمــسهامــ-٤٢  
  

      دــو تَج اهــد ي ــوِي ــا تَح بِم ــن ــا م ي  
ــا  -٤٣   ــي أَكْنَافُه ــك الَّتِ ــد نِعمتِ بــا ع   أَنَ

  
  ــــدطَرِيــــا خَــــائِفٌ وهإِلَي ــــأْوِيي  

  قَـد كَـان غُـصنِي يانِعـا مِـن قُربِهـا      -٤٤  
  

  ي الْعـــودحتَّـــى بعـــدتُ وجـــفَّ مِنِّـــ  
  بِضع وعـشْر سِـنِين سـاءتْ حـالَّتِي        -٤٥  

  
  ـــدعِيب ـــاكحِم ـــنإِذْ أَنَـــا ع فِـــيهِن  

  وإِذَا ســـلِمتَ فَـــإِنَّنِي متَحقِّـــقٌ  -٤٦  
  

     دوعــــيس فَـــاتَنِي الَّـــذِي قَـــد أَن  
  ).١٦٣:١٦٢( جلَّد السابِع، صابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْم: التَّخْريج  

) ٣(  
        وقَالَ من قصيدة يمدح بِها الملك الصالِح ناصر الدين أبا الفتح محمود بن 

 ).من بحر الكَاْمِل: (-  صاحب آمد- محمد بن داود ابن سلمان بن أرتق الأرتقي
١-    هرــبص بــاذِلِي رِفْقًــا بِــصــا عي  
  

ــنْقُ     ي ــب الْح ــي ــد فِ زِيي امــر   ص والْغَ
  ٢-   ــب ــدودِ كَواعِ ــك الخُ ــن تِل ــه مِ   فَتَنتْ

  
    ــد ــاربِ غِيـ ــاظِ الربـ ــسبِي بألْحـ   تَـ

ــا  -٣   قِلِّهي نههــو جو سوــشُّم ــي ال   تَحكِ
  

  دونِ قُـــدوارِبِ كَالْغُـــصـــضالْم نـــيب  
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  )٢٦٧٤(

  وانْــشُد هنَالِــك قَلــب كُــلِّ متَــيمٍ    -٤
  

 ـ   ــب ســ ــع وعقـــود صـ   بتْه براقِـ
ــه -٥   ــى وقِبابـ ــذَاك المنْحنـ ــذَر بِـ   واحـ

  
ــود     ــهِ أسـ ــزلان فِيـ ــرائِس الغِـ   فَفَـ

ــهِ   -٦   ــلِ طَرفِ ــلَّ مرسِ ــر كُ ــاك تَأسِ   فَهنَ
  

     ودــد ــواظِر وخُـ ــامِ نَـ ــين الخِيـ   بـ
  ٧-  ــه ــوام يمِيلُـ ــدِل الْقَـ ــن معتَـ   وأغَـ

  
  ـــكْر الـــصنِـــهِ سلي مِـــنـــدمِيا فَيب  

ــواحِظٍ   -٨   ــور لَ ــن فُتُ ــيوفًا مِ س وــض   ينْ
  

    ــود ــقِين غُمـ ــوب الْعاشِـ ــا قُلُـ   فَلَهـ
   إن أنكَـــرتْ أجفانُـــه قتْلـــي فِلـــي-٩  

  
      دوــه ــتُ شُ يعــا اد ــهِ بم ــي وجنتَي   فِ

  ٣٠٦ عقَـارِب صـدغِهِ    ٣٠٥ودواء من لَسبتْ  -١٠  
  

  ؤْلُــــؤٌ منْــــضودشَــــهد بِفِيــــهِ لَ  
  ١١- ــه امــبِ قَو طِينِ الرــص ــن الغُ ــه مِ   فل

  
    ــد ــه والجِيـ ــزالِ عيونُـ ــن الْغَـ   ومـ

  رشَـــأ يحـــار لِحـــسنِه ذُو فِكْـــرةٍ-١٢  
  

  ـــدلِياه جـــوه فِـــي عخْـــضيو ، أَرِب  
ــهِ   -١٣   ــن آلامِ ــواه مِ ه ــليم ــري س يب  

  
  وبـــرودبـــرد ثَـــوى فِـــي ثَغْـــرِهِ   

  تَـــسبِي لواحِظُـــه الْعقُـــولَ كَأَنَّمـــا-١٤  
  

    دوــد ــاده معـ ــي أجنـ ــاروت فِـ   هـ
 ـ-١٥   ــ ــلُّ إن ــوب فكُ ــه الْقُلُ ــتْ ملاحتُ   ملكَ

  
ــصفُود    م ــهِ مـ ــدِ جمالِـ ــسانٍ بِقَيـ   ــ

ــةُ   -١٦   ــه كِفَّ ــي جفني ــأَن فِ ــفكَ   ٣٠٧لِحابِ
  

    دــصِي ــقِين يـ ــوب الْعاشِـ ــا قُلُـ   وبِهـ
 ـ       -١٧     أو صارما غـضبا نَـضاه الـصالِح الـ

  
ــود    م محى مــد ــو النَّ ــواد أخُ ــملك الج   ـ

ــهِ  -١٨   ــن بِ مــل و زِيالج ــد ــب الرفْ   الواهِ
  

     دــعِي س ــو هــر و ــقِي الفَقْ ــضحي شَ ي  
ــسأمي  -١٩   ــدا لا تَ ــكِ آمِ ــوقُ دونَ ــا نُ ي  

  
   ــد ــزار بعِيـ ــسِير إِذِ المـ ــولَ المـ   طُـ

ــي  -٢٠   ــدين الغن ــر ال ــن ناصِ ــي م   وتيقن
  

     دــو ــده والجـ ــم عنـ ــضلُ جـ   فالفـ
  وعلــي عهــد لا يروعــكِ بعــدها   -٢١  

  
      ى ووئيــدرالــس ــلٌ فِــيا ذَمِيــدأب  

ــى   -٢٢   ــه الْغِنَ ــصاده مِنْ ــرى ق ــك ي   مل
  

  دوــــسادِحــــه بِــــهِ ويويعــــز م  
ــلُ  -٢٣   ــو مؤم هــشاه و ــدٍ يغْ ــم قاص    كَ

  
ــود    ــصود  فيعـ ــلٌ مقْـ ــو مؤمـ   وهـ

  ويؤمـــه ذُو فاقـــةٍ وخَـــصاصةٍ  -٢٤  
  

    ودــس حــى م ــى الْغِنَ ــو علَ هــؤوب و   في
 ـ-٢٥   ــ ــلُ ال ســد والأو ــيشُ إلاَّ آم ــاْ الع م  

  
  ــــفياح لا رمـــلُ الحِمـــى وزرود     م

ــدٍ   -٢٦   محــن م ــهِ اب ــاْ بِ ــد إلاَّ م   والرف
  

  ــو   دمحمــــود رب المكْرمــــات يجــ
ــضلهِ -٢٧   ــب فَـ ــه وطَالـ ــك مجانبـ   ملِـ

  
    دوعــس ــهِ وذَا مـ ــشَّقِي بِـ ــذَا الـ   هـ
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ــهِ  -٢٨ ــدة بأسِ ــانِ شِ ــشَى ذَوو الَّتِيج   يخْ
  

  يدالـــص لُـــوكـــطْوته المخَـــافُ سيو  
ــرادِهِ-٢٩     فَكَأَنَّمـــا الأفْـــلاح طَـــوع مـ

  
ــود      ــسماء جنُـ ــة الـ ــه ملائِكَـ   ولَـ

  ٣٠- ح رةٌ  فــالعزومـــشْه وفُهــيــثُ سي  
  

    دــو ــواؤه معقُـ ــثُ لُـ ــصر حيـ   والنَّـ
ــضنْفَرٍ   -٣١   ــلُّ غَ ــهِ كُ يــذَلُّ لَد ي مــه   شَ

  
  ودالـــس دـــوالأس تَهـــطْوخَـــافُ سيو  

ــاْ -٣٢   ل مــض ــضلِهِ والفَ ــداه بف ــهِدِتْ عِ   شَ
  

   دوــس ــر حـ ــهِ يقـ ــامِ بِـ ــين الأنَـ   بـ
  لَ العِتَـــاقَ حماتُهـــاالقائِـــد الخَيـــ-٣٣  

  
   ــام ــار القَتَـ ــب إِذَا ثَـ ــود٣٠٨غُلْـ    أسـ

  ٣٤- ــي ــال فِ وص ــاج جالع مــتَح ــلٌّ إِذَا اقْ   كُ
  

    ــنْدِيد ــب صِـ ــة أغْلَـ ــوم الكريهـ   يـ
ــا -٣٥   ــاة كَأَنَّمـ ــة الْكُمـ ــوا مكَافَحـ   ألفُـ

  
     ــد ــدِ حدِي ديــى الْح ــوب علَ ــم الْقُلُ لَه  

ــون عِ-٣٦   ــها  فَبطُ ــلا ووحوشُ ــاْنِ الْفَ قْب  
  

    ــود ــدارِعين لُحــ ــسيوفِهِم للــ   بِــ
  ٣٧-   هــددِيــار حاج الْبِحوشٌ كَــأمــيج   

  
     ــد الْبِي اهــد ــى عِ ــضِيقُ علَ ــهِ تَ   ٣٠٩وبِ

  لَجِــب بِوجــهِ الــشَّمس مِنْــه وســمعها-٣٨  
  

  دنُــــوبو ــــرعِثْي قْــــروكَلَــــفٌ و  
ــالْبِ-٣٩   ــا فَ ل كَأَنَّمهِيــص ــومِض وال   يض تُ

  
   دــو ــوارقٌ ورعـ ــاج بـ ــتَ الْعجـ   تَحـ

  ٤٠-  ــد ــقَ ماجِ ــن آل أرتَ ــا مِ ري بِهــس ي  
  

      ــد بِيــي ع هــهِ و يلَد ــوك ــدتِ الْملُ   غَ
  ملِــك يــذَلُّ لعظْــمِ شِــدة بأسِــهِ    -٤١  

  
   دــو ــع وثَمــ ــاه تُبــ ــو عاينَــ   لَــ

  ن داود الملُـــوك جلالـــةًفَـــاْقَ ابـــ-٤٢  
  

ــشْهود    ــضلُه الْمـ ــار وفَـ ــه الْفَخَـ   فلُـ
  لا غَرو إن فَـضلَ الملُـوك وقَـد سـما          -٤٣  

  
    دوــد ــه وجـ ــاء لَـ ــلُ آبـ ــن قَبـ   مِـ

ــلاَ  -٤٤   الع ــه ــاره ولَ ــروم فَخَ ذَا ي ــن م  
  

    ــارِفٌ وتليــــد ــةِ طَــ   دون البرِيــ
 ـ-٤٥   ــتْ جيـ ــشْركين لِبأسِــهِ ذُلَّ شُ المو  

  
    ــد ــدين والتَّوحِيـ ــز الـ ــسرا وعـ   قَـ

ــهِ  -٤٦   ــدة بأسِ ــوك الأرضِ شِ ــشَى ملُ   يخْ
  

  ودــــجوس كَّــــعــــهِ ريلَد ــــمفَه  
  ٤٧-   ــي ــشَّاء فِ ــهِ فَال ــبِلاد بِعدلِ ــم ال ع  

  
    ديــس ــورد والـ ــي مـ ــهِ فِـ   ٣١٠أيامِـ

ــ-٤٨   ــر يــسح علَ حــاةِب ــحابه٣١١ى العفَ س   
  

  دورو ادِ مِنْـــــهرلَـــــذُّ للـــــويو  
  فَــالْعِز يطْلُـــب كُــلَّ راجٍ والْغِنَـــى  -٤٩  

  
     ــود ــهِ موجـ ــي ربعِـ ــا فِـ   فَكِلاهمـ

  ٥٠- هدــو ــام فَج ــي الأنَ ــى فِ جريــشَى و   يخْ
  

      دفَـــشَدِي طْـــشُهـــا بأمو ـــرغَم  
   ومـــوتُ عـــدوهِ فحيـــاةُ راجِيـــهِ-٥١  

  
  ــــدعِيود نجــــز وــــوعو مِنْــــه  
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ــضائلاً   -٥٢ ــوك فَ ــاقَ الْملُ ــا فَ ــا مالِكً ي  
  

  ـــددِيع ـــنى لَهـــصحـــا يا فَمغُـــر  
  ٥٣- ــه ــم لَفْظُ ــمِ يفْحِ ــي الْعلْ ــدا فِ حــا أو ي  

  
  ــــدليــــهِ بيان لَدبحا فَــــسقُــــس  

 ــ-٥٤   ــصحاء حتَّ ــصح الْفُ ــا أفْ ولَيــر ى ج  
  

     ـــدلَبيا ولَّـــدبـــهِ ميي لَدحـــضي  
ــا   -٥٥   رِ يــصِي ــن التَّقْ ــذِر مِ ــد معتَ بالْع  

  
     دــشِي اكِ ممــس ــى ال ــلاه علَ ــا ع   ملِكً

  وجــدِير أن فِــي بحــرِ حِلْمِــك والنَّــدى-٥٦  
  

   دــصِي ــاعِر وقَـ ــرِفُ شَـ ــم يغْـ   والْعِلْـ
  يزِينُهـــابِكْـــرا أتَتْـــك فَاســـتَجلِها -٥٧  

  
      دوــربــةٌ وحِلْي ــدِكجحِ مــدم مِــن  

ــا -٥٨   ــا فَم ــسر نَاظِمِه ــودِك كَ بِج ــر باجو  
  

      ودقْــصم لِــي اكالأنَــامِ سِــو نــيب  
ــدا  -٥٩   ب أو حــب ص ــاْ لاح م مود ــلَم اسو  

  
     ـــداْكَـــةٍ تَغْريقَ أرقِ فَـــورلِلْـــو  

  ).١٧٥:١٧٣( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: ريجالتَّخْ  
  )حرف الراء(

) ٤(  
 ).من بحر الرجز: (        وقال أيضا  يهني الأمير بدر الدين أَيدمر الوالي بالحج

١-   ـــرنَي دوعبِالـــس ـــدج موقُـــد  
  

ــ   ــهِ الملْـ ــما بِـ ــشَرسـ ــر الْبـ   ك وسـ
  قُــدوم إِقْبــالٍ بِــهِ كُــلُّ الْــورى    -٢  

  
   ــشِر ــتَهِج مستَبـــ ــبِطٌ مبـــ   مغْتَـــ

  ٣-    نِ لَــهملِطَــائِرِ الْــي ــنم موقُــد  
  

  ــــهِ تُنْــــشَررِ فِيبِالنَّــــص ادِمقَــــو  
ــا   -٤   بجتْ عــاء ــهِ ج ــدٍ فِي ةُ عِيحــب ص  

  
 ــ   ــي منْتَهـ ــا فِـ ــى بِهـ ــفَروافَـ   اه صـ

ــدين إِذْ   -٥   ــدر ال ــقِ ب ــوب الْخَلْ ــر قُلُ س  
  

    رمــد ــالِعٍ أَيــ ــدرٍ طَــ ــدا كَبــ   بــ
ــورى  -٦   ــي الْ ــراءِ فِ ــعِ الأُم مج دــي س  

  
ــروا    ــم أو أَمـ ــي ملْكِهِـ ــوا فِـ   وإِن نَهـ

ــا   -٧   ــى طَائِعـ ــهِ االلهُ فَلَبـ ــا بِـ   دعـ
  يي

  الم نْـــهـــاْ عـــذُلُ مبيرتَقْـــص كلُـــو  
  ٨-   قَمِيدٍ شَــدــوــــ٣١٢بِكُــلِّ عدِيجو   

  
ــر   م ــو أَقْفَـ ــر وهـ ــوب البـ ــي يجـ   لِـ

ــرى إِذَا -٩   ــابِحٍ يـ ــرفٍ سـ ــلِّ طِـ   وكُـ
  

   ــقَر ــو أَشْـ ــعِ وهـ ــام النَّقْـ ــا قَتَـ   دجـ
ــضِها  -١٠   ــن بِي ــرى مِ ــاد شَ ــلُّ آس   يقِ

  
  فُـــــروســـــمرِها أَنْيابهـــــا والظُّ  

  ١١-  ــه ــى كَأَنَّ ــي وغً ــثٍ فِ ــلِّ لَي ــن كُ   مِ
  

  اللِّقَـــاءِ نَمِـــرـــثٌ وـــأْسِ لَيالْب فِـــي  
  ١٢-ــم ــي أَكُفِّهِ ــيض فِ ــا الْبِ إِذَا م سشُــو  

  
  صــلَّتْ علَـــى هــامِ الكُمـــاةِ كَبـــروا    
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 )٢٦٧٧(

١٣-افِهِمــي ــين أَســ ــرِبهم رنِــ    يطْــ
  

   والْـــوتَرلاَ النَّـــاي فِـــي نَغْمتِـــهِ    
  بِعزمِ بـدرِ الـدين تَـسطُو فِـي العِـدا          -١٤  

  
    رأَكْــــد ــاج ــع داجٍ والْعجــ   والنَّقْــ

ــن الْـــ-١٥   ــسانُه بــثَّ مِ إِح ــم ــذَا وكَ ه  
  

ــصر   م ــاد يحـ ــا لا يكَـ ــمعروفِ عرفًـ   ــ
  مِــن رِي ظَمــآنٍ وشِــبعِ جــائِعٍ   -١٦  

  
ــلِّ    ــسوةٍ لِكُــ ــذْكَروكُــ ــارٍ يــ   عــ

ــايِزٍ -١٧   ــدِ عـ ــي ورِفْـ   وردفِ ذِي عِـ
  

   رــص ــهِ تُقَــ ــن إِنْفَاقِــ ــداه عــ   يــ
ــا  -١٨   بِه ســي ــدِ والْعِ ــعِ الْبِي ــد قَطْ عبو  

  
   والْـــوجى تَـــضجر٣١٣مِـــن الْوجِيـــفِ  

  ١٩-   ــي ــرم فِ إِذْ أَح ــر ــر الْبِ ــلَّ غَم أَح  
  

  ع ــد ــومٍ قَـ ــا الـــضرردِيـــارِ قَـ   فَاهـ
  ٢٠-    وفَــهرعفَــتْ مرفَــاتٍ عرع فِــي  

  
   رــض ــه والْحـ ــورى وعربـ ــم الْـ   عجـ

 ـ-٢١   ــ ــلُ الْ بالْج ــر ســى و إِذْ لَب ــب أُجِي  
  

ــشْعر   م ــهِ والْمـ ــي وقْفَتِـ ــميمون فِـ   ــ
ــالْمنَى -٢٢   ــى وبِ ــي مِنً ــار فِ ــى الْجِم مر  

  
ــده الْمهــــ ـ   ــدِرأَيـــ   يمِن الْمقْتَـــ

  ٢٣-   مــز مز ــاء م ــم ــاْفَ ثُ ــعى وطَ س  
  

    ــر ــاهِر الْمطَهـ ــو الطَّـ ــاض وهـ   أَفَـ
  ســرتْ بِــهِ الْكَعبــةُ ثُــم الْحــرم الـــ-٢٤  

  
  أ مِــــين ثُــــم حِجــــره والْحجــــر  م

 ـ      -٢٥     والْعروةُ الْـوثْقَى بِـهِ استَمـسك والْـ
  

ــعمر  م ــر ــ ــك الْمعتَمِـ ــو النَّاسِـ   ةَ فَهـ
  ٢٦-  إِنَّـــهطَفَى وـــصالْم ـــرقَب ارزو  

  
   ــذْخَر ــاد يـ ــي الْمعـ ــرٍ فِـ ــلُّ ذُخْـ   أَجـ

  ٢٧- ــي ــصر فِ ــا والنَّ لَبــي ح ــاد يبغِ عو   
  

    طَّرــس ــشْره مـــ ــهِ ونَـــ   لِوائِـــ
  حــج وعــاد فِــي غَــزاةٍ إِذْ رأَى الْـــ-٢٨  

  
ــر  م ــروا  أ عـ ــوا وكَثَّـ ــد تَجمعـ   اب قَـ

  لِنَهــبِ وفْــدِ االلهِ جــاءوا فَحمــى الْـــ-٢٨  
  

ــضنْفَر   م ــذَا الأروع الْغَــ ــلاَمِ هــ   إ ســ
ــةٍ   -٢٩   دِيه ــي ــاةَ فِ ــقَى الطُّغَ س ــم   وكَ

  
      ــرعِثْي اجــزالْمــون و ــن كَــأْسِ منُ   مِ

  ٣٠-  ــن ــاعِ مِ ــالأَبرقِ والْقَ ــرز بِ ـــأَب   الْ
  

ــسنَور   م ــسها الـ ــدا لُبـ ــكُماةِ أُسـ    ٣١٤ــ
  ٣١-   ملَهشَــتَّ شَــمو بــرالْع غَــمأَرو  

  
  ظَفَّــــرا مبِالْعِــــد ــــوهو ــــادعو  

  والْملِـــك الظَّـــاهِر مـــا زالَ بِـــهِ-٣٢  
  

  ـــرظْهـــاتِ يباللَّز ا فِـــيلَـــى العِـــدع  
ــكِ  الْعزِ -٣٣   ــك الْملِ ــالأَ والآن ملْ ــزِ بِ   ي

  
   ــر ــهِ لاَ ينْكَــ ــي جلالِــ ــرِ فِــ   مِيــ

ــاْ    -٣٤   ــدِ م التَّأْيِيــالِ و الإقْب ــي ــدام فِ   فَ
  

ــورقُ   ــرنَّم الْـ ــشَّجر٣١٥تَـ ــاْس الـ    ومـ
  ).   ١٦٦:١٦٥( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  
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  )٢٦٧٨(

)٥(  
 ). من بحر الْبسِيط: ( يمدح الأمير بدر الدين أيدمر الوالي     وقال

ــسحرِ -١ ــي ال ــك فِ ــال مِنْ ــا خي يــا فأح حي  
  

  والطَّرفُ فِـي سِـنَةٍ مِـن سـهوة الـسهر            
ــا    -٢   كَم ــاد مٍ وعليــس ــى بت ــضن حتَّ   ف

  
  يعــود فَاقِــد موجــودٍ علَــى الأثَــرِ      

  ٣-ــر ــا زورةً سـ ــافَيالَهـ ــب بِهـ    الْكَئِيـ
  

ــصر    ــاللمحِ بالبـ ــا كِـ ــن أطْولَهـ   لَكِـ
  سرى فَـسرى كَلَمـعِ الْبـرق واضـطَرمتْ        -٤  

  
ــزرِ    ي ــم ــزور لَ ــال ال ــتَ الْخَي ــارِي فَلي   نَ

  ٥-   ــي ــواقي واذْكَرنِ ــدِي وأشْ جو ــار    أثَ
  

ــسمر     ــضال وال ــين ال م برــص ــشًا تَ يع  
ــي-٦   ــفًا   إنِّ ى أسجــد ــن ال إِذَا ج ــاد    أكَ

  
  أَقْضِي مِـن الْوجـد لَـولاَ نَـسمةُ الـسحر            

ــا-٧   ــتُ بِه ــاءِ الإنْــسِ ظِلْ ظِب ــن   وغَــادةٍ مِ
  

  مولَّــه الْقَلْــب بــين الْهــم والْفِكَــرِ      
  كَــأَن غُرتَهــا مِــن تَحــتَ طُرتِهــا    -٨  

  
 ـ         ـى لَيجد تْ فِـيدب سالـشَّعر    شَم ل مِـن  

  ٩- ــشَقُه ــسك تَنْ ــدها والْمِ ــن خَ ــالْورد مِ   فَ
  

ــصرِ    ــا الْخَ قِهري ــن ــزج مِ ــشَّهد ممتَ   بِال
  تُركيــةُ الأصــلِ خَاقَانِيــةٌ شَــهرتْ   -١٠  

  
ــر   ــن النَّظَ ــيفًا مِ ــا س ــفِ نَاظِره ــي حتْ   فِ

ــةً-١١  ِ اقُ نَاهِبــد ــتِ الأح ــي وإن كَانَ ــن لِ م  
  

ــزر      ــين الخَ أَع تْهــب ــبٍ س ــرد قَلْ   ٣١٦بِ
  ١٢-   فَلَقَــد لِـي ــبلاة الْحـا وي عِدـلْ مــسه  

  
ــصطَبري      م ــز ــا ع لَم ــد جالْو ــد ايتَز  

  جفَا الْكَـرى إِذْ جفَـتْ جفْنِـي وأنْحلَنِـي         -١٣  
  

  بِعادهـــا وتَقَـــضى بِـــالْمنَى عمـــري  
  ١٤- عةَ الْعـيا ضــتُ بِــهِ ولِيب ــا قَـدمــر فيم  

  
  يمــضِي الزمــان ولا أقْــضِي بِــهِ وطَــري  

ــدقٌ -١٥   ــر غَ ــصبا مثْعنْجِ ــصر ال ع ــاد فج  
  

ــود راحــةِ بــدرِ الــدين أَيــدمرِ       كَج  
ــرا    -١٦   د الأمــي ا ســد جــةِ م ريى الْبــم أس

  
        ـرالأعم وجالع ل فِير  ذِي الطَّوـضالْحابِ و  

ــى  -١٧   ــسام علَ ــر الْجِ ــهِ الغُ مبأنْع ــك   ملْ
  

  حــوادِثِ الــدهر والإمــلاقِ منْتَــصرِ     
ــدِرا -١٨   ــاه االله مبتَـ ــا دعـ ــاب لَمـ   أجـ

  
ــدخَرِ    ــزونٍ ومـ ــسٍ ومخْـ ــذْل نَفْـ   بِبـ

ــةٌ -١٩   ــداء معنِقَ يالْب ــي ــب فِ والنِّي ــار سو   
  

ــي الْ   ــسفَر  تَفْلِ ــقَّةِ ال ــوِي شُ ــلاة وتَطْ   فَ
ــةٍ -٢٠   ــلِّ مرحلَ ــي كُ ــتْ فِ ــةٍ كُتِب جح ــم   كَ

  
  لَــه بِــصنْعِ جزِيــلِ الأجــرِ معتَبــرِ      

  من رِي ذِي ظَمأٍ مـع شِـبعِ ذِي سـغَبٍ           -٢١  
  

ــسِرِ   ــرِ منْكَ بج ــع ــعٍ م ــلِ منْقَطِ صو ــعم  
ــهِ االلهُ -٢٢   ليــاْ ع ى مــض ــى قَ ــهحتَّ بجأو   

  
ــشَرِ     الْب دــي ــا س ــن فِينَ ــا س مــا و ضفَر  
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 )٢٦٧٩(

  وزار مِــن بعــدِ تَكْمِيــلِ الْمنَاسِــكِ قَبـــ-٢٣
  

  ـر الْمصطفى آمنًـا مِـن سـورة الْخَطـرِ           م
 ـ         -٢٤     وأتْبع الْحـج فَـضلاً فِـي هدِيـةِ بالْـ

  
ــرِ   م ــي كُثُ ــراب فِ أى الأعــا ر ــغُزاة لم   ـ

  ٢٥-  مهبــس ــد االله كَ ــدون وفْ رِيوا يــاء ج  
  

ــسرِ      ــي خُ ــلام فِ ةُ الإســد ع مهدــر   فَ
  ٢٦-        مهعـومـتْ جقِ الْتَامـرالأبالْقَـاعِ و فِي  

  
ــرِ      ــستَلْئمٍ أَشِ ــعٍ م ــلِّ ذِي طَم ــن كُ   مِ

ــاريةً  -٢٧   ن ضيــد ــدر ال ب ــد الأس رزــأب   فَ
  

  يعـــزى إِلَـــى خَـــورِبِعـــزمٍ أروع لا   
  وغَادر الْقَوم صرعى فِـي الْفَـلاة علَـى        -٢٨  

  
  ٣١٧الرمـضاء مــاْ بــين مطْعــونٍ ومنْعفِــرِ   

  هذَا الْغَـضنْفَر بـدر الـدين سـيفُ بنِـي         -٢٩  
  

ــضرِ      م ــن ــر مِ ــاءِ الْغُ ــوب والْخُلفَ أي  
  ٣٠-   مـوالألْفَ ي فَـرِقٍ      الطَّاعِن بِ مِـنـرالْح   

  
  والواهِـب الألــفَ يــوم الـسلْمِ مِــن بِــدرِ    

  ٣١- ــه ــا مؤَملَ ــانِي ي ــي الأْم ــصِر فِ   لا تَخْتَ
  

ــصِرِ      ــر مخْتَ ــا غَي ــي الْعطَاي ــه فِ   فَإنَّ
ــذرا -٣٢   ــهِ معتَ جــقَ الْو ــال طَل بالْم ــاك   يلْقَ

  
     عــالِ مائِــدٍ بالْمج ــهِ مِــنتَــذِرِأفْدِي  

   القَائِــد الخَيــلَ كَالْعِقْبــانِ صــائِلَةً   -٣٣  
  

ــستَعرِ    ب مــر ــارِ الْح ــعٍ بِنَ ــلِّ نَقْ ــي كُ   فِ
  شِــبه الــسلاهبِ تَــسري بِالكُمــاة إِلَــى-٣٤  

  
  حتْفِ الْعِـدا فَهـي بـين الـشَّمسِ والْقمـرِ          

  ٣٥-   و اضِـبالْقَو ضا الْبِـيا لَهسالــْ تُقِلُّ شُو  
  

ــرِ    م ــاْبِ والظُّفُ ــا كَالنَّ ــد اللِّقَ ــخَطِّي عِنْ   ـ
  ٣٦-   ههــشَب ــدامٍ تُ ــب مِقْ ــلِّ أغْل ــن كُ   مِ

  
ــالنَّمِرِ     ــدامِ بِ ــثِ والإقْ ــأْسِ بِالْلَي الْب ــي   فِ

ــدمها -٣٧   ــدين يقْ ــدر ال ــة ب هِمري وــس   تَ
  

  فِي كُلِّ حربٍ عـلا فِـي النَّقْـع مِـن كَـدرِ              
ــرها -٣٨   ــلامِ نَاصِ الإسة وعــشَّرِي ــامِي ال ح  

  
ــذَّكَرِ     ــصامة ال مالصنِ وــد ــمرِ اللَّ بالأس  

 ـ        -٣٩     كَهفُ العفَاة مـلاذ القَاصِـدِين هـو الْـ
  

ــدرِ  م ــقِ كَالْغُ ــاْقِي الْخَلْ وب مــض   ـــبحر الْخِ
  فَــدام فِــي الْعِــز والإقْبــالِ مــاْ طَلَعــتْ-٤٠  

  
  مس النَّهار وغنَّـى الْـورقُ فِـي الـشَّجرِ     شَ  

  ).١٦٩:١٦٧( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  
)٦(  

  ).من الكَاْمِل: (    وقال يمدح الرئِيس صفي الدين إسماعيل بن أبي القاسم الحلبي
١- ــس ــي غَ ــك فِ ــمولُ وافَتْ ــلامِ شَ   ق الظَّ
  

ــشْمولُ    ــا مـ ــاء مِزاجِهـ ــهباء مـ   صـ
ــعاعها -٢   ــأَن شُـ ــافِيةٌ كَـ ــفْراء صـ   صـ

  
ــدِيلُ   ــدجى قِنْ ــنْح ال ج ــي ــأسِ فِ ــي الْكَ   فِ

   بـــين الْحِـــسان فإنَّهـــا فَاســـتَجلِها-٣  
  

ــلُ   ــوم تُزِيـ   تُهـــدِي الْمـــسرةَ والْهمـ
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  )٢٦٨٠(

ــفِّ أ -٤ ــن كَ ــضِيب  مِ ــفَ كَالْقَ يه     هــد مِيي
  

  مِــن لِينِـــهِ ســـكْر الـــصبا فيمِيـــلُ   
  ٥-    اب كَأَنَّـــهــاءِ الــشَّبم مِــن ــانري  

  
ــولُ     ــةِ المطْلُ ــصن البانَ ــينِ غُ ــي الل   فِ

ــودِ  -٦   ــنْصِ الأس ــى قَ ــي علَ ــه       ظب يعِينُ
  

ــولُ     ــل مكْحـ ــصنْعة بابـ ــرف بِـ   طـ
ــي ا-٧   ــا فَكَأَنَّـــه  يحكِـ   لْغَـــزال تَلَفُّتًـ

  
ــلُ   ــضِيض الْمقْلتَـــين كَحِيـ   رشَـــأٌ غَـ

ــرةٍ-٨   غَرِيا  ٣١٨وــد إِذْ ح ــي ــارتْ بِعقْلِ    غَ
  

  حـــادٍ بِظَعـــنِهِم وجـــد رحِيـــلُ     
  وسنى وقَـد نَفَـتِ الكَـرى عـن نَـاظِرِي          -٩  

  
ــلُ     ــسهاد قَلِيـ ــر الـ ــالنَّوم إِذْ كَثُـ   فَـ

ــا ف-١٠   ــلَ طرفِهـ ــصبتْ حبائِـ ــةٍ نـ   تانـ
  

  ٣١٩فَالْقَلْــب فِــي أشْــراكها مخْبــول      
   يا للرجـال وكَيـفَ مِـن أسـرِ الْهـوى           -١١  

  
  يفْتِــــك ذَا كَلــــفٍ أخٌ وخلِيــــلُ    

   فَكُــل ُّمتَــيمٍ ٣٢٠إن تطلبــوا قَــودِي -١٢  
  

ــولُ    ــا مقْتـ ــسيفِ لِحاظِهـ ــفٍ بـ   دنِـ
  رتْ أجفَانُهـــافَـــدمِي إِذَا مـــاْ أنْكَـــ-١٣  

  
ــسِيل     لِ يــي ــد الأسِ ــى الْخَ ــى علَ   ٣٢١قتْلِ

  دعِـي الـصدود، فأعرضـتْ     : صدت فقلت -١٤  
  

ــول    ــي تَقُـ ــلُّ وهـ ــدامِعِي تَنْهـ   :ومـ
  ١٥- مــر ــلِّ مح ــى المقِ ــسانِ علَ ــلُ الْحِ صو  

  
  والْمــالُ فِــي كِلْتَــي يــديك قلِيــلُ       

  الْخَير ابــشِرِي ولَــكِ الْغِنَــىبِــ: فأجبــتُ-١٦  
  

ــولُ     وص مــض ــرِ الخِ حــى الْب ــي إِلَ   إِذْ لِ
 ـ        -١٧     فَهو الـذَّخِيرة سـيد الرؤسـاء ذُو الـ

  
  ـــجدوى صــفِي الــدين إســماعِيلُ     م

ــده -١٨   ــلَ فَمجـ ــد الْجزيـ ــاذِلُ الرفْـ   البـ
  

  ســامٍ علَـــى الفَلَــكِ الأثِيـــرِ أثِيـــلُ    
  ذُو الْبــأسِ والْحِلْــم الأمِيــر الأروع الْـــ-١٩  

  
ــولُ   م ــلادِ تَجـ ــلُ الْجِـ ــمِقدام إِذْ خَيـ   ــ

 ـ-٢٠   ــ ــشدةِ بأســهِ الْ ــا ب لَه نــدِي ــب تَ   حلَ
  

ــول   م ــها والطُّـ ــا عرضـ ــاقُ جمعـ   آفـ
ــدمٍ  -٢١   ــلِّ مقَـ ــا بِكُـ ــردِي أعادِيهـ   يـ

  
   ــص ــشَّرى وي ــدِ ال ــى أس ــسطُو علَ ولي  

  ٢٢-ام بفَـــتْكِهمالْكِـــر لَـــبمِي حقَـــدلِم  
  

ــول     ــدارِعين يهـ ــبِ الـ ــأس لِغلـ   بـ
ـــ-٢٣   ــم نَواجِــذُها إِذَا اقْتَ ن هــرِي ــد الع أس  

  
ــصول     م ــب ونُ ــاج قَواضِ جا الْعومــح   ـ

ــا  -٢٤   لهــبِلاد بأه ــى ال ــسود علَ ــب تَ   حلَ
  

ــول     ــارع بهلُـ ــلُّ بـ ــا وكُـ   ٣٢٢جمعـ
 ـ -٢٥      ورئِيـسها يــسمو صـفِي الــدين إســ

  
ــولُ    م ــهِ ويطـ ــلَ زمانِـ ــل أهـ   ماعِيـ

ــدا   -٢٦   ــى الْعِ ــزِ علَ زيــكِ الْع ــةِ الْملِ   فَلدولَ
  

ــسلُولُ      ــصلَّتٌ م رٍ مــص ــيفُ نَ س ــو ه  
ــا -٢٧   ي غَيــد بِي ــارم ــم ص ــن قَاسِ ــذَا اب ه  

  
ــضربي   م ــي الم ــدين ماضِ ــقِيلُث ال ن ص  
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 )٢٦٨١(

ــزلْ -٢٨ ــم ت ــةُ لَ ئَاسالر ــم ــشرٍ لَه عم ــن   مِ
  

  وهـــم شَـــباب فِتْيـــةٌ وكُهـــول     
 ـ        -٢٩     فَخَروا كَفَخْر الملْـك فِـي حلَـب بِإسـ

  
ــلُ      م ميج ــو م فَهــو ــلِ الْقَ ــل نَج اعِيم  

ــةٍ  -٣٠   ــصبةٍ حلبِيـ ــسير بِعـ ــدر يـ   بـ
  

  ـــنـــاْ لَهدٍ مـــعـــومِ سلُكَنُجأفُـــو   
ــفي   -٣١   ى صــح ــا أض لَه ــر هز ــه امأي  

  
ــلُ  م ــاج والإكْلِيـ ــو التَّـ   ي الـــدين وهـ

  ٣٢- هاحــم ــأن سـ ــده بِـ ــيهن قَاصِـ   فَلْـ
  

  غَمــــر وأمــــا ظِلُّــــه فَظَليــــلُ  
ــلٌ   -٣٣   ؤمم ــو هو ــشَاه ــدٍ يغْ ــم قاصِ   كَ

  
ــأمولُ     ــلٌ مـ ــو مؤمـ ــود وهـ   فَيعـ

  ولكُـــم يلـــم بِـــهِ مـــسود ســـائِلٌ-٣٤  
  

ــسؤُولُ     فيـــؤوب وهـــو الـــسيد الْمـ
ــا -٣٥   رِعما مبــص ــدب خِ الْج ــد عِيــثٌ ي غَي  

  
ــول    ــدِين هطُـ ــاةَ الْوافِـ ــي الْعفَـ   يغْنِـ

ــى  -٣٦   ــدعو إِلَ ي ــه حدينِ مــافِقَي ــي الْخَ   فِ
  

  يـــــلُإرفَـــــادِهِ ولِـــــصوتِهِ تَرتِ  
  هنَّــاه قَــوم بِالرئاســة بــلْ بِــهِ    -٣٧  

  
ــلُ      ليج ــو هــك و ــى الْملْ ــى ويهنَ   تَهنَ

ــا -٣٨   ــة كُلِّهـ ــبابِ الْولايـ ــفْء بأسـ   كَـ
  

ــلٌ   لُ    ٣٢٣قَيــؤُو ــرام قَ ــاْلَ الْكِ ــا قَ بِم    
   دامــتْ لَــه الأَيــام مــاْ ســرت الــصبا-٣٩  

  
    ــص ــي الْغُ ــورقٍ فِ ــدا لِ لُوبــدِي ن هو  

  ).   ١٧٣:١٧١( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  
)٧(  

  ).من الكَاْمِل: (    وقال يمدح الأمير بدر الدين أيدمر
ــانِى   -١ ــؤَادٍ ع ــن فُ ــصاعد مِ ــس تَ   نَفَ
  

 ـ        صانِلَمــا تَغَنَّــى الْــورقُ فِــي الأَغْـ
  فَأَثَــار وجــدِي والْغَــرام وزادنِــي   -٢  

  
ــجانِ      ــى أَشْـ ــجانًا علَـ ــا وأَشْـ   ولَهـ

ــضى -٣   ا مــر هــذَكُّرِي د ــد تَ ــتُ عِنْ   فَأَرِقْ
  

  فَلذِيـــذُ نَـــومِي قَـــد جفَـــا أَجفَـــانِي   
  ٤-   ــدِهِم عبِب ــان مالز ــم ــادةً حكَ ــا س ي  

  
    مــنْه ــى وعـ ــورا علَـ ــصانِيجـ    أَقْـ

  ٥-  كُمــذْكَار ــوى تَ ج ــن ــي مِ ــى لِقَلْبِ    أَنَّ
  

  فَـــرج وشَـــوقِي آخِـــذٌ بِعنَـــانِي     
  ٦-   ــالُكُمفَخَي نَــاظِرِي ــنع ــتُمغِب إِن  

  
ــانِ       ــز مكَ أَع ــي ــي فِ ــب قَلْبِ ــن لُ   مِ

  ٧- ــنْكُم ــبا عـ ــصد صـ ــوا بِالـ   لاَ تَقْتُلُـ
  

    ـــفَ طَررِ كَيــدي انِ لَــمـــرائِــقُ الهِج  
ــلٍ -٨   ــن وابِ ــالِكُم مِ وِص ــان مقَى زــس   فَ

  
  مثْعنْجِــــرٍ غَــــدقِ الْحيــــا هتَّــــانِ  

ــذِي  -٩   ــدمر الَّ نِ أَييــد ــدرِ ال احِ بمــس   كَ
  

  عـــن طَولِـــهِ يتَقَاصـــر الـــثَّقَلانِ     
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  )٢٦٨٢(

١٠-   هدــو ــلَ فَج زِيالْج ــد ــبِ الرفْ   الْواهِ
  

   فِـــي الأنَـــامِ ودانِـــيجـــم لِقَـــاصٍ  
ــامِخَا -١١   ــدا شَ جودِ مــالْج ــى بِ ــك بنَ   ملِ

  
ــوانِ     ــى كِيـ ــده علَـ ــو قَواعِـ   ٣٢٤تَعلُـ

  بحـــر تُجـــاوِره الْفُـــراتُ وإِنَّمـــا-١٢  
  

ــانِ    ــروفِ يخْتَلِفَـ ــودِ والْمعـ ــي الْجـ   فِـ
  هــذِي تَجــود بِمائِهــا وأكُــفُّ ذَا   -١٣  

  
ــ   ــانِ منْهلَّـــ ــالتِّبرِ والْعِقْيـــ   ةٌ بِـــ

 ـ       -١٤     أَلِفَ السماحةَ والنَّـدى فَالْمـالُ والْـ
  

ــيانِ   م ــهِ ســ ــاح بِكَفِّــ ــاء الْمبــ   مــ
  ١٥-   ــدِبجــةِ مرِيالْب ــامــثٌ إِذَا عغَي  

  
  لَيــثٌ ونَــار الْحــربِ فِــي الْهيجــانِ      

  لْــوغَىومــنَكِّس الأَبطَــالِ فِــي يــوم ا-١٦  
  

  بِحــسامِهِ مِــن كُـــلِّ ظَهــرِ حِـــصانِ     
ــسها  -١٧   خَي اغِمرــض ــد ال الأُس ــد   الْقَائِ

  
ــرانِ      ــلُ الْمـ ــا وذَوابِـ ــيض الظُّبـ   بِـ

   فِي الْكَرِيهةِ لَـم يـزلْ      ٣٢٥مِن كُلِّ أَهرتَ  -١٨  
  

ــرانِ     ــن دمِ الأَقْـ ــدِ مِـ ــي الْمهنَّـ   دامِـ
 ـ -١٩   مِ بزا        فَبِعالعِـد فِـي نِ تَفْتِـكيرِ الـدد  

  
ــنَانِ    ــلُّ سِـ ــد كُـ ــلُ حـ ــسرا ويعمـ   قَـ

ــةً-٢٠   حدــذْ م ــي فَــضلِهِ خُ ــدا فِ حــا أَوي  
  

  كَالــدر يــنْظَم فِــي صــدورِ حِــسانِ      
  ٢١-   ــه ــا إِنَّ هأَبِي ــي ــشْفَع فِ ــك تَ   جاءتْ

  
  فِـــي أَمـــرِهِ كَالْوالِـــهِ الْحيـــرانِ     

  من بعد بـضع سِـنين وافَـى قَاصِـدا          -٢٢  
  

  يبغِـــي نَـــداك الغَمـــر مِـــن حـــران  
  ٢٣-اوأقَـــامنْتَظِـــرا كَـــامِلاً مرشَـــه   

  ل
ــانِي     ــوم تَهـ ــونِ يـ ــدومِك الْميمـ   لِقُـ

ــصِيدةً -٢٤   ــاء قَ ــوم الْهنَ ــى ي ــلا علَ جو  
  

  مــــوسوجــــان مرالْمو رةً كَالــــد  
ــ-٢٥   ــا وأَتَـ ــةٍ بِهـ ــةٍ وثَالِثَـ   ى بِثَانِيـ

  
  جمــع الَّــذِي أوليــتَ مِــن إحــسان      

  وجمِيع صـنْعِك فِـي الطَّريـقِ ومكَّـةٍ        -٢٦  
  

ــان      مــنَظْمِ ج ــوفٌ كَ صرر مــشِّع ــي ال   فِ
  ٢٧-        ـاء فِـيحٍ جلمـد لموعِشْ واس فارسِم  

  
  متَوســــط الأَيــــام فِــــي شَــــعبان  

  ).١٦٧:١٦٦( بن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، صا: التَّخْريج  
)٨(  

 ). من الكَاْمِل: (      وقال يرثي مظفر الدين محمودا بن بدر الدين أيدمر
  أَمــد البقَــاءِ لَــدى البريــة فَــانِي    -١
  

ــسان    ــى الإنْـ ــوم علَـ ــوتُ محتُـ   والمـ
  ٢-ءــر والم   هم نفــســاْ تقــد م نْظُــري   

  
ــزانِ      المِي ــي ــالِ فِ ــالحِ الأعم ص ــن   مِ

  ٣-  ــه ــل فَإنَّـ ــلِ الْجميـ ــك بالفِعـ   فَعليـ
  

  ذُخْــــر يبــــدل خَوفَنَــــا بِأمــــانِ  
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 )٢٦٨٣(

ــاحِبٍ  -٤ لُ صــض ــر أفْ الْخَي ــأن ــم ب   واعل
  

ــرانِ     ــن النِّيـ ــصاحِبه مِـ ــي مـ   ينْجِـ
ــن -٥   ــسعادة م ــو ال ــهوأخُ ــي بعث ــى فِ   أتَ

  
ــسان     ــن الإحــ ــرددا بمحاســ   متَــ

  واصنع مِـن الْمعـروفِ ذخْـرا فِـي غَـدٍ          -٦  
  

  تَلْقَـــاه عِنْـــد الْواحِـــدِ الْمنَّـــانِ     
 ـ-٧   ــ ــى التْ ــا إِلَ ــدها فِينَ ن تَمــو ــد المنُ فَي  

  
ــوانِ    م ــلِ والإخْـ ــين الأهـ ــقِ بـ   تَفْريـ

ــبٍ جاءنَــ ـ-٨   ــرب خَطْـ ــةٍولُـ   ا بملمـ
  

  أبكَــتْ عيــون ذَوِي النُّهــى الأعيــانِ     
ــذِي   -٩   ــدين الَّ ــر ال ــدِ مظَفَّ ــتْ بِفَقْ   وافَ

  
  أضـــحى ســـلِيب طَـــوارِق الْحـــدثانِ  

ــدِهِ  -١٠   ــوشُ لِفَقْ يالْجو ــب ــي الْمواكِ   تَبكِ
  

ــسلْطَانِ    ــة الـ ــب دولَـ ــان كَوكَـ   إِذْ كَـ
ــي الْجِيـ ـ-١١   ــصابه  تَبكِ ــصافنَاتُ م   اد ال

  
   ابِرِيالـــسان٣٢٦ِوكُـــلِّ حِـــص ـــتْنمو  

  وا فجعـــةٍ فُجِـــع الأنَـــام بـــأروعٍ-١٢  
  

ــثَّقَلان     ــضلهِ الـ ــدِ فَـ ــتْ بِرائِـ   غَرِقـ
   بكَتِ الممالـك والحـصون ومـن بِهـا         -١٣  

  
ــدان      ــائِرِ البلـ ــهِ وسـ ــا عليـ   حزنًـ

ــسمهرية-١٤   ــم ٣٢٧وال ــلُّ أس ــلٍ كُ   ر ذَابِ
  

ــانِي     ــدِ يمـ ــافِي الحدِيـ ــدٍ صـ   ومهنَّـ
  ١٥-ــد ــر ال ــر مظَفَّ د الأمِيــو محم ابــصلَم  

  
ــزانِ    م ــمِ الأحـ ــزاءِ ودائِـ ــنِ العـ   ديـ

ــضا   -١٦   ــد الْقَ ي ــه ــقٌ هدمتْ ثَيو ــن   ركْ
  

  فَقَـــضى فَـــاهِ لِهـــادِمِ الأركَـــانِ     
ــعٍ بمــ ـ -١٧   ــلُّ تَجمـ ــهِ كٌـ   سرةٍيبكيـ

  
  فِـــي كُـــلِّ قَـــصرٍ شَـــامِخ الْبنْيـــانِ  

  أســـفًا علَـــى تَنْغِيـــصِهِ وشَـــبابهِ-١٨  
  

  أســـفًا أذَاب حـــشَاشَتِي وشَـــجانِي    
ــسرةٌ    -١٩   ــبٍ ح ــلِّ قَلْ ــباه بِكُ ــى صِ   فعلَ

  
ــلانِ .............    ــى ثَهـــ   ٣٢٨علَـــ

  ٢٠-   ــه بثِيــاة ي يــبِ الْح طِي ــن ــاالله ع   فَ
  

ــ   ضان  عِوــو ضر ــع ــد م ــان الْخُلْ   ا جِنَ
 ـ       -٢١     وعنِ انْقِطَاع معاشِرِ الأتْـراب فِـي الْـ

  
  ــــفِردوس بـــين الْحـــور والوِلْـــدان  م

   تُـرب ضـرِيحِهِ    ٣٢٩وسقَت غَوادِي الْمزن  -٢٢  
  

ــانِ    ــفٍ هتَّـ ــلِ واكِـ ــلِّ وابِـ ــن كُـ   مِـ
 ــ-٢٣   ــراءِ ب د الأمــي مِن ســي ــى الْمه   دوكَفَ

  
ــاني     م ــبٍ ثَ ــلِّ خَطْ ــورة كُ ن سيــد   ر ال

  ولِولْـــدِهِ الأنْجـــابِ أطْـــوادِ الْعـــلاَ-٢٤  
  

ــانِ     م طِعــو ــلِّ ي ــي كُ ــشَّرى فِ ــدِ ال أُس  
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  )٢٦٨٤(

  وأدام عِـــز الملْـــكِ أَيـــدمر الَّـــذِي-٢٥
  

ــوانِ     ــى كِيـ ــرفٌ علَـ ــارِهِ شَـ   لِفَخَـ
  ٢٦-ـــزِ بِعزيلَـــكِ الْعلَـــة الْمومِـــهِفَلدز  

  
ــانِ    ــداءِ والطُّغيـ ــى الأعـ ــصر علَـ   نَـ

  ونَـتِ الـصبا   ] مـاْ [ دانَتْ لَـه الأَيـام       -٢٧  
  

ــصانِ    ــي الأغْـ ــار فِـ ــتِ الأطْيـ   وتَغَنَّـ
  ).١٧١:١٧٠( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  

  )حرف الواو(
)٩(  

لملك الظاهر غياث الدين ومما أنشدني لنفسه وقد أمره ا" : قال ابن الشعار      
من بحر : ( أن يعمل على وزنِ هذا الْبيت- رحمه االله تعالى–  يوسف غازي بن

  ).الطويل
      ..................................قفي نتشاكى لوعة البين يا علْوى 
  ).من الطويل: (      فأنشأ أبو النجم هذه الأبيات

  سقَى الْعارِض الْوسمِي دون ربـى حـزوى       -١
  

   الْحيــا معهــدا أَقْــوى٣٣٠اصِيوحيــا نَــشَ  
ــا الْـــ-٢   هوري ــم ــدنَاها متَــى لَ   دِيــار عهِ

  
ــا أَروى    م لَه ــقِين ــدموع الْعاشِ ــحيا فَ   ـ

  وقَفْــتُ بِهــا أَشْــكُو الْغَــرام ومــا الَّــذِي-٣  
  

   يجـدِي إِلَـى طَلَـلٍ شَـكْوى        ٣٣١علَى وامِقٍ   
 ـ-٤   ــى االلهُ ذَيـ عــشُنَا  ريعو ــان مالز اك  

  
ــوا     لَه ــه ضِ نَقْطَعــي ــراتِ الْبِ ــع الْخَفَ م  

  وظَبيـــةِ أُنْـــسٍ لاَ تُـــصاد ولَحظُهـــا-٥  
  

بِقَنْصِ الأُسودِ الشُّوسِ بِـالْغُنْجِ مـاْ أغْـوى           
ــوى  ــوى أَغْـــــــ ــه   -٦  أغـــــــ ــصن لِينُ ــلُ الْغُ ــد يخْجِ ــيس بِقَ   تَمِ

  
   هٍ كَضجوى    وـوـلْ أَضـشْرِقُ بسِ يءِ الشَّمو  

ــا -٧   ــصبا فَتَخَالُهـ ــكْر الـ ــا سـ   يرنِّحهـ
  

ــشْوى     ــا نَ غَلاَئِلِه ــي ــتْ فِ ــاْ تَثَنَّ إِذَا م  
  ٨- مــر ــقِين محــ ــلَ الْعاشِــ   أَلاَ إِن قَتْــ

  
  فَمن فِـي دمِـي أَعطَـى لَواحِظَهـا فَتْـوى            

ــدمِي أَلْحاظَ-٩   ــذُوا بِـ ــدهاخُـ ــا فَبِخَـ   هـ
  

ــدعوى    ــتُ ال ــاهِد يثْبِ ــي شَ ــرتْ لِ   إِذَا أَنْكَ
  وقَــد حملَتْنِــي فِــي الْهــوى بِــصدودِها-١٠  

  
  مِن الْوجدِ ماْ لَـم يـستَطِع حملَـه رضـوى          

ــا   -١١   ــوداعِ وبينَنَـ ــا لِلْـ ــا دعِينَـ   ولَمـ
  

  ى يــو الْهو ــر ــاةُ سِ نَاجىمــو النَّج ــن   علِ
  ١٢-   ـهِ شَــاهِدمِــي فِيد تْ بِكَــفٍّ مِـنأَشَـاْر  

  
  علَــى مِعــصمٍ مِــن لِينِــهِ كَــاد أَن يلْــوى  

  ١٣-   هــر أَمى وــو ــى الْه ــاْ أَحلَ ــهِ م   فَلِلَّ
  

  وفِي الْحب ماْ أَشْـقَى وأَنْعـم مـن يهـوى            
ــب فِ-١٤   ــا دواؤُهأَلاَ إِن داء الْحـــ   ينَـــ

  
ــةُ الأَدوا    ــتْ معالَجـ ــز وإِن هانَـ   عزِيـ
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 )٢٦٨٥(

ــفٌ  -١٥ فْههامِ مــو ــشُوقِ  الْقَ مم ــد أَغْيو  
  

  أَغَن غَضِيض الطَّرفِ طَاوِي الْحشَا أَحـوى         
ــدانِي صِــفَاتِهِ-١٦   ــركِ لمــا لاَ تُ ــن التُّ   ٣٣٢مِ

  
   نِهِ أَرــس ــى ح ــسمو إِلَ ــعاد ولاَ تَ ى؟سو!!  

ــمِهِ -١٧   بِاس عــى أَد ــي متَ ــى قَلْبِ ــقُّ علَ أَح  
  

  وأَكْرم عِنْدِي مِـن سـلَيمى ومِـن علْـوى           
ــا  -١٨   هقَادــي ر ــان عينِ ــا أَجفَ ــا فَجفَ   جفَ

  
  علَى عِلْمِـهِ أَنِّـي علَـى الْبـينِ لاَ أَقْـوى             

  ١٩- اعرو ــان مالز ــار ج إْنو ــي ــيوإِنِّ   نِ
  بب

  بِأَحداثِ خَطْـبٍ فِـي فُـؤَادِي لَهـا مثْـوى            
ــذِي   -٢٠   ــكِ الَّ ــاهِرِ الملِ ــستَظْهِر بِالظَّ لَم  

  
  حدِيثُ النَّـدى والْجـودِ عـن كَفِّـهِ يـروى           

  ).١٦٢( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  
) ١٠(  

      وقال أيضا يمدح الملك الصالِح ناصر الدين أبا الفتح محمود بن محمد بن داود 
من بحر : (، وهي موشحة مخمسة-  صاحب آمد-ابن سلمان بن أرتق الأرتقي

  ).الْبسِيط
ــا  ــلِ مبتُوتَ صــلُ الو بح حــب ــاحِ أص ــا ص ي  

  
ــا     ــدر مبهوتَ الب دــر ــمٍ ي رِي ــب ح ــي   فِ

  أقُــولُ إِذْ مــر بِــي كَــالظَّبي ملْفُوتــا       
  

ــا    ــصب حيتَـ ــى الـ ــؤَاد ليحيـ   رد الفَـ
ــا      ــشَّاقِ ولِّيتَــ ــجِ الْعــ ــي مهــ ــدِلْ فَفِــ   واعــ

  
  

*** 
  وارحــم ففِــي الحــب قَــد أضــحيتَ مقْتَــدِرا

  
  صــبا غَــدا فِيــك بعــد الــصونِ مــشْتهرا  

   بِـــك أضـــحى صـــفْوه كَـــدرامتَيمـــا  
  

  يا أسـمرا صِـرتُ فِـي حبـي لَـه سـمرا              
  حوشِـــيتَ مِمــــا يعـــانِي الــــصب حوشِــــيتا      

  
  

*** 
ـــا فَلَـــكالقَب زِر لَـــه ر تـــمـــديـــا ب  

  
   ــرك ــاس أم شَ ــسبِي النَّ ي ــك ــحر بِجفن   سِ

   ــك ــو منْهت هى مــصون وــح ــك أض ــم في   كَ
  

ــك؟ أ   ــشَّاقِ أم هلَـ ــتَ للعـ ــةٌ أنْـ   !!فتنَـ
ــشِيتا      ــدانِ أنْــ ــع الولْــ ــانِ مــ   أم فِــــي الجِنَــ

  
  

*** 
  ــد ــوى رشَ الْه ــي ــن غَ ــصبك م ــا ل أم  

  
  ـــدنَـــى  أمـــا كُـــلُّ المك يدلا لِـــصو  

  فَكَـــم لقتْـــل الْبرايـــا أنْـــتَ معتَمـــد  
  

      دــو ــه قَ ــاْ لَ ا مــب ص دــص ــتَ بال   فَنِلْ
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  )٢٦٨٦(

ــيتَا      ــو شِـ ــلِ لَـ ــه بالْوصـ ــيتَ أحييتَـ ــو شِـ   لَـ
  

  
*** 

ــهِ    ــن أقَارِبِ ــى ع ــصاه أدنَ ــواك أقَ ه  
  

  ومــا سِـــواك إِلَـــى البلْـــوى بِجاذبـــهِ   
  بلْ أنْـت فِـي الحـب يـا أقْـصى مآربـه              

  
ــتَ بِــهِ        ــهِ لمــا حللْ ــوت فِــي قلبِ   حل

  وبالْملاحــــــة دون النَّــــــاس حلِّيتَــــــا      
  

  
*** 

ــةً   ــاك تائقَ ؤيــى ر ــحتْ إِلَ أَض ــنَّفس   ال
  

ــةً      ــنِ غَارق ــاءِ الْجفْ تْ بمــس ــين أم العو  
ــةً    ــكْواي آونَ ــى شَ ــصغِي إِلَ ــتَ تُ   إن كنْ

  
ــى   ــب فتً ــريح قَلْ نِ والتَّبــي لَــى البع محــار   فَ

  فَتَّتـــــه بالْجفَـــــا والـــــصد تَفْتِيتَـــــا       
  

  
*** 

   زور بِـــهِ ورِيـــايـــشْتَاقُ رؤيـــاك لا
  

ــا    ــتَ حيـ ــآن وأنْـ ــتُ ظَمـ ــه النَّبـ   كَأَنَّـ
ــا     يام عــر ــضا وأدواء الْغَ ــحى مري أض  

  
ــا    ــك في ــل مِنْ صــو الْو رجي ــك ى بحبــر   مغْ

ــا      ــا والــــصد أغْرِيتَــ ــم بالجفَــ   مــــولاي لَــ
  

  
*** 

  أصفاك فِـي الحـب إخـلاص الـوداد ولـن          
  

ــذَ    ــن ه ــرك م ــد غي ــكنيري ــام س   ا الأن
ــالُوا   ــتُ  : قَ ــا، فقل ــهِ حقً ــغفت بِ   إذن: شَ

  
ــن     ــت بم ــوق فأن ــك مخل ــه عن ــم يله   لَ

ــا      ــنَّفس ألهِيتــ ــدتك الــ ــب فــ ــن المحِــ   عــ
  

  
*** 

ــفيا   ــا ش مــب و ــوى ص الْه ــي ــه فِ   فإنَّ
  

ــا      ــد خفي ــود قَ ــنِ الع ــى ع ــد ذاب حتَّ   قَ
ــا      ــد جفي ــا وقَ ــرك محبوب ــاْ رام غي م  

  
  اســاك يومــا فِــي الزمــانِ فيــا    ولا تن  

  !الله كَيـــــفَ عهـــــود الـــــصب أنـــــسيتا    
  

  
*** 

ــذِرا ــصبر فاعتَ ــك ال ــي عنْ ــراودتْ قلبِ   ف
  

  واللائمـــان قَـــد اشـــتطا وقَـــد زجـــرا  
ــرا      ــد كث ــب قَ م والتَّأنيــو ــول والل   أق

  
  يـــا عـــاذِلي رويـــدا فالمحِـــب يـــرى  

    افًا وتَعــر ــواذل إســـ ــذل الْعـــ ــاعـــ   نيتـــ
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 )٢٦٨٧(

 

ــجٍ  ــحٍ بهـ ــدٍ ذِي واْضِـ ــادِنٍ أغيـ   وشَـ
  

ــرج      ــسلك ح ــي م ــهِ فِ ــي بِ ــا وقَلبِ   جفَ
  أقــول إِذْ مــر بِــي فِــي منــدلٍ أرج      

  
ــنجِ     ــورٍ غ الٍ أحــز ــل غَ صبِو ــي ــن لِ م  

ــا      ــه هاروتــ ــن جفْنَيــ ــسحر مِــ ــم الــ   يعلِّــ
  

  
***  

ــرفٍ  ــد ذُو ت ــهلُ الْخَ س ــد ــفُ الق   مهفْه
  

ــحي   ــفِ  أض ــهِ ذُو كَل ــي حبي ــب فِ   تُ والقل
ــفٍ    ــالٍ ومنْعطـ ــين ميـ ــدا بـ   إِذَاَ غـ

  
ــفِ     ــن هي ــتُ مِ ــصره ينب ــى خَ ــشَى علَ   أخ

ــا       ــحيتُ مبتُوتَــ ــه أضــ ــي حبــ ــا وفِــ   لينًــ
  

  
*** 

  لَمـــا أصِـــيب فُـــؤَادِي مـــن يعذبـــه
  

ــهِ      ــوس حاجبِ ــن قَ ــشَتْ مِ ــهمٍ نُقِ بأس  
    ــب ــبح الْقَلْ ــالبهِ  وأص اكِ ســر ــي أشْ   فِ

  
ــهِ      ــتُ بِ عي وتُهــم ه ســر ــغيت ذاك أص  

  عجبــــا وأضــــحى لقلبِــــي ذِكــــره قوتَــــا    
  

  
*** 

ــهِ    ــهم مقل ــؤَادِي س ــمى فُ ــا فأص   رنَ
  

ــهِ      ــوقَ وجنت ــن فَ ــاهِد مِ ــي شَ ــا دمِ فه  
  ظبــي إِذَا مـــاْ تبــدا نُـــور طلعتـــهِ    

  
  يريـــك مِـــن خَـــده وردا وقَامتِـــهِ     

ــنُّوتَا      ــرِه درا وســـ ــن ثَغْـــ   غـــــصنًا ومِـــ
  

  
*** 

ــرج هالَتِـــهِ    ــاه بـ ــدر وزر قَبـ   بـ
  

ــهِ     ــسن خلقت لاَ حــو ــرك لَ ــن التُّ ــي مِ   ظَب
ــهِ     تــستَقرض الــشَّمس نَوعــا مِــن ملاحتِ

  
ــهِ     ــسن غرت لاَ حــو ــرك لَ ــن التُّ ــي مِ   ظَب

  هوتَــــالَــــم يعــــرِفِ النَّــــاس نَاســــوتًا ولا    
  

  

*** 
  مهـــذَّب الْخَلْـــق والأعـــراقِ والـــشِّيمِ

  
ــيم    ــيض والخ ــاب الب ــين القب غــال ب ــم   كَ

  أُســد يعظِّمهــا الرائِــي عــنِ القِــيمِ      
  

  ......كَــأَن فِــي جفْنِــهِ ســيفًا غــدا      
  الـــصالِح الملْـــك يـــوم الـــروع مـــصلُوتَا        

  
  

*** 
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 ـ     وك الأرض قاطِبـــةًملْــك يفُــوقُ ملُـ
  

  كَـــم أخْجلَـــتْ كَفُّـــه بـــالْجودِ غَادِيـــةً  
ــةً     اليالُ حــو تِ الأحــح ــضله أَض ــن ف   م

  
ــاحِيةً     ــر ضـ ــدراتِ الغُـ ــب البـ   الواهِـ

ــا     ــضمنُها درا وياقُوتـــــ ــودا يـــــ   جـــــ
  

  

*** 
  لا تَرض بالـدون فِـي الـدنْيا الدنيـة بـلْ           

  
ــنِ الأ   ــلْ   ع ــي س ــا لمِثلِ أم ــي ــارِم لِ   كَ

  أُولِيك نُصحا فَـسِر مِـن قَبـلُ قَولـك هـلْ             
  

ــلْ      ــاء تَنَ ــي الغَنَ ــا راجِ ي ــد ــم بآمِ الْمو  
ــا      ــتَ موقُوتَــ ــل ومــــا أملْــ   الرفْــــد الجزِيــ

  
  

*** 
  ــد ــانم ج ــن رام المغ ر فَمــسِي الم ــد ج  

  
   رغَـــدفَـــالْعيشُ فِيـــهِ .. واحطُـــطْ  

  ــدوج ــدــا وجليالع طَلَــب ــنفم اطْلُــبو  
  

   ــد ــواد فقَ نِ الْجيــد ــر ال ــا نَاصِ بِه ــصِد   واقْ
  يحـــوي الْغِنَـــى مـــن غَـــدا يطْـــوِيِ الـــسبارِينَا    

  
  

*** 
ــا   لهِ غَنِمــض ــي فَ ــن داود راجِ ــذَا اب ه  

  
ــا      ى كرمــور ــا وال جميع كــو ــاْقَ الملُ   فَ

ــ   ــى أوفـ ــالَمِين حِمـ ــز الْعـ   اهم وأعـ
  

ــاْ      ــة م البري ــي ــسِواه فِ ــلاَ فَ الع ــاز ح  
ــا       ــضل منْعوتَــ ــسانِ الفــ ــلِّ لــ ــدا بِكُــ   غَــ

  
  

*** 
ــا    اكبهوم ــي ــسري فِ ــثُ تَ يح ــه   جيوشُ

  
ــا     ــي مراتبِه ــا فِ بعــك ر ــسو الممالِ   تَكْ

  فاقــصد إِلَــى آخــذ الــدنْيا وواهبِهــا      
  

ــكٍ   ــا  مل بِهى ورــو ــشَى الْ ــه تَغْ اهبوم   
  قَـــد ســـير المـــدح فِـــي الـــدنْيا لَهـــا صِـــيتَا    

  
  

*** 
ــهِ    ــن عجائب ث عــد ــر ح حالْب ــو ــذَا ه ه  

  
ــهِ     ــن مواهِب ــا مِ رايــلَّ الب ــم كُ ع ــد   قَ

ــبهِ     كَاسم ــي ــورى أو فِ ــي الْ ــا فِ ــرى الثَّنَ ي  
  

   فِـي الـدنْيا وشَـاد بِـهِ        قَد جمع الفَـضلَ     
  مجــــدا وشَــــتَّتَ جمــــع المــــال تَــــشْتِيتا    

  
  

***  
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 )٢٦٨٩(

  إِلَى حِمى الصالِح الـسلطان جـد ومـل         
  

ــلْ      ــدائح صـ ــلاه والمـ ــالقَرِيض عـ   وبـ
ــلْ    ــي مدحــه وأطِ ــلْ فِ ــئلتَ فَقُ س وإن  

  
  ...القائــــد الخيــــلَ تحمــــلُ فِــــي ال  

   أماريتــــا٣٣٣انَــــزالِ أســــدا لــــدى الهيجــــ    
  

  

*** 
ــهِ ولهــم ــنْهم علَــى أعدائِ   فالنَّــصر مِ

  
   ــم ــروعِ أولُهـ ــي الـ ــرهم فِـ ــروع آخِـ   يـ

   لُهمــو ــا تَه جى الهيــد ــم لَ رآه ــن فَم  
  

   مِــن تَأمــالهم ٣٣٤يخَــالُ فَــوقَ الــسعالي    
ــا      ــا عفَاريتـــ ــوا نَقْعـــ ــم اقْتَحمـــ   إِذَا هـــ

  
  

*** 
    ا طَالِـبرك ذَا        يـسِيم فِـي فْـدِ اقْـصِدالر  

  
  دِيــار بكْــرٍ لِتنْجــو مِــن شَــقا وأذَى      

ــذَا    ــبِ إن نَف ــهم الْخطْ س كرــو ــي أم   وفِ
  

  بالــصالِحِ الملــكِ الــسلْطَانِ لُــذْ فَــإِذَا      
ــا      ــالأموالِ أغْنِيتَـــ ــاه بِـــ ــتَ مغْنَـــ   وافَيـــ

  
  

*** 
ــم وا   ــهِ كَ ــى بِ ــتَ مغنً ــا حلَلْ ــدٍ غنَم   فِ

  
ــا       ــشَّقَا نَعِم ــد ال عــهِ ب ــقِي بِ ــم شَ   وكَ

ــا      تَرمحــاْسِ م ــين النَّ ر بــد ــم القَ   معظَّ
  

  ىوبـــتَّ جـــار أعـــز الْعـــالَمِين حِمـــ  
ــا       ــسانِ أولِيتَـــ ــالِ والإحـــ ــنعم الْبـــ   مـــ

  
  

*** 
ــابن داوود إِذْ صــرفُ الزمــانِ نَــزلْ   لُــذْ بِ

  
  إنــلْ  و جــهِ و تَغيــا تَب مفِي ــب ــرا الخَطْ ع   

ــلْ     ــهِ تَنْ يلَد ــو جــذِي تَر ــي الَّ ــادِهِ فِ   ونَ
  

ــل   حــلَ الم ــا قَاتِ ــل٣٣٥ْي ــا قت ى كَموــد بالج   
  النَّبِـــــي داوود يـــــوم الـــــروعِ جالُوتَـــــا    

  
  

*** 
ــك الــسعادة قَــد بانَــتْ علائمهــا       بِ

  
    ــدِ قَــدجلَــة الْمودــا وهائِمعــتْ دقَام   

  لمدحـــةٍ مـــدحك الـــسامِي تَمائِمهـــا  
  

   ا يــر ــتَجل بِكْ ــا  فَاس نَاظِمه رــشِّع ــد ال جِي  
  وحيهـــــا بِنَـــــدى كفَّيـــــك حييتَـــــا       

  
  

***  
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  )٢٦٩٠(

  قَــصِيدةً يــا أجــلَّ الْخَلْــقِ شَــاعِرةً    
  

ــائِرةً      ــاقِ س ــي الآفَ ــدحِك فِ تْ بمــد   غَ
  رــد    وافَــتْ إِلَــى نعمــاك نَاضِــرةً   كَال

  
  بقيـــتْ مـــاْ دامـــتِ الأَفْـــلاك دائِـــرة  

ــا      ــواءِ وقِّيتَــ ــن الأســ ــةٍ ومِــ ــي رفْعــ   فِــ
  

  

  ).١٨٠:١٧٥( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج
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 )٢٦٩١(

  :خاتمة
 ، يجدر بي أن أعرِض أهم  أبي النَّجمِ الحلاوي نَتَاجِطويف الشَّائق علىالتَّ بعد هذه     

 : النَّتائِجِ الَّتِى توصل البحثُ إليها
 ـ المشارقة مِن كبار الشُّعراء أبِي النَّجمِ الحلاوي يعد الشَّاْعِر    . ١ ي  الَّذِين ذَاع صـيتهم ف

الهِجريسابع، في القرن الحلَب . 
٢. ة الَّتِي جمعتُائدهقص تدوررِيح والغَزلها  الشِّعدثَاء في فلكِ الموالر.  
 ـويقدر عدد أبيات هذه النُّصوص    ،   ة فحسب  شعري وصنصتسعةً  جمعتُ له    . ٣ ثلاث ب

 .وتسعةٍ وعشرينمئة 
  . الشِّعرِيةقَصائدكان يؤثر نمطَ ال . ٤
٥ . ر التامة ، ورغبوحر المجزوءة استخدام الْعنِ آثر استخدام الْبوحب. 
كانت الْبحور المزدوجة التفعيلة أكثر حظا في شعره من الْبحور الأحادية التفعيلـة،              . ٦

   .٪٦٩،٢٣وبلغت نسبتها 
 . حرف من حروف الهجاءأ ستةاستخدم فى حروف الروِي  . ٧
  .حرف الروِي شيوعا فى شعرهأأكثر  الدال حرفكان  . ٨
  الـنَّمط   ا هذ ي الأبيات ف  عددف؛  متلو بالوصلِ المسبوق بالردف ال  الروِي  استعمال  آثر   . ٩

نسبة عالية جدا، حيـث  وھي   ٪،٦٠. ٨٥، بنسبة بلغت     بمئة وتسعة وتسعين  يقدر  
   .شعره يثلُ ثُما يقرب منتشكل 

حرص الشَّاْعِر على تَدعيم الموسيقى الخارجيـة ،  باسـتخدام  بعـض الظَّـواهر       . ١٠
كالتَّـصريع، والتَّقْفِيـة ،    : موسيقية المختلفة ، الَّتِى تُدعى موسيقى الحشو      الصوتِية ال 

 .والتَّرصيع ، والتَّكْرير، والتَّصدير، والجِنَاس، والتَّدوير
أفرزت الأساليب الإنشائيةُ فى شعرِهِ دلالاتٍ أخْرى غيـر الـدلالات الوضـعية              . ١١

 .  اء اللغةالمألوفة المتداولة الَّتِى أقرها علم
١٢ . عت المقابلاتُ فى شِعةتنوة وسياقيرِه ، ما بين لُغوي. 
 . أدى التناص دورا مهما في شعره . ١٣
  الجديدةِ الفَريدةا الفياض الأخَّاذ، ودلالاتها الصورة الشِّعرِية بسحرهأسهمت تقانةُ .١٤

 .، وجذبه إلى عالم النصالْمتَلَقِّيفي التأثير في نفسية 
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  )٢٦٩٢(

    الهوامش
)Endnotes( 

  :مصادر البحث ومراجعه

العدد ، مجلة الثقافة الْعربِية   ،ظاهرة التكرار في الشِّعر الواحد     :م)١٩٧٨(صالح   أبو إصبع،  .١
  .الثالث

المثـل الـسائر فـي أدب الكاتـب     ): ت.د(ابن الأثير، ضياء الدين أبو الفتح نـصر االله           .٢
، دار نهـضة    )١،٢ق(،  )٢ط(وبدوي طبانة،    حوفي،أحمد ال :  قدمه وعلق عليه   والشَّاْعِر،

 . مصر للطبع والنشر، القاهرة

قـضاياه وظـواهرة الفنيـة      (الشعر العربـي المعاصـر     :م)١٩٩٤(إسماعيل،عز الدين    .٣
  .القاهرة المكتبة الأكاديمية،، )١ط( ،)والمعنوية

بيروت، ،  )٢ج(،  )٣ط(،  المحيط في أصوات الْعربِية ونحوها وصرفها     : محمد الأنطاكي، .٤
  .دار الشروق العربي

   .، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة)٢ط  (دلالة الألفاظ،: م) ١٩٦٣(أنيس، إبراهيم  .٥

  .، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة)٧ط (، موسيقى الشِّعر: م)١٩٧٧(أنيس، إبراهيم  .٦

 ـ  :  ترجمة الشكلانية الروسية، : م)٢٠٠٠(إيليخ، فيكتور  .٧ محد، المركـز الثقـافي    الـولي م
  .العربي، الدار البيضاء، بيروت

، مكتبـة   الْعربِيـة  للغة مطول قاموس المحيط محيط: م)١٩٨٧(البستاني، المعلم بطرس   .٨
  .لبنان، بيروت

من أسـماء   معجم ما استعجم    ): ت.د(أبوعبيد عبد االله بن عبد العزيز        البكري الأندلسي،  .٩
  . عالم الكتب، بيروت السقا، مصطفى:  تحقيق،البلاد والمواضع

: تحقيـق  ، ديوان البهاء زهير :م)١٩٨٢(البهاء زهير، أبو الفضل زهير بن محمد الأزدي        . ١٠
 . ، القاهرةدار المعارف، )٢ط(،  محمد طاهر الجبلاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم،. د

العالمي، جدارا للكتابّ      ،)١ط(،  اللسانيات وتحليل النصوص  : م)٢٠٠٧ ( رابح ،بوحوش  . ١١
  .عمان، إربد
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 )٢٦٩٣(

الحساني حسن عبد   : ، تحقيق  العروض والقوافي  فيفي  الكاِ:م)١٩٩٤(التِّبريزي، الخطيب    . ١٢
 . القاهرةي،، الخانج)٣ط (االله، 

لنجوم الزاهرة فـى ملـوك      ا): ت.د(المحاسن   أبو الدين جمال  يوسف ،تَغْرِي بردِي  ابن . ١٣
لقومي، المؤسسة المصرية العامة للنـشر،  ، وزارة الثقافة والإرشاد ا    )٦ج(،مصر والقاهرة 

 . مصر

، مطبعة السعادة،   )١ط(،  الأقصى القريب فى علم البيان    : ه)١٣٢٧(التنوخي، أبو عبد االله      . ١٤
 .القاهرة

عوني :  تحقيق،كتاب القـوافي ): ت.د(، أبو يعلى عبد الباقي عبد االله ابن المحسن  يالتنوخ . ١٥
 . عبد الرؤوف، مكتبة الخانجي، القاهرة

: ، تحقيـق ودراسـة   معجم التعريفـات  : م) ٢٠٠٤(جرجاني، أبو الحسن علي بن محمد       ال . ١٦
 .محمد صديق المنشاوي، دار الفضيلة

 ،محمود محمد شـاكر : ، قرأه وعلق عليه  أسرار البلاغة :م)١٩٩١(الجرجاني، عبد القاهر     . ١٧
 .، مطبعة المدني، القاهرة، دار المدني، جدة)١ط (

محمد عبد المنعم خفـاجي، دار الكتـب        : ، تحقيق نقد الشعر ): ت.د (ابن جعفر، قدامة ت    . ١٨
 . بيروت، لبنان، العلمية 

         المغني في علم التجويد برواية حفـص عـن عاصـم،          : م)١٩٩٩(الجمل، عبد الرحمن     . ١٩
  .، فلسطين ، غزة ، دار آفاق للطباعة والنشر والتوزيع)٢ط (

سميح أبو مغلـي،    : ، تحقيق للمع في اللغة الْعربِية   ا: م)١٩٨٨(ابن جني، أبو الفتح عثمان       .٢٠
 .دار مجدلاوي للنشر، عمان

المحتسب في تبيـين وجـوه شـواذ القـراءات          : م)١٩٩٤(ابن جنِّي، أبو الفتح عثمان       . ٢١
الحلـيم  وعبد  ،وعبد الفتاح إسماعيل شلبي   علي النَّجدي ناصف، و   :تحقيق ،والإيضاح عنها 

  .شؤون الإسلامية، القاهرة، المجلس الأعلى لل)١ج(، النجار
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  )٢٦٩٤(

 الملـوك  تـاريخ  فـي  المنتظم: م)١٩٩٥ (محمد بن علي بن الرحمن  عبد ،الجوزي ابن . ٢٢
 الكتـب  دار ،)٥ج(،عطـا  القادر عبد ، ومصطفى  عطا القادر عبد محمد: تحقيق ،والأمم
  .لبنان، بيروت، العلمية

محمـد  : قيقتح ،بـاء وسراج الأدمنهاج البلغاء : م)١٩٨٦(، أبو الحسن حازم القرطاجني  . ٢٣
  . بيروتدار الغرب الإسلامي،، )٣ط (بن الخوجة،االحبيب 

، لسان الميـزان  : م)٢٠٠٢(ابن حجر العسقلاني، أحمد بن علي أبو الفضل شهاب الدين            . ٢٤
  . ، دار البشائر الإسلامية)١ط (ه، )١٤١٧(عبد الفتاح أبو غدة ت : تحقيق

، دار الثقافـة، الـدار البيـضاء،        ة معناها ومبناهـا   اللغة الْعربِي : م)١٩٩٤(حسان، تمام    . ٢٥
 . المغرب

عادل سـليمان  : ، تحقيقكتاب الحماسة البصرية: م)١٩٨٧(الحسن البصري، صدر الدين     . ٢٦
 .، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية، لجنة إحياء التراث الإسلامي، القاهرة)٢ج(جمال، 

 يات الأعيان وأنباء أبناء الزمـان،    وف: م)١٩٧٧( ابن خلكان، شمس الدين أحمد بن محمد       . ٢٧
  .بيروت ، دار صادر،)٤ج(إحسان عباس، . د: تحقيق

  . عمان،دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، )١ط(الأسلوبية والصوفية، : مانِي سليمان،أداود . ٢٨

 –الأدب (لغة الشعر في ديوان الحماسة لأبـي تمـام   : م) ٢٠٠٩(الدبيسي، عزيز صالح   . ٢٩
 .، المكتب الجامعي الحديث)١ط  (،) الهجاء-النسيب

 ،المطرب من أشـعار أهـل المغـرب       : م)١٩٩٣(أبو الخطاب عمر بن حسن      ابن دحية،    . ٣٠
 ـ،أحمد أحمد بدوى.ود ،حامد عبد المجيد.ودبيارى، إبراهيم الإ .أ: تحقيق طـه  .  د:ه راجع
 .، دار العلم للجميع للطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنانحسين

  .الْعربِية الأبحاث ، مؤسسةفي الشِّعرِية: م)١٩٨٧(أبوديب ، كمال  . ٣١

 الشوش، منشورات  إبراهيم محمد.د: ، ترجمة ونتذوقه نفهمه كيف الشعر :درو، إليزابيث  . ٣٢
  .بيروت، منيمنه مكتبة

: ، تحقيق الفصول في القوافي  م،  )١٩٩٨(ابن الدهان النَّحوي، أبو محمد سعيد بن المبارك          . ٣٣
 . ، مركز الدراسات والإعلام، دار إشبيليا، الرياض)١ط(يد،صالح بن حسين العا
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 )٢٦٩٥(

 ووفيـات  الإسـلام  تـاريخ : م)٢٠٠٣ (عثمـان  بن أحمد بن محمد الدين شمس الذّهبي، . ٣٤
، الإسلامي الغرب  دار ،)١٣ج( ،)١ط(،  معروف عودا بشار: تحقيق المشاهير والأعلام، 

 .بيروت

، المكتبـة   )٥ط(،  مختار الـصحاح  : م) ١٩٩٩(الرازي، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر        . ٣٥
 . العصرية، بيروت، صيدا

 .، دار صادر، بيروت العامريةعبيلَبيد بن رديوان ): ت.د( لبيدبن ربيعة،ا . ٣٦

 الـدار   ، طلال حـرب   :شرح وتقديم  ،ديوان مهلهل بن ربيعة   ): ت.د(مهلهل   بن ربيعة، ا . ٣٧
 . للنشرالعالمية

العمدة فـى محاسـن الـشِّعر       : م)١٩٨١( على الحسن    ابن رشيق القيرواني الأزدي، أبو     . ٣٨
، دار  )٥ط  (محمد محيى الدين عبد الحميـد،       : ، حققه وفصله وعلق حواشيه    وآدابه ونقده 

 . الجيل، بيروت، لبنان

 تاج العروس من جواهر   : م) ١٩٧٩(الزبيدِي، محمد بن محمد بن عبد الرزاق المرتضى          . ٣٩
 .عبد الستار أحمد فراج، الكويت: عبد الكريم العزباوي، راجعه: تحقيق القاموس،

: ، تحقيـق  البرهان في علوم القـرآن    : م)١٩٥٧(الزركشي، بدر الدين محمد بن عبد االله         . ٤٠
 .، دار إحياء الكتب الْعربِية)٢ج(، )١ط (محمد أبي الفضل إبراهيم، 

على فـاعور،   :  حققه وشرحه وقدم له    :ديوان كعب بن زهير   : م)١٩٩٧(ابن زهير، كعب   . ٤١
 . دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان

، والتوزيع للطباعة والنشر    الفكر، دار   )١ط(،  معاني النحو : م) ٢٠٠٠(السامرائي، فاضل  . ٤٢
 . عمان

 نجيب غزاوي، اتحـاد كتـاب       :رجمة، ت التناص ذاكرة الأدب   :م)٢٠٠٧(تيفين    ساميول، . ٤٣
 .العرب، دمشق

أكرم عثمـان   :  تحقيق مفتاح العلوم، : م)١٩٨٢( يوسف بن أبي بكر      السكاكي،أبو يعقوب  . ٤٤
  . ، بغداد ، مطبعة دار الرسالة)١ط (يوسف، 
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  )٢٦٩٦(

، دار )٤ط (، الأسس النفسية للإبداع الفنِّي في الشعر خاصـة     ): ت.د(سويف، مصطفى    . ٤٥
 . المعارف، القاهرة

بد السلام محمد هارون،   ع. د: ، تحقيق الكِتَاب: م)١٩٨٨(سيبويه، عمر بن عثمان بن قنبر        . ٤٦
  .، دار الجيل، بيروت)٢ج(، )٣ط(

قَلائِـد  : م)٢٠٠٥( ار الموصِـلِي بن الشّعار، كمال الدين أبو البركات المبارك بن الـشّع ا . ٤٧
عقود الجمـان فـي شُـعراء هـذا        " المشهور بـ   ،  الْجمان في فرائد شعراء هذا الزمان     

 .دار الكتب العلمية، بيروت، )٧ج(، )١ط(كامل سلمان الجبوري، : تحقيق، "الزمان

أحمـد  : ، تحقيـق  الـوافي بالوفيـات   : م)٢٠٠٠(الصفدي، صلاح الدين خليل بن أيبـك         . ٤٨
، دار إحياء التـراث العربـي، بيـروت،         )١٦ج   (،)١ط  ( وتركي مصطفى،    ،الأرناؤوط

  .لبنان

، )١ط(،  رةالزاه الْعربِية عصور في العرب خطب جمهرة: م)١٩٢٣(زكي صفوت، أحمد  . ٤٩
 .الحلبي البابي مصطفى طبعة

، أطروحـة   شعر الخوارج دراسـة أُسـلوبية     : م)٢٠٠٥(الصميدعي، جاسم محمد عباس    . ٥٠
 .  جامعة الأنبار،دكتوراه

، المجلس الأعلـى    خصائص الأسلوب في الشوقيات   : م)١٩٦٦(الطرابلسي، محمد الهادي   . ٥١
 .للثقافة، تونس

، مكتبـة الخـانجي،     الجملَة في الـشعر العربـي      :م)١٩٩٠(محمد حماسة    عبد اللطيف،  . ٥٢
  .القاهرة

، )١ط (، مدخل لغوي أسـلوبي،  إبداع الدلالَة في الشِّعر الجاهلي: م)١٩٨٨(العبد، محمد   . ٥٣
 . القاهرة دار المعارف،

، مكتبة لبنان ناشرون، الشَّركة     )١ط(،  البلاغة والأسلوبية : م)١٩٩٤(محمد عبد المطلب،  . ٥٤
 .بيروت ، لبنان ،  ة العالمية، لونجمانالمصري

           ، تركيـب فـي النقـد العربـي القـديم       جدلية الإفـراد والَّ   :م)١٩٩٥(عبد المطلب، محمد   . ٥٥
 . بيروت ، لبنان ، الشركة المصرية العالمية، لونجمان، )١ط(
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 )٢٦٩٧(

ة حتَّى في العراق من سقوط السلاجق الشّعر العربي :م) ١٩٧٦( توفيقعبد الكريم ،العبود . ٥٦
  .بغداد، وزارة الإعلام، دار الحرية للطّباعة، ه٦٥٦ -ه٥٤٧سقوط بغداد،

بغية الطلب فـي تـاريخ       الصاحب كمال الدين عمر بن أحمد بن أبي جرادة،         ابن العديم،  . ٥٧
 .، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع)١ج(زكار،  سهيل:  تحقيق،حلب

، مطبعة محمد على    )٢ط(،  والشِّعر الكِتَابة الصناعتينِ كتاب): ت.د( هلال العسكري، أبو  . ٥٨
  . صبيح ، القاهرة

، المركـز   )٣ط  (،  الصورة الفنية في الُّتراث النَّقدي والبلاغِي     :م)١٩٩٢(عصفور، جابر  . ٥٩
 . الثقافي العربي، بيروت

ــسين . ٦٠ ــشعراء:م)١٩٧٠( عطوان،ح ــصعاليك ال ــي ال ــصر ف ــوي الع ،دار )١ط (،الأم
  .المعارف،القاهرة

 دار التقديم والتأخير ومباحث التركيب بين البلاغة والأسلوبية،      : م)٢٠٠٥(مختار عطية، . ٦١
  .والنشر، الإسكندرية الوفاء للطباعة

: ، نـشر  شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك      : م) ١٩٨٠(الدين   بهاء االله ابن عقيل ، عبد    . ٦٢
ث، دار مـصر   دار الترا ، القاهرة،   )٣ج(محمد محي الدين عبد الحميد، الطبعة العشرون،        

   .للطباعة

، الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز      :)ت.د (يحيى بن حمزة   العلوي، . ٦٣
  . لبنان،، بيروتالمكتبة العصرية، )٣ج(،)١ط(

، رسالة دكتوراه، )دراسة أسلوبية(شعر زهير بن أبى سلْمى: م) ٢٠٠٥(علي، أحمد محمد . ٦٤
 . جامعة الموصل

 الحنبلـي  العكـري  محمـد  بـن  أحمـد  بن الحي عبد الفلاح أبو الدين  شهاب ،العماد ابن . ٦٥
 محمـود : عليـه  وعلـق  حققـه ،  ذهب من أخبار في الذهب شذرات: م)١٩٩١(الدمشقي

، )٦ج( ،)١ط( الأرنـاؤوط،  القادر عبد: أحاديثه وخرج تحقيقه على وأشرف،  الأرناؤوط
  .بيروت، دمشق، كثير ابن دار

 .، عالم الكتب)٥ط(، علم الدلالة: م)١٩٩٨(أحمد مختار عمر، . ٦٦
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  )٢٦٩٨(

عبد الفتاح  : ، تحقيق كتاب معاني الحروف  : م)١٩٨٤(ابن عيسى الرماني ، أبو الحسن علي       . ٦٧
 ). ن. د(، )٣ط (إسماعيل شلبي، 

 ـ    :م)٢٠٠٦(عبد االله محمد     الغذامي، . ٦٨ ـ   الخطيئة والتكفير من البنيوي  ، ةشريحية إلـى التَّ
  .الدار البيضاء، المغرب، مركز الثقافي العربي، ال)٦ط(، )نظرية وتطبيق(

 ديـوان الإسـلام،   ): ت.د(ابن الغزي، شمس الدين أبو المعالي محمد بن عبد الـرحمن             . ٦٩
 .، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان)٢ج(سيد كسروي حسن، : تحقيق

ر ، دا ديوان ابن الفـارض   ): ت.د(ابن الفارض، أبو حفص عمر بن أبي الحسن الحموي           . ٧٠
  .صادر، بيروت

، منشورات دار الآفاق    )٣ط  (،  نظرية البنائية في النقد الأدبي    : م) ١٩٨٥(فضل، صلاح    . ٧١
  .الجديدة، بيروت، لبنان

 ،)٢ج (،)المعاني والبيان و البديع(الإيضاح في علوم البلاغة ): ت.د(القزويني، الخطيب  . ٧٢
 . دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان

، رسالة دكتـوراه،    شعر أحد بخيت دراسة تحليلية    : م) ٢٠١٥(القطراوي، آلاء نعيم علي    . ٧٣
 .غزة الجامعة الإسلامية،

، وكالـة   )١ط  (،  لغة الشِّعر العراقي المعاصر   : م)١٩٨٢(حميد   الكبيسي، عمران خضير   . ٧٤
 . المطبوعات، الكويت

 .، مكتبة المعارف، بيروت)٨ج(، البداية والنهاية: م)١٩٩٢(ابن كثير، الحافظ أبو الفداء  . ٧٥

 محمـد  بـن  سامي: تحقيق ،العظيم القرآن تفسير: م)١٩٩٩(ابن كثير، الحافظ أبو الفداء       . ٧٦
 .طيبة للنشر والتوزيع، المملكة الْعربِية السعودية، الرياض ، دار)١ج(،)٢ط(السلامة، 

صطلحات تاريخية مستعملة في العـصور الثلاثـة الأيـوبي         م): ت.د (إبراهيم،  الكيلاني . ٧٧
  .  مقال بشابكة الإنترنت،مانيوالمملوكي والعث

عبد الجليل ناظم،   : فريد الزاهي، مراجعة  : ترجمة،  علم النص : م)١٩٩٧(، جوليا ريستيفاك . ٧٨
 .، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب)٢ط (

  .المكرمة مكة الفيصلية، ، المكتبةالشعري يقاع�الإالْقَافِية تاج ): ت.د(أحمد. كشك، د . ٧٩
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 )٢٦٩٩(

، دار الرسالة،   معجم المصطلحات النَّحوية والصرفية   ): ت. د(نجيب   ميراللبدي، محمد س   . ٨٠
 .  لبنان،بيروت

 الثـاني  القرن أعيان في الدرر سلك :ه)١٣٠١(علي بن خليل محمد الفضل أبو،  المرادي . ٨١
  .القاهرة، الأميرية  المطبعة،)٤ج(، عشر

 ديوان الحماسة لأبي    شرح: م)٢٠٠٣(المرزوقي، أبو عبد االله أحمد بن محمد بن الحسن           . ٨٢
، دار الكتـب  )١ط(إبراهيم شمس الـدين،    : غريد الشيخ، وضع فهارسه   :  علق عليه  تمام،

  .العلمية، بيروت، لبنان

 . دار العلم للملايين، بيروت، لبنان،)٧ط (،معجم الرائد: م) ١٩٩٢(مسعود، جبران  . ٨٣

، دار  )٢ط  (،  السياب ونازك والبياتي دراسـة لغويـة      : م)١٩٨٦(المطلبي، مالك يوسف   . ٨٤
 .الشؤون الثقافية العامة، بغداد

  .، مطبعة المجمع العلمي العراقيمعجم المصطلحات البلاغية:م) ١٩٨٣(مطلوب، أحمد . ٨٥

 .المركز الثقافي، )٣ط(، تحليل الخطاب: م)١٩٩٢ (:محمد ،مفتاح . ٨٦

عبـد االله   : ، تحقيـق  لسان العرب ): ت.د(ابن منظور، جمال الدين أبو الفضل الأنصاري         . ٨٧
 .لى الكبير، ومحمد أحمد حسب االله، وهاشم محمد الشاذلي، دار المعارف، القاهرةع

تحاد امنشورات   ،قراءات في الشعر العربِي الحديث والمعاصر     : م)٢٠٠٠(خليل   الموسى، . ٨٨
  .دمشق، الكِتَاب العرب

مكتبة وهبة،  ،  )٢ط  (،  دلالات التَّركيب دراسة بلاغية   : م)١٩٨٧(أبو موسى، محمد محمد      . ٨٩
 . القاهرة

 نبيـل  محمـد . د: تحقيق ،العرب أشعار من الطلب منتهى: م)١٩٩٩ (محمد،  ميمون ابن . ٩٠
 .بيروت، صادر دار، )٨ج(،)١ط(، طريفي

انتفاضة   أساليب النَّفي والتَّوكيد في شعر رثاء شهداء        : م)٢٠٠٧(النَّحال، جمال محمد     . ٩١
ة تحليليرسالة ماجستير، الجامعة الإسلامية، غزةةالأقصى دراسة وصفي ،.  
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  )٢٧٠٠(

 الكـافي  الصالح الجليس: م)١٩٨٧( زكريا بن المعافى الفرج  أبو ،الجريري   النهرواني . ٩٢
 وتحقيق  ،الخولي مرسي محمد :، تحقيق المجلدين الأول والثاني    الشافي الناصح والأنيس

  .الكتب ، عالم)١ط (،عباس إحسان .د: المجلدين الثالث والرابع

، الأدب فنون في الأرب نهاية: م)٢٠٠٤ (الوهاب، عبد بن أحمد الدين النويري، شهاب  . ٩٣
  .لبنان بيروت،، العلمية الكتب ، دار)٢٩ج( ،)١ط(، وآخرون قميحة مفيد: تحقيق

، ضبط وتدقيق جواهر البلاغة فى المعانى والبيان والبديع): ت.د(السيد أحمد  الهاشمي، . ٩٤
 .تبة العصرية، صيدا، بيروتيوسف الصميلى، المك: وتوثيق

تجربـة  ( دراسة في البنية والأسـلوب      . السكون المتحرك :م)١٩٩٥(الهاشمي، علوي    . ٩٥
 .، منشورات اتحاد كتاب وأدباء الإمارات)الشعر المعاصر في البحرين أنموذجا

، )١ط(،  ةالانْزِياح مـن منظـور الدراسـات الأسـلوبي         :م)٢٠٠٥(أحمد محمد    ويس، . ٩٦
  . ية للدراسات والنشر، بيروتالمؤسسة الجامع

 ،تجلِّيات التّناص فيّ  الرسالةِ  الجِّدية لابن زيدون         :م)٢٠١٥(رإبراهيم منصو  الياسين، . ٩٧
 ). ٣(، العدد)٤٢(، المجلّد ةة والاجتماعيوم الإنسانيلُالعمجلة 

، انمعجم البلدان فـي تـاريخ البلـد   ):ت.د(شهاب الدين أبو عبد االله      ،  وي  مالح ياقوت . ٩٨
  بيروت، ، دار صادر)٢ج(

، دار الجيـل،    )١ط  (،  وعة الحروف في الْعربِيـة    سوم: م)١٩٨٨( إميل بديع    يعقوب، . ٩٩
 . بيروت

 ، بعنايـة )١ج(،  )١ط (،الزمان مرآة ذيل :م)١٩٩٢(محمد   بن موسى الفتح اليونيني،أبو . ١٠٠
  .الكِتَاب الإسلامي ة، دارالثّقافية للحكومة الهندي وزارة التحقيقات الحكمية والأمور
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 )٢٧٠١(

    الهوامش
)Endnotes(  

                                         
مان في فرائد قلائد الجه، ) ٦٥٤ (بن الشَّعار، كمال الدين أبو البركات المبارك بن الشَّعار  الموصِلِي ت  ا١

كامل سلمان الجبوري، : تحقيق، "عقود الجمان في شُعراء هذا الزمان " ب المشهور شعراء هذا الزمان،
 .  م)٢٠٠٥(بيروت، دار الكتب الْعِلْمِية، الطَّبعة الأولى، 

جمال الدين أبو البركات المبارك بن أبي بكر أحمد بن : هو كمال الدين، وقيل: بن الشَّعار الموصِلِيا ٢
 بن غلبون بن ماجد، المؤرخ الموصِلِي، المعروف بابن الشَّعار، ولد في الموصل في بن أحمداحمدان 

 وأقام فيها ست سنوات، وتتلمذ ه،)٦٢٥( ونشأ فيها، سافر إلى إربل في سنة ه،)٥٩٥(سنة مستهل صفر 
عراء  وهو في الش"عقود الجمان في شعراء هذا الزمان: "على ابن المستوفي، وله مصنفات عديدة منها

المذيل على معجم " تحفة الوزراء: "الذين دخلوا المئة السابعة للهجرة وأدركوها، ومن مصنفاته الأخرى
ه، أو ٦٥٤سنة : الشعراء للمرزباني، توفي في حلب، وقد اختلفت الآراء في تحديد تاريخ وفاته، فقيل

 ·ه،)٧٢٦( اليونيني محمد بن موسى الفتح أبو الدين قطب اليونيني،: نظر ترجمته فياه، ٦٥٦ه، أو ٦٥٥
 وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثّقافية للحكومة الطَّبعة الثانية، الجزء الأول، بعناية ،الزمان مرآة ذيل

  ). ٣٣(م، ص)١٩٩٢(، الكتاب الإسلامي الهندية، دار
الطَّبعة  وتركي مصطفى، أحمد الأرناؤوط،: ، تحقيقالوافي بالوفيات :ه)٦٧٤( تصلاح الدين الصفدي ٣

، رقم )٢٢٢( صم)٢٠٠٠(، دار إحياء التراث العربي  بيروت، لبنان،الأولى،الجزء السابع والعشرون،
)٣٦٤ .( 

، رقم )١٦١(المجلد السابع، ص قلائد الجمان في فرائد شعراء هذا الزمان، ابن الشَّعار الموصِلِي، ٤
)٨٩٥.(  

حموي أن بغداد  قد لقبت بذلك، واختلِفَ في سبب تسميتها؛ فقيل لأن دجلة ذكر ياقوت ال: مدينة السلام ٥
، بيروت، الخامس، المجلد معجم البلدان في تاريخ البلدانياقوت الحموي، : انظر .يقال لها وادي السلام

 ).٧٩(دار صادر،  ص
 ).            ١٠٣(، صالثاني، المجلد المصدر نفسه ٦
  ). ٣٦٤(، رقم )٢٢٢( الجزء السابع والعشرون، ص،الوافي بالوفيات، صلاح الدين الصفدي ٧
 ،محمد كشاش:  تحقيق.  من الدخيلشفاء الغليل فيما في كلام العرب، ه)١٠٦٩(ابن عمر الخفاجي  ٨

 تكملةدوزي،  رينهارت، و)١٧٠(ص، م) ١٩٩٨(  دار الكتب الْعِلْمِية،، بيروت، لبنان،الطَّبعة الأولى
المعلم ، و)٢٩٩(، صدار الرشيد للنشر الجزء الخامس،  ،النعيمي سليم محمد:  تحقيقالعربية، جمالمعا

م، )١٩٨٧(، بيروت، مكتبة لبنان، العربية للغة مطول قاموس المحيط محيطالبستاني،  بطرس
لمملوكي صطلحات تاريخية مستعملة في العصور الثلاثة الأيوبي وا، مالكيلاني إبراهيم.دو ،)٣٦٩(ص
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  )٢٧٠٢(

                                                                                                     
ورغم أن البستاني قد اعتمد في معجمه على القاموس المحيط للفيروز . مقال بشابكة الإنترنت والعثماني،

  .الزربول: مع الإشَاْرة إلى أنه دونها بالزاي المضمومة، فقال. آبادي لم أجدها مدونة فيه
٩ مد بن مين أبو الفلاح عبد الحي بن أحاب الدشقِي، تابن العماد شِهملي الدنْبد العكري الحمه، )١٠٨٩(ح 

محمود الأرناؤوط، وأشرف على تحقيقه وخرج :  حققه وعلق عليهشذرات الذهب في أخبار من ذهب،
عبد القادر الأرناؤوط، الطَّبعة الأولى، المجلد السادس، دمشق، بيروت، دار ابن : أحاديثه
  ).١٤٨(م، ص)١٩٩١(كثير،

سيد : ، تحقيقديوان الإسلامه، )١١٦٧(و المعالي محمد بن عبد الرحمن ابن الغزي تشمس الدين أب ١٠
  ).   ١٠٥١(، رقم )٣٧٦(كسروي حسن، الجزء الثاني، بيروت، لبنان، دار الكتب الْعِلْمِية، ص

فؤاد . ، و د)٤٥١٢(، رقم )١٢٨( الجزء الرابع عشر، ص،الوافي بالوفيات، صلاح الدين الصفدي ١١
، بيروت الطَّبعة الأولى، معجم الألقاب والأسماء المستعارة في التاريخ العربي الإسلامي، صالح السيد،

  ).من بحر الْخَفِيف:(ومن شعره ). ١٥١(م، ص) ١٩٩٠(دار العلم للملايين، 
  بــادِروا بــالْفِرارِ مِــن مقْلتَيــهِ   

  
ــهِ    لَيع ســو ــسروا النُّفُ ــلَ أن تَخْ قب  

  اعــا  و ــرامِ ديونًـ ــوا أن للغَـ   لمـ
  

ــهِ   يدي ــن ــذُ مِ ــدهر منْقِ ــا ال ــا لَه م  
  

  

  ).١٤٨( المجلد السادس، ص شذرات الذهب في أخبار من ذهب،ابن العماد الدمشقي،  ١٢
  ).١٦١(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٣
ابن .بالكسر الحِرفةُ، وكذلك له مال، ينمو لا الحظِّ منْقُوص  أَي،رفٌمحا رجل قولك من الاسم: الحرفُ ١٤

عبد االله على الكبير، ومحمد أحمد حسب االله، وهاشم محمد الشاذلي، : ، تحقيقلسان العرب ،منظور
   ).حرف(مادة  ، دار المعارف ، القاهرة

١٥الثاني،، المجلد  البلدان في تاريخ البلدانمعجمياقوت الحموي، . قرية من قرى حلب :انمدينة حر 
  ).٢٣٥(ص

  ).١٧٠(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٦
الملك الأشرف شاه أرمن مظفر الدين أبي الفتح موسى بن الملك العادل أبي بكر ابن الأمير نجم الدين بن  ١٧

ه بقصر الزمرد بالقاهرة، قبل أخيه المعظم بليلة واحدة، وأول )٥٧٨(أيوب  أخو الملك الْكَاْمِل، ولد سنة 
في أيام أبيه، وآخر شيء دمشق، وكان ملكًا كريما حليما واسع الرها شىء ملكه من الرقاع والبلاد 

الصدر، كريم الأخلاق، واسع العطايا،لا يوجد في خزائنه شيء من المال مع اتساع مملكته، ولا تزال 
لنجوم الزاهرة اه، )٨٧٤(المحاسن ت أبو الدين جمال بردي تغري ابن: نظر ترجمته فيا. عليه الديون

  ). ٣٠٠(، الجزء السادس، مصر، المؤسسة المصرية العامة للنشر، ص ملوك مصر والقاهرةيف
  ).١٦٤(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٨
 ). ١٧٢(المصدر نفسه، ص ١٩
  ).١٧٥(نفسه، صالمصدر  ٢٠
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 )٢٧٠٣(

                                                                                                     
 - ه٥٤٧في العراق من سقوط السلاجقة حتَّى سقوط بغداد، الشّعر العربي  توفيق العبود،عبد الكريم ٢١

  ).١٣٦(، صم) ١٩٧٦( ،وزارة الإعلام، دار الحرية للطّباعة بغداد، ه،٦٥٦
 ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٢
  ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ٢٣
  ).١٧٥(المصدر نفسه، ص ٢٤
، ذكره عيسى بن سعدان سوريا القديمة في حلب هو باب من أبواب مدينةجمع جنَّة، : باب الجِنَان ٢٥

  ).من بحر الرمل:( وقال عنهالحلبي، 
  

ــ ــرقٍ ايـ ــاكلَّ لبـ ــىع لاح مـ   لـ
  

ــامِ حلـــب   ــاني بنـــص ثلهـ   عيـ
ــ فــي وببكالمــذ بــاتَ   ــقُ ياطشَ قٍوي  

  
ــر   ــر ناش ــ ةالط مسحالْ بوــر   انِج

  ةٌمناسِـــ بـــهِ تْمـــر امـــلَّكُ  
  

ــاوم   ــن هن ــي ج ــ عل ــجِالْ ابب   اننَ
ــتَ   ــ لي ــن ريعشِ ــرى م ــلَ ت   هأرس

  
  خانالــد رفــع أم انالبــ أنــسيم  

الوافي ، والصفدي، )٣٠٧(، صالأول، المجلد معجم البلدان في تاريخ البلدانياقوت الحموي، : انظر  
  ).٣٦٤(رقم ، )٢٢٢(الجزء السابع والعشرين، صبالوفيات، 

 ).١٦١(ص، المجلد السابع، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٦
 يمحمد الهاد: انظر .ذكر الطرابلسي أن المطولة هي كلُّ قصيدةٍ بلَغَت أو تجاوزت واحدا وثلاثين بيتًا ٢٧

 منشورات الجامعة ، تونس، المجلس الأعلى للثقافة،الشوقيات يخصائص الأسلوب ف، يالطرابلس
  ).٨٦(م، ص) ١٩٨١( التونسية،

زكار، الجزء الأول، دار الفكر للطباعة والنشر  سهيل: ، تحقيق حلببغية الطلب في تاريخ ابن العديم،  ٢٨
  ).١١١(والتوزيع، ص

    .) ٨٩(ص،  طلال حرب الدار العالمية:شرح وتقديم ،ديوان مهلهل بن ربيعة مهلهل بن ربيعة، ٢٩
ك الصالح ق، السلطان الملرتُ محمود بن محمد بن قُرا أرسلان بن داود بن سقمان بن أُ:الملك الصالح ٣٠

ا للعلماء، قام بعده ولده الملك حبا مادوا جا عاقلاً سخيصن كيفا، كان شُجاعناصر الدين صاحب آمد وحِ
المسعود وكان بخيلاً فاسقًا، وهو الّذي أخذ منه الملك الْكَاْمِل الأيوبي آمد، وحبسه بمصر، ثم أطلقه، 

: نظر ترجمته فيا .ه)٦١٨(بآمد في صفر سنة فمضى إلى التتار ومعه أمواله، فأُخذت منه، مات 
الطَّبعة الأولى، المجلد  مفيد قميحة وآخرون،: تحقيق ·فنون الأدب، نهاية الأرب في، ه)٧٣٣( تالنويري

تاريخ  :ه)٧٤٨ (لذّهبي، وا)٧١(م، ص)٢٠٠٤( الْعِلْمِية، دار الكتبالتاسع والعشرون، بيروت، لبنان، 
المجلد الثالث عشر،  بشار عودا معروف، الطَّبعة الأولى،: ، تحقيقوالأعلامالإسلام ووفيات المشاهير 

 ). ٥٧٨(، رقم )٥٦٣( م، ص)٢٠٠٣( الغرب الإسلامي،دار  بيروت،
  ).١٧٣( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٣١
  ).١٧١(المصدر نفسه، ص ٣٢
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  )٢٧٠٤(

                                                                                                     
  ).غرر(، مادة لسان العربابن منظور،  ٣٣
  أبو الفتح وأبو منصور غياث الدين غازي ابن السلطان صلاح،ةمن ملوك الدولة الأيوبي: لملك الظّاهرا ٣٤

 الدين يوسف بن أيوب، الملقب بالملك الظاهر صاحب حلب، كان ملكًا عظيما مهيا حازما متيقظًا، كثير
ا لسياسة، باسط العدل، محبالاطلاع على أخبار الملوك، وأحوال رعيته، عالي الهمة، حسن التدبير وا

، ومدة ولايته لحلب مئة اثنتين وثمانين وخمس في سنة مملكة حلبمجيزا للشعراء، أعطاه والده  للعلماء
مئة، وهي السنة الثانية من استقلال أبيه بمملكة  ثلاثون سنةوتسعة أشهر، ولد سنة ثمان وستين وخمس

 سنة ثلاث عشرة وستثاء العشرين من جمادى الآخرة، وتوفي بقلعة حلب، ليلة الثلا الديار المصرية،
وفيات ه، )٨٦١(ابن خلكان، شمس الدين أحمد بن محمد ت:  ترجمته في ، ودفن بالقلعة، ينظرمئة

م، )١٩٧٧(إحسان عباس، المجلد الرابع، بيروت، دار صادر،. د: ، تحقيقالأعيان وأنباء أبناء الزمان
  ).١٠٢( الجزء السابع، صذهب، ب في أخبار منشذرات الذه، وابن العماد، )٦(ص

  ).١٦٢:١٦١( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٣٥
 ،للكتابّ  العالمي جدارا ، عمان، إربد ،الطَّبعة الأولى، اللسانيات وتحليل النصوصرابح بوحوش،  ٣٦

  ).٥٨ (صم، )٢٠٠٧(
  ).٣٦( ص،الشوقيات يئص الأسلوب فخصا، ي الطرابلسيمحمد الهاد٣٧
دار الغرب بيروت، الطَّبعة الثانية،  محمد الحبيب بن الخوجة،: قيقتح ،منهاج البلغاء حازم القرطاجني، ٣٨

  ).٢٧١(ص، م)١٩٨١( الإسلامي،
 ةمكتب الشوش، بيروت، منشورات إبراهيم محمد. د: ، ترجمةونتذوقه نفهمه كيف الشعردرو،  إليزابيث ٣٩

  ).٤٥(ص، منيمنه
الباء، التاء، الدال، الراء، العين ( :  الذلل، وهىي القوافالأول:  القوافي إلى أقسامٍ ثلاثةعبد االله الطيبقسم ٤٠

 ، النفري القوافيوالثان، )  غير التشديد أسهلها جميعايالميم، الياء المتبوعة بألف الإطلاق، والنون ف
الثاء، ( :  الحوش وهىي القوافوالثالث، ) الطَّاء، الهاء  الأصلية،الواوالصاد، الزاي، الضاد،( : وهى

، الطَّبعة الثالثة، المرشد إلى فهم أشعار العربعبد االله الطيب، : انظر).الخاء، الذال، الشين، الظاء، الغين
  ).٥٩، ٧٥، ٧٩(م، ص) ١٩٨٩(الجزء الأول، الكويت، 

                    م،)١٩٧٧(طَّبعة السابعة، القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية، إبراهيم أنيس، موسيقى الشِّعر، ال٤١
  ).٢٤٨( ص

  ).  ٢٦٩(المرجع نفسه، ص ٤٢

وافقه عليه، وواطأَ الشَّاْعِر في الشِّعر : مأخوذ من المواطأة، أي الموافقة، واطأه على الأمر: الإيطاء ٤٣
يتانِ على كلمة واحدة معناهما واحد، فإن اتَّفَق اللفظُ واخْتَلف المعنى، وأَوطَأَ فيه وأَوطَأَه إذا اتَّفقت له قافِ

واطَأَ في الشِّعر وأَوطَأَ فيه وأَوطَأَه إذا لم يخالِفْ بين القافِيتين لفظًا ولا معنى، فإن : وقيل. فليس بإيطاءٍ
 ). وطأ( مادة .ان العربلس. ابن منظور. كان الاتفاقُ باللفظ والاختلافُ بالمعنى، فليس بِإيطاءٍ
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 )٢٧٠٥(

                                                                                                     
الحساني حسن عبد االله، الطَّبعة : ، تحقيقي العروض والقوافي فيالكافه، )٥٠٢(الخطيب التبريزي ت٤٤

  ). ١٦٢(م، ص) ٢٠٠١ (،القاهرة، الخانجي، الرابعة
  ).١٦٩(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٤٥
٤٦ الشَّنَب :رِي ورِقَّةٌ ماءجرِقَّةٌ: وقيل الثَّغْرِ؛ على ي درذوبةٌ وبنُقَطٌ: وقيل الأَسنان؛ في وع الشَّنَب في بيض 

: وقيل الأَسنانِ؛ أَطرافِ تَحزيز كالمِئْشار، وقيل أيضا هو تَراها الأَنياب كالغَربِ، حِدةُ هو: وقيل الأَسنانِ،
 والعذوبةُ البرد الشَّنَب: الأَصمعي وقال. نَكْهتِها طِيب هو: وقيل هو تَفْلِيجها؛: وقيل ونَقاؤُها؛ صفاؤُها هو
لسان ابن منظور،  .سوادٍ من شيئًا  مستَشْرِبة تَراها أَن الأَسنانِ في الشَّنَب: شميل وقال ابن. الفَمِ في

  ). شنب(، مادة العرب
 محيى محمد: حواشيه وعلق وفصله حققه ده،ونق وآدابه الشِّعر محاسن فى العمدة القيرواني، رشيق ابن ٤٧

).                                                                                            ١٧١(ص الجيل، دار لبنان، بيروت، الأول، الجزء الخامسة، الطَّبعة الحميد، عبد الدين
 ).١٩٣ (ص ، القوافي كتاب ، التنوخي ٤٨
  ).١٦٢(، المجلد السابع ، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٤٩
).                                                                                            ١٧٣(الجزء الأول، صالعمدة فى محاسن الشِّعر وآدابه ونقده، ابن رشيق القيرواني،  ٥٠
  .لصفحة نفسهاالمصدر نفسه، ا ٥١
  ).١٦٢(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٥٢
  ).١٦٦( ص،المصدر نفسه  ٥٣
  ).٩٧(، صالفصول في القوافي ابن الدهان النَّحوي، ٥٤
  ).١٧١( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٥٥
  ). ٨٠(، صنقد الشعرقدامة بن جعفر،  ٥٦
  ).١٦٧( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٥٧
     ).٣٨(صإبداع الدلالَة في الشِّعر الجاهلي،  د محمد العبد، ٥٨
 ).١٦٤( ص ،، المجلد السابعقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٥٩
  ).١٦٨(، صالمصدر نفسه ٦٠
                     . م)١٩٧٨( العدد الثالث، مجلة الثقافة العربية، .كرار في الشِّعر الواحدظاهرة التصالح أبو إصبع، ٦١ 

   ).٣٣(ص
  ).١٦٥(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٦٢
سطين،  غزة، فل، الثانيةالطَّبعة،  برواية حفص عن عاصم،المغني في علم التجويدعبد الرحمن الجمل،  ٦٣

  ).٧٦(م،  ص)١٩٩٩(آفاق للطباعة والنشر والتوزيع،
  ).١٧١-١٧٠(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٦٤
 ).١٧٣(، صالمصدر نفسه ٦٥
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  )٢٧٠٦(

                                                                                                     
  ).١٦٤(المصدر نفسه، ص ٦٦
                                                                                                                                      ). ٣(، ص)٨٣(، الجزء الثاني، صالعمدة فى محاسن الشِّعر وآدابه ونقدهرشيق القيرواني، ابن ٦٧
  .المصدر نفسه ، الصفحة نفسها ٦٨
 ).١٦٨( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٦٩
  ). ١٦٦(المصدر نفسه، ص ٧٠
  ). ١٦٢(المصدر نفسه، ص ٧١
 ).١٦٦(المصدر نفسه، ص ٧٢
يوسف :  ، ضبط وتدقيق وتوثيقجواهر البلاغة فى المعانى والبيان والبديعالسيد أحمد الهاشمى، ٧٣ 

   ). ٣٩٦(الصميلى، صيدا، بيروت، المكتبة العصرية، ص
أحمد الحوفي، وبدوي : لق عليهقدمه وعالمثل السائر في أدب الكاتب والشَّاْعِر، ه، )٦٣٧(  بن الأثير تا٧٤ 

 ).٢٦٢(دار نهضة مصر للطبع والنشر،  ص القاهرة، طبانة، القسم الأول، 
 ).١٦٣(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٧٥
 ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ٧٦
  ).٤٣٧(ص ،الرابع، المجلد معجم البلدان في تاريخ البلدانياقوت الحموي،  ٧٧
  ).كثب (مادة ،العرب لسان منظور، ابن ٧٨
 ).١٦٣( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٧٩
 والاسم وصيك، جعلته إذا: إليه وأوصيت بشيء، له أَوصيتُ يقال: )أوصى( الفعل من: )الأولي( فالقافية ٨٠

 والقافية .والمرض الوجع وهو )الوصب( لكلمة معج هى)أوصاب(: )الثانية( والقافية. والوصاية الوصاة
. بلا همز القرآن من وقع حيث )الصابون(و، )الصابين(: نافع قرأ يهمز، ولا يهمز الصابى من: )الثالثة(

 صبوا، يصبو اللهو إلى صبا: يكون أن الآخر والوجه الهمزة، خفف يكون أن أحدهما: وجهين على وذلك
 دين من الخارج ومعناه وكفرة، كافر: مثل فالصبأة، صبوءا، الدين فى صبأ: قولهم نم يهمزون والباقون

المطرب  ، ه)٦٣٣(ت ابن دحية: انظر". ثالث دين إلى والنصرانية اليهودية من خرجوا لأنهم دين، إلى
.  د:هع راج.أحمد أحمد بدوى.د ،حامد عبد المجيد.دبيارى، إبراهيم الإ.أ:  تحقيق،ربمغ ال أهلمن أشعار
   ).٨٧(ص ، م)١٩٩٣(، بيروت ، لبنان ، دار العلم للجميع للطباعة والنشر والتوزيع ، طه حسين

 ).١٧٤(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٨١
، الجزء الثاني، )المعاني والبيان و البديع(الإيضاح في علوم البلاغة ه، )٧٣٩(الخطيب القزويني ت ٨٢

 ).٣٩٧( ص، وت، لبنان،  دار الكتب الْعِلْمِيةبير
  ).١٦٧(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٨٣
  ). ٧٩(م، ص)١٩٩٤(دار الثقافة،   المغرب، الدار البيضاء،اللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان، ٨٤
  ).١٦٧(لد السابع، ص، المج، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٨٥
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 )٢٧٠٧(

                                                                                                     
 ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان،  ٨٦
  ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ٨٧
  ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان،  ٨٨
  ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ٨٩
 ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،م حسان، تما ٩٠
  ).١٧٢(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ٩١
  ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان،  ٩٢
 ).  ٣٩٧(ص، الجزء الثانيالإيضاح في علوم البلاغة، الخطيب القزويني، ٩٣
  ).١٧٢(، المجلد السابع، صقلائد الجمان، ابن الشَّعار الموصِلِي ٩٤
 ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان،  ٩٥
 ).١٦٥(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٩٦
 ).حجر(، مادة لسان العربابن منظور،  ٩٧
  ).٨٥(، صخصائص الأسلوب في الشوقياتمحمد الهادي الطرابلسي،  ٩٨
، )٨٣(، صالأول، الجـزء  العمـدة فـى محاسـن الـشِّعر وآدابـه ونقـده       ابن رشيق القيروانـي،        ٩٩

).                                                                                                                                       ١٧٨-١٧٧(ص
 ،دار مجدلاوي للنشر والتوزيع عمان،الطَّبعة الأولى، ، وبية والصوفيةالأسل ،مانِي سليمان داودأ ١٠٠

  .)٤٥(ص
  ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ١٠١
   ).١٧٠( ص،المصدر نفسه ١٠٢
  ).١٦٢( ص،المصدر نفسه ١٠٣
روت ، لبنان ، مكتبة لبنان ، الشركة الطَّبعة الأولى ، بي  ،البلاغة والأسلوبية محمد عبد المطلب ، ١٠٤

   ).٢٠٧-٢٠٦( م ، ص )١٩٩٤(العالمية  للنشر ، 
  ). ١٦٢-١٦١(  ص ،جدلية الإفراد والتركيب في النقد العربي القديممحمد عبد المطلب، ١٠٥
ة وهبة،  ، الطَّبعة الثانية، القاهرة، مكتبدراسة بلاغية. دلالات التَّركيبمحمد محمد أبو موسى، ١٠٦
 ).   ١٧٠(، صم)١٩٨٧(
 ). ١٧٢(، المجلد السابع، صقَلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ١٠٧
  ).١٧٠(صالمصدر نفسه،  ١٠٨
 ).١٦٧(المصدر نفسه، ص ١٠٩
  ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ١١٠
 ).١٦٧(، صالمصدر نفسه ١١١
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  )٢٧٠٨(

                                                                                                     
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١١٢
  ).١٧١( ص،المصدر نفسه ١١٣
  ).١٧٣( ص،المصدر نفسه ١١٤
  ).١٧٥( ص،المصدر نفسه ١١٥
 ).١٧١(، صالمصدر نفسه ١١٦
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١١٧
 ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ١١٨
  ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١١٩
 ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ١٢٠
 ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ١٢١
علي النَّجدي : تحقيق ،المحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنهاابن جنِّي،  ١٢٢

، الجزء الأول، القاهرة،  المجلس الأعلى الحليم النجاروعبد و، عبد الفتاح إسماعيل شلبيوناصف،
   ).٦٥(م، ص)١٩٩٤(للشؤون الإسلامية، 

 ).١٦٣( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٢٣
 ).١٦٥(المصدر نفسه، ص ١٢٤
 ).١٦٢(، صالمصدر نفسه ١٢٥
  ).١٦٥(المصدر نفسه، ص ١٢٦
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١٢٧
 ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ١٢٨
  ).١٤٥( ص ،يمربي القدِقد العركيب في النَّة الإفراد والتَّجدليمحمد عبد المطلب،  ١٢٩
 الطَّبعة الثانية، القاهرة، مطبعة محمد والشِّعر، الكتابة الصناعتينِ  كتابه،)٣٩٥(العسكري ت هلال أبو١٣٠

  ). ٣٨٣(على صبيح، ص
  ).١٦٥( ص ،يمربي القدِقد العركيب في النَّة الإفراد والتَّجدليمحمد عبد المطلب،  ١٣١
 ).١٦٨( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٣٢
  .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  ١٣٣
 ).١٧٠(ص المصدر نفسه، ١٣٤
  ).١٦٤(المصدر نفسه، ص ١٣٥
  ).١٧٥(المصدر نفسه، ص ١٣٦
  ). ١٦٢:١٦١(  ص ،جدلية الإفراد والتركيب في النقد العربي القديممحمد عبد المطلب،  ١٣٧
  ). ١٢(رقم الآية ، المائدةسورة  ١٣٨
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 )٢٧٠٩(

                                                                                                     
 ).١٦٣-١٦٢( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٣٩
 ).١٦٦( صالمصدر نفسه، ١٤٠
 ).١٦٦( صالمصدر نفسه، ١٤١
  ).١٨١(القسم الثاني، ص السائر في أدب الكاتب والشَّاْعِر،المثل ابن الأثير،  ١٤٢
  ).١٦٩( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٤٣
  ).١٨٥(القسم الثاني، ص المثل السائر في أدب الكاتب والشَّاْعِر،ابن الأثير،  ١٤٤
 ).١٧٩(المصدر نفسه، القسم نفسه، ص ١٤٥
١٤٦ وار الم١٧١(، المجلد السابع، صقلائد الجمانصِلِي، ابن الشَّع.(  
 ).١٨٠(القسم الثاني، ص المثل السائر في أدب الكاتب والشَّاْعِر،ابن الأثير،  ١٤٧
محمد : ، تحقيق ودراسةمعجم التعريفاته، )٨١٦(أبو الحسن علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني ت ١٤٨

الزركشي، بدر الدين محمد بن ، و)٩٩٨(،رقْم )١٠٨( صم، )٢٠٠٤(صديق المنشاوي، دار الفضيلة، 
 الأولى، المجلد الطَّبعةمحمد أبي الفضل إبراهيم، : ، تحقيقالبرهان في علوم القرآنه، )٧٩٤(عبد االله ت

المحيط في أصوات العربية  ،محمد الأنطاكيو). ٣٥٤(ص، م) ١٩٥٧(الثاني، دار إحياء الكتب العربية، 
  ).٥٣(، ص دار الشروق العربي،بيروتالجزء الثاني، الطَّبعة الثالثة، ، وها وصرفهاونح

. م)١٩٨٨(، الطَّبعة الأولى، بيروت، دار الجيل، موسوعة الحروف في العربيةإميل بديع يعقوب، ١٤٩
  ).٧٨(ص

 للطباعة لفكر ا، دارعمان، الطَّبعة الأولى، الجزء الرابع، معاني النحوالسامرائي، صالح فاضل  ١٥٠
  ).٧١(م، ص)٢٠٠٠ (،والنشر

   ).٦٩( صالمرجع نفسه،١٥١
  ).١٦٥(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٥٢
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١٥٣
 ).١٦٦(المصدر نفسه، ص ١٥٤
  ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ١٥٥
محمد .  ، ود)٨(قاهرة، مطبعة السعادة، ص التنوخي، الأقصى القريب فى علم البيان، الطَّبعة الأولى، ال ١٥٦

 ). ١٧٨(، ص جدلية الإفراد والتراكيبعبد المطلب، 
 ).١٦٧(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ١٥٧
عبد الفتاح : ، تحقيقكتاب معاني الحروفه، ) ٣٨٦( أبو الحسن علي بن عيسى الرماني النحوي ت١٥٨

 ).١٠١( ص،م)١٩٨٤( الطَّبعة الثالثة، إسماعيل شلبي،
 ). ٩٥(، الجزء الأول، صالإيضاح في علوم البلاغة القزويني، ١٥٩
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  )٢٧١٠(

                                                                                                     
الحميد،  محمد محيي الدين عبد: ، تحقيق، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب عبداالله بن هشام الأنصاري١٦٠

  ).٢٥٨(الجزء الأول، القاهرة، مطبعة المدني، ص
١٦١ ار المصِلِيابن الشَّع١٧٤(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانو.( 
  ).١٧٨(المصدر نفسه، ص ١٦٢
سميح أبو مغلي، عمان، دار مجدلاوي : تحقيق اللمع في اللغة العربية،أبو الفتح عثمان ابن جني،  ١٦٣

 ).٩٦(م، ص)١٩٨٨(للنشر، 
  ).١٧٩(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ١٦٤
م،  )١٩٨٣ (،مطبعة المجمع العلمي العراقي، المجلد الأول، معجم المصطلحات البلاغية  مطلوب،أحمد١٦٥

  ).١٨١(ص
كلية  ، أطروحة دكتوراه، جامعة الأنبار،شعر الخوارج دراسة أسلوبيةجاسم محمد عباس الصميدعي،  ١٦٦

  ).٨٠(م، ص )٢٠٠٥(التربية، 
  ).١٦٨(، المجلد السابع، انقلائد الجمابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٦٧
  ).١٦٣(المصدر نفسه، ص ١٦٨
  ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ١٦٩
 ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ١٧٠
  ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ١٧١
  ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ١٧٢
 ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ١٧٣
 ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ١٧٤
 ).١٦٣(لمصدر نفسه، صا ١٧٥
  ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ١٧٦
  .)١٧٥(المصدر نفسه، ص ١٧٧
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١٧٨
 ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ١٧٩
 ).١٧٥(لمصدر نفسه، صا ١٨٠
الطَّبعة الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، ه،  )٧٤٥( يحيى بن حمزة العلوي ت  ١٨١

  ).١٥٦(، صالمكتبة العصرية لبنان، ، بيروتالثالث،الجزء الأولى، 
  ).١٦٦(، المجلد السابع، صقلائد الجمانلِي، ابن الشَّعار الموصِ ١٨٢
  ).١٦٨(المصدر نفسه، ص ١٨٣
 ).١٧٣(لمصدر نفسه، صا ١٨٤
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 )٢٧١١(

                                                                                                     
محمد محي الدين عبد الحميد، الطَّبعة العشرون، : ، نشرشرح ابن عقيل على ألفية ابن مالكابن عقيل،  ١٨٥

  ).٢٥٦(م، ص) ١٩٨٠(،دار التراث، دار مصر للطباعةالمجلد الثالث، القاهرة، 
، جدلية الإفراد والتراكيبمحمد عبد المطلب، . ، ود)١١( ص الأقصى القريب فى علم البيان،التنوخي،  ١٨٦

  ).٢٠٠(ص 
 ).١٧٥(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٨٧
 ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ١٨٨
، الطَّبعة الثالثة،  الجزء الثاني، بيروت، دار عبد السلام محمد هارون: ، تحقيقالكتابه، ١٨٠سيبويه ت ١٨٩

  ).٢٣٩(م، ص)١٩٨٨(الجيل،
  ).١٦٧(، قلائد الجمان، المجلد السابع، صابن الشَّعار الموصِلِي ١٩٠
الوفاء لدنيا  الإسكندرية، دار، التقديم والتأخير ومباحث التركيب بين البلاغة والأسلوبية، مختار عطية ١٩١

  ).١١١(م، ص)٢٠٠٥(والنشر،  الطباعة
 ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٩٢
  ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١٩٣
  ).١٧١( صالمصدر نفسه، ١٩٤
  ).١٧٥(المصدر نفسه، ص ١٩٥
  ).١٧٩(المصدر نفسه، ص ١٩٦
  ).١٦٧( ، صالمصدر نفسه ١٩٧
 ).١٦٢(المصدر نفسه ، ص ١٩٨
 ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ١٩٩

 ).١٦٤(فسه، صالمصدر ن ٢٠٠
  ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ٢٠١
، تحاد الكتاب العربامنشورات  ، دمشق،قراءات في الشعر العربِي الحديث والمعاصر، خليل الموسى ٢٠٢
  ).١٠٩(م، ص)٢٠٠٠(
  ). ٥(م، ص)١٩٩٨(، الطَّبعة الخامسة، عالم الكتب، علم الدلالة أحمد مختار عمر، ٢٠٣
البيضاء، الدار ،  )٢ط (عبد الجليل ناظم، : فريد الزاهي، مراجعة:ةترجم، علم النص ريستيفا،جوليا ك ٢٠٤

  ). ١٣،١٩(، صم )١٩٩٧(دار توبقال،  المغرب،
، اتحاد كتاب العرب، طبعة  نجيب غزاوي، دمشق:رجمة، تالتناص ذاكرة الأدب تيفين ساميول،  ٢٠٥

  ). ١٤(ص
الطَّبعة  ،)نظرية وتطبيق(   إلى التشريحيةالخطيئة والتكفير من البنيويةامي، عبد االله محمد الغذَّ ٢٠٦

  ).١٢(، صم)٢٠٠٦(، السادسة، الدار البيضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي
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  )٢٧١٢(

                                                                                                     
ِ  الجِّدية لابن زيدون ،إبراهيم منصور الياسين ٢٠٧ العلوم الإنسانية  مجلة ،تجلِّيات التّناص فيّ  الرسالة

 ). ٨١٩(م، ص)٢٠١٥(، )٣(، العدد)٤٢(والاجتماعية، المجلّد 
  ).١٧٠(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٠٨
 ).١٦٦(المصدر نفسه، ص ٢٠٩
  ).٢٥٦(، الآية رقم )البقرة(سورة  ٢١٠
السلامة، الطَّبعة  محمد بن سامي:  تحقيق،العظيم القرآن تفسيره، )٧٧٤(ت الدمشقي القرشي كثير ابن ٢١١

م، )١٩٩٩(طيبة للنشر والتوزيع،  ول، المملكة العربية السعودية، الرياض، دارالثانية، الجزء الأ
  ).٦٨٤(ص

 ).١٧٣(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢١٢

  ).١٦٧(المصدر نفسه، ص ٢١٣
   ).  ٥٠( سورة القمر، الآية رقم ٢١٤
 ).١٧٤(سابع ، ص المجلد القلائد الجمان،ابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢١٥
  ).١٤(، الآية رقم )ق(سورة  ٢١٦
  ).٢٣(، الآية رقم )القمر(سورة  ٢١٧
 ).١٦٢(، المجلد السابع ، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢١٨

على فاعور، بيروت، لبنان،  : ، حققه وشرحه وقدم لهديوان كعب بن زهيره، )٢٦(كعب بن زهير ت ٢١٩
  ).٦٠(م، ص)١٩٩٧(دار الكتب الْعِلْمِية،

شاعر أموي مقل، عاش في أوائل العصر الأموي، قال شعرا في مقتل : الحارث بن جحدر الحضرمي ٢٢٠
منتهى ، محمد بن المبارك بن محمد بن ميمون:  انظر. مزيد، وعبد االله بن حرز بن جابر العنبري

دار ، بيروتبعة الأولى، المجلد الثامن، ، الطَّمحمد نبيل طريفي.  د:تحقيق ، الطلب من أشعار العرب
 ).٣٤٠(م، ص)١٩٩٩( صادر،

  )١٧٣( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٢١
٢٢٢ عبيد بن أينْوب العولقد ،  اشتهر بكونه من الصعاليك، من بني العنبر، من شعراء العصر الأموي:يرِب

، الوحوش طان دمه، وتبرأ منه قومه، فهرب في مجاهل الأرض، واستصحبأباح السل. كان لصا حاذقًا
.  د.والأفاعي الذنائب ويبايت والسعلاة الغول وكان يزعم أنه يرافق. وأنس بها، وذكرها في أشعاره

، دار المعارف الطَّبعة الأولى، القاهرة، ،الأموي العصر في الصعاليك  الشعراءعطوان، حسين
  ).٤٥-٤٤(م، ص)١٩٧٠(
: حابلوال. وملأت منه الأرض، إذا قمت وقعدت بذكره. ملأت عليه الأرض، إذا ضيقتها عليه: يقال ٢٢٣

. احتبله الموت بحبائله: ويقال حبلت الصيد واحتبلته، إذا أخذته؛ وتوسعوا فيه فقالوا. ناصب الحبالة
ويجوز أن يريد بها قترته، ويجوز أن . والكفة، يجوز أن يريد به الحفيرة التي ينصب الحابل فيها الحبالة
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 )٢٧١٣(

                                                                                                     
وجاء إضافتها . يل فسر الكفة على ذلكوهذا أقرب لأن الخل.  لأنها تجعل كالطوق؛يريد بها عين الحبالة

ضيقت عليه الأرض على اتساعها، لشدة بغضه : إلى الحابل كما يجوز إضافة نفس الحبالة إليه، والمعنى
وهذا يشير إلى تضاد الطبعين، . لي، أي حتى كأنها برحبها في عينيه كفة حابل إذا اجتمع فيها معي

 .وده في الأرض انتفاء الضد للضد، قلة موافقةٍ وكثرة مخالفةوتباين الخلقين، وأنه لو أمكنه لانتفى وج
، لأبي تمام ، شرح ديوان الحماسةه)٤٢١(أبو عبد االله أحمد بن محمد بن الحسن المرزوقي ت: انظر

إبراهيم شمس الدين، الطَّبعة الأولى،  بيروت، لبنان، دار الكتب : غريد الشيخ، وضع فهارسه: علق عليه
١٦٨(م، ص)٢٠٠٣(ة، الْعِلْمِي.(  

  ).١٦٦(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٢٤
 .ه)٥٦٠( سنة يحوالاليكي توفي  ٢٢٥
  ).١٦٢( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٢٦
  ). ١٢٩(، بيروت، دار صادر، صديوان ابن الفارضأبو حفص عمر بن الفارض، ٢٢٧
  ).١٧١( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٢٨
توفي ابن التعاويذي  عام خمس مئة وأربعة وثمانين، ونسب إلى التعاويذي؛ لأنه نشأ في حجره، وكفله  ٢٢٩

 ). ١٤٧٢(، ترجمة رقْم )١١(، الجزء الرابع، ص الوافي بالوفيات ،الصفدي: انظر ترجمته في. صغيرا
 العامرة الأميرية ، الجزء الرابع، المطبعةعشر الثاني القرن أعيان في الدرر سلكالفضل المرادي،  وأب ٢٣٠

  ).٧٤(ه، ص)١٣٠١ (،ببولاق
كان من فضلاء عصره، وأحسنهم نظما، وكان على علاقة وطيدة بالملك الصالح أيوب، : البهاء زهير  ٢٣١

        : تحقيق ،ديوان البهاء زهيربهاء زهير، ال: انظر. وتوفي في عام ست مئة وست وخمسين هجرية
م، )١٩٨٢(، دار المعارف الطَّبْعَة الثانیة، القاھرة، ، محمد طاهر الجبلاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم،. د

  ). ٢٠٥(ص
 ).١٧٥(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٣٢
 العرب وهو خطيبم، ٦٠٠توفي حوالي عام :الإيادي مالك بن عدي بن عمرو بن قُسّ بن ساعدة ٢٣٣

 وخطب رفٍش على علا من أول أنه يقال نجران أسقف كان قبل الإسلام، وحكيمها وحليمها وشاعرها
كما  ،بعكاظ ورآه الرسول أدرك وقد والبعث، باالله مؤمناً وكان بعد، أما: قال من وأول عليه،
 خطبه ومن. "إبراهيم بن يلإسماع إنه كان على دين أبي! اسرحم االله قُ :قال رسول االله أن الطبري روى

ليل داج، ، أيها الناس، اسمعوا وعوا، من عاش مات، ومن مات فات، وكل ما هو آت آت" : المأثورة
 خطب ، جمھرةصفوت زكي أحمد: انظر ".وبحار تزخر، ونجوم تزهر، ونهار ساج، وسماء ذات أبراج

  ).٣٥(م، ص) ١٩٢٣(،الحلبي البابي مصطفى طبعة الأولى، الطَّبعة، الزَّاھرة العربیة عصور في العرب
 ولم النبي زمن في أسلم.باهلة وائل من مخضرم خطيب :ه)٥٤(ت الوائلي إلياس بن زفر بن سحبان ٢٣٤

 خطب إذا وكان سنة، وثمانين مئة عمر إنه وقيل، بدمشق سفيان أبي بن معاوية عند مدة عاش، به يجتمع
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  )٢٧١٤(

                                                                                                     
 يتمه أن دون معنى في يبتدى ولا يتنحنح ولا يتوقف ولا كلمة يعيد ولا ، عرقًا ويسيل عصا على يتؤكا

 ، المزدوجة القصيرة العبارات على خطبه في واعتمد، "وائل سحبان من أبلغ: " وقيل المثل به فضرب
، البداية والنهايةه، )٧٧٤(ابن كثير ت  :انظر ترجمته في.للشيوع صالحة مقررة كماح تضم التي

  ). ٧١(م، ص)١٩٩٢(بيروت، مكتبة المعارف، الجزء الثامن،
شاعر مخضرم عاش فى العصر : العبسيبن مالك بن جؤية بن مخزوم بن مالك جرول بن أوس  ٢٣٥

 ابن: انظر ترجمته في. يرا وقريبا إلى الأرضولقب بالحطيئة؛ لأنه كان قص ،سلامالجاهلي وصدر الإ
محمد عبد القادر عطا ومصطفى عبد : ، تحقيقوالأمم الملوك تاريخ في المنتظمه، )٥٩٧(ت الجوزي

، ترجمة رقم )٣٠٧(م، ص)١٩٩٥(القادر عطا، الجزء الخامس، بيروت، لبنان، دار الكتب الْعِلْمِية، 
)٣٩٥  .( 
وهو  ، ه )٤١(سنة  توفي ،هوازن من قبيلة :عصعةامر بن صع من الك العامِريلَبيد بن ربيعة بن م ٢٣٦

 لَبيد بن ربيعةديوان ،  العامريلَبيد بن ربيعة:  انظر.هليةاأحد الشعراء الفرسان الأشراف في الج
  ).١١-٥(، بيروت، دار صادر، صالعامري

  ).٤٩(م، ص)١٩٨٧(، العربية الأبحاث ، مؤسسةالشِّعرِيةفي كمال أبو ديب،  ٢٣٧
  ).١٦٣(، المجلد السابع ، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٣٨
  .)١٦٢(المصدر نفسه، ص ٢٣٩
  .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  ٢٤٠
 .)١٦٦(المصدر نفسه، ص ٢٤١

 .)١٦٩(المصدر نفسه، ص ٢٤٢
  ).١٧٠(المصدر نفسه، ص  ٢٤٣
 ).١٧٣(ه، صالمصدر نفس ٢٤٤
  ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ٢٤٥

 ).١٦٥( ، صلمصدر نفسها ٢٤٦
  .)١٦٢(لمصدر نفسه، صا٢٤٧
 ).١٦٨( ص،لمصدر نفسها ٢٤٨
  ).١٦٤(المصدر نفسه، ص ٢٤٩
  ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ٢٥٠
  ).١٠٣(،  صخصائص الأسلوب في الشوقياتمحمد الهادي الطرابلسي،  ٢٥١
  ).١٦٤( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٥٢
 ).فوق(، مادة لسان العربابن منظور،  ٢٥٣
  ).خصص(المصدر نفسه، مادة  ٢٥٤
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 )٢٧١٥(

                                                                                                     
 ).١١٠( ص، الفيصلية المكرمة، المكتبة ، مكةالشعري يقاع�الإالقافية تاج  ،كشك أحمد. د ٢٥٥
بعة الأولى، الطَّ ،)قضاياه وظواهرة الفنية والمعنوية (الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل ٢٥٦

   ).١٠٩(م، ص)١٩٩٤ (المكتبة الأكاديمية،، القاهرة
 ). ١٦٥( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٥٧
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ٢٥٨
الدار  ،المغرب الطَّبعة الأولى، محمد الولي ومحمد العمري، :ترجمة ،بنية اللغة الشِّعرِية ،جان كوهن ٢٥٩

 ).١٣٣(م، ص)١٩٨٦(، دار توبقال للنشر، البيضاء
 ).١٦٧( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٦٠
 ).١٧٠(ص المصدر نفسه، ٢٦١
 ).سلهب( ، مادة لسان العربابن منظور ،  ٢٦٢
 ).١٧٣(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٦٣
  ).١٦٢( صر نفسه،المصد ٢٦٤
  ).١٧٥(المصدر نفسه، ص ٢٦٥
  ).١٦٢( صالمصدر نفسه، ٢٦٦
  ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ٢٦٧
 ). ١٧٢(المصدر نفسه، ص ٢٦٨
 ).١٦٨(لمصدر نفسه، صا ٢٦٩
  ).١٧٠(لمصدر نفسه، صا ٢٧٠
  ).١٦٨( ص،المصدر نفسه ٢٧١
 ).١٦٩( ص،المصدر نفسه ٢٧٢
 ). ١٦٨( ص،المصدر نفسه ٢٧٣
  ).١٧٠( ص،المصدر نفسه ٢٧٤
  ).١٦٦( ص،مصدر نفسهال ٢٧٥
  . الصفحة نفسها،المصدر نفسه ٢٧٦
  ).١٦٥( ص،المصدر نفسه ٢٧٧
  ).١٦٦( ص،المصدر نفسه ٢٧٨
 ).١٧١( ص،المصدر نفسه ٢٧٩
 ).١٧٢( ص،المصدر نفسه ٢٨٠
 ).١٦٩( ص،المصدر نفسه ٢٨١
 ).١٧٢( ص،المصدر نفسه ٢٨٢
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  )٢٧١٦(

                                                                                                     
 ).١٧٢( ص،المصدر نفسه ٢٨٣
 ).١٧٠( ص،المصدر نفسه ٢٨٤
 ).١٦٣(المصدر نفسه، ص ٢٨٥
 ).١٦٣(المصدر نفسه، ص ٢٨٦
، المجلد الثالث، معجم البلدانياقوت الحموي، . واد بظاهر الكوفة: موضع بالبصرة، وقيل: العذَيب ٢٨٧

من أسماء معجم ما استعجم ه، )٤٨٧( تالبكري الأندلسي عبد االله بن عبد العزيز أبو عبيد، و)٩٢(ص
  ).٩٢٧ (ص كتب،عالم ال بيروت،السقا،  مصطفى: ، تحقيقالبلاد والمواضع

 بها له التفاؤل على ذلك وإنما من السلامة، هو: قيل وقد سلمى، السلم، والجمع من فعيل اللديغ،: السليم ٢٨٨
 سليما اللديغ سمي وإنما سالم، بمعنى: سليم  ورجل.وسليم مسلوم والملدوغ منه، عليه يحذر لما خلافًا
 تفاءلوا مفازة، للفلاة قالوا وكما البيضاء، أبو للحبشي قالوا المعنى، كما فقلبوا اللديغ من تطيروا لأنهم

. به لما أسلم أو به لما مسلم لأنه سليما اللديغ سمي إنما: وقيل بالسلامة، له مهلكة، فتفاءلوا وهي بالفوز
  ). سلم( مادة لسان العرب،ابن منظور، 

٢٨٩ نْجِرثْعالم نْفِرحسيل: والمثعجر(دة المصدر نفسه، ما .الكثير الس.( 
٢٩٠بكر صوتُ:  اللَّجسالع .كَرسوع لَجِب :مرمربٍ وذو علجب( المصدر نفسه، مادة . وكثرةٍ لَج.(  
٢٩١ ربهزبر(المصدر نفسه، مادة . الأَسد أَسماء من: الهِز .(  
٢٩٢ بلْهوربما الأَرض، وجهِ على الطويلُ: الخيلِ من الس لا بالصادِ، والجمع جاءةُالسويقال.هِب  :سفَر 

بلْهبةٌ سلْهظُم إذا للذَّكَر وسه وطالَتْ وطالَ، عسلهب(المصدر نفسه، مادة  .عِظَام.(  
٢٩٣لَبوع،: اليرسيده ابن. يمانية الد :لَبة؛ اليقُ؛: وقيل التَّرِسرنَع: وقيل الدتُص ،ضيالإِبل، جلود من هي الب 

 إِلى بعضها يخْرز جلود: وقيل مكان البيض؛ الرؤوس على وتُجعلُ وتُنْسج، ذتُتَّخَ كانت نُسوع وهي
: وقيل الدروع؛ مثل تُلْبس جلود هي: وقيل على الأَجساد؛ وليست خاصة، الرؤوس على تُلْبس بعض،
لودمل جروع، منها تُعاسم جنس، وهو د لَبةٌ: ذلك كل من الواحدي .لَبابن .الحديد من فُولاذُال: والي

 ).يلب(، مادة لسان العربمنظور، 
٢٩٤ ،ةُ بالكسر الخِيسحنيفة أَبو وقال. الملتف الكثير الشجر: والخِيس :ةُ المجتمع الخِيسكل من والخِيس 

: الصيداوي قال خِيس،: أَيضا الأَسد وموضع .والنَخْلِ والأَشاء القَصبِ من الملتف هو: مرة وقال. الشجر
  ).خيس(المصدر نفسه، مادة . أَخْياس الخِيسِ الأَجمة، وجمع: فقال الخِيسة الرياشي عن سأَلت

  ).قضب(المصدر نفسه، مادة . وقُضب  قواضِب:والجمع الدقيقَ، اللطيفَ السيفَ القَضِيب ٢٩٥
٢٩٦ ده وخَدلحم دزل: وتَخَدد: وقيل ونقص؛ هالهزال من ماللح يضطرب أَن التَّخَد.اللحم تخديد من  والتخديد 

   :هزلت خيلاً يصف جرير قال الدواب؛ ضمرتِ إذا
  لحمهــا  وخَــدد  قَلائِــدها  أَجــرى

  
ــذُقن لا أَن   ــع ي ــشكائم م ــودا ال ع  
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 )٢٧١٧(

                                                                                                     
دتَخَدد رجل. المهزول: والمتَخَددة وامرأَة متَخَدد وقد. اللحم قليل مهزول: مه وتَخَ خَددلحمتَشَنَّج أَي د . 

  ). خدد(المصدر نفسه، مادة 
٢٩٧الفَتْخَاء نانِ، مقَابٍ جمع بالكسر، العقْبنَةُ: عنَاحِ اللَّيا الجطَّت إِذا لأَنّهرتْ انحزتْهما، كسيها وغَمنَاحوهذا ج 

 ثم الطُّيورِ، من مطْلَقًا الجنَاحينِ المسترخِيةُ أَن الفَتْخاء اللُّغَوية المصنّفات أَكثَر وفي. اللِّين مِن إِلاّ يكون لا
 عليها إِطلاقها أَن قَوم زعم ولذلك. أَسمائها من فصارتْ لازمةٌ لها، صِفةٌ كأَنَّها العِقْبانِ، على أُطلِقَت
الأَسد  بمخال عرض: والفتَخ. الكف عريض: أَفْتَخُ وأَسد. وطولهما والقدم الكف  عرض:والفَتَخُ. مجاز
  ).  فتخ( المصدر نفسه، مادة . مفاصلها ولين

 ما:  والصهوةُ.صهوتُه جبلٍ كلِّ أَعلى: الجوهري. وصِهاء صهواتٌ أَعلاه؛والجمع: شيءٍ كلّ صهوةُ ٢٩٨
 من الروابي فوقَ يتَّخَذُ ما: والصهوةُ نادِر، صهى أَعاليها،والجمع في البروج من الروابي فوقَ يتَّخَذُ

  ).  صهو(المصدر نفسه، مادة  .نادِر صهى أَعاليها،والجمع في البروج
 بالدرع ستَرها أَي نفسه كَمى لأَنه سِلاحه في المتَكَمي الشجاع: والكَمِي، ستَره: وتَكَماه الشيء كَمى ٢٩٩

 دور أَبواب على مر أَنه: الحديث وفي. وقُضاة ضِياقا مثل كاميا جمعوا كأَنهم الكُماة،: والجمع والبيضة،
 وأَما الستر،: والكَمو. عليها الناس عيون تقع لئلا استُروها أَي أَكِيموها: رواية وفي اكْموها، فقال مستَفِلة

  ).       كمه (مادة، نفسه المصدر.  عليها السيل يهجم لئلا ارفَعوها فمعناه أَكِيموها
 المفعول وضع لفظ فعلى مدرع قولهم فأَما وتامِر، لابن قالوا كما النسب، على دِرعٍ ذو: دارع جلر ٣٠٠

  ).      درع (مادة، نفسه  المصدر.الفاعل لفظ موضع
 التراب؛: العِثْيراتُو الغبار، عِثْيره يعني الصقَعلِ حولَ لهم  تَرى:قال العجاج الساطع؛: العِثْير والعِثْيرةُ ٣٠١

 ).   عثر( المصدر نفسه، مادة . سيبويه حكاه
 المصدر نفسه، .التَّعجيج وفعله عجاجة، واحدته الريح، ثَورتْه ما الغبار من هو: قيل الغُبار،: العجاج ٣٠٢

  ).عجج(مادة 
 العنَقِ عن ارتَفَع السير إذا: عبيد أبو قالَ الْعنَقِ، وقَفَ أَو الأَزهرِي، نقلَه كان، ما اللَّين السير: الذَّمِيلُ ٣٠٣

 ضرب حدي من ويذْملُ، ذَملَ، يذْمِلُ،: يقال الرسِيم، ثم الذَمِيلُ، فهو ذلك عن ارتَفَع فإذا التَّزيد، فهو قَليلاً
 ).ذمل( المصدر نفسه، مادة  .محركَةً كأمِيرٍ، وذَملاَناً، لاً،وذَمِي بالضم، وذُمولاً، بالفتحِ، ذَملاً، ونَصر،

٣٠٤ خْدعِيرِ الوللب :،هو أَو الإِسراع أَن رمِيائِمِه يشْيِ بِقَوامِ، كمةٌ هو أَو النَّععشْيِ، الخَطْوِ سومِثْلُه في الم 
،يا ثَلاَثَةٌ، أَقوالٌ لُغَتَانِ، الخَدطُهسوأَو سالذي وهو طُها،أَو اقتصر رِيه، عليه الجوهانِ وغيرخدبفتح كالو 
المصدر . يخِد كوعد، الظَّلِيم البعِير وخَد وقد محركَة والوخِيدِ، والصواب الموجودة النُّسخ في كما فسكون

 ).وخد(نفسه، مادة 
  وفي.في العقرب يستَعملُ ما وأَكثر لَدغَتْه، :لَسبا وتَلْسبه لْسِبهتَ بالفتح، والزنْبور، والعقْرب الحية لَسبتْه ٣٠٥

 في يستعمل وقد: ابن سيده قال واحد؛ بمعنى: واللَّدغُ واللَّسع اللَّسب. لَسبا به أَنْشَأْن: جهنم حيات صفة
 ).لسب(المصدر نفسه، مادة  ذلك؛ غير



– 

  )٢٧١٨(

                                                                                                     
 ما  الصدغان:وقيل والأُذن، العين بين ما هو: وقيل اللَّحيين، مركَبِ إلى الرأْس من انحدر ما: الصدغُ ٣٠٦

  ). صدغ( المصدر نفسه، مادة  .الأُذن أَصل إلى العينين لِحاظَي بين
٣٠٧ هي كل ما استطال، نحو كُفَّة الثوب وهي : ذكرها المحقق بضم الكاف والصواب كسرها، فالكُفَّةُ بالضم

 كُفة، فهو استطال ما كلُّ: يقُول الأَصمعي وكان الذَّيل، استدار حول ما بالضم، يص،القَمِ حاشيته، وكُفّةُ
 الميزان وكِفَّة كِفَّة نحو بالكسر، كِفّة، فهو استدار ما وكلُّ كِفافٌ، وجمعه الرمل، كُفَّةِ :نحو بالضم،
واحد؛  أَمرهما والشَّبكةُ الكِفَّةُ: طاءع حديث وفي. منها انحدر ما وهو اللِّثةِ، وكِفَّةِ حِبالته، وهي الصائد،

  :الشَّاْعِر قول الحابِل كِفَّةِ شاهد: بري ابن قال
كــأَن ــضة وهــي الأَرضِ، فِجــاج   عرِي
  

  حابِـلِ  كِفّـةُ  المطْلـوبِ،  الخـائفِ  على  
 والأنيس الكافي الصالح الجليس، )ه٣٩٠(ت الجريري النهرواني زكريا بن المعافى الفرج أبو: انظر  

م،  )١٩٨٧(الكتب،  الأولى، الجزء الثالث، عالم  الطَّبعة،عباس إحسان .د: ، تحقيقالشَّافي النَّاصح
 ).   كفف(، مادة لسان العرب، وابن منظور، )١٠٩(ص

 السواد، إلى إذا ضرب قتوما يقتم قتم وقد فيه، لغة وهو القتان، فيه يعقوب وحكى الغبار،: والقتام القتم ٣٠٨
  :وأنشد

  ).قتم(المصدر نفسه، مادة . المخترق خاوي الأعماق قاتمو    
فيها، المصدر نفسه،  شيء لا مفازة: وقيل الخيل، فيها يجري المستوية المفازة: والبيداء. الفلاة: البيداء ٣٠٩

  ).بيد(مادة 
صدر نفسه، الم. الضاري المستأسد اللبدة ذي  كالسيد:الشَّاْعِر قال الأسد،: هذيل لغة وفي الذئب،: السيد ٣١٠

  ). سيد(مادة 
. عندك ما يطْلبون يأْتونك أي يعفُونك هم الذين: وقيل المعروف، وطُلاَّب الأَضيافُ: والعفَّى العفاةُ ٣١١

. العفَّى وكثير العافية وكثير العفَاةِ كثير وهو الأَضيافُ وتَعتَفيه الأَضيافُ وفلان تَعفُوه. عافٍ واحدهم
 ). عفا(المصدر نفسه، مادة . طلب كلَّه ذلك لأَن والوارِد ائد الر:والعافي

٣١٢ قَمِيالشَّد قَموالشَّد:ق،  الواسِعلِيغُ المِنْطِيقُ به ويوصف الشِّده البفَوشدقم(المصدر نفسه، مادة  .الم .( 
 سير من  ضرب:والوجِيفُ رع،أَس: ووجِيفًا وجفًا يجِف والفرس البعير وجفَ السير، سرعة: الوجفُ ٣١٣

المصدر نفسه، مادة . حثَّها إذا دابته وأَوجف. ووجيفًا وجفًا يجف وجف البعير وقد والخيل، الإبل
  ). وجف(
  ). سنر(المصدر نفسه، مادة . الدروع به بعضهم وخص السلاح؛ جملَةُ :السنَور هنا  ٣١٤
٣١٥ قاءمامةُ: الوردِي، : انظر).ورق(والجمع . الحبيعبد : تحقيق ،تاج العروس من جواهر القاموس الز

  ).ورق( م، مادة ) ١٩٧٩(عبد الستار أحمد فراج الكويت، : الكريم العزباوي، راجعه
٣١٦ ،ربالتحريك الخَز :رها العين كسرصكأَنه الذي هو النظر: وقيل وصفرها، العين ضيق هو: وقيل خِلْقَةً ب 

  ).خزر(، مادة لسان العربابن منظور، . ويغمضها عينه يفتح أَن هو: وقيل ،الشَّقَّينِ أَحد في
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 )٢٧١٩(

                                                                                                     
٣١٧ فْرالع فَروالجمع التراب، ظاهر: والع ،ه أَعفارفَرفِره التُّراب في وععا يفْرفَّره عفَر وعا، فانْعفِيرتَع 

فَّرغَه:وتَعره أَو فيه مسعفر(المصدر نفسه، مادة .د.(  
 لم التي السن الحديثة الجارية الغِرة: عبيد أَبو تجرب الأُمور، لم التي الحديثة الشابة هي :يرة والغِرةالغَرِ ٣١٨

المصدر نفسه، مادة . هاء بغير غِر، أَيضاً وهي الحب، من يعلم النساء ما تعلم تكن ولم الأُمور تجرب
 ).عفر(
 الأَرض، من أَهل شيء أَي خَبل وبه مس، أَي خَبال به: ويقال. الجنون: والخَبال والخَبل والخُبل والخَبل ٣١٩

  ).خبل(المصدر نفسه، مادة . معه فؤَاد لا: وهو مخَبل خَبل وبه مخْبول ورجل
٣٢٠ دكَة شاذٌّ بالنفسِ، النفْسِ قَتْلُ: القَوونَة؛ كالحتُه وقد والخَوالجوهري. فأَقادني استَقَد:دالقَو  القِصاص .

 القاتلَ يقِيد أَن سأَلته أَي الحاكم  واستقدت.أَخيه من السلطان أَقاده: يقال. به قَتَلْتُه أَي بالقتيل القاتِلَ وأَقَدتُ
  ). قود(قَود؛ المصدر نفسه، مادة  فهو عمداً، قَتَلَ من: الحديث وفي. بالقتيل

 السهل وهو: أَسِيل وخد وطال،  املَس:أَسالة خَده وأَسل الة،أَس أَسل وقد المستوي، الأَملس: الأَسِيلُ ٣٢١
المصدر . الدقيق اللطيف والمسنون المستوي الدقيق اللين السهل  وهو،الأَسِيلُ الخدود من: زيد  أَبو اللين،

  ).أسل(نفسه، مادة 
المصدر نفسه، مادة . امرأَة بهلول: قالوي الكريم، الحيي: والبهلُول خير، لكل الجامع العزيز: البهلول  ٣٢٢
 ).بهل(
، المصدر نفسه. وقيول أقيال وجمعه يشبهه، ملوكهم من قبله من  يتقيلُ،حمير ملوك من الملك: القَيلُ ٣٢٣

  ).قيل(مادة 
  ).كون(المصدر نفسه، مادة .كوكب زحل: كيوان  ٣٢٤
 وفي .أَهرتُ الشدق وهريته وهو بالكسر، هرِتَ، وقد قَين؛الشِّد الواسع: والهرِيتُ الشِّدق، سعةُ: الهرتُ  ٣٢٥

  ورجل.سعتُه وهو هرتِ الشِّدقِ، مِن متَكاثِر، متَشَدقٍ أَي متهارِتٍ عن تُحدثْنا لا: حيوة بن رجاء حديث
  ). هرت( المصدر نفسه، مادة .الفَمِ مشَقِّ متَّسِع: وأَهرتُ هرِيتٌ وفرس أَهرتُ،

٣٢٦ روع فيه الأَصل: السابِرِيةُ الدإِلى منسوبة السابِرِي ورسبر(، مادة لسان العرب ابن منظور، .ساب.(  
٣٢٧رِيهمالس: حمالر لِيبودِ الصيقال. الع :وتَر رِيهمشديد س رِيهمالرماح من كالس.اررمِهةُ:  والاسلابالص 

  رمح:يقال الرماح؛ يقَوم كان رجل اسم سمهرٍ إِلى منسوبة هي ويقال الصلْبةُ، القَنَاةُ: السمهرِيةُو. والشِّدةُ
،رِيهمةٌ ورماح سرِيهمسمهر(المصدر نفسه، مادة . س.( 

 ). ثهل(المصدر نفسه، مادة . معروف جبل: وثَهلان. الأَرض على الانبساط: الثَّهل ٣٢٨
٣٢٩ نزنةٌ، واحدته الماء، ذو السحاب: وقيل عامةٌ، السحاب: المزنَةُ السحابة: وقيل مزوالجمع البيضاء، الم 

،نزم   
المصدر . السحابة البيضاء وهي مزنةٍ، تصغير ومزينة مزنَةٌ، واحدته والسحاب، الغيم وهو المزن: وقيل   

 ).مزن(نفسه، مادة 
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  )٢٧٢٠(

                                                                                                     
  نَقَلَه:بمنبسِطٍ وليس ،"بعضٍ فَوقَ بعضه المرتَفِع "هو" أَو. "الصحاح في كما ،"المرتَفِع حابالس": النَّشاص ٣٣٠

عِيمنْشَأُ الَّذِي هو: وقِيل. الأَصي لِ مِننِ قِبينشص(المصدر نفسه، مادة . الع.(  
 بالكسر وقديمِقه، الواو، من عوض والهاء المحبة،: لمِقةوا التودد،:  والتَّومق.يثِقُ ووثِقَ يمِقُ ومِقَ ٣٣١

  ).ومق( المصدر نفسه، مادة .وامِق أحبه، فهو أَي فيهما،
٣٣٢ ة كسر بيالمحقق نقله بصورة غير مضبوطة من مخطوطة ثم مان"ن في البيت، ويبدو أنعقود الج."  
٣٣٣جياله جا والهِياجيواله جاءيلأَنها والقصر، بالمد الحرب،: واله طِنوبٍ، منْكَلُ لا: وفي الحديث غَضفي ي 

لسان ابن منظور، .سرابيلُ الهيجا في داود نَسجِ  من:كعب قصيد ومنه الحرب؛ في يتأَخر لا أَي الهيجاء
  ).هيج( مادة العرب،

 وسلاطَةً، خُبثاً كالسعلاة صارت: رأَةُالم  واستَسعلَتِ.الجِن ساحرة هي: وقيل الغُولُ،: والسعلا السعلاةُ ٣٣٤
 شُبهت الخُلُق سيئة الوجه قبيحة المرأَة كانت إذا: عدنان أَبو البذِية؛ قال الصخَّابة للمرأَة ذلك يقال

. .اتٌوسِعلَي وسعالٍ سعالى والجمع ويقصر، يمد السعلا، وكذلك الغِيلان، السعلاة أَخبث: وقيل بالسعلاة،
 هي السعالى؛ ولكن غُولَ ولا ولا هامةَ صفَر لا: قال وسلم، عليه االله صلى االله، رسول أَن: الحديث وفي
 سحرة الجن في ولكن وتُضِلَّه، أَحداً تَغُول أَن لا تقدر الغُولَ أَن يعني الجِن، سحرةُ هم: قيل سِعلاةٍ، جمع

 ).سعل( مادة ،لمصدر نفسها .وتخييل تلبيس لهم الإِنس كسحرة
 محول جمعه الخِصب، نقيض: جدب، والمحل يكن لم وإِن الشديد الجوع: والمحلُ. الشدة: المحل٣٣٥ُ

  ).غنج( مادة ، المصدر نفسه.وأَمحال


