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في تصاوير الشيداء الأقباط في  التأثيرات الرومانية عمى الزي
 العصر الإسلبمي

الآثار الإسلبمية وعميد كمية  أستاذ...  أ.د محمد محمود عمى الجييني
 جامعة جنوب الوادي –بكمية الآثار  الآثار الأسبؽ
 وزارة السياحة والآثار...  محمود ىاشـأ. سارة محمد 

 : الممخص
يتناوؿ البحث دراسة الطرز الرومانية المختمفة التي شاع تداوليا 
في المجتمع المصري ضمف ثياب الأقباط خلبؿ العصر الإسلبمي، وتنقسـ 
الدراسة إلى أربعة عناصر تعرض أنواع الأزياء القبطية التى ظيرت فى 

خلبؿ العصر الإسلبمي، وىى الزي العسكري  تصاوير الشيداء الأقباط
والزي الكينوتي وأزياء النساء وأزياء العامة، وفى كؿ نوع منيا يتـ 
توضيح مفصؿ للؤردية الرومانية التى ظيرت بيا كالتونيكا تالاريس أشير 
التونيكات الرومانية التي شاع ارتداءىا في الزي العسكري، والبالودامنتـ 

رجية التي اشتير تداوليا بكثرة لدى الروماف، والتوجا أبرز العباءات الخا
أحد الأردية الممفوفة لذوي المنزلة الرفيعة، واستخدمت أيضاً لبعض 
الفرساف، بالإضافة إلى الإستولا أحد أشير الأردية الرومانية النسائية، 
والبالا أحد العباءات الخارجية المفتوحة لمرومانيات، والدلماتيكا أحد أنواع 

لأزياء الممكية، التى انفردت بيا القديسة كاتريف كونيا مف عائمة ممكية، ا
ولـ يقتصر ظيور ىذه الأردية في بداية العصر الإسلبمي تأثراً بما سبؽ 
كما نجد فى الفنوف الأخري بؿ استمر تصويرىا خلبؿ العصر الإسلبمي 
حتى نيايتو، وذلؾ مف خلبؿ عقد مقارنة مع نماذج حية محفوظة 

 .  متاحؼ أوضحت التشابو والاختلبؼ بينيمابال
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 : اليدؼ مف الدراسة
  إلقاء الضوء عمى أبرز الخصائص الفنية التي تميز الأزياء القبطية

فى تصاوير الشيداء الاقباط خلبؿ العصر الإسلبمي دراسة فنية 
تحميمية مقارنة توضح مدى تمسؾ الفناف القبطي بنشأتو وافتخاره 

 ار شيداءه بالزي الروماني الذى بدأ عميو  بعقيدتو مف خلبؿ اظي
  تحديد أىـ الأردية القبطية ذات الأصؿ الروماني وتتبع تطورىا إلى

نياية العصر الإسلبمي ىؿ انتقمت كما ىى دوف تغير يطرأ عمييا أـ 
تطورت بتصميمات جديدة، بالإضافة إلى التعرؼ عمى مسمياتيا 

 الرومانية والقبطية.   
 :    مصطمحات البحث

 . العصر الإسلبمي –الفف اليمينستي  –الفف القبطي  –شيداء  –أزياء 
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 :مقدمة 
أثر الفف اليمينستي في قواعد وأصوؿ الفف القبطي إلى حد           

كبير، وكاف فنا كلبسيكياً يحتوى عمى طابع شرقي، يمتزج فيو الطابع 
رف الرابع المصري القديـ والإغريقي، استعاف بو أقباط مصر منذ الق

الميلبدي، وامتاز بطابع خاص ىو التصوير الرمزي الذى شاع استخدامو 
، ومما تجدر (1)فى جميع انحاء المدارس والكنائس المسيحية الشرقية

الإشارة إليو أف أكثر الفترات التى وضح عمييا مظاىر التأثير الروماني 
ؾ المرحمة ىو ىي الفترة المبكرة، وكاف أكثر ما يميز الفف القبطي فى تم

مزج الموروث الحضاري مع العقيدة المسيحية، فأصبح لمرمز الأولوية فى 
التعبير عف الموضوع، ومف أبرز مظاىر تمؾ التأثيرات الشائعة فى الفف 
القبطي بشكؿ عاـ المناظر الأسطورية، والتي اقتبسيا القبطي لقديسيو 

ة مف خلبؿ وضع وشيدائو، وأدخميا إلى فنو بعد تنقيتيا بطريقة مسيحي
شارات مسيحية تتكيؼ مع العقيدة ، كما أخذوا عنيـ أكاليؿ (2)دلالات وا 

، بالإضافة (3)الغار التي تتوج رؤوس الشيداء رمزاً للبنتصار عمى الموت

                                                           

( لبيب يعقوب: الفف القبطي المصرى فى العصر اليوناني الروماني، مطبعة قاصد 1)
 37، 36ـ، ص ص1964خير، القاىرة، 

 11تصوير فى بلبد النوبة، المجمس الأعمي للآثار، )د.ت(، ص( محمد غيطاس: ال2)
( دعاء محمد بيى الديف: الرمزية ودلالاتيا في الفف القبطي، مخطوط رسالة 3)

ماجستير غير منشورة، كمية الآداب قسـ الآثار والدراسات اليونانية والرومانية، جامعة 
 ـ.2009الإسكندرية، 
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إلى ىالة القداسة التي تحيط رؤوسيـ فيي أيضاً مف المؤثرات 
لتي تأثر بيا الفف ، كما أف مف بيف تمؾ التأثيرات الرومانية ا(4)اليمينستية

القبطي وظيرت جمية في تصاوير الشيداء الأقباط خلبؿ العصر الإسلبمي 
الأزياء باختلبؼ أنواعيا سواء كانت عسكرية أو دينية أو نسائية او 

 عامة، وىو ما نريد إيضاحو بشكؿ مفصؿ فى السطور القادمة.   
قباط خلبؿ اتسمت الملببس المرسومة فى تصاوير الشيداء الأ          

العصر الإسلبمي بالتعدد المتنوع وفؽ الرتب المينية، ورغـ تطور 
الملببس فى العصر الإسلبمي إلا أنيا تتشابو تشابو كبيراً مع الأزياء 
البدائية ذات الصفة الرومانية، دؿ عمى ذلؾ حرص الفناف القبطي عمى 

الزي تصوير الفرساف بالزي العسكري الروماني، وتصوير رجاؿ الديف ب
الكينوتي الرسمي المستمد مف ثياب الكينة الوثنييف، وتصوير النساء 
تبعاً لمطبقة المجتمعية، فمنيـ مف كانت مف بنات الأمراء والمموؾ فتميزت 
بزي الطبقة الأرستقراطية، ومنيـ مف كانت مف الطبقة العامة جاءت 

عبر عف ملببسيا بسيطة، كما ارتبطت ملببس العامة بالزي البسيط الذي ي
 حرفتيـ.          

ولكي نتتبع ىذا التأثير الروماني عمى الزي القبطي لمشيداء           
يجب أف نعرض أقدـ تصوير لمشيداء الأقباط خلبؿ العصر اليوناني 

                                                           

، الييئة 1، مج10موسوعة لتاريخ الفف، ج( ثروت عكاشة: الفف الروماني 4)
 311، 310المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ص ص
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الروماني، وىو نقش بارز عمى قطعة مف الحجر الجيري معقودة بعقد 
لمتحؼ القبطي ـ، ومحفوظة با4-3نصؼ دائري، يرجع تاريخيا لمقرف 

، نقش ىذه التصويرة عبارة عف فارس (5)"133بالقاىرة، "رقـ الحفظ 
يمتطي جواده مصوراً بوضع المواجية، يرتدى الزي العسكري الروماني، 
ويمسؾ في يده اليمني آنية، يشرب منيا ثعباف ممتفاً حوؿ شجرة، ويعمو 

رأس الفارس ملبؾ مجنح يحمؿ إكميؿ الاستشياد، ييـ بوضعو أعمى 
الشييد، وفى ىذه التصويرة لـ يظير الزي الروماني بشكؿ واضح، يمي 
ذلؾ تصويرة لمشييد فيباموف منفذة بالفرسكو عمى جدراف دير الانبا 

ـ، وفييا يمتطي الفارس جواده 6أبولمو بباويط بأسيوط، ترجع لمقرف 
ى مرتدياً الزي الرومانى مكوناً مف عباءة ممفوفة عمى الجسد بما يُعرؼ ف

الرومانية باسـ التوجا، بينما أقدـ تصوير لمشيداء الفرساف خلبؿ العصر 
الإسلبمي فيما وصؿ إلينا ىو تصوير الشييد سوسينيوس مف دير 

، وفى المنظر (6)ـ7القديس أبولمو بباويط بأسيوط، يرجع تاريخو لمقرف 
يؿ يرتدي الفارس تونيكاً أبيضاً متسعاً تزخرفو أشكاؿ ىندسية قواميا مستط

رأسي فى منطقة الصدر ودائرة فى الجزء السفمي منو، ويعمو التونيؾ 

                                                           

(
5
) Habib Rauof: The Coptic Museum, Cairo, 1967, P. 95, 

Fig.55 

(
6
) Suzanne Lewis: The Iconography of The Coptic Horseman 

in Byzantine Egypt, American Research Center in Egypt, 1973, 

P. 51 
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عباءة فضفاضة ذات لوف أبيض أيضاً، يربط طرفاىا حوؿ رقبتو ويتطاير 
 معظميا خمؼ ظيره.

ومف خلبؿ ىذه النماذج القديمة يتضح أف التأثير الرومانى كاف           
دوف أى تغير يطرأ عميو يؤكد بيناً إلى درجة كبيرة فى ىذه الفترة المبكرة 

ذلؾ نماذج لتماثيؿ رومانية فى المتحؼ اليوناني الروماني بالإسكندرية، 
تعرض التونيؾ وعباءة البالودامنتـ والتوجا كأنواع مختمفة للؤزياء 

 ("  5(، )4(، )3(، )1العسكرية التى يرتدييا الفرساف الروماف "لوحات )
فى تصاوير الشيداء الأقباط خلبؿ أما الأزياء التى ظيرت           

العصر الإسلبمي فيمكف استعراضيا كالآتى، لموقوؼ تفصيمياً عمى ما 
استمر فييا مف التأثيرات الرومانية وما اختمؼ، علبوة عمي مراحؿ 

   -تطورىا، وذلؾ مف خلبؿ مقارنتيا مع نماذج حقيقية بالمتاحؼ : 
 الزي العسكري: 

طي في رسـ جميع الشيداء الفرساف عمي اعتاد الفناف القب          
تصويرىـ بالزى العسكري الكامؿ دائماً وأبداً، وتفصيؿ ىذا الزى عبارة عف 

كميؿ الاستشياد، ثـ لباس  (8)والتاج (7)لباس لمرأس يتنوع بيف الخوذة وا 

                                                           

( الخوذة: ىو أحد أغطية الرؤوس المستخدمة لدى المحاربيف، عبارة عف قطعة 7)
واحدة، مستديرة الشكؿ باستدارة الرأس، وليا مقدـ مدبب يُعرؼ باسـ )القونس( كانت 
تُصنع الأوؿ مف الجمد ثـ أصبحت تُصنع مف المعدف القوي أو الفولاذ، ليا عدة 

والبيضية، احتمت مكانة ىامة في ملببس كبار رجاؿ الدولة أشكاؿ، فمنيا المستديرة 
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كالوزراء والقادة والجنود، وتطورت عبر العصور فأصبح ليا أنؼ مف الأماـ حماية 
 لموجو وتفادي السياـ.   

محمد أحمد إبراىيـ: تطور الملببس في المجتمع المصرى مف الفتح الإسلبمي حتى  -
 105ـ، ص2007خية(، مكتبة مدبولي، نياية العصر الفاطمى )دراسة تاري

( التاج: التاج: لفظ فارسي معرب، أصمو في الفارسية "تؾ"، ويجمع عمى أتواج 8)
وتيجاف، وىو نوع خاص مف أغطية الرأس يستخدـ لمزينة، ويعتبر مف الملببس 
الرسمية لمبطريرؾ، يًصنع مف الحرير المقصب لمخيش ويحمي بالذىب والاحجار 

اف ينقش عميو أشكاؿ الصمباف أو صورة المسيح مصموباً، وفي العصر الكريمة، كما ك
الإسلبمي كاف يمبسو المموؾ مطرزاً بالذىب وصفوؼ الأحجار الكريمة، ولـ يقتصر 
استخدامو عمى المموؾ فقط بؿ انتشر ارتداؤه عمى رؤوس عمية القوـ كالأمراء 

النساء، ومف أقدـ الإشارات والوزراء، كما لـ يقتصر عمى الرجاؿ فقط بؿ كانت تمبسو 
التاريخية لاستعماؿ التاج ظيرت في العصر العباسي حينما قاـ ىاروف الرشيد بتجييز 
زبيدة بعدد مف التيجاف فوؽ الحمي، اختمؼ شكمو باختلبؼ الزماف والمكاف، فكاف 
ينسج مف الصوؼ المكفت بالذىب وتحؼ بو صفوؼ الجواىر والأحجار، كما كاف 

 -والجواىر. لممزيد انظر:  يصنع مف الذىب
محمود إبراىيـ حسيف: المرأة في انتاج المصور المسمـ، مكتبة نيضة الشرؽ، -

 30ـ، ص1983القاىرة، 
ثريا سيد نصر، زينات أحمد طاحوف: تاريخ الأزياء، عالـ الكتاب، القاىرة، -

       102ـ، ص1996
ب، ترجمة أكرـ فاضؿ، رينيارت دوزي: المعجـ المفصؿ بأسماء الملببس عند العر -

 87، 86ـ، ص ص1971وزارة الإعلبـ العراقية، العراؽ، 
رجب عبد الجواد إبراىيـ: المعجـ العربي لأسماء الملببس فى ضوء المعاجـ -

والنصوص الموثقة مف الجاىمية حتى العصر الحديث، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، 
 87ـ، ص2002
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قماشي ضيؽ يصؿ طولو إلى أسفؿ الركبتيف،  (9)لمبدف يتألؼ مف قميص
يقة، عادة ما تكوف ىذه القمصاف مجسمة ولو أكماـ طويمة بأساور ض

ومحبوكة عمى أجسادىـ، لتتيح ليـ الخفة وحرية الحركة في القتاؿ، 
، يُغطى كامؿ (10)وفوؽ القميص القماشي قميص واقي، يُعرؼ بالزرد

الصدر والظير، ولو أكماـ قصيرة، يتقمده كسترة مدرعة مف الجمد أو 
كتاؼ بشرائط، ثـ يعمو الزرد المعدف، تُحبؾ عمى الجسد بحزاـ وفوؽ الأ 

عباءة فضفاضة تتطاير في معظـ الأحياف خمؼ ظيورىـ، وبالنسبة 

                                                           

(، بما يعني حافظ البدف، Camisiaة، أصميا )( القميص: ىي كممة لاتينية معرب9)
وىو يُطمؽ عمى الثوب المخيط بأكماـ طويمة ويمبس تحت الثياب لمرجاؿ والنساء، 
نُسج مف القطف والكتاف والصوؼ، وكاف القميص مف الملببس التي ارتدتيا جميع 
 الطبقات عمى اختلبؼ عصورىا التاريخية ومراكزىا الاجتماعية، فمبسو السلبطيف

 والأمراء والوزراء والعسكرييف والنساء والعامة. لممزيد مف التفاصيؿ انظر:
  300رينيارت دوزى: المعجـ المفصؿ بأسماء الملببس، ص -
 378رجب عبد الجواد: المعجـ العربي لأسماء الملببس، ص -
ـ، 2002عمي احمد محمد السيد: أبحاث في تاريخ العصور الوسطي، الإسكندرية،  -

   31ص
الزرد: ىو قميص حديدى يُصنع مف حمقات معدنية صغيرة متكررة، يمبس عمى  10))

الظير والصدر، ولو أكماـ قصيرة تصؿ إلى منتصؼ الزراع، يرتديو المحارب في القتاؿ 
لى جانب الزرد عُرؼ الجوشف وىو يختمؼ عف الزرد بأف  حماية ووقاية مف الجراح، وا 

قاتو المعدنية المصنوع منيا متداخمة مع يُمبس عمى الصدر بغير ظير، كما أف حم
 بعضيا البعض بينيا صفائح رقيقة. لممزيد مف التفاصيؿ أنظر:

 104محمد أحمد إبراىيـ: تطور الملببس، ص -
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لمعباءات ظير منيا ما يُربط طرفاىا عند الصدر ربطاً، أو تُعمؽ عمى أحد 
الكتفيف متطايرة إلى الخمؼ، ومنيا ما يُعقد بحمية ذىبية في شكؿ منمؽ، 

فيو سيفو، وأسفؿ القميص  كما يتمنطؽ الفارس حوؿ وسطو بحزاـ يغمد
ضيؽ يصؿ لمقدميف، يُصنع مف الصوؼ أو الكتاف أو الجمد،  (11)سرواؿ

أما لباس القدـ فينتعؿ حذاء ذو رقبة طويمة، يسمح بإدخاؿ السراويؿ في 
فتحة الرقبة، ويحمي ساقو مف الاحتكاؾ بجسـ الحصاف وكذا مف وضع 

 الأقداـ في الركاب والتحكـ فيو. 
ىذا الزي تتمثؿ التأثيرات الرومانية مف خلبؿ التونيؾ أو  وفى          

(، ولـ يختمؼ تفصيمو Tالقميص، الذى كاف مظيره بسيطاً يشبو حرؼ )
عف الطراز الروماني فى شيء فيو متوسط الاتساع، يعطى طيات وثنايا، 
ارتداه الرجاؿ والنساء دوف اختلبؼ بينيما، ومف التونيؾ تداولت انواع 

لاختلبؼ فييا مف حيث قيمة التونيؾ والطوؿ والأشرطة التى كثيرة كاف ا
                                                           

السرواؿ: السرواؿ: كممة فارسية معربة عف الأصؿ "شموار" بما يعني لباس يستر  11))
رؽ والمغرب الإسلبمي، وكانت العورة إلى أسفؿ الجسـ، انتشرت السراويؿ في المش

عبارة عف ألبسة مف القطف واسعة فضفاضة، يرتدونيا في الجزء السفمي ويصؿ طوليا 
حتى كعب القدـ، وىي محكمة الضيؽ مف أسفؿ ومتسعة مف أعمي. لممزيد مف 

 -التفاصيؿ انظر: 
ـ، 1988، 2آدي شير: الألفاظ الفارسية المعربة، دار العرب البستاني، القاىرة، ط -

 88ص
 31محمود إبراىيـ حسيف: المرأة في إنتاج المصور المسمـ، ص -
    174 -168رينيارت دوزي: المعجـ المفصؿ بأسماء الملببس، ص ص -
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تزينة وأسموب ارتداءه، فبالنسبة لمجنود كاف الطوؿ المميز ليـ ىو ما 
فوؽ الركبيتيف، بينما الطبقات العامة كانت ترتدي تونيكاً طويلًب يصؿ إلى 
ما بعد الركبتيف، ويُضـ بحزاـ عند الوسط، كما كاف يُصنع مف الصوؼ 

يعي والكتاف الثقيؿ غير المبيض، وفى معظـ الأحياف يزيف بالشرائط الطب
)كلبفي(، مف أىـ التونيكات الرومانية التى تداولت فى تصاوير الفرساف 

 :("11(، )10(، )8خلبؿ العصر الإسلبمي التونيكا تالاريس "لوحات )
  التونيكا تالاريسTunica Talaries:  اشتير ىذا النوع فى

رة البيزنطية، وىو يُنسج مف الحرير المنقوش، مصر خلبؿ الفت
يرتدى مف الرأس ولو أكماـ طويمة ضيقة تصؿ إلى معصـ اليد، 
كما يحزـ أسفؿ الوسط ويرتدى فوقو العباءة، وفى القرنيف 
الخامس والسادس الميلبدييف وصؿ طولو إلى أسفؿ الركبة، وزيف 

ردة عند الرسغ بشريط زخرفي عريض، وشريط آخر مماثؿ فى ح
الرقبة، وفى أحياف أخري يزخرؼ بأشكاؿ متنوعة مف الجامات 

 .(12)المطرزة مزينة بالجواىر عند الذيؿ والأكماـ والرقبة
كما تمثمت التأثيرات الرومانية فى أحد أنواع العباءات الحربية          
 :المسماة بػ

  البالودامنتـPaludamentum:  وىى عباءة حربية إرتداىا
الجيش الروماني، تتمثؿ ىيئتيا فى شكؿ قطعة  الضباط وقواد

                                                           

 101-97( سموي ىنرى جرجس: طرز الأزياء في العصور القديمة، ص ص12)



 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  التأثيرات الرومانًُ علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني

- - 

نسيج مستطيمة الشكؿ، يُعقد طرفاىا بمشبؾ عند الكتؼ الأيمف، 
، وىى بذلؾ تشبو إلى حد كبير الكلبميس (13)ولونيا عادة قرمزياً 

(" مما يُرجح أنو طراز متطور 6، "لوحة )Chlamysاليوناني 
ز العباءات عنو وعف ظيورىا في نماذج الدراسة فقد كانت أبر 

(، "لوحات 2(، )1الحربية لمشيداء الفرساف وأكثرىا تداولًا "شكلب )
("، لونت في الأغمب الأعـ بالموف الأحمر رمزاً 10-20، 8)

 للبستشياد. 
ولـ تكف مصر ىى البمدة الوحيدة فى تأثر أقباطيا بالزي           

رت بذلؾ الزي الروماني، بؿ ىناؾ العديد مف الثقافات المختمفة التى تأث
أيضاً، دؿ عمى ذلؾ تصاوير مختمفة تنتمى لسوريا ولبناف وتركيا، تؤكد 

 ("  14(، )13(، )12تداوؿ الزي الروماني فى العصر الإسلبمي "لوحات )
ويختمؼ عف ىذا الزي التقميدي لمفرساف نماذج قميمة نادرة           

يرتدي فييا  ("،9كتصويرة أبو سيفيف في دير وادي النطروف "لوحة )
الفارس ثياب مدنية عممانية تتألؼ مف رداء أبيض طويؿ، يصؿ طولو إلي 
القدميف، ولو أكماـ طويمة حتي المعصميف، يعموه عباءة فضفاضة بنفس 
، لوف الرداء، تُعقد عف كتفو الأيمف وتنسدؿ طويمة عمي جانبو الأيسر

 ويشبو ىذا الزي:
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  التوجاToga :ذوى المنزلة ىي عباءة رومانية مخصصة ل
الرفيعة والرجاؿ الذيف يشغموف الوظائؼ الرسمية، تعد أبرز 
الأردية الخارجية فى الزي الروماني، تتمثؿ ىيئتيا في قطعة 
نسيج ىلبلية الشكؿ، ليا طرؼ مستقيـ يبمغ طولو ثلبثة أمتار 
تقريباً، كانوا يمبسونيا فوؽ التونيؾ وأحياناً بمفردىا دوف تونيؾ 

ساء كانت تستعمؿ كغطاء بطانية، اقتصر داخمي، وفى الم
ارتداؤىا عمى الرجاؿ بعد أف تخمت عنيا المرأة حباً فى التجديد 

، أما عف ظيورىا في نماذج الدراسة فقد ظيرت (14)والاستقلبؿ
بتصوير جداري فريد لمشييد أبو سيفيف في دير السرياف بوادي 

 (".  5(، )1النطروف. "لوحة )
لتأثيرات الرومانية في الأحذية الحربية ذات الرقبة كما تمثمت ا          

الطويمة، والتي تداولت بكثرة بالغة في تصاوير الشيداء الفرساف، مطابقة 
تماماً لأحذية الجنود الرومانييف، يؤكد ىذا التطابؽ نماذج كثيرة بالمتاحؼ 
العالمية، ثـ ظيرت الأحذية المدببة الأطراؼ، كما ظيرت الأحذية الخفيفة 

 بدوف كعب لرجاؿ الديف والعامة. 
 الزي الكينوتي : 

                                                           

مزيد مف التفاصيؿ حوؿ معرفة التوجا أنظر سموي ىنري جرجس: طرز الأزياء ( لم14)
 82-77في العصور القديمة، ص ص
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حرص الفناف القبطي عمى تصوير جميع شيداء رجاؿ الديف          
بالزي الكينوتي الرسمي الخاص بالعبادة، يؤكد ذلؾ ما ظير جميا في 
تصاويرىـ المنفذة خلبؿ العصر الإسلبمي، ويتمثؿ ىذا الزي في تاج أو 

فضفاضة، يصؿ طوليا إلى  (16)ؾ تونيةبالرأس، يمي ذل (15)قمنسوة
عريض،  (17)القدميف، وليا أكماـ طويمة حتي المعصميف، ثـ بطرشيؿ

                                                           

(، بما يعني Cucullusالقمنسوة: القمنسوة: ىي كممة لاتينية معربة، أصميا ) 15))
قبعة أو غطاء لمرأس، وىى قطعة منفصمة توضع عمى الرأس، تمتد مف أعمي الرأس 

لكتفيف وتربط تحت الذقف، أوؿ مف ارتداىا ىو القديس أنطونيوس، إلى أخر العنؽ وا
كانت غطاء رأس للؤطفاؿ، يرتدييا الرىباف بعد أف يصموا عمييـ صلبة الجنازة، ليموتوا 
عف العالـ ويكونوا كالأطفاؿ ليـ البساطة والبراءة، وكاف لكؿ راىب قمنسوتاف ولا 

  -انظر:يسمح لو بأكثر مف ذلؾ. لممزيد مف التفاصيؿ 
جماؿ ىرمينا: الرموز والأساطير اليونانية فى الفف القبطي، ترينتي، القاىرة،  -

      163-160ـ، ص ص2013
( بمعني قميص، وىي عبارة Khitonالتونية: ىي كممة يونانية معربة، اصميا ) 16))

عف رداء طويؿ فضفاض، يصؿ طولو إلى القدميف، ولو أكماـ طويمة إلى المعصميف، 
أحياناً بالجواىر او بخيوط مف الحرير في شكؿ علبمة الصميب، والتونية تُطمؽ  يُحمي

عمى قميص الكاىف في الكنيسة، فيي أحد أىـ الملببس الكينوتية التي يرتدييا رجاؿ 
    -الديف داخؿ الكنيسة عند ممارسة الطقوس الدينية، لممزيد مف التفاصيؿ انظر: 

 98لأسماء الملببس، صرجب عبد الجواد: المعجـ العربي -
( بما يعني فوؽ Epitachelionالبطرشيؿ: ىي كممة يونانية معربة، أصؿ ) 17))

العنؽ، والبطرشيؿ رداء يوضع حوؿ العنؽ، في شكؿ شقة طويمة منسدلة عمى الصدر 
والظير، تُصنع في اغمب الأحياف مف الحرير المطرز، كاف يرتديو رجاؿ الكنيسة 

 اس ومباشرة الطقوس الدينية،     القبطية أثناء خدمة القد
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تزينو عادة زخارؼ الصمباف، وينتيى طرفيو بشراريب عديدة، يمي ذلؾ 
عباءة كبيرة، تغطى كتفيو وتنسدؿ طويمة خمؼ ظيره، بينما قدميو 

   (18)حافيتيف، وفي أحياناً أخري كاف يحتذى التميج
ومف خلبؿ نماذج عديدة لشيداء رجاؿ الديف المسيحي التزـ          

الفناف بإلباسيـ الملببس الكينوتية الرسمية، حتي أننا لـ نجد تصويرة 
واحدة تحيد عف ىذا الالتزاـ، مستمداً ىذه الثياب مف البيئة المجتمعية 

حتي  المعاصرة لمحدث، ثـ راعي استمرارىا خلبؿ العصور المتتالية،
أصبحت سمة مميزة لشيداء رجاؿ الديف، كما راعي مف خلبليا التفرقة 
فى تدرج المناصب الكنسية المختمفة، يؤكد ذلؾ ما اتبعو الفناف في 
تصوير رئيس الشمامسة استفانوس مف حيث ظيوره المعتاد بزي 

(" وما اتبعو الفناف في 21الشمامس المكوف مف تونية وبطرشيؿ "لوحة )
ىباف مف حيث ظيورىـ الدائـ بثياب رثة تنـ عف بيئة الإنعزاؿ، تصوير الر 

إعلبناً لزىدىـ وابتعادىـ عف الدنيا كالشييد يوحنا المعمداف 
("، وما اتبعو الفناف في تصوير الأساقفة ورسميـ المعتاد 22"لوحات)

                                                                                                                                  

 68رجب عبد الجواد: المعجـ العربي لأسماء الملببس، ص-
التميج: كممة تركية معربة، اصميا )ترلؾ( بما يعني النعؿ الخفيؼ، عُرؼ في  18))

مصر باسـ التميج، وكاف يُصنع مف الصوؼ، يمبسو الرجاؿ داخؿ الدار لممزيد مف 
 التفاصيؿ انظر 

 94واد:المعجـ العربي لأسماء الملببس، صرجب عبد الج-
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بالزي الأسقفي المكوف مف قمنسوة وتونية وبطرشيؿ وعباءة أو برنس 
 ("، وىـ الأكثر عدداً بيف تصاوير شيداء رجاؿ الديف.  24(، )23"لوحات )
وفي تفاصيؿ ىذا الزي الكينوتي يلبحظ أف القلبنس كأحد أنواع          

أغطية الرؤوس كانت أكثر الأنواع المستخدمة في تصاوير شيداء رجاؿ 
الديف، مما يوحي بانتشارىا، وكانت تُصنع مف الجمد أو الوبر وأحياناً مف 

، بينما كانت (19)اتخذىا الأقباط رمزاً لمبساطة والبراءة والتواضع الكتاف،
التيجاف محدودة الاستخداـ، نُفذت في تصاوير رئيس الشمامسة 

 استفانوس فقط ولـ توجد في أية تصاوير أخري. 
وأما عف ملببس البدف الخارجية فتُعتبر التونية مف أكثر أجزاء          

ف عمى اختلبؼ عناصرىـ ورتبيـ، غمب فييا الملببس المميزة لرجاؿ الدي
الموف الأبيض رمزاً لمطيارة والوداعة، أما عف زخرفتيا فقد تزينت بأشكاؿ 
عديدة متنوعة، كالأزىار والأوراؽ النباتية والصمباف والمراوح النخيمية، 
علبوة عمى تطريزىا بخيوط مف الحرير أو الفضة أو الذىب، كما كاف 

معمقة في أطرافيا، وىذا النوع كاف مخصصاً  منيا المميز بجلبجؿ،
، يمى ذلؾ البطرشيؿ وفيما يخص ارتدائو فقد ظير بثلبثة (20)للؤساقفة

أشكاؿ، النموذج الأوؿ: تعميقو عمى الكتؼ الأيسر منسدلًا مف الأماـ 
والخمؼ، وقد ظير ىذا الشكؿ في تصاوير الشييد استفانوس فقط مما 

                                                           

 160( جماؿ ىرمينا: الرموز والأساطير اليونانية، ص19)
 248، 247( محمد أحمد إبراىيـ: تطور الملببس في المجتمع المصري، ص ص20)
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ائي لارتدائو قبؿ تطوره، النموذج الثاني: يوحي بأف ىذا ىو الأسموب البد
يتمثؿ في التفافو بالجسد، وقد ظير مف ىذا النموذج شكلبف: في الأوؿ: 
كاف الشريط يُعمؽ عمى الكتؼ الأيسر ماراً بالإبط الأيمف، بحيث يتدلى 
طرفاه مف الأماـ عمى الكتؼ الأيسر ومف الخمؼ عمى الكتؼ الأيمف، 

افو عمى الجسد فكاف الشريط يُعمؽ عمى الكتؼ بينما الشكؿ الثاني لالتف
الأيسر ماراً بالإبط الأيمف مرة وبالإبط الأيسر مرة أخري وفي النياية يتدلي 
أحد طرفيو مف الأماـ والآخر مف الخمؼ، أما النموذج الثالث: فيو يحتوى 
عمى فتحة في منتصؼ الشريط تمثؿ فتحة الرأس بحيث يتدلى الشريط 

لصدر ويتدلى الطرؼ الآخر مف الخمؼ عمى الظير، وىذا مف الأماـ عمى ا
الشكؿ ىو الأكثر تداولًا وانتشاراً في تصاوير رجاؿ الديف، مما يرجح أنو 
مرحمة متطورة عف الشكؿ البدائي، وفيما يخص صناعتو وزخرفتو كاف 
في أغمب الأحياف يُصنع مف خامات عالية الجودة كالحرير والقطيفة، 

، وأكثرىا (21)ارؼ بخيوط مف الحرير المموف أو الفضةتُنفذ عمييا الزخ
شيوعاً ىي زخرفة الصميب، يمي البطرشيؿ العباءة، والتي شاع استخداميا 
لرجاؿ الديف عمى نطاؽ واسع بمختمؼ الحضارات، دؿ عمى ذلؾ تداوؿ 
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 248محمد أحمد إبراىيـ: تطور الملببس في المجتمع المصري، ص-
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استخدـ كرداء  (22)رسميا في أغمب التصاوير وأعميا  وكذلؾ البرنس
فيف، كما كاف الإزار أحد الملببس الخارجية خارجي يغطي الرأس والكت

المستخدمة ضمف الملببس الكينوتية، لكف استخدامو كاف نادراً، دؿ عمى 
ذلؾ وجود مثاؿ واحد لو في تصويرة الشييد استفانوس بدير الشيداء 

 .  بإسنا
ويختمؼ عف ىذا العرض السابؽ ملببس الرىباف، إذ تميزت           

ياتيـ الانعزالية، وأىـ ىذه الملببس ىو بأنواع أخري تناسب ح
، ومف أمثمة ما ظير (24)، الذي كاف يصنع مف الشعر أو الوبر(23)المسوح

عنو في شيداء رجاؿ الديف تصاوير الشييد يوحنا المعمداف "لوحة 

                                                           

( بما يعني رداء أو ثوب Birros( البرنس: البرنس: كممة يونانية معربة، أصميا )22)
رأسو ممتصؽ بو، كما يقاؿ لو برنوس، ويجمع عمى برانس، عُرؼ منذ القدـ عند 
العرب والمغاربة، وكاف يعني في الأزمنة القديمة الطاقية، بينما يطمؽ في العصور 

وة، اشتير استخدامو فى ملببس الأساقفة، لممزيد الحديثة عمى المعطؼ الذي لو قمنس
  -مف التفاصيؿ انظر: 

    62-60رجب عبد الجواد: المعجـ العربي لأسماء الملببس، ص ص-
جامعة جنوب  -شروؽ عاشور: المنسوج الكينوتي، بحث فى مجمة كمية الآثار-

 115ـ، ص2015، 1الوادي، ع
اـ، يصؿ طولو إلى الركبتيف، وينسج ( المسوح: عبارة عف ثوب قصير ليس لو أكم23)

 مف الشعر أو وبر الإبؿ، ارتدوه تقشفاً وقيراً 
 470رجب عبد الجواد: المعجـ العربي لأسماء الملببس، ص -
 250( محمد أحمد إبراىيـ: تطور الملبابس في المجتمع المصري، ص24)
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(، وكاف يرتدي أعلبه عباءة متسعة يمفيا حوؿ جسده تغطى النصؼ 22)
 العموى.    
قدـ فقد ظيرت بعض تصاوير رجاؿ الديف دوف وأما لباس ال          

أقداـ تماماً، وبعض آخر حافي القدميف، تجسيداً لما يحدث في الواقع مف 
خمع الأحذية أثناء أداء الصموات والشعائر، وربما تعبيراً عف الزىد 
والتقشؼ، وبعض ثالث كاف يرتدى أحذية خفيفة النعاؿ لعميا التميج وىو 

 .     (25)ييـ يسيؿ استخدامو وخمعو في الصمواتنوع مف النعاؿ عُرؼ لد
مما سبؽ يتضح أف ملببس رجاؿ الديف قد حظيت برعاية           

واىتماـ وتقدير بيف ملببس طبقات المجتمع، لما كاف ليـ قوة مؤثرة في 
المجتمع، فجاءت ملببسيـ انعكاساً لمنزلتيـ، امتازت بالفخامة والييبة 

كما عبرت عف الالتزاـ الواضح لما جاء بو  والوقار مع جودة الخامة،
، أما عف الجانب (26)الكتاب المقدس مف نصائح وآداب تتعمؽ بالملببس

 الزخرفي فقد حرص الفناف عمى وجود الصمباف زخرفة مميزة معتادة فييا. 
 أزياء النساء : 

خضع الفناف القبطي في تصاوير الشييدات النسوة إلى التميز         
جتمعي، ومف ثـ ظير نوعيف لملببس تمؾ الشييدات، النوع الطبقي الم

الأوؿ: يمثؿ ملببس مف ينتميف منيف إلى الطبقة العميا، وليؤلاء 
                                                           

 250( محمد أحمد إبراىيـ: تطور الملببس في المجتمع المصري، ص25)
 112شروؽ عاشور: المنسوج الكينوتي، ( 26)
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الشييدات رُسمت الملببس الممكية واىتـ الفناف بالتفنف في تزينيف 
واظيار جماليف بصورة كبيرة، بينما النوع الثاني: يمثؿ النساء المنتمية 

وليؤلاء الشييدات رسـ الفناف ملببس تتسـ بالبساطة لمطبقة العامة، 
الشديدة مع الزىد التاـ في إضافة أية أدوات تزينية كالأقراط في آذانيف 
أو القلبئد والسلبسؿ في رقابيف أو الأساور في أيدييف، واقتصر الأمر 

 عمى تزييف رؤوسيف بأكاليؿ الاستشياد في بعض الأحياف. 
اذج الدراسة تبيف وجود ثلبث شييدات ينتميف إلى وتطبيقاً عمى نم        

الطبقة الحاكمة، ىف الشييدة بربارة والشييدة كاتريف والشييدة دميانة، 
وقد نُفذت جميع تصاويرىـ بالأزياء الممكية التي يظير فييا الثراء 
والترؼ، ومف جممة ىذه الأزياء زي يتكوف مف قميص داخمي ضيؽ يصؿ 

ستولا، يميو برنس متسع مدعـ في كثير مف إلى القدميف، يعموه الا
الأحياف بالذىب والجواىر، كما يرتديف عمى رؤوسيف التيجاف، وفي 
تصاوير الشييدة دميانة كاف يضاؼ عمى ىذا الزي حجاب صغير أبيض 
الموف يغطي رأسيا، منتيياً عند كتفييا، معقوداً أسفؿ الرقبة، وفى ىذا 

 ("، "لوحة6لبؿ رداء الاستولا. "شكؿ)الزي يظير التأثير الروماني مف خ
(25") 

  الاستولاStola:   ، ىى رداء طويؿ متسع يصؿ إلى القدميف
ولو أكماـ طويمة محبوكة أو بدوف اكماـ، عادة ما ترتديو المرأة 
فوؽ تونيؾ داخمي أو قميص، ويثبت الإثنيف بحزاـ عند الوسط 
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الاساسية لممرأة وأحياناً بدوف حزاـ، وتعتبر الاستولا مف الأردية 
الرومانية تتميز بكثرة الزينة، كما تظير فى بعض الأحياف بثنية 

 ("2. "لوحة)(27)عموية
وفى نمط آخر مف الأزياء الممكية النسائية زي يتكوف مف قميص داخمي 

الذي يمتؼ عمى  (28)المطرزة بالجواىر، ثـ الشاؿ ضيؽ، يعموه الدلماتيكا
شريط عريض طويؿ لو فتحة رقبة  الجسد في شكؿ يشبو البطرشيؿ، وىو

لدخوؿ الرأس، بحيث يتدلي مف الأماـ والخمؼ، ثـ يشد إلى أماـ الجسـ 
، بالإضافة إلى وجود تاج الرأس، وىذا الزى (29)ويعمؽ عمى الذراع الأيسر

لـ يظير إلا في تصاوير الشييدة كاتريف فقط كونيا مف أسرة ممكية، وفى 
                                                           

( ىالة محمد المرزباف: التأثيرات المحمية والأجنبية عمى طرز ملببس السيدات فى 27)
ـ، 2016ولاية أفريقيا الرومانية، بحث ضمف مجمة كمية الآداب بجامعة الأسكندرية، 

 9ص
العربية  ( الشاؿ: كممة فارسية معربة، أصميا شاؿ بمعني حزاـ صوفي، انتقؿ إلى28)

بمعني مختمؼ حيث أطمؽ عمى رداء ينسج مف الصوؼ أو القطف أو الوبر، يوضع 
عمى الكتفيف، لكنو لا يزاؿ يستعمؿ في بلبد الشاـ ومصر بمعني الحزاـ المتخذ مف 
الصوؼ، وكاف لمشاؿ استخدامات عديدة متنوعة، حيث اطمؽ عمى قطعة طويمة مف 

وش، كما استخدـ في لؼ خشبة الميت، الشاش تُمؼ عدة لفات وتوضع حوؿ الطرب
وتغطية العروس عند الانتقاؿ إلى بيت زوجيا، كما ارتداه الناس لمتدفئة في الشتاء. 

  -لممزيد مف التفاصيؿ انظر:
      254، 253رجب عبد الجواد: المعجـ العربي لأسماء الملببس، ص ص-
ر محمد عمى، دار ( تحية كامؿ حسيف: الأزياء المصرية مف الفراعنة حتى عص29)

 56ـ، ص2003المعارؼ، 
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("، "لوحات 9الأردية الرومانية "شكؿ)ىذا الزي تظير الدلماتيكا كأحد 
 ، توضيحو كالآتي:("27-29)

  الدلماتيكاDlmatica : ىو عبارة عف قفطاف أو تونيؾ طويؿ
إلى القدميف، يمبسونو تحت ثوب ضيؽ، وىو يُصنع مف الحرير، 
ويُطرز باللآلئ حوؿ الرقبة والأكتاؼ والأطراؼ، أو بصفائح رفيعة 

، كما يظير بو (30)كبيرة منومف الذىب واللآلئ فى مساحات 
الثراء الزخرفى غمى درجة كبيرة بشكؿ يبدو عميو الفخامة. 

 (" 8"شكؿ)
أما ملببس الشييدات العامة فكاف الشائع منيا يتألؼ مف رداء         

طويؿ متسع، يصؿ طولو إلى القدميف، ولو أكماـ طويمة تصؿ لممعصميف، 
ويلًب ممتفاً بالجسد، يغطى يمي ذلؾ وشاح كبير يغطي رؤوسيف ويتدلي ط

الصدر مف الجية الأمامية وكامؿ الظير إلى القدميف مف الجية الخمفية، 
وفي بعض الأحياف كاف يزيد عمى ىذا الزى حجاب قصير ذو لوف أبيض، 
يغطي الرأس ويربط طرفاه أسفؿ الرقبة مثمما وجدنا في تصويرة مارينا 

، أ و يترؾ مفتوحاً منسدلًا عمى الأنطاكية بكنيسة العذراء بحارة الروـ
الكتفيف، مثمما وجدنا في تصويرة الشييدة إيريني المحفوظة بفـ الخميج، 
وكذلؾ في تصويرة بارسكيفي في متحؼ أيا صوفيا بإسطنبوؿ، وكاف 

                                                           

( شعباف حمزة: الملببس والزينة في المجتمع البيزنطي في العصور الوسطى، 30)
 16ـ، ص2016دراسة تاريخية وحضارية، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، 
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، (31)الحجاب الأبيض معتاداً لمعازبات بينما الأسود لمسيدات المتزوجات
لًا مف الوشاح أو العباءة، إلا أف كما تداوؿ ارتداء البرنس أعمى الرداء بد

ظيوره كاف قميلًب نادراً، ظير في تصويرة الشييدة يوليطة بكنيسة 
كرياكوس بطيطا، وكذلؾ فى إحدى تصاوير الشييدة كاتريف بديرىا 

 بسيناء، أما عف التأثيرات الرمانية فقد شاع منيا البالا. 
 : البالاPala  لمنساء، ىى إحدى العباءات الرومانية المخصصة

أخذت أشكالًا متنوعة بحسب حجميا وطريقة ارتدائيا، فمنيا ما 
ىو مستطيؿ الشكؿ ومنيا المربعة، تشبو الشاؿ، وتصنع مف 
الصوؼ الخفيؼ بالواف زاىية، يرتدييا النساء عند الخروج مف 

، وفى نماذج الدراسة ظيرت البالا لإحدى الشييدات، (32)المنزؿ
 ("26"، "لوحة )(10ىي القديسة إيريني "شكؿ)

وبوجو عاـ اتصفت ملببس الشييدات النسوة بالاتساع والاحتشاـ         
والوقار، وفقاً لما أوصى بو الكتاب المقدس عمى ما يجب أف تكوف عميو 
بضبط الحشمة وحسف الييئة وىو ما جاء نصو "وَكَذلِؾَ أَفَّ النِّسَاءَ يُزَيِّفَّ 

، مَعَ وَرَعٍ وَتَعَقُّؿ، لَا بِضَفَائِرَ أَوْ ذَىَبٍ أَوْ لآلِئَ أَوْ ذَوَاتِيِفَّ بِمِبَاسِ الْحِشْمَةِ 

                                                           

-1833( إدوارد وليـ ليف: عادات المصرييف المحدثيف وتقاليدىـ "مصر ما بيف 31)
، مكتبة مدبولي، القاىرة، "، ترجمة 1835  547ـ، ص1999سيير دسوـ

 89( سموى ىنري جرجس: طرز الأزياء فى العصور القديمة، ص32)
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، وفي نفس الوقت حققت تمؾ الملببس قدراً كبيراً (33)مَلَببِسَ كَثِيرَةِ الثَّمَفِ"
مف الجماؿ وحسف المظير، بالإضافة إلى توافر الكثرة والتنوع، مما يبرىف 

القبطي لـ يغير فييا بؿ  أنيا حظيت باىتماـ كبير، حتى أف الفناف
توارثتيا العصور الإسلبمية وحرص عمى إظيارىا بأصميا التي صُورت 
عميو في البداية، ذلؾ رغـ التطورات العديدة التي طرأت عمى الملببس في 

 تمؾ العصور الإسلبمية.

 :أزياء العامة 
تنوعت أزياء الملببس فى تصاوير الشيداء العامة بتنوع الفئات        

جتمعية، ففي ميف الطبقة المتوسطة كالطب اتبع الفناف أزياء بعينيا، الم
وفي ميف الطبقة الكادحة كالفلبحيف رسـ أزياء أخرى بسيطة، تعبر عف 
حاليـ، لكنو لـ يمتزـ بذلؾ كمياً في تصوير الشيداء العامة، بؿ كاف ىناؾ 
 الفلبح والطبيب والضابط الذيف صوروا بالزي الديني، وسوؼ نتناوؿ
تفسير ىذا الأمر في السطور القادمة، وىناؾ أيضاً الذيف صوروا دائماً 

 عراة الجسد، تجسيداً لما حدث ليـ مف تجريد ملببسيـ.   
داء العامة ثلبثة وتطبيقاً عمى نماذج الدراسة فقد وضح في رسـ الشي

 أزياء مختمفة :
 :يتألؼ مف رداء يكسو كامؿ الجسد لمرجاؿ والنساء،  الزي الأوؿ

يعموه عباءة فضفاضة بالنسبة لمرجاؿ، ووشاح كبير بالنسبة 
                                                           

 9: 2( الكتاب المقدس: رسالة تيموثاوس الأولي، 33)
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لمنساء، وىذا الزي ىو الأكثر شيوعاً في تصاوير الشيداء العامة 
 خلبؿ العصر الإسلبمي عمى اختلبؼ عناصرىـ وفئاتيـ. 

 :يتمثؿ في ارتداء ملببس دينية، أوجدىا الفناف فى  الزي الثاني
ر ويوحنا بمصر القديمة، تصويرة لمشييد باخميوس بكنيسة أباكي

تتكوف مف رداء طويؿ متسع، يعموه بطرشيؿ عريض، يربط عميو 
حزاـ في الوسط، ثـ عباءة مغمقة فضفاضة، ليا فتحة رقبة 
لدخوؿ الرأس، كما رسـ الشييديف أباكير ويوحنا بالزى الكينوتي 
في تصويرتيف بكنائسيما بمصر القديمة وأبو قير بالإسكندرية، 

راء ىذا الزي ىو حياتيـ النسكية التعبدية لا لعؿ السبب و 
المناصب الكنسية، لأنيـ لـ يتقمدوا مناصب كنسية طيمة حياتيـ، 
فالشييد باخوـ كاف فلبحاً والشييد أباكير كاف طبيباً والشييد 
يوحنا كاف ضابطاً، لكف جميعيـ ترؾ مينتو وتفرغ لمعبادة 

 .  (34)فقط
 :ة، تتميز بالقصر والاتساع يتمثؿ فى سترات سميك الزي الثالث

المفرط، كاف يرتدييا الفلبحيف والعماؿ كي تتناسب مع طبيعة 
، وىو ما ظير في تصويرة شيداء إسنا (35)عمميـ الشاؽ

 الفلبحيف بدير الفاخورى بإسنا. 
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وفي تفاصيؿ ىذه الأزياء يلبحظ أف القلبنس والطواقي مف           
ولـ يظير غيرىا في نماذج الدراسة،  أغطية الرؤوس كانت أكثرىا انتشاراً،

كما أف الأحذية مصنوعة مف جمد الماعز لرخص ثمنيا والكثير منيـ 
، يؤكد ذلؾ ما ورد في نماذج عديدة مف تصاوير (36)يمشي حافي القدميف

 العامة.
وبشكؿ عاـ كانت ملببس العامة بسيطة تناسب مستواىـ           

يصة، كالكتاف الخشف والصوؼ، المادي، فيي تُصنع مف الخامات الرخ
، إلى جانب خموىا (37)وقميؿ ما استخدموا الأنسجة الرقيقة والقطف والحرير

 .  (38)مف الألواف والزخارؼ
 : الخاتمة وأىـ النتائج

أثمرت دراسة التأثيرات الرومانية عمى الزي في تصاوير الشيداء الأقباط 
، التي أفادت في في العصر الإسلبمي عف العديد مف النتائج اليامة

التعرؼ عمى أحد جوانب الفف القبطي في القاىرة خلبؿ العصر الإسلبمي، 
وذلؾ مف خلبؿ إلقاء الضوء عمى تصاوير الشيداء الأقباط المنفذة عمى 
الأيقونات والجداريات والفنوف الصغرى، وأىـ ىذه النتائج عمى النحو 

 : التالي
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  الشيداء عمى اختلبؼ استنتجت الدراسة اىتماـ الأقباط بملببس
أنواعيا، والتي تنوعت بتنوع الوظائؼ وفؽ طبقات المجتمع بيف 
أزياء عسكرية وكينوتية ونسائية وعامة، يزيد عمى ذلؾ تميز 
أبناء الأمراء والمموؾ بالزي المميز لمطبقة الأرستقراطية، وكذلؾ 
ارتبطت ملببس الشيداء العامة بالزي البسيط الذي يعبر عف 

 حرفتيـ.  
  لاحظت الدراسة الشكؿ الجمالي والتناغـ الموني في تنفيذ ملببس

الشيداء الأقباط خلبؿ العصر الإسلبمي، الأمر الذى دؿ عمى 
 الإجادة والإتقاف والتنسيؽ والتزويؽ. 

  أوضحت الدراسة تمسؾ القبط برسـ الشيداء خلبؿ العصر
تى الإسلبمي عمى الشكؿ الروماني القديـ، والذي تداوؿ بكثرة ح

أصبح سمة مميزة في الفف القبطي مف خلبؿ استخداـ الأزياء 
الرومانية، لعؿ السبب في ذلؾ ىو حرص الفناف عمى الواقعية 

 مف حيث ظيورىـ عمى أصميـ ونشاتيـ.    
  ًأظيرت الدراسة تأثر الفناف القبطي بالأزياء الرومانية تأثراً كبيرا

بيا واستمد منيا  لكوف الحضارة الرومانية حمقة متصمة بو، نشأ
ثيابو، ولـ يقتصر ذلؾ التأثر عمى الفترة المبكرة لممسيحية فقط 
شأنو شأف كافة الفنوف الأخرى، بؿ ظؿ متمسكاً بذلؾ التأثر طيمة 
العصر الإسلبمي كمو رغـ ظيور الأزياء العربية الكثيرة المتنوعة 
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خلبؿ تمؾ الفترة، يؤكد ذلؾ جمياً نماذج عديدة متنوعة مف 
ير الشيداء الأقباط، عُرضت بشكؿ مفصؿ مف خلبؿ تصاو 

المقارنة بالنماذج المتحفية، لإظيار مدى التوافؽ مف حيث 
التصميـ العاـ وبعض الاختلبؼ في الزخرفة، وأشير ىذه الثياب 
ىى القمصاف المسماة بالتونيكا تالاريس والرداء الممفوؼ 

سـ المعروؼ باسـ التوجا والعباءة الحربية المعروفة با
البالودامنتـ والرداء الممكي المعروؼ بالدلماتيكا والرداء النسائي 

 الإستولا والعباءة المفتوحة المسمى بالبالا
  أوضحت الدراسة اىتماـ الفناف القبطي بإظيار الشيداء عمى

أبيي صورة ليـ مف خلبؿ أجود أنواع الأزياء الرومانية، التي 
زويدىا بالذىب والأحجار يبدو عمييا الفخامة والترؼ، مف خلبؿ ت

الكريمة، خاصة التصاوير التي تنتمي لمعصر العثماني، مما يدؿ 
 عمى تداوليا في الفترات السابقة كونو آخر العصور الإسلبمية.  

  أظيرت الدراسة أف التغيرات التى أحدثيا الأقباط فى الأزياء
المتأثرة بالأنماط الرومانية لـ تكف جوىرية فيى طفيفة عمى 

مستوي المحدود، ظيرت بشكؿ واضح فى إضافة الملبمح ال
المسيحية الخاصة بو، كزخرفة الصمباف التي تملؤ الزي الكينوتى، 
 أو الزخارؼ النباتية التي استخدميا عوضاً عف العناصر الوثنية. 

  لاحظت الدراسة أف الفناف القبطي لـ يتأثر بالزي الروماني فقط
إكميؿ الغار الذي يتوج رؤوس بؿ تأثر بعناصر رومانية أخري ك
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الشيداء وىالة القداسة التي تُخط حوؿ رؤوسيـ لإعطائيـ صفة 
 القداسة. 

  توصمت الدراسة إلى تشابو كثير مف الأقطار فى تأثر الفف
المسيحي بالأزياء الرومانية كسوريا ولبناف وتركيا وليس مصر 

 فقط، مما يدؿ عمى توافؽ مفيوـ العقيدة بشكؿ عاـ.  
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 الأشكال واللىحات
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 (: نموذج لمزي الحربي فى تمثاليف لفارس وجندي مشاه يؤرخاف بالقرف السابع الميلبدي1شكؿ)

 Tierney Tom: Byzantine Fashions, New York, 2002, P.27عف: 

  
 صويرة(: نموذج مف الزي الحربي فى ت2شكؿ)

"عمؿ  ـ18لمشييد مار بقطر ترجع لمقرف 
 الباحثة"

(: نموذج مف الزي الحربي فى تصويرة 3شكؿ)
ـ "عمؿ 18لمشييد تادرس المشرقي ترجع لمقرف

 الباحثة"
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- - 

  

(: نموذج لمزى الكينوتي يوضح 4شكؿ)
 التونية والبطرشيؿ والبرنس "عمؿ الباحثة"

(: نموذج لمزي الكينوتي يوضح 5شكؿ)
 وبؿ "عمؿ الباحثة"الشاذ

  

( نموذج مف أزياء النساء يوضح 6شكؿ)
الإستولا مف تصويرة لمشييدة يوليطة "عمؿ 

 الباحثة"

(: نموذج مف أزياء النساء يوضح 7شكؿ)
الوشاح الطويؿ مف تصويرة لمشييدة 

 يوليطة "عمؿ الباحثة"
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- - 

  
(: نموذج مف الدلماتيكا فى تمثاليف 8شكؿ)

سطنطيف وأمو ىيلبنو عف: صنعا للئمبراطور ق
Tierney Tom: Byzantine 

Fashions, P.4 

(: نموذج مف الدلماتيكا فى تصويرة 9شكؿ)
لمشييدة كاتريف ترجع لمعصر الإسلبمي 

 "عمؿ الباحثة"

 
(: نموذج مف أزياء النساء يوضح البالا فى تصويرة لمشييدة إيريني ترجع لمقرف 10شكؿ)

 ـ "عمؿ الباحثة"18
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- - 

 
 فى ومعروضاً  ـ،.ؽ 27 إلى تاريخو يرجع التوجا، مرتدياً  البرونز مف تمثاؿ(: 1)لوحة

 /https://www.metmuseum.org/ar/art/collectionعف:  البريطاني المتحؼ

 
ـ، معروضاً 2، يرجع لبداية القرف ( تمثاؿ للئلية إيزيس مف الرخاـ ترتدي الاستولا2لوحة)

 /http://antiquities.bibalex.org/Collectionفى متحؼ مكتبة الإسكندرية عف: 

https://www.metmuseum.org/ar/art/collection/
http://antiquities.bibalex.org/Collection/
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- - 

 
ـ، ومحفوظ بالمتحؼ 3(: تمثاؿ لأحد الأباطرة مرتدياً الزي العسكري، يرجع لمقرف 3لوحة)

 الروماني اليوناني

 
ـ، ومحفوظ بالمتحؼ 3(: تمثاؿ لأغسطس مرتدياً الزي العسكري، يرجع لمقرف 4لوحة)

 اليوناني الروماني
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- - 

 
 (: تمثاليف لشخصيف يرتدياف التوجا فى المتحؼ اليوناني الروماني بالإسكندرية5لوحة)

 
بالنحت البارز عمى منفذة يرتدي الكلبميس،  تصاوير لمشييد مار مينا العجائبى ( 6لوحة)

ـ، مف منطقة أبو مينا بمريوط، ومحفوظ بالمتحؼ 4صندوؽ مف العاج، يرجع لمقرف 
 https://britishmuseum.orgعف:  البريطاني

https://britishmuseum.org/
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- - 

 
 ـ،6منفذ بالفرسكو، يرجع تاريخو لمقرف بالتوجا  تصوير جداري لمشييد فيباموف(: 7لوحة)

 مف دير الأنبا أبولمو بباويط بأسيوط.
 Elizabeth Bolman and Patrick Godeau: Monastic Visions Wallعف: 

Painting, P.92 

 
ـ، 7منفذ بالفرسكو، يرجع لمقرف بالزي الحربي تصوير جداري لمشييد سوسنيوس ( 8لوحة)

 مف دير الأنبا أبولمو بباويط بأسيوط
 ,Suzanne Lewis: The Iconography of The Coptic Horsemanعف: 

P.75 
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- - 

 
رجع لمقرف تالفرسكو، ب لمشييد فموباتير مرقوريوس أبو سيفيفجدارية تصويرة (: 9لوحة)

 101، ص6عف: جماؿ ىرمينا: الفف القبطى، ج دير السرياف بوادى النطروف.بـ، 9 -6

 
 ؽ949 بسنة مؤرخ ف،سيفي أبو مرقوريوس فموباتير لمشييد جداري (: تصوير10لوحة)

 .الشرقية بالصحراء الأحمر بالبحر أنطونيوس الأنبا بدير ويوجد ،(ـ1233/ ىػ630)
 Paul Van Moorsel: Le Monastere De Saint Antoine, P. 40: عف
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- - 

 
 أيقونة عمى والذىب التمبرا بطريقة منفذة وباكوس، سرجيوس لمشييديف (: تصويرة11لوحة)

 دير مف الرومى، أنسطاسى لممصور وتنُسب ىػ،14-13 لقرنيفا بيف ما تؤرخ خشبية،
 اليرميتاج متحؼ في ومحفوظة النطروف، بوادى البراموس

 
 مف الأوؿ لمنصؼ ترجع خشبية، أيقونة عمى العجائبي مينا مار لمشييد (: تصويرة12لوحة)
 سبافو  في كيندس القديس بكنيسة ومحفوظة ،(سـ163.5× 171) قياسيا ـ،16 القرف

 (التركية المدرسة) بقبرص
 ,The Holy Archbishopric of Cyprus: Icons of Cyprus, P.146: عف

PL.98 



 

 علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ التأثيرات الرومانًُ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
 

 أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

- - 

 
 مؤرخة خشبية، أيقونة عمى التمبرا بطريقة منفذة جاورجيوس لمشييد (: تصويرة13لوحة)
 بدير وتوجد ،(سـ94×  سـ5.125) ابعادىا المصور، نيمت إلى تنُسب ،1701 بسنة

 (الشاـ بلبد مدرسة) بمبناف مندالبم سيدة
 Madre Agnes: Icone Arabe, P.44عف: 

 
 مؤرخة خشبية، أيقونة عمى التمبرا بطريقة منفذة جاورجيوس لمشييد تصويرة(: 14)لوحة
 بمطرانية محفوظة ،(سـ2.99×8.142) أبعادىا المصور، نيمت عمؿ ؽ،1706 بسنة

 (الشاـ بلبد مدرسة) سوريا بحمب المارونية
 Madre Agnes: Icone Arabe, P.52عف: 



 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  التأثيرات الرومانًُ علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني

- - 

 
 بسنة مؤرخة خشبية، أيقونة عمى رومانوس بف بقطر مار لمشييد تصويرة(: 15لوحة)
 كنيسة مف الأرمنى، ويوحنا الناسخ ابراىيـ لمفناف تنُسب ،(ىػ1158/ؽ1461) ـ1745

 الخميج بفـ مينا مار القديس
 Nabil Selim Atalla: Coptic Icons, P.80: عف

 
تصويرة لمشييد فموباتير مرقوريوس أبو سيفيف، منفذة بالتمبرا عمى أيقونة (: 16لوحة)

ـ(، تنُسب لمفناف يوحنا الأرمنى، 1772ىػ/ 1185ؽ )1488خشبية، مؤرخة بسنة 
 ومحفوظة بكنيسة أبى سيفيف بمصر القديمة.

 Nabil Selim Atalla: Coptic Icons, P.87عف: 



 

 علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ التأثيرات الرومانًُ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
 

 أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

- - 

 
 بسنة مؤرخة خشبية، أيقونة عمى الرومانى جرجس مار لمشييد (: تصويرة17لوحة)
 مينا مار كنيسة في ومحفوظة الناسخ، إبراىيـ لمفناف تنُسب ،(ىػ1171/ـ1758) ؽ1474

 .الخميج بفـ
 Mamdouh Shafik: The Coptic Icons, P. 81عف: 

 
 ؽ 1492 ةبسن مؤرخة خشبية، أيقونة عمى المشرقى تادرس لمشييد (: تصويرة18لوحة)

 .القديمة بمصر ويوحنا أباكير كنيسة مف ،(ـ1775)
 Nabil Selim Atalla: Coptic Icons, Part2, P.124عف: 



 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  التأثيرات الرومانًُ علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني

- - 

 
تصويرة لمشييد مار بيناـ السرياني وأختو سارة عمى أيقونة خشبية، مؤرخة (: 19لوحة)
ديس مار ىػ(، تنُسب لمفناف يوحنا الأرمنى القدسي، مف كنيسة الق1196ـ )1782بسنة 

 مينا بفـ الخميج بالقاىرة.
 Mamdouh Shafik: The Coptic Icons, P. 92عف: 

 
 خشبية، أيقونة عمى" الشطبي يوحنا ابف تادرس" ثيودور الأمير لمشييد (: تصويرة20لوحة)
 .القديمة بمصر سيفيف أبى كنيسة مف الناسخ، إبراىيـ لمفناف وتنُسب ـ،18 بالقرف مؤرخة

 Otto F.A. Meinardus: Coptic Saints and pilgrimages, P. 44عف: 



 

 علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ التأثيرات الرومانًُ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
 

 أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

- - 

 
 لمقرف ترجع خشبية، أيقونة عمى" الشيداء أوؿ" استفانوس لمشييد (: تصويرة21لوحة)
 "3397 الحفظ رقـ" بالقاىرة القبطى المتحؼ في ومحفوظة سـ،25×50 أبعادىا ـ،18
 35لوحة ،45ص بطى،الق بالمتحؼ المصورة الموحات: الله عوض جرجس فيكتور: عف

 
 تنُسب ـ،18 لمقرف ترجع خشبية، أيقونة عمى المعمداف يوحنا لمشييد (: تصويرة22لوحة)

 القديمة بمصر سيفيف أبو كنيسة في ومحفوظة الناسخ، إبراىيـ لمفناف
 .Mahmoud Zibawi: Images de l'Egypte Chretienne, p. 212, plعف: 

285 



 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  التأثيرات الرومانًُ علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني

- - 

 
 مؤرخة التمبرا، بطريقة منفذة خشبية، أيقونة عمى بيسورة الأنبا دلمشيي (: تصويرة23لوحة)

 جرجس مار القديس كنيسة مف الرومى، أنسطاسى توقيع ،(ـ1864) ؽ1580 بسنة
 .بالقاىرة القديمة بمصر

 Nabil Selim Atalla: Coptic Icons, P.92عف: 

 
 لمقرف ترجع شبية،خ أيقونة عمى نيقيوس أسقؼ صراباموف لمشييد (: تصويرة24لوحة)

 بالقاىرة الخميج بفـ مينا مار بدير ومحفوظة الأرمنى، يوحنا عمؿ ـ،18
 Mamdouh Shafik: The Coptic Icons, P. 98عف: 



 

 علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ التأثيرات الرومانًُ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
 

 أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

- - 

 
 أيقونة عمى التمبرا بطريقة منفذة كيرياكوس، وابنيا يوليطو لمشييدة ( تصويرة25لوحة)

 كيرياكوس كنيسة في وتوجد لناسخ،ا إبراىيـ رسـ ـ،18 بالقرف تأريخيا يمكف خشبية،
 .بسوىاج بطيطا

 Nabil Selim Atalla: Coptic Icons, P.119عف: 

 
 أيقونة عمى التمبرا بطريقة منفذة كيرياكوس، وابنيا يوليطو لمشييدة ( تصويرة26لوحة)
 في وتوجد الرومى، أنسطاسي الفناف إمضاء ،(ـ1863) ؽ1579 بسنة مؤرخة خشبية،

 القديمة بمصر يةالدمشر  كنيسة
 Nabil Selim Atalla: Coptic Icons, P.95عف: 



 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  التأثيرات الرومانًُ علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني

- - 

 
 خشبية، أيقونة عمى والدىب بالتمبرا منفذة ومارينا، كاتريف لمشييدتيف ( تصويرة27لوحة)
 كاتريف سانت دير في ومحفوظة ،(سـ22× 28) قياسيا ـ،11/12 القرنيف بيف تؤرخ

 .Robert S. Nelson and Kristen M. Collins: Icons from Sinai, Pبسيناء عف: 

103, Fig. 84 

 
 عمى المعدنية والأسلبؾ بالتمبرا منفذة ومارينا، كاتريف لمشييدتيف (: تصويرة28لوحة)

 بسيناء كاتريف القديسة دير في ـ، ومحفوظة13 لمقرف ترجع خشبية، أيقونة
 ,Robert S. Nelson and Kristen M. Collins: Icons from Sinaiعف: 

P.103, Fig.84 



 

 علِ الزٍ فِ تصاوير الشهداء الأقباط فِ العصر الإسلامٌ التأثيرات الرومانًُ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
 

 أ. سارَ محند محنىد هاشه،  أ.د محند محنىد علِ الجهًني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

- - 

 
 مؤرخة والذىب، بالتمبرا منفذة خشبية، أيقونة عمى كاتريف لمشييدة (: تصويرة29لوحة)

 .بسيناء كاتريف سانت دير في ومحفوظة ،(سـ75.3× 51.4) قياسيا ـ،13 بالقرف
 Christian Cannuyer: Coptic Egypt, P.158, Fig.159عف: 

 
 حنا عمؿ ـ،18 لمقرف ترجع خشبية، أيقونة عمى نىإيري لمشييدة ( تصويرة30لوحة)

 الخميج بفـ مينا مار بدير ومحفوظة الأرمنى،
 Mamdouh Shafik: The Coptic Icons, P. 97عف: 

 


