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  توظيـف التـراث في نصـوص مسـرح الطفل دراسة تحليلية لنماذج مختارة    

 د/ منى مصیلحى حامد حبرك

  مدرس بقسم الاعلام التربوي(مسرح) بكلیة التربیة النوعیة

  ملخص البحث                                                         

ولُ كتاب المسرح للتراث في نصوصهم تسعى هذه الدراسة إلى التعرف على كیفیة تنا

المسرحیة المقدمة للأطفال، وذلك بالتطبیق على مسرحیة "سندریلا والأمیر" للكاتب السید حافظ 

، ومسرحیة "جحا ثري دي" للكاتب حسام الدین عبد العزیز. وتأتى أهمیة هذه الدراسة من 

د مرتكزاً أساسیاً لتحقیق خلال إدراك أهمیة توظیف التراث في نصوص مسرح الطفل التي تع

بعض أهداف مسرح الطفل. وتهدف الدراسة إلى التعرف على العناصر الأساسیة المقدمة في 

مسرح الطفل. أیضاً من أهداف الدراسة التعرف على مضمون النصوص المسرحیة عینة 

  الدراسة، وأعتمدت الباحثة في هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحلیلي .

Employing heritage in the texts of the children's theater  
 analysis study  of selected models.   

  Summary                                                                                                                                
This study aims to identify how the theater writers of  heritage in the 
play texts    that presented  to children by applying to the play 
"Cinderella and prince" by the writer el Sayed Hafez and the play "Juha 
3d "by the writer Hossam el Deen Abd el Aziz. The importance of this 
study comes from the realization of the importance of using heritage in 
the texts of the childre143n's theater which is an essential basis for 
achieving some aims of the child theater.the study aims to identify the 
basic elements presented in the theater of the children's theater.the study 
aims to identify the content of the study texts in the sample of the study 
and follow the researcher in this study on descriptive analytical method 
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  المقدمة:

یكتسب مسرح الطفل أهمیة كبیرة خاصة بین وسائط أدب الأإطفال المتعددة لما یقوم به 

من دور هام في تنشئة الطفل وتكوینه وتفجیر طاقاته الإبداعیة والسلوكیة. ویعدُ مسرح الطفلِ 

قیم أحد الوسائط التربویة ویشغلُ الكثیر منُ كتاب المسرح، وذلك لما له من أهمیه في دعم لل

  التربویة التي تقدم النموذج والشكل الإیجابي للطفل كذلك الجانبٌ الترفیهيٌ.

والتراث أحد أهم المكونات الأساسیة لشخصیة الطفل، وبقدر ما یغرس التراث في الطفل 

من انتماء إلى الوطن وربط الطفل بجذوره وهویته وموروث أجداده الحضاري ویعرفه بتاریخهم 

بقدر ما یغرس فیه من قیم للانتماء وحب الوطن وأهله حتى یشب هذا  وأمجادهم بشكل جذاب

الطفل واعیاً ناضجاً حریصاً على التفاعل مع أبناء وطنه ومدافعاً عن حقوقه وحقوق وطنه. 

ویرسخ التراث أیضاً الكثیر من المثل العلیا والفضائل التي تجنح نحو الخیر والحب والشجاعة 

ذلك في أعماق الطفل، والتي تعتبر قاسماً مشتركاً في أغلب  والتسامح والجمال، وما إلى

  )١القصص والحكایات الشعبیة التراثیة.(

لقد أدرك أدرك الأدباء أهمیة التراث في ربط الحاضر بالماضي، فاتجهوا إلیه یستلهمونه 

في أعمالهم المسرحیة، ووجدوا فیه مادة خصبة ثریة، یمكن توظیفها في عرض قضایا وأفكار 

لحاضر، واتخذه الكثیر من كتاب أدب الطفل كمصدر هام من مصادر إبداعهم في محاولة ا

لإحیاء هذا التراث وربط الأطفال به. ووجدُ كتاب أدب الطفل "في التراث الشعبي المزج الرائع 

بین الحقیقة والخیال، وذلك العالم السحري الذي یسلب خیال وعقل الطفل، ویستطیع أن یقدم له 

  )٢ه عرضاً مسرحیاً مشوقاً وجذاباً یستثمر خیال الطفل ویثیره ویوسع مداركه".(من خلال

  مشكله الدراسة:

تتمثل مشكلة هذه الدراسة في التساؤل الرئیسي التالي كیف تناول كتاب المسرح  التراث 

  في نصوصهم المسرحیة المقدمة للأطفال؟

  أهمیة الدراسة:

میة توظیف التراث في نصوص مسرح الطفل، تنبع أهمیة الدراسة من خلال إدراك أه 

  التي تعد مرتكزاً أساسیاً لتحقیق بعض أهداف مسرح الطفل.

  تساؤلات الدراسة:

  تسعى هذه الدراسة إلى الإجابة عن عدة تساؤلات وهى:

  ما مفهوم مسرح الطفل؟ -١

 ما أهمیة وأهداف مسرح الطفل؟ -٢

 ما العناصر الاساسیة في مسرح الطفل؟ -٣

 وأهمیه توظیفه في نصوص مسرح الطفل؟ ما مفهوم التراث -٤

 ما اللغة المستخدمة في المسرحیات موضوع الدراسة؟ -٥
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 ما نوع النهایة في المسرحیات موضوع الدراسة؟ -٦

 ما مدى استلهام التراث في المسرحیات موضوع الدراسة؟ -٧

 أهداف الدراسة :

  یهدف البحث الحالي الى تحقیق عدد من الأهداف منها:   

  عناصر الاساسیة المقدمة في مسرح الطفل.التعرف على ال -١

 التعرف على أهمیة توظیف التراث في نصوص مسرح الطفل. -٢

 التعرف على مضمون النصوص المسرحیة موضوع الدراسة. -٣

 التعرف على كیفیة تناول كتاب المسرح للتراث في النصوص عینة البحث -٤

 منهج الدراسة:

  ة هو المنهج الوصفي التحلیلي .المنهج الذي سوف تتبعه الباحثة في هذه الدراس

  عینة الدراسة: 

  عینة الدراسة تتمثل في مسرحیتي

  " للكاتب حسام الدین عبد العزیزجحا ثري دي" -١

 " للكاتب السید حافظسندریلا والأمیر"  -٢

 مصطلحات الدراسة: 

:"  نعنى به الاستفادة من الخامات التراثیة في الأعمال الادبیة وشحنها برؤى توظیف

  )٣جدیدة لم تكن موجودة في نصوصها الأصلیة".(فكریة 

المخزون النفسي المتراكم من الموروثات بأنواعها في تفاعله مع الواقع الحاضر،  التراث:

أو هو الحصیلة الثقافیة التي تتبلور فیها ثقافة وخبرات وحكمة شعب ، والتراث لیس كیاناً 

  )٤الواقع"(معنویاً منعزلاً عن الواقع، بل هو جزء من مكونات 

"شكل من أشكال الأدب یحوى فكرة أساسیة، وحدث أساسي،  نصوص مسرح الطفل: 

ویجمع الشخصیات والمواقف المختلفة، وموجه للأطفال یقدمها المؤلف المسرحي وتكون 

  )٥مناسبة لهم".(

  اولاً الإطار النظري للدراسة

  مسرح الطفل والتراث: 

ث من ثقافات تشتمل على تقالید وقیم ورؤى ، إن للتراث معنى شامل لكل ما هو مورو   

ولا یعنى ذلك انتمائه للماضي فقط، بمعنى أنه حدث ماضیى، بل امتداد ثقافي یعایش العصر، 

وینفذ في حیاة المعاصرین فیكون له تأثیر على الحیاة السیاسیة والاجتماعیة والثقافیة 

    )٦والروحیة.(



  

 ١٤٦ 

  ١ج ٢٠١٧ ینایر التاسع ددالع المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

ورثته الأجیال السابقة للأجیال الحالیة. إنه " التراث بمفهومه البسیط هو خلاصة ما 

موروث الآباء والأجداد من ثقافة وأدب وفنون وعادات وتقالید وحكایات وتعالیم وأمثال وأغاني 

  )٧شفهیه ومكتوبة".(

ویعتبر التراث تاریخ الأمم التي تضم كل الثقافات وكل ما هو قدیم یمیز أي مجتمع 

هویة الإنسانیة بشكل عام ومن خلاله یرتبط الانسان بثقافته معاصر بها. ویعد التراث رمزاً لل

  وثقافة من سبقه، فالتراث أحد الروابط الهامة التي تربط الإنسان المعاصر بالقدیم.

فالتراث" هو مجموع الخبرات التي حققتها عبر تاریخها الطویل في مختلف المجالات 

ها، ومشاعرها، وذوقها تجاه مختلف القضایا والعلوم، كما أنه یمثل وجدانها، وعواطفها، وأفكار 

  )٨الانسانیة والجمالیة".(

ویعتبر التراث من المصادر الهامة للكتابة لمسرح الطفل وذلك لأنه ذخیرة حیة نابضة 

وثریة ومتنوعة في كل المجتمعات فهو حافل بالقصص والحكایات والتاریخ والأساطیر. 

ئع بین الحقیقة والخیال، وذلك العالم السحري الذي یأخذ ووجدُ كتاب الطفل في التراث المزج الرا

  )٩خیال وعقل، الطفل ویستطیع أن یقدم له من خلاله عرضاً مسرحیاً مشوقاً وجذاباً.(

إحدى أشكال الأدب الشعبي، فهي من أهم "ومن أهم أشكال التراث الحكایة الشعبیة وهى 

یعبر بها عن أحاسیسه وخیالاته، وهى وأقدم الموضوعات التي ابتكرها الخیال الشعبي لكى 

شكل من أشكال التعبیر الإنساني، كما أن الحكایة الشعبیة تمثل جزءاً مهما من تراث الشعوب 

  )١٠تتجسد فیها شخصیة الأمة وروحها القومیة".(

وتعتبر الحكایة الشعبیة إحدى أجناس الأدب الشعبي المحببة الى الصغار والكبار، وذلك 

ه من عناصر جذب وتشویق وإثراء للخیال بالإضافة إلى ما تتضمنه من قیم لما تشتمل علی

یسعى كتاب أدب الطفل إلى بثها في نفوس الأطفال، وكذلك لما تتسم به من بساطة البناء 

  )١١والتركیب.(

والتراث الشعبي ملهم للحكایات الشعبیة المستوى العربي والعالمي، حیث قصص ألف لیلة 

  لأعمال التراثیة التي حققت شهرة عالمیة كبیرة وكانت تراثاً إنسانیاً.ولیلة وغیرها من ا

وتوظیف التراث في أدب الأطفال یعنى استحضار فترات محددة من التاریخ سواء من 

خلال شخصیات أو حوادث أو مواقف  أو الإستلهام من التراث الشعبي المروى أو استغلال 

"كلیلة ودمنة" و"ألف لیلة ولیلة" اللذین یحتویان على حكایات أو كتب تراثیة عالمیة مثل كتاب 

العدید من القصص التي تشتمل على الحكم والمواعظ والانتصار للحق،وتكمن أهداف 

التوظیف في أن یطلع الأطفال على تراثهم وأن یتعرفوا على أهم الشخصیات في تاریخ  أمتهم، 

یا في نفوسهم حیث تترسخ في الأذهان من كذلك التأكید على غرس الكثیر من القیم والمثل العل

  خلال العبرة التاریخیة بالإضافة إلى توسیع افاق معارفهم وإكسابهم الخیال الواسع الخصب.

لقد استلهم بعض كتاب مسرح الطفل التراث في مسرحیاتهم وحاولوا اختیار ما یتناسب 

ة واجتماعیة، ومن الأدباء الذین مع الطفل ویساعد في تنمیه خیاله، ویكسبه قیماً تربویة وأخلاقی
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استلهموا التراث في أعمالهم المسرحیة كامل الكیلاني الذي قدم أعمالاً مسرحیة عدیدة من 

التراث مثل "ألف لیلة ولیلة" وقصص "علاء الدین والمصباح السحري"، كذلك قدم یعقوب 

           تقدیم التراث  الشاروني وعبد التواب یوسف العشرات من الأعمال المسرحیة التي حاولت

           بشكل یتناسب مع إمكانیات الطفل في اللغة والفكر مع التأكید على القیم التربویة 

  والاجتماعیة والدینیة.

ومن كتاب المسرح أیضاً من أستلهم التراث في مسرحیاته الكاتب حسام الدین عبد 

لشخصیة العزیز. فنجده یستعین بشخصیة جحا التراثیة في مسرحیته "جحا ثري دي"، هذه ا

الفكاهیة التي أصبحت نموذجا نمطیاً للفكاهة في التراث، وأستطاع أن یوظف الشخصیة 

التراثیة في معالجة لإحدى العلاقات الاجتماعیة وهى علاقة الصداقة، وذلك من خلال رؤیة 

  حدیثة تتلاءم مع الواقع المعاش.

ث، فقد استلهم الحكایة والكاتب السید حافظ الذي لجأ في بعض أعماله للأطفال الى الترا

             الشعبیة المعروفة "سندریلا"، محاولاً من خلالها طرح وجهة نظره ومستفیداً من التراث

الشعبي الذي یجذب به الكبار والصغار. وهذا سیتم تناوله في الدراسة التحلیلیة لمسرحیته 

  "سندریلا والأمیر".

   مفهوم مسرح الطفل:

نه" تسمیة تطلق على العروض التي تتوجه مسرح الطفل بأ المعجم المسرحيیعرف 

لجمهور الأطفال والیافعین، ویقدمه ممثلون من الأطفال أو الكبار، وتتراوح غایتها بین الإمتاع 

  )١٢والتعلیم."(

في معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة بأنه" هو المكان المهیأ إبراهیم حمادة ویعرفه 

أخرجت تحدیداً لمشاهدین من الأطفال، وقد یكون مسرحیاً لتقدیم عروض تمثیلیة كتبت و 

اللاعبون كلهم من الأطفال أو الراشدین أو خلیط من كلیهما معا، وعلى هذا فالعامل الأساسي 

في التخصیص هو جمهور النظارة من الأطفال الذین أنتجت لأجلهم العملیة المسرحیة نصاً 

 )١٣وإخراجاً".(

ف مسرح الطفل بانه" هو ذلك المسرح البشري الذي فیعر  عبد التواب یوسفأما الأستاذ 

یقوم على الاحتراف من أجل الأطفال، والناشئة فحسب، والذي حدد وظیفته الاجتماعیة بأنها 

  )١٤مساهمة عن طریق العمل الفني في التربیة، وبناء الأجیال الصاعدة".(

قدم عروضاً مسرحیة مسرح الطفل بأنه" المسرح الذي ی على الحدیديبینما یعرف الدكتور 

تخدم الطفل، هدفه ترفیه الطفل، وإثارة معارفه، وأخلاقه، وحسه الحركي، ویقصد به تشخیص 

  )١٥الطفل والطالب لأدوار تمثیلیة، ومواقف درامیة، للتواصل مع الصغار والكبار".(

" مسرح الاطفال فلسفة وطریقةلترجمة كتاب م. جولد برج "  د. على الراعيوفي تقدیم 

ول إن مسرح الأطفال هو طریقة ومحاولة لغرس فكرة المسرح في نفوس الأطفال، وهذا یق

المسرح شيء مهم جداً بالنسبة للأطفال خاصة، وبالنسبة للفن المسرحي عامة، فالمتفرجون 
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الصغار هم رواد المسرح البالغون وتعویدهم أن العمل الفني الجید هو تربیة لإراداتهم 

تكب في حق الأطفال أثناء سنوات الانطباع الاولى جدیر بأن یصرفهم وعقولهم.. وأي خطأ یر 

عن المسرح كلیة، كما أن أي عمل خلاق وملهم كفیل بأن یربط ما بینهم وما بین فنون 

  )١٦العرض المسرحي برباط لا ینفصم.(

وهكذا كانت هناك عدة محاولات واجتهادات من أجل تحدید مفهوم واضح لمصطلح 

د اتفقت معظم الاجتهادات من جانب الأدباء والباحثین على أن مسرح الطفل مسرح الطفل، وق

موجه لفئة عمریة معینة، وهى أهم مرحلة في مراحل تكوین الإنسان وهى مرحلة الطفولة، وأن 

  الهدف الأإساسي وغایة هذا المسرح تتراوح بین الإمتاع والتوجیه والتعلیم.

لطفولة وهو في الأساس موجه لها سواء قام إذن مسرح الطفل هو الذي یخدم مرحلة ا

بهذا المسرح الأطفال أم الكبار ما دام  الهدف هو التربیة والتعلیم والامتاع من خلال عرض 

مسرحي یحمل العدید من الرسائل التربویة، والتعلیمة، والقیمیة، والثقافیة من أجل طفل ذى 

عام أحد الوسائل التثقیفیة والتعلیمیة شخصیة سویة مكتملة إیجابیة، وذلك لأن المسرح بشكل 

یدخل في نطاق التربیة الخلقیة ، فضلاً عن مساهمته في التنمیة العقلیة، الى جانب اهتمامه 

  بتعلیم الطفل منذ مراحل تكوینه  الأولى سواء داخل المدرسة أوخارجها.

ث ویمكن وضع تعریف لمصطلح مسرح الطفل بأنه تجربة مسرحیة متكاملة الشكل حی

تعرض فیه هذه المسرحیة أمام جمهور من الصغار والكبار، والهدف من هذا الشكل من 

المسرح هو تزوید جمهور الصغار من المشاهدین بأفضل ما یمكن تقدیمه، ویخدم هذا المسرح 

مرحلة الطفولة، فهو في المقام الأول موجه لها سواء قام بالتمثیل الكبار أم الصغار مادام 

هي التثقیف والترفیه عن الطفل وإمتاعه من خلال عرض مسرحى متمیز ، سواء غایته الأولى 

  كان العرض المسرحي یقدم من خلال نماذج بشریة أم من خلال العرائس.

  أهمیة وأهداف مسرح الطفل:

في كتابه (مسرح الطفل العربي)هذا المسرح مع انتشاره وضرورته  حمدي الجابريیقول 

د نشاط ترفیهي أو للتسلیة فقط، بل أكتسب أهمیة كبرى، حیث یتعلق إلا أنه أیضاً لم یعد مجر 

وجوده بالطفولة السویة، لذلك بدأ ینظر إلي مسرح الطفل في بلدان عدیدة على أنه جزء متمم 

  )١٧لحیاة الطفولة السلیمة".(

"إن مسرح الطفل هو أحد الوسائط الفاعلة في تنمیة الأطفال عقلیاً وعاطفیاً وجمالیاً 

ویاً وثقافیاً، أو هو إحدى أدوات تشكیل ثقافة الأإطفال فهو ینتقل للأطفال بلغة محببه نثراً أم ولغ

شعراً، وبتمثیل بارع، وإلقاء ممتع للأفكار والمفاهیم ضمن أطر فنیة حافلة بالموسیقى والرقص 

والغناء، وكذلك مسرح الطفل مؤسسة فنیة تسعى إلى تكوین وبناء شخصیة المشاهد 

  )١٨".(الصغیر
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ولمسرح الطفل أهمیة خاصة بین وسائط أدب الأطفال لما یتسم به من قدرة على  

تجسید، وتشخیص الأحداث أمام الاطفال، مما یساعدهم على الإندماج ." والأطفال یغلب 

  )١٩علیهم الطابع الاندماجي، والمسرح بخصائصه الدرامیة یساعد على هذا".(

في تشكیل شخصیة الطفل، فهو وسیلة من وسائل "ویسهم المسرح إسهاماً إیجابیاً 

الإتصال المؤثرة في تكوین ثقافة الأطفال، ومیولهم وقیمهم وأنماط حیاتهم، ولا تخفي أهمیة 

مرحلة الطفولة في حیاة الإنسان، حیث یتكون الضمیر والوازع الخلقي وأغلب الإتجاهات 

  )٢٠النفسیة التي تسیطر على سلوكه الفردي والجماعي".(

وكما لا تقف أهمیة مسرح الطفل على الترفیه والمتعة فقط ، بل یعد من وسائل التربیة  

والتعلیم، لما یساهم به في تنمیة شخصیة الطفل تنمیة عقلیة وفكریة واجتماعیة، ویهتم 

بالجوانب التربویة والتثقیفیة فأنه من أكثر الوسائط الثقافیة تأثیراً وإسهامًا في تشكیل شخصیة 

ومن الوسائط الفاعلة في تربیته ، باعتباره أحد وسائل تكوین اتجاهات الأطفال ومیولهم  الطفل

) كما أن للمسرح دوراً هاماً في تنمیة خیال الأطفال وتنمیة قدراتهم الابداعیة" ٢١وأنماط حیاته.(

  )٢٢ولذا كثیراً ما یقترن مسرح الطفل بالدراما الخلاقة".(

متعددة مثل الایهام المسرحي وخیالات الأطفال ومواقفهم وتتوفر في مسرح الطفل عوامل 

الإنفعالیة، وتعاطفهم واندماجهم ، ویعد ذلك ذا تأثیر قوي في غرس القیم الجدیدة في نفوس 

  )٢٣الاطفال، حیث یفوق تاثیر المسرح في الطفولة وسائط الأدب الأخرى.(

الطفل، فهو قادر على تصویر  كما یلعب مسرح الطفل دوراً هاماً في التربیة الخلقیة عند

المفاهیم الأساسیة للجوانب الخلقیة، وهذا یكفي لمساعدته على تصور مفاهیم مثل الخیر 

  والشر، والكرم والبخل، والشجاعة والجبن، والعدل والظلم، والصدق والكذب... الخ.

درته على واذا كان المسرح هو الأداة الأكثر استیعاباً لعناصر فنیة متعددة إلى جانب ق 

الإبهار، فهو بلا شك أكثر الفنون اقتراباً من وجدان الطفل، وإذا كان المسرح هو الأداة الفنیة 

القادرة على نقل مفهوم إجتماعي وتربوي بطرق بسیطة ومضمونه، فهو بالتالي أنسب الوسائل 

  )٢٤الفنیة للتعامل تعلیمیاً وتربویاً مع الطفل.(

  أهداف مسرح الطفل:

مسرح الطفل بما یغرسه في الطفل من قیم تؤدي دوراً هاماً في تنشیط قدراته  تكمن قیمة 

على كل المستویات، عبر أهداف لها من الأهمیة ما یؤثر في عملیة تربیة ونشأة الطفل تنشئة 

مثالیة صالحة لخدمة المجتمع وتتنوع الأهداف التي یسعى الطفل إلى تحقیقها، ومن أهم 

  -فن المسرحي المقدم للأطفال:الأهداف التي یحققها ال

  الهدف التربوي الأخلاقي: - ١

"یعتبر المسرح إحدى الوسائل التربویة التي یدخل في نطاق التربیة الخلقیة فضلاً عن 

مساهمته في التمیة العقلیة، إلى جانب اهتمامه بتعلیم الطفل منذ مراحل تكوینه الأولى داخل 

لمبادي التربویة المتصلة بالجوانب التعلیمیة وخارج المدرسة. ویهدف المسرح إلى تعلیم ا



  

 ١٥٠ 

  ١ج ٢٠١٧ ینایر التاسع ددالع المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

التثقیفیة عندما یهتم بمسرحة المناهج التعلیمیة من أجل تبسیط الدروس للأطفال، فضلاً عن 

  )٢٥اهتمامه بالنواحي الخلقیة والسلوكیة المتعلقة بالجوانب التربویة".(

  الهدف الثقافي: - ٢

یة الطفل ویهیئ له نمواً ثقافیاً من یستطیع المسرح أن یسهم مساهمة فعالة في بناء شخص

خلال امكانیاته في نشر الثقافة، فمسرح الطفل: یمثل أحد قنوات نقل وتمریر المعرفة عبر نص 

) كما یهدف مسرح الطفل إلى تشكیل ثقافة الطفل التي تتوافق مع العصر، وتعده ٢٦درامي.(

تتیح للأطفال التعایش مع خبرات للمستقبل، وتجعله قادراً على الحوار، وابداء الرأي ، كما 

 ) فهو من أدوات تشكیل ثقافة الطفل كما سبق القول.٢٧الاخرین.(

  الهدف الترفیهي: - ٣

تعد المسرحیات مصدر متعة للصغار، وذلك لما تنطوي علیه من النشاط والحركة وتمثیل 

یحتاجه  شخصیات مختلفة، فیقوم المسرح بتسلیة الأطفال والترویح عنهم، وهذا بالتأكید ما

الأطفال، في مراحلهم العمریة المختلفة. ومن وظائف المسرح "الترفیه والإمتاع والتسلیة ، لذا 

فالوظیفة الترفیهیة قد تسبق الوظیفة التربویة والمعرفیة في كثیر من الأحیان، بل إن هذه 

 )٢٨."(الأهداف التربویة لا یمكن ان تصل للطفل وتؤثر فیه دون هذا الغلاف الكومیدي للنص

  الهدف التعلیمي: -٤ 

فالمسرح وسیلة هامة تقدم المعرفة الى الاطفال وهو بذلك یلعب دوراً هاماً في مجال 

التربیة والتعلیم، فمعظم المقررات الدراسیة أغلبها جاف وصعب وممل للطفل، ویمكن للطفل أن 

ون مسرح الطفل یستوعبها بسهولة عندما یتم مزجها  بالتمثیل واللعب. "كذلك یمكن أن یك

وسیلة لإثارة اهتمام لأطفال بالعلوم، ولتقدیم مختلف المواد الدراسیة والتعلیمیة في أسلوب 

مشوق، یتقبله الطفل بسهولة، ولا ینساه بسهولة، خاصة فیما یتعلق بالأحداث التاریخیة الكبرى 

 )٢٩وبالمواقف المهمة في حیاة العلماء والمخترعین والأبطال القومیین".(

یحاول مسرح الطفل أن یخفف من حدة الملل الذي یجده الطفل في دروسه، ومن ثم و 

یساعد هذا المسرح على تقبل المناخ المدرسي، ویمكن أن یسهم المسرح المدرسي مساهمة 

  إیجابیة في بناء شخصیة الطفل وفي العملیة التعلیمیة بشكل عام.

  الهدف الاجتماعي:-٥

ال على التمییز بین الصواب والخطأ، وعلى الإلتزام یستطیع المسرح أن یساعد الأطف

بالسلوك الذي یتوافق مع قیم وعادات وتقالید المجتمع الذي یعیش فیه، والرسالة الأولى لمسرح 

الطفل تتحقق في ربط أجیال الأطفال بالحیاة والأحداث التي تحدث في المجتمع ، وتقدیم ذلك 

، ولذلك كان من الامور الهامة التي یهدف إلیها  بالتأكید بصورة تتناسب مع مستوى تفكیره

مسرح الطفل تعریف الطفل بمجتمعه، لكى یعرف مقوماته ومؤسساته وما یسود فیه من عادات 

  وقیم وتقالید.
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  الهدف الإبداعي:-٦

یثیر المسرح حیویة الأطفال العقلیة عن طریق إثارة خیالهم، والخیال بالتأكید ضرورة من 

عند الكاتب ومصدر هام عنده أیضاً، وكل الأعمال الكبیرة في التاریخ ضرورات الإبداع 

 والنظریات التي غیرت مسار العالم ، كانت نتیجة للخیال الواسع.

  الهدف النفسي:-٧

یقوم المسرح بوظیفة نفسیة مهمة، فهو یساعد الطفل على التحرر من الخوف والغضب، 

لطفل على التخلص من الإنشغال بنفسه، وتتحرر وأیضاً الضغوط النفسیة المختلفة،" ویساعد ا

  )٣٠شخصیته من التمركز حول الذات".(

  العناصر الأساسیة في مسرح الطفل:

یجب أن یتوافر في مسرح الطفل عناصر أساسیة، مثل الفكرة التي یدور حولها النص 

سرحیة المسرحي والتي یجب أن تتضمن عناصر البهجة والمتعة والابهار ، كذلك الحبكة الم

التي یجب أن تكون محددة وواضحة." وینبغي أن تفي الحبكة بتسلسل الاحداث الدرامیة 

وتصاعدها نحو الذروة التى تعنى تعقد أو احتدام الصراع ووصوله للمرحلة التي تتطلب حلا 

وهى العنصر الأساسي في التشویق والاثارة ولابد أن تكون متقنة الصنع دون سذاجة أو 

الطفل، ولابد أیضاً أن یكون الصراع مقنعاً وفنیاً وفكریاً وبین قوتین متكافئتین ، استهتار بعقل 

  )٣١وذلك بهدف تعلیم الطفل مبادئ الحق والخیر والجمال".(

أما الشخصیات التي تجسدها المسرحیة أمام الاطفال فهي من العناصر الأساسیة أیضاً 

مركبة كذلك ، یجب الإقتصاد في  في مسرح الطفل، ویجب أن تكون الشخصیة واضحة وغیر

مسرحیات الأطفال على عدد قلیل من الشخصیات وأن تكون كل منها مختلفة عن الشخصیات 

  الأخرى بخصائص بارزة حتى یستطیع الطفل إدراك حقیقتها.

وحه، وقصر الجمل والفقرات، ویتمیز مسرح الطفل بسهولة اللغة، وبساطة التعبیر ووض

) فمسرحیات الاطفال یجب أن تقدم في حوار تلقائي  ٣٢وعدم تفوق السرد على الحوار.(

  قصیر واضح، فالعبارات الموجزة من خصائص المسرحیات التي یستمتع بها جمهور الصغار.

ومن العناصر الاساسیة في مسرح الطفل أیضا الحركة، فالإنسان البالغ یجذبه في 

مسرح  بعض الالفاظ التي یمكن أن تثیر ضحكه، في حین أن الحركة في مسرح الطفل من ال

) فالحركة تجذب الأطفال بشكل خاص وهذا لن یتحقق ٣٣أهم مصادر جذب الطفل وإثارته.(

  الا من خلال التدریب والمران الشاق.

  :والنقاط الاتیة من العناصر الهامة في العمل المسرحي المقدم للطفل

  شتمل العمل المسرحي المقدم للطفل على القیم الإنسانیة النبیلة.أن ی -١

 أن یبتعد النص المقدم للطفل عن القیم المجردة والألفاظ الغامضة. -٢

 دقیقة. ٧٥دقیقة أو  ٤٥أن یكون زمن المسرحیة مناسباً ، یتراوح ما بین  -٣

 ة.تجنب وجود عقد ثانویة أو أحداث جانبیة لیس لها علاقة بموضوع المسرحی  -٤

 أن تبدأ المسرحیة بدایة مشوقة وتنتهى نهایة عادلة. -٥
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  ثانیاً: الدراسة التحلیلیة                                 

  مسرحیة "جحا ثري دي" تألیف الكاتب حسام الدین عبد العزیز(*): أولا

كاتب مصري ولد في إحدى قرى محافظة القلیوبیة،  حسام الدین عبد العزیز(*)الكاتب 

اعر وكاتب ومخرج مسرحي ، نشر له العدید من الأعمال المسرحیة في الصحف وهو ش

والمجلات المتخصصة القومیة والعربیة، وتعدد إنتاجه الأدبي المسرحي فكان منه مسرحیات 

 للكبار وأخري لمسرح الطفل ومن أهم أعماله لمسرح الطفل:

) ١٩٩٩جزیرة الحیاة () ١٩٩٨)نهر الحیاة (١٩٩٨)صندوق الدنیا(١٩٩٨أمیرة الألوان(

) ٢٠٠٤) بدون معلم(٢٠٠٣) الذبابة (٢٠٠٠)سفینة السلام(٢٠٠٠شجرة الورد سندریلا(

  )٢٠٠٧)رحلة ورد(٢٠٠٥مسحراتى المحروسة(

تدور أحداث هذه المسرحیة  في ست مشاهد حول إحدى العلاقات الإجتماعیة  وهى 

وصدیقتها التي یحدث خلاف  الصداقة، من خلال علاقة صداقة تربط بین طفلة تدعى "بسمة"

بینهما، وتحدث بسمة جدها عن رغبتها في الانتقام من صدیقتها. وتجد بسمة جدها یمسك 

بكتاب قدیم، عن شخصیة "جحا ونوادره" ، وهذا الكتاب هو اختراع على حد قول الجد یستطیع 

ه، أي شخص بمجرد لمسه أن یتحول إلى إحدى شخصیات نوادر جحا، ویعیش معه في عالم

ثم تتحول "بسمة" بعد أن تضع یدها على الكتاب إلى "حمار جحا"، وتمر معه بعدة مواقف 

ومكائد من الوالي الذي یدبرها لجحا، ولكن شخصیة بسمة تجعلها تستطیع ان تقف بجوار جحا 

  لتثبت إن من واجب الصدیق أن یقف جوار صدیقه في وقت الشدة.

عیة الهامة في حیاة الناس بشكل عام، وحیاة فالفكرة هنا تدور حول العلاقة الاجتما

  الاطفال بشكل خاص، وهى العلاقة الطیبة التي تربط بین الأصدقاء.

اعتمد الكاتب في تقدیم نصه المسرحي على شخصیة جحا هذه الشخصیة التراثیة 

المشهورة التي أصبحت نموذجاً نمطیاً للفكاهة في التراث. واستطاع الكاتب التركیز على هذه 

الشخصیة الرئیسیة في المسرحیة من خلال طباعها وسلوكها وأفعالها وتعاملها مع الشخصیات 

  الثانویة في المسرحیة.

  شخصیات المسرحیة:  

  جحا: أبو النوادر -١

 الجد: جد بسمة مخترع -٢

 بسمة: حمار جحا -٣

 لطوف: زوجة جحا -٤

 الوالي: لوى البوز الكشري -٥

 قائد حرس الوزیر: نكد الغضبان -٦

 اخباص: جار جح -٧

 فتوة: أحد الأهالي -٨

 الحارس -٩
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وظف الكاتب التراث الشعبي في المسرحیة مع إمكانیات الخیال الممتزج بالفكر "من 

خلال توظیفه لتقنیه حدیثة وهى تقنیة الثري دي بأن أدخل الطفلة بسمة في فیلم مجسم، فكانت 

واقع، ثم معالجة الكاتب للموضوع من خلال الإنتقال بالأحداث عبر عدة محاور، وهى ال

 )٣٤الخیال العلمي، ثم التراث، ثم العودة إلى الواقع مرة أخرى".(

یبدأ الكاتب المسرحیة بأحد أحداث الحیاة التي یمكن أن تواجه أي طفل، وذلك من خلال 

طفلة التي تدعى بسمة التي تشعر بالغضب والاستیاء من صدیقتها وترید أن تنتقم منها، 

  تي:ویظهر ذلك من خلال الحوار الأ

  الأموره عاملة ایه الجد:

  : بس یا جدو أنا زعلانةبسمة

  زعلانه إزاي.. مستحیل. أنا أخرب الدنیا  :الجد

  : بنرفزة  یوووه زعلانه وخلاصبسمة

  (یحاول التهدئة) طب ما تقولي لجدو.. یمكن یعرف یساعدك الجد:

  : ده موضوع كبیر.. مشكلة .. ضخمة.. ومحدش یقدر یحلها كمانبسمة

  (بتهویل) یاااا للدرجة دي (یقلدها) مشكلة ضخمة :الجد

  : زعلانة من صدیقتي.. عشان دایما تحب تغظنيبسمة

  : (ضاحكا) هاهاها  بقى هو ده الموضوعالجد

  )٣٥: بتحدي أیوه ومش عارفة انتقم واغیظها إزاي. (بسمة

وجد الكاتب وینتقل الكاتب من عالم الواقع في بدایة أحداث المسرحیة إلى عالم الخیال، و 

في التراث الشعبي ذلك المزج بین الواقع والخیال، ذلك العالم السحري الذي دائما یثیر انتباه 

الاطفال ویجذبهم وجدانیاً. فوظف الكاتب نوعا حدیثا من الخیال وهو الخیال العلمي. "ولهذا 

حدى التقنیات النوع من الخیال أثر في تنمیة التفكیر الإبداعي لدى الأطفال، فوظف الكاتب إ

العلمیة الحدیثة وهى تقنیة الثري دي ،التي یعزز خلالها الوهم البصري لیشعر المشاهد أنه 

  )٣٦داخل الفیلم الذي یشاهده وأعمل الكاتب في تلك التقنیة خیاله".(

وتتحول بسمة إلى حمار جحا بعد ان دخلت عالمه، وذلك من خلال اختراع جحا وهو 

ل بجهاز كمبیوتر، والذي بمجرد أن لمسته بسمه بیدها كان بدایة كتاب "جحا ثري دي" المتص

  دخولها الى عالم جحا.

  طب أدخل خیال عالم.. الثري دي ..وأخرج منه إزاي بسمة:

  زي أي لعبة كمبیوتر. لما تحلى المشكلة اللي ها تقابلك جوا  الجد:

  مشكلة زي إیه بسمة:

  ترت أوصافها.. تحبي تجربي.واالله إنت وحظك.. حسب الشخصیة اللي اخ الجد:

  :( ساخرة) رغم انى متأكدة من الفشل لكن هاجرببسمة
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خلاص البسي الخوذة وحطي ایدك على الكتاب.. وسجلي الأوصاف التي تحبیها  الجد:

  )٤ص -في الشخصیة اللي هات عیشیها.(مسرحیة جحا ثري دي 

مع ذلك في عرض واستطاع الكاتب أن یظهر أهمیة العلاقة بین الأصدقاء، وتمكن 

علاقة الصداقة التي تربط بین جحا وحماره في عرض أهمیة الصداقة، وذلك بعد دخول بسمة 

الى عالم جحا بعد أن تحولت الى حماره وتجلى ذلك من خلال تمسك جحا بحماره ورفضه ان 

  یبیعه أو یتخلى عنه وذلك من خلال الحوار التالي:

  وصاً إن كان حماره: جحا لا یمكن أن یفرط في صدیق وخصجحا

: لا یمكن أن تفرط في صدیق.. هذا هو الوفاء.. هذا هو الإخلاص( مسرحیة جحا بسمة

  )٧ص –ثري دي 

نجح الكاتب من خلال شخصیة جحا في إبراز عنصر الفكاهة في المسرحیة من خلال 

  خلق بعض المواقف الكومیدیة وذلك من خلال الحوار بین جحا وزوجته لطوف.

  على إیه.. لسه مرحتش الشغلبتضحك  لطوف:

  یجر الحمار لا .. لا..أنا مشیت خلاص أهه جحا:

  (تلتفت حولها بتعجب) انت كنت بتضحك مع الحمارلطوف:

  شي حا. اه اسكت مش طلع بیتكلم جحا:

:( بغل) یا فرحتي بیك ..هو الجنان اللي في مخك اشتغل. (مسرحیة جحا ثري لطوف

  )٧ص –دي 

بسمة من عالم جحا وتعود مرة ثانیة إلى الواقع بعد أن تدرك  وفي نهایة الأحداث تخرج

  قیمة وأهمیة معنى الصداقة، وذهبت الى صدیقتها لكى تصالحها وتنهى الخصام بینهما. 

  طب رایحه فین الجد:

  رایحه أصالح صدیقتي.. هاحتاجها وقت الشدة بسمة:

  مش لما أعرف عملتي ایه الجد:

  لما أرجع هاحكیلك بسمة:

  تحكي لي عن إیه الجد:

  : عن الصداقةبسمة

ومفیش صداقة بدون شجاعة والشجاعة محتاجة قوة.. والقوة محتاجه اتحاد ومفیش  الجد:

  )١٧ص–اتحاد بدون حب.. ومفیش حب بدون صداقة.(مسرحیة جحا ثري دي 

تمیز أسلوب اللغة عند الكاتب حسام الدین عبد العزیز في نصه المسرحي "جحا ثري 

ة والسهولة، فالمسرحیة كتبت باللغة العامیة البسیطة الخالیة من التعقیدات اللغویةـ دي" بالبساط

التي یمكن أن تكون سبباً وعائقاً امام الصغار في فهم ما یرید النص المسرحى توصیله. وتأثر 
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الكاتب بالأمثال الشعبیة التي أشار إلیها خلال سیاق المسرحیة وهذ بالتأكید یمكن أن یعزز 

  ط الطفل بأحد صور التراث الشعبي.ارتبا

أما نهایة المسرحیة فكانت نهایة موفقة، أظهر فیها الكاتب أهمیة الصداقة كونها علاقة 

  إجتماعیه هامة في حیاة الأطفال، وكانت النتیجة بمثابة تأكید لتیمة المسرحیة الأساسیة.

  (**)ثانیاً: مسرحیة "سندریلا والأمیر" للكاتب السید حافظ

تناول في أعماله المسرحیة ١٩٧٠: كاتب مصري اتجه للتألیف عام السید حافظ(**) 

قضایا سیاسیة وإجتماعیة معاصرة قدم لمسرح الطفل مجموعة من المسرحیات الرائدة أهمها 

) ،"أبو زید الهلالي" ، "سندس" ،"عنترة بن ١٩٨٣"على بابا"( الشاطر حسن" ، "سندریلا"،"

)،" قمیص السعادة"، "أولاد جحا"، "قطر الندى"، "الأمیرة ١٩٨٧شداد" ، "فارس بنى هلال"(

  )١٩٩٦وحب الرومان" (

تدور أحداث مسرحیة سندریلا والأمیر حول سندریلا البنت الیتیمة الفقیرة، التي تعانى من 

بطش وظلم وسوء معاملة زوجة أبیها المتوفي وكذلك اختیها من والدها. وفي یوم من الأیام 

إقامة حفل تحضره سندریلا بمساعدة امرأة تسمى أم الخیر، وفي منتصف  یدعو الأمیر إلى

التي كانت تلبسه، ویبدأ حراس الأمیر في البحث  اللیل تهرب سندریلا تاركة فردة من حذائها

عن صاحبة هذا الحذاء ویعثرون على سندریلا ویأخذونها إلى قصر الأمیر بعد أن أمر بذلك، 

یها، وهنا یقررن حرمانها من ذلك الحق، وفي القصر تدبر لها ویكون معها زوجة أبیها واخت

مكیدة من الوزیر مرجان الذي كان یطمع في زواج أبنته من الأمیر. وفي النهایة تفوز سندریلا 

  وتتزوج من الأمیر بعد إصرارها على استرداد حقها والتمسك به.

یحاول من خلالها الكاتب وهذا هو الحدث الرئیسي  كما جاء في الحكایة الشعبیة، التي 

  رصد الواقع المریر المعاش فأضاف أحداثاً وبعض الشخصیات إلى المسرحیة

  شخصیات المسرحیة:

  سندریلا -١

 الأمیر نور الدین -٢

 مرجان الوزیر -٣

 وردة ناز ابنه مرجان -٤

 المهرج -٥

 أم الخیر -٦

 هنود -٧

 فهیمة -٨

 نعیمة -٩

 شیخ السوق -١٠

 المنادي -١١
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 خلیل بائع الخضار -١٢

 على تاجر القماش -١٣

 لتجارشهبندر ا -١٤

 القاضي -١٥

المسرحیة تدور أحداثها في ثلاثة فصول، وفي بدایة المسرحیة یدور حوار بین عم خلیل 

وسندریلا في السوق نعرف من خلاله مدى المعاناة والظلم الذي تعانى منه سندریلا من زوجة 

ى أبیها، وفي الحقیقة هذه البدایة كانت مناسبة لأنها تحتوي على مفاتیح وإشارات ساعدت عل

فهم الأحداث المقبلة في المسرحیة. وفي أجواء السوق نتعرف على الغلاء الشدید الذي یعانى 

منه الفقراء وتعانى منه سندریلا التي تأخذ القلیل من النقود من زوجة أبیها لشراء الاحتیاجات 

من السوق، ولكن عم خلیل التاجر الطیب یتعاطف معها لأنه یعرف والدها الامین الذي كان 

 حارساً في السوق، ویوفر لها كل  ما ترید أن تشتریه.

  : هل عندك طماطم طازجة تصلح للسلاطة.سندریلا

  : عندي یا بنت عبداالله الامین تعالي وخدي.عم خلیل

  بكام سعرها الیوم؟ سندریلا:

  : الكیلو بربع دینار.عم خلیل

لاشترى لحما  بدهشة ربع دینار زوجة أبي لم تعطني الا نصف دینار فقط سندریلا:

  وطماطم وبطاطس وجرجیرا وخبزا.

: یضحك زوجة أبیك امرأة ظالمة.. تعرف إن كل شيء غالى في السوق عم خلیل

  )٣٧والاسعار مرتفعة وترسل معك نصف دینار.(

ویظهر المنادي الذي یعلن أنه یبحث عن صاحبة الحذاء الذي یرید الأمیر الزواج بها، 

دریلا، وهنا یتمكنوا من معرفة صاحبة الحذاء وهى سندریلا ویصل حراس الأمیر إلى منزل سن

وذلك بعدما رفضت زوجة أبیها أن تقیس الحذاء، لكن سندریلا أصرت ودافعت عن حقها 

ولبست الحذاء، ویغادر الحرس ومعهم سندریلا قاصدین القصر وهناك تتعرض سندریلا لمكیدة 

یر الحذاء الأصلي بحذاء ابنته "وردة ناز" یخطط لها الوزیر مرجان ویحاول إقناع الحراس بتغی

الذي كان یطمع في زواجها من الأمیر ، وینجح الوزیر في ذلك ویتم طرد سندریلا من القصر 

  بعد اتهامها بالخیانة والكذب.

وتلتقي سندریلا بعد طردها من القصر بأم الخیر وهى أخت الأمیر التي تنصحها بعدم 

حقها. وذلك بعد نجاح خطة الوزیر، وهنا یدخل المهرج الذي الاستسلام والتمسك بالدفاع عن 

یعمل على فضح لعبة الوزیر، ویقنع الأمیر بان أبنة الوزیر لیست هي صاحبة الحذاء، ویقترح 

علیه أن یخرج من القصر للبحث عن صاحبة الحذاء، ویخرج الأمیر متنكراً في زي مختلف 

  تشف الظلم الذي یعانى منه فقراء المدینة.عما كان یرتدیه حتى لا یعرفه أحد، وهنا یك
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وبدخول المهرج الذي یعد بمثابة الإضافة الجدیدة للحكایة الشعبیة، والذي لعب دور 

           الراوي أو المعقب على الأحداث. وعلى لسانه یحاول الكاتب توصیل ما یریده حول هذا 

  العالم السيء.

  : قالك ایه.. قالك ایهالمهرج

  من أین یأتي العدل

  س في الحارات تأكل الترابنا

  ) ٢١ص –وناس في القصور تأكل التفاح. (مسرحیة سندریلا والأمیر 

وفي نهایة المسرحیة التي انتهت نهایة عادلة وخاتمة واضحة فقد عوقب الوزیر مرجان 

وأبنته شر عقاب، كذلك كل من ساهم في حالة الفساد التي انتشر في المدینة ، وأعلن رسمیاً 

ر من سندریلا، وترى الباحثة أن الكاتب استطاع من خلال نهایة المسرحیة إلى إثارة زواج الأمی

  مشاعر الشفقة والرحمة في نفوس الأطفال، كذلك التأكید على أهمیة التمسك بالحق.

لقد عمد الكاتب على شحن النص بمضامین اجتماعیة وأیضاً إنسانیة تناسب عقلیة 

وارق الطبقیة وما یمكن أن تحدثه من أزمات اقتصادیة الطفل، فنجده یتطرق إلى مشكلة الف

واجتماعیة. كذلك استطاع الكاتب إلقاء الضوء على ضرورة أن یتمسك الطفل بحقه ویدافع عنه 

  مهما كانت الظروف والتحدیات.

ولجأ إلى الرمز التراثي لیطرح ظواهر التغیر الاجتماعي من خلال استلهامه للحكایة 

طفال، فنجده یضیف شخصیة الوزیر الغائب في أصل الحكایة، للدلالة الشعبیة المعروفة للأ

على قوى الظلم والشر التي یمكن أن تغیب عن اي حاكم. كذلك نجده یلجأ إلى الرمز في 

  شخصیة أم الخیر التي ترمز إلى الخیر والمحبة والسلام والمحافظة على القیم الإنسانیة .

وبسیطة وواضحة ومفهومة ومتداولة وبعیدة عن وصاغ الكاتب حواره بلغه فصحى سهلة 

أي غموض وتراكیب وتعقیدات لغویة یمكن أن تقف عائقاً أمام الطفل. فلغة الحوار عن الكاتب 

اتسمت بالوضوح والمباشرة ولم یكتنفها أي غموض أو تكلف، وعبرت لغة الحوار عن أفكار 

  الشخصیة وأهدافها.

لتزام إلى حد ما بالحكایة الشعبیة المعروفة عربیاً إذن یمكن القول بان الكاتب حاول الإ

وعالمیاً سندریلا فانتقي منها ما یخدم رؤیته الفكریة ومعالجته الفنیة. فهو لما یتقید بما ذكرته 

  الحكایة الشعبیة بل استطاع أن یحتفظ بروح الحكایة وینسج حولها فكرته الأساسیة.

  نتائج الدراسة: 

         ث الحالي إلي  مجموعة من النتائج یمكن ایجازها في ضوء ما سبق توصل البح

  فیما یلى:

راعى بعض كتاب دراما مسرح الطفل توظیف عناصر من التراث في نصوصهم المسرحیة  - ١

  بقصد توصیل المضمون الفكري والإجتماعي لنصوصهم.
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عمد الكاتب السید حافظ إلى شحن نص مسرحیة "سندریلا والأمیر" بمضامین اجتماعیة  - ٢

 تناسب فكر وعقل الطفل. وإنسانیة

لجأ السید حافظ إالى الرمز التراثي لیطرح ظواهر التغییر الإجتماعي، من خلال إستلهامه  - ٣

 للحكایة الشعبیة المعروفة عند الصغار والكبار وهى حكایة سندریلا .

 وظف الكاتب السید حافظ التراث الشعبي مع إمكانیه مزجه بالواقع من أجل طرح رؤیاه. - ٤

كاتب السید حافظ الحكایة الشعبیة سندریلا باعتبارها من الحكایات المثیرة لخیال أستلهم ال - ٥

 الطفل.

انتقي السید حافظ من الحكایة الشعبیة المعروفة سندریلا ما یخدم فكرته ومعالجته الفنیة،  - ٦

وقام بالحذف والتطویر في أصل الحكایة الشعبیة ،وذلك بقصد تقدیم مضمون یتناسب مع 

 ر.متطلبات العص

كانت نهایة مسرحیة "سندریلا والأمیر" نهایة موفقة وعادلة محببه للأطفال، وهذا النوع من  - ٧

 النهایات من العناصر الأساسیة في العمل المسرحي المقدم للطفل .

أعتمد الكاتب حسام الدین عبد العزیز في نصه المسرحي "جحا ثري دي" على شخصیة  - ٨

 نمطى للفكاهة في التراث.جحا التراثیة التي تعد بمثابة نموذج 

وظف الكاتب حسام الدین عبد العزیز التراث الشعبي مع إمكانیات الخیال الممتزج بالفكر،  - ٩

 وذلك من خلال توظیفه لتقنیة الثري دي في مسرحیته عینة الدراسة.

تأثر الكاتب حسام الدین عبد العزیز بالأمثال الشعبیة في مسرحیة "جحا ثري دي"  - ١٠

 تباط الاطفال بأحد صور التراث الشعبي.وهذا یعزز من إر 

أكدت المسرحیات عینة الدراسة على الكثیر من القیم الإیجابیة في حیاة الطفل  - ١١

والتأكید على بعض العلاقات الإجتماعیة مثل قیمة الصداقة في مسرحیة "جحا ثري دي"، 

 یلا والأمیر".والقیم الانسانیة النبیلة ودفاع الطفل والتمسك بحقه كما في مسرحیة "سندر 
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  :المراجـع 

الهیئة المصریة العامة  -القاهرة – المسرح الحدیث للطفل ومسرحیات تطبیقیةمنتصر ثابت:  - ١

 .٦٢ص  -٢٠١٥ - للكتاب

 .٦٥ -مرجع سابق -المسرح الحدیث للطفل ومسرحیات تطبیقیةمنتصر ثابت:  - ٢

قسم اللغة  - كلیة الآداب -ستوظیف التراث في مسرح سعد االله ونو تیایبیه عبد الوهاب:  - ٣

 .٨ص -الجمهوریة العربیة الجزائریة الشعبیة -العربیة

 .١٢ص - بدون تاریخ -مكتبة الانجلو المصریة - القاهرة – التراث والتجدیدحسن حنفي:  - ٤

مجلة بابل للعلوم  -الحكایة الشعبیة في نصوص مسرح الطفلأمنة حبیب:  - أسماء شاكر - ٥

 .١٠٤ص - ٢٠١٤ -)١(العدد -٢٢المجلد  - الانسانیة

 –مرجع سابق  -الحكایة الشعبیة في نصوص مسرح الطفلأمنة حبیب:  -أسماء شاكر - ٦

 .١٠٤ص

 .٦١ص -مرجع سابق - المسرح الحدیث للطفل ومسرحیات تطبیقیةمنتصر ثابت:  - ٧

 -رسالة ماجیستیر - توظیف التراث العربي في مسرحیات الفرید فرجحافظ صایل نهار السلیم:  - ٨

 - ٢٠٠٧ -قسم اللغة العربیة -كلیة الآداب والعلوم الانسانیة - جامعة ال البیت

 .١٠ص

 .٦١ص -مرجع سابق - المسرح الحدیث للطفل ومسرحیات تطبیقیةمنتصر ثابت:    - ٩

البناء الفني للحكایة الشعبیة على بابا والاربعین حرامي بین الموروث یوسف عبد الرحمن:  -١٠

المعهد العالي  - القاهرة -غیر منشورةرسالة ماجیستیر  -الشعبي والكتابات المسرحیة

 .  ٣ص -أكادیمیة الفنون - للنقد الفني

مجلة الثقافة  -استلهام الحكایة الشعبیة للتنشئة الاجتماعیة في مسرح الطفلأحمد نبیل:  -١١

 .٣٨ص - ٢٠١٠ - العدد الحادي عشر -السنة الثالثة -الشعبیة

١٢-  

 - مكتبة لبنان -ون العرضمفاهیم ومصطلحات المسرح وفنماري إلیاس وحنان قصاب:  -١٣

  .٤١ص -١٩٩٧ - )١ط(

 - ١٩٨٥ -دار المعارف -القاهرة - معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیةإبراهیم حمادة:  -١٤

  .٢١٦ص

ط  -دار الكاتب المصري -القاهرة - الهراوي رائد مسرح الطفل العربيعبد التواب یوسف:  -١٥

  .١٩ص -١٩٨٧-)١(

  .٥٥ص - ١٩٩٩- )٢ط (-مكتبة الأنجلو المصریة - القاهرة -في أدب الاطفالعلى الحدیدي:  -١٦

 - مراجعة: على الراعي -ترجمة: جمیلة كامل -مسرح الطفل فلسفة وطریقةم.جولد برج:  -١٧

  .١٤ص -٢٠٠٥-)١ط ( -المجلس الأعلى للثقافة -القاهرة

 -الهیئة المصریة العامة للكتاب -القاهرة -مسرح الطفل في الوطن العربيحمدي الجابري:  -١٨

 .١١ص -٢٠٠٢



  

 ١٦٠ 

  ١ج ٢٠١٧ ینایر التاسع ددالع المجلة العلمیة لكلیة التربیة النوعیة

دراسة مجلد عالم  - التجربة البریطانیة -ملحوظات حول المسرح التربويمحمود الشیتوى:  -١٩

 .١٥٦ص -١٩٨٨ -) العدد الرابع ینایر فبرایر مارس١٨المجلد ( -الفكر

 -٢٠٠٣ - )٣ط ( -دار الفكر العربي -القاهرة - أدب الأطفال علم وفنأحمد نجیب:  -٢٠

 .٢٥٥ص

 - القاهرة -رؤیة عصریة لتثقیف الطفل العربي - الطفل والخدمات الثقافیةفهیم مصطفي:  -٢١

 .١١٩ص - ٢٠٠٨-الدار العربیة للكتاب

 - القاهرة -المنهج التربوي لثقافة الطفل المسلم في مرحلة التعلیم الأساسيفهیم مصطفى:  -٢٢

 .٣٣٩ص -٢٠٠٣ -)١ط ( - دار الفكر العربي

 .٣٣ص -مرجع سابق -المسرح الحدیث للطفل ومسرحیات تطبیقیةمنتصر ثابت:  -٢٣

 - القاهرة - )٢ط( -٤٨٣عدد  -سلسلة اقرأ -تنمیة عادة القراءة عند الاطفالیعقوب الشارونى:  -٢٤

 .٦٥ص -١٩٨٤-دار المعارف

 .١٥ص -مرجع سابق - مسرح الطفل في الوطن العربيحمدي الجابري:  -٢٥

 - مرجع سابق– رؤیة عصریة لتثقیف الطفل العربي-الطفل والخدمات الثقافیةفهیم مصطفي:  -٢٦

 .١١٩ص

 .١٩٨١-یونیو–القاهرة  -)١٤عدد( - مجلة الفنون -راهیم حمادة: التألیف لمسرح الاطفالإب -٢٧

 .٢٠ص -٢٠٠٦- )١ط( -عالم الكتب -القاهرة - قصص الأطفال وفن روایتهاأمل خلف:  -٢٨

الكومیدیا في مسرحیات الاطفال مسرحیة سمیر عبد الباقي بركات الحكیم مایسة زیدان:  -٢٩

- ي الخامس لكلیة التربیة النوعیة جامعة المنصورة المؤتمر السنوي الدول - نموذجا

 .٢٥٠ص -٢٠١٣

 ٢٠- ١٧الحلقة الدراسیة خول مسرح الطفل  - فن الكتابة لمسرح الأطفالیعقوب الشارونى:  -٣٠

 .١٣٧ص- ١٩٧٧ -الهیئة المصریة العامة للكتاب - القاهرة -دیسمبر

 .١٧٠ص -٢٠٠٧-فدار المعار  -القاهرة - دراسات في القصة للأطفالیعقوب الشارونى:  -٣١

 .٥١ص  -مرجع سابق - المسرح الحدیث للطفل ومسرحیات تطبیقیةمنتصر ثابت:  -٣٢

 ٥ص  -مرجع سابق - المسرح الحدیث للطفل ومسرحیات تطبیقیةمنتصر ثابت:  -٣٣

الهیئة المصریة العامة  - القاهرة -أدب الاطفال فلسفته فنونه وسائطههادى نعمان الهیتى  -٣٤

  ٣٢ص -١٩٨٦ - للكتاب

مسرح الطفل عند حسام الدین عبد العزیز الرؤیة الفكریة والتشكیل المنعم :  ابتسام عبد -٣٥

 .١٩٠ص - مرجع سابق - رسالة ماجیستیر الفني_

" نسخة مكتوبة خاصة بالكاتب حسام الدین عبد العزیز حصلت علیها جحا ثري ديمسرحیة " -٣٦

 .٣ص -الباحثة من الكاتب 

ین عبد العزیز الرؤیة الفكریة والتشكیل مسرح الطفل عند حسام الدابتسام عبد المنعم :  -٣٧

 .١٩١ص - مرجع سابق - _ رسالة ماجیستیرالفني

 –حصلت علیها الباحثة من المدونة الشخصیة الكاتب السید حافظ  سندریلا والأمیر"مسرحیة"  -٣٨

  .١ص


