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 ة في مسرحــو المسرحيـــــــــــــان وتقنياتــة المكـــــــــــــــــدرامي

 وأثرىا عمى المتفرج "  صلاح عبد الصبور" 
 محمد خير الرفاعى .د                                               

* 
   

 المقدمة
 الإطار العام لمدراسة   

 ربما قديما، انشغالا والفمسفي اليالجم وأثرىا المكاف بفكرة الانشغاؿ     
         وػػػػػػػػػػػػكتاب في( ـ.ؽ423-483)أرسطو إشارة إلى بدء ذي بادئ يعود

 الستة العناصر احد بوصفو المنظر أىمية إلى يشير الذي( الشعر فف)
 والعبارة والأخلاؽ القصة بعد تسمسمو وجاء ألمأساة فييا تتكوف التي

 لخصوصية المحدد الإطار ىو المكاف حيث ءالغنا ثـ فالمنظر والفكر
 الدرامية المعالجة، المحظة
 يحدث بيف محدد مكاف في إنو مكاف، لا في يكوف لا فالحدث

 ألمسرحية في الأساسية وظيفتو عف المكاف يكشؼ    وىنا. الشخصيات
 خاص اختيار إلى المكاف نوع يشير حيث لمنص الدرامية الخمفية وىى

 شؾ ولا. عمييا وصراعو أحداثو إجراء الدرامي الكاتب يقصد التي لمخمفية
 المحظة خصوصية مف تزيد ،"الزماني" بتكوينيا ألشعرية الصورة أف في

 أو المتكمـ عالـ إلى فييا( وزمانو) المكاني البعد يشير حيث ألدرامية
 في كمو حيث   يتداخؿ  النص عالـ مف بالضرورة جزء وىو ،"المحاور"

 العناصر في دوره المسرحية مع المكاف في العناصر ورد الشعري المسرح
 مف وحدة عمى ( المسرحية العناصر أي) الأولى تعتمد حيث ألشعرية
        الثانية إليو وتضيؼ ،(الموضوع -المكاف -الزماف) أرسطو وحدات

                                                 

 / الاردن جامعة اليرموك/ أستاذ مساعد قسم الدراما كمية الفنون الجميمة * 
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 والمكاف الزماف تختزؿ التي الشعرية الصورة بعد( الشعرية العناصر أي)
 وفقا يكوف التراجيديات في الشعرية الصورة عمى الحكـف" ثـ ومف داخمو،
 ويمكف. تخمقو الذي الدرامي الموقؼ وبيف الموجودة التناسب لدرجة

 أف في شؾ ولا.  الشعرية لمصورة أغنى باتساع يسمح أف الدرامي لمموقؼ
 في المكاف وبنية النص، فجماليات الصورة بنية بيف مشترؾ وسيط المكاف
 المكاف مع تتعامؿ ناحية مف فيي مزدوجة، طبيعة اتذ الشعري المسرح
 داخؿ المكاف مع تتعامؿ ثانية ناحية ومف ،(الزمف مع يشترؾ) كإطار
 تشكيمية، جماليات، المكاف جماليات كانت ىنا مف. الشعرية الصورة

 وظيفية :
 ،"محكمة"و ،"سجف"و ،"بغداد في ساحة" أماـ نحف الحلاج مأساة ففي
  ىىو ". الشبمي بيت"و

 التاريخية الأحداث طبيعة مف خرجت عامة مشاىد أو وحدات تمثؿ أماكف
  توالت التي

 وفى ،"العرش قاعة"وفى ،" القصر"في المكاف يكوفحيث  بعد موت ألممؾ
 يجمس حيث" كوخ" و" نير" ثـ الأوؿ، الفصؿ في" الممؾ نوـ حجرة"

 وتنتيي ،"محكمة" إلى" العرش قاعة" تتحوؿ وأخيرا والممكة، الشاعر
 بالممكة جدير قصر إلى" وتيدمو قدمو في" القصر تحوؿ وقد المسرحية

 .المستقبؿ صانع والشاعر والابف

، فقد  ومع ظيور مدارس مسرحية متعددة خلاؿ تطور فف المسرح
اختمفت أىمية كؿ تقنية عف الأخرى داخؿ كؿ مدرسة عمى حدة. فقد 

حسار أو تقمص أىمية تبرز ىذه التقنية أو تمؾ في مدرسة ما أماـ ان
 التقنيات الأخرى. 

ولعؿ تفوقو في تقديـ مسرحيات تزاوج بيف المتعة والفكر جعمو يحقؽ 
نجاحات عمى المستوى الجماىيري والمستوى الفني مما جعؿ منو الكاتب 

 المسرحي المميز.
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وقد استقر الباحث إلى محاولة البحث في أحد أوجو الفكر وتكنيؾ الكتابة 
 "  صلاح عبد الصبورتي يتكئ عمييا الكاتب " المسرحية ال

ولكف ىذا الإدراؾ لأىمية تكنيؾ التقنيات الدرامية في النص المسرحي لف 
تتضح لنا ، إلا مف خلاؿ محاولة استكشاؼ دوره في التعامؿ مع النص 

 المسرحي وأثرىا عمى المشاىد 
 مشكمة الدراسة 

ت المسرحية والدرامية التي تكمف مشكمة الدراسة في تحديد ماىية التقنيا 
يستخدميا الكاتب لخمؽ صورة " المكاف " عمى خشبة المسرح ، وبالتالي 
إمكانية امتلاؾ النص مقدمات القدرة عمى العرض معتمداً عمى ىذه 

 التقنيات .
وتنبع أىمية الدراسة في مدى إمكانية الاستفادة مف التجارب الفنية لمكاتب 

مكانية توظيفيا في الأعم اؿ المسرحية المحمية . ومدى قابمية النص وا 
لمعرض عمى خشبة المسرح مف الناحية المكانية للاستفادة مف قدرتو عمى 

 مسرحة المكاف داخؿ النص . 
 : تيدف الدراسة إلى الإجابة عمى الأسئمة التالية:  أسئمة الدراسة

 : كيؼ يمكف لمتقنيات المسرحية والدرامية أف ترسـ وتشكؿ صورةأولًا 
 العرض المسرحي ، وكيؼ يمكف الاستفادة مف دلالاتيا ؟

: كيؼ يقوـ المتفرج بتشكيؿ الصورة المسرحية الثابتة والصور  ثانياً 
 المسرحية المتحركة ويوحدىا بوحدة متكاممة تخدـ رؤياه ؟

: ما ىي العناصر التشكيمية التي تدخؿ في العرض المسرحي  ثالثاً 
وتساندىا وتقوييا وأثر كؿ ذلؾ عمى وتتفاعؿ مع العناصر الدرامية 

 المتفرج ؟
          طلاع عمى دراسة جولياف ىيمتوف حوؿ: بالإ الدراسات السابقة

               ودراسة حمادة ابراىيـ حوؿ 3993) نظرية العرض المسرحي( عاـ 
ودراسة  3991المغات المسرحية غير الكلامية (  –) التقنية قي المسرح 
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 ، ودراسة فؤاد دوارة حوؿ3993بعنواف) قراءة المسرح (عاـ  آف اوبرسفيمد
وفييا تقييـ وتحميؿ لطبيعة العروض  3989) المسرح المصري( عاـ 

ونجاحاتيا عمى المستوى الجماىيري والمستوى الفني  المسرحية المصرية
) اشكالية الزماف في المسرح  ودراسة لمدكتورة سامية اسعد بعنواف

ودراسة اخرى ليا حوؿ) مفيوـ المكاف في المسرح  3989المصري( عاـ 
) الفعؿ المسرحي في   ودراسة لحازـ شحاتة حوؿ 3981المعاصر( عاـ 

جميعيا دراسات تناولت درامية المكاف   3991النصوص المسرحية( عاـ 
ثرىا عمى المتفرج وتحميؿ العوامؿ المؤثرة في  المسرحي وتقنياتو الفنية وا 

) تجميات  لفنية  ،ودراسة زيداف يوسؼ بعنوافتمقي العرض بأشكالو ا
الحلاج ( وفييا عرض لتأثير الشعر بحياة صلاح عبد الصبور ، ودراسة 

الجيار وآخروف بعنواف )جماليات المكاف في مسرح صلاح عبد  مدحت
الصبور (، وقد عرضت لوحدة تفعيؿ جمالية المكاف في اعماؿ عبد 

بعنواف) التعبير المسرحي الشعري الصبور ، ودراسة د. ابو الحسف سلاـ 
بيف التأمؿ الذاتي والانفتاح عمى المعنى ( وفييا تحميؿ وعرض لأسموب 
عبد الصبور في تعاممو مع المعنى والدلالة ، تبيف انيا في معظميا قد 
اخذت الطابع التحميمي الدرامي وصورة العرض المسرحي وقد شكمت 

 مى انجاز بحثو .جميعيا مادة عممية قيمة أعانت الباحث ع
قد  -استعراض الدراسات والبحوث  السابقة ، اظير إنيا في معظميا

أخذت الطابع التحميمي، أو دراسات تناولت حجـ ىذا الأثر عمى المتفرج 
وتحميؿ العوامؿ المؤثرة في سموكو .او دراسات مقارنة ، واستطلاعية. 

الصبور  ولعؿ دراستي ىذه  توجو عناية الميتميف بمسرح صلاح عبد
وتجربتو الدرامية مف خلاؿ الجانب التطبيقي الذي اعتمدت عميو في 
تحميؿ نصوص الكاتب المسرحية ببعدييا المكاني والزماني ،وأثرىا عمى 
المتفرج ومدى الاستفادة مف طبيعة نصوصو التي جمعت ما بيف المتعة 

 والمعرفة .
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  حدود الدراسة
ات المسرحية والدرامية وعناصرىا، تتحدد بمدى العلاقة بيف التقني       

والمكاف المسرحي وعناصره ، وأثرىا عمى المتفرج لدى الكاتب المسرحي 
 منذ عممو المسرحي صلاح عبد الصبور

 بعد اف يموت الممؾوانتياءا بعممو المسرحي )   .1964) مأساة الحلاج (

  (1975  
التقنيات وتوظيؼ المؤلؼ ليا ىي التي تجعؿ  في طريقة استخداـ المرونة

منيا عملًا إبداعياً، يميز مؤلؼ عف آخر داخؿ المدرسة المسرحية 
الواحدة، أو بيف بقية المؤلفيف داخؿ المدارس المسرحية المختمفة، لأف 

عة تفترض أو توحي بصورة المكاف استخداـ المؤلؼ ليذه التقنيات مجتم
الدرامي لممتمقي، وىي التي تطمؽ خياؿ المتمقي ليصنع بنفسو صورة فردية 
ذاتية لممكاف، ونخص ىنا القارئ أكثر مف المتفرج، حيث إف المتفرج يرى 
ف كاف يضيؼ  صورة المكاف مف خلاؿ رؤية المخرج ومصمـ الديكور وا 

 المشاىد ليا بعضاً مف رؤيتو الخاصة.
يرى المتفرج المكاف المسرحي عمى خشبة المسرح مف خلاؿ رؤية خاصة 
لممخرج والمصمـ، وبالتالي فإف القارئ يكوف أكثر حرية لإطلاؽ خيالو 
في تمقيو لصورة ىذا المكاف، بعد أف يرسـ المؤلؼ أبعادىا مف خلاؿ 
التقنيات وبعد أف يضع بداخؿ ىذه الصورة رؤيتو الخاصة ليذا العالـ 

مي الذي تحيا بداخمو شخصياتو المسرحية. وىنا لا بد أف نقؼ وقفة الدرا
لنوضح ىذه التقنيات التي يمجأ إلييا المؤلؼ المسرحي لخمؽ المكاف داخؿ 
النص لكي يتمقاىا المتمقي بداية مف القارئ مروراً بالمخرج والمصمـ لكي 

سة تجسد عمى خشبة المسرح فيراىا المتفرج، وبما أف الباحث بصدد درا
درامية المكاف وتقنياتو ، فكاف لا بد مف دراسة بعض ىذه الأدوات لخمؽ 
المكاف المسرحي المجسد عمى خشبة المسرح. ولذا سنحاوؿ رصدىا كما 

 يأتي :

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D8%A7%D8%AC
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D8%A7%D8%AC
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%86_%D9%8A%D9%85%D9%88%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83&action=edit&redlink=1
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 أولًا : المنظر المسرحي )الديكور(
وىو مجموعة التركيبات الديكورية المقامة فوؽ خشبة المسرح أو 

الزماف والمكاف المذاف تقع فييما الأحداث  خارجيا... والتي قد يتحدد بيا
(. 3المسرحية، أو قد توحي بشيء معيف سػواء أكاف حسػياً أـ معنوياً )

يقتصر ىذا التعريؼ عمى المنظر المسرحي المرئي عمى خشبة المسرح 
أما تعريؼ المنظر المكتوب داخؿ النص خلاؿ المراجع التي توفرت لو، 

لمعالـ الدرامي أو المكاف الذي ستدور فيو والذي يضع فيو المؤلؼ تصوره 
الأحداث، فمـ يجد الباحث تعريفاً دقيقاً لو. ولذا سيحاوؿ الباحث وضع 

مف النص  –نصية  –تعريؼ إجرائي لممنظر كما يمي : ىو قطعة 
الدرامي تأتي في بداية الفصوؿ أو المشاىد، يصؼ فييا المؤلؼ وصفاً 

عمى خشبة المسرح، وفؽ رؤية  مبدئياً لمكاف الأحداث التي ستدور
المؤلؼ الخاصة ليذا العالـ الدرامي، وقد يظؿ ىذا المنظر واحداً )ثابتاً( 

 طواؿ المسرحية، أو قد يتغير مف مشيد لآخر.
تبدو أىمية المنظػر في النص لدفع خياؿ المتمقي وتحفيزه عمى  قراءة 

راءة النص المنظر المسرحي، وىذه ىي الخطوة المبدئية والأساسية في ق
عموماً. فقراءة النص لا يمكف أف تتـ بدونو، سواء كانت قراءة مباشرة 

وعمى  عمى مستوى الصػورة المػرئية المعطػاة أو القػراءة الخاصػة بالمعػنى.
ىذا فإف المنظر المسرحي يعد خطوة أولى يخطوىا المتمقي، لفيـ النص 

ضع تصوره عف مكاف بشكؿ عاـ، وىو الشرارة الأولى التي تشعؿ خيالو لي
الأحداث، وفؽ المعطيات التي أوردىا المؤلؼ في المنظر بإيحاءاتيا أو 

 معانييا.
اختمفت أىمية المنظر المسرحي وتطورت وظيفتو مف مدرسة مسرحية إلى 
أخرى، فالحوار في الكلاسيكية يقوـ عمى وصؼ المكاف المسرحي المرئي 

الآتية : "لاحظ ىونزؿ أف  والمتخيؿ أيضاً ويتضح ذلؾ مف خلاؿ العبارة
(  2الكورس اليوناني كاف يسرد الصورة البصرية بدلًا مف تجسيدىا". ) 
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ويحدد ىذا الاستشياد مف ىونزؿ الأسباب التي أدت لأف يكوف الحوار 
الكلاسيكي حريصاً عمى وصؼ المنظر المسرحي ومفردات المكاف، وربما 

 إكسسوار الشخصية فيذكر عامميف اثنيف ىما: 
 طبيعة البناء التراجيدي.-3
 (         4السياؽ المادي لمخشبة، أو أسموب التمثيؿ" ) -2

حيث المنظر في المسرح  اليوناني شبو ثابت في أغمب المسرحيات 
ويعتمد خمفية ذات ثلاثة أبواب : باب الوسط ويمثؿ باب القصر حيث 

يؤدي كانت تدور أغمب الأحداث أماـ أحد القصور، وباب اليميف وىو 
 إلى خارج المدينة، وباب اليسار وىو يؤدي إلى داخؿ المدينة.

وىذه الملاحظات تقود إلى القوؿ بأف الشكؿ المسرحي وحده يقرر سير 
المسرحية الإغريقية، أي أنو كاف يعيف الأحداث التي يراىا المتفرجوف 
والأحداث التي يشيدونيا وىذا ما يفسر عدـ اىتماـ الشعراء اليونانييف 

وصؼ المنظر بشكؿ مستقؿ بؿ مف خلاؿ الحوار. أما شكسبير عمى ب
سبيؿ المثاؿ فاكتفى بذكر مكاف الأحداث فقط دوف وصؼ كامؿ لمفردات 
المكاف المسرحي، سيما وأف المعمار المسرحي في مسرح "الجموب" نادراً 
ما احتاج إلى ديكورات إضافية. كاف المعمار المبني نفسو يسمح بأف 

ث عمى خشبتو دوف تعديؿ أو إضافة ديكورات. وبالتالي فإف تدور الأحدا
الإشارة إلى مكاف الأحداث يعتمد عمى خياؿ المتمقي وعمى مرجعيتو 

 يذا نجده مثلًا في مسرحية "ترويض الشرسة" :فلمكاف الأحداث 
 –الفصؿ الأوؿ  –أماـ الحاف" "مكاف عاـ في بادوا"   -"المقدمة   

 (4المنظر الأول" )
تناسب بشكؿ طبيعي مع البناء يالمفتوح لخشبة المسرح الشكسبيري  الشكؿ

الدينامي المتنوع لمسرحياتو، فالحدث في )مكبث( يبدأ في الخلاء بمقاء 
مكبث لمساحرات ثـ في المعسكر، القصر الممكي، ثـ في قمعة إنفرينسي 
)قمعة مكبث(، ثـ في حجراتيا وفناءىا ثـ في قمعة )فورس( حيث يتولى 
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العرش، وىكذا إلى قمعة مكدوؼ ثـ يخرج مف اسكتمندا إلى إنجمترا،  مكبث
ليعود إلى القمعة ، ثـ الريؼ، فالقمعة مرة أخرى، ثـ في غابة حتى تنتيي 
الأحداث مرة أخرى داخؿ القمعة. و في )ىاممت( يتدفؽ فيما بيف أبراج 

 ، يياقمعة )ألسينور( وحجراتيا ويخرج منيا إلى ساحة في الخلاء ليعود إل
 أي إننا لا نجد ذلؾ الثبات المكاني الذي رأيناه في المسرح الإغريقي.

أما المدرسة الطبيعية فكانت تنقؿ صورة فوتوغرافية لمحياة، متبنية فكرة أف 
يكوف العرض فوؽ خشبة المسرح قطعة حية مف الواقع المعاش، فكانت 

في بواقع الحياة المغالاة في تفاصيؿ الحياة والواقع. وىذا الالتزاـ الحر 
( إف يعمؽ بيف 3934-3818مف المخرج الفرنسي"اندريو انطواف )جعؿ 

،  ( ذبيحة حقيقية مف المحػـ البقري3888-مناظر مسرحية )الجزاروف
 يقطر منيا الدـ، فوؽ خشػبة المسػرح"  

وعمى ىذا كاف لا بد أف يأتي المنظر المسرحي مفعماً ومميئاً بالتفاصيؿ 
حقؽ فكرة المكاف المرئي )الطبيعي( عمى خشبة المسرح، الواقعية، لكي ي

ولا يخمو المنظر مف كثرة في المفردات الواقعية التي تحوؿ خشبة المسرح 
إلى مكاف طبيعي تحيا فيو شخصيات واقعية حياتية. ثـ أتت الواقعية 
وأصبح لممنظر وظائفو المختمفة عف المنظر في المدارس السابقة ليا مثؿ 

والطبيعية فنجد أنو "بسبب الوظائؼ المختمفة التي أعطتيا الكلاسيكية 
الواقعية لممنظر المسرحي وأىميا أف يكوف دالًا عمى عالـ الشخصيات ، 
ولأف المكاف الذي تعيش فيو الشخصية مف أىـ الأدوات لصياغة أبعاد 
الشخصية، وبخاصة بعدييا النفسي والاجتماعي فقد اىتمت الواقعية برسـ 

 (1سرحي تفصيلًا. )المنظر الم
 الصورة وداخؿ النص، داخؿ" لممكاف" النفسي البعد إلى ىنا، ونشير،
 والتاريخية، الاجتماعية وأبعاده الفنية وظائفو جانب إلى الشعرية،
 السياقات ىذه نسترجع أننا حتى تفارقو، ولا بالمكاف ترتبط التي والعقائدية
 فاختيار لذلؾ. بو رتبطي ما أو نفسو لممكاف استرجاعنا عند والأبعاد
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 وعينا في ينيض أف يستتبع خاصة، لأماكف -وغيره -الدرامي الكاتب
 استمد الأوؿ النمط فمف الحوار، وصورة المشيد أو المسرحية الصورة بناء

 الشرفة المسرحي  في مشيد الفف _عبد الصبور _إنجازاتكاتبنا  واستميـ
 مف حبلا لروميو لييتجو  مدت حيف لشكسبير" وجولييت روميو" مسرحيةب

 : شرفتيا

 نغـ مف حبلا الشرفة مف مدت جارتي

 القرار منزوؼ الضرب رتيب قاس نغـ

 كالنار نغـ

 السكينو قمبي مف يقمع نغـ

اذف كؿ كاتب يوظؼ المنظر  حزينو أدغالا روحي في يورؽ نغـ
المسرحي وفقاً لممدرسة المسرحية التي يكتب مف خلاليا، ووفقاً لمعطيات 

 تقاليده، ولإمكانيات الإنتاج.عصره و 
 عناويفل ،فالملاحظ  خاصةودلالة  ميزة ذوالمسرحي  ولا شؾ اف العنواف

 مسرحية ، الصبور عبد صلاح ألفيا التي المسرحيات
( الممؾ يموت أف بعد)ومسرحية( ومجنوف ليمى)ومسرحية(الحلاج)

 كؿ بحيث ، العنواف اختيار في تتقارب(. تنتظر الأميرة) ومسرحية
 وكذا.  العاـ بمحتواىا لمتعريؼ المرجعية الوظيفة عمى تدؿ منيا مسرحية
 يتبيف ، الحلاج عنواف خلاؿ فمف ، الموضوع ىوية وتحقيؽ مماثمة ميمة
 الحلاج موت أحداث فييا توالت التي التاريخية الأحداث و والمكاف الزمف

 يوى"  والمجنوف ليمى" مسرحية عنواف وبالمثؿ.  التصوؼ وتاريخ ،
 المرجعية مف انطلاقا ، اجمو مف والصراع الحب موضوع عمى الدلالة
 احمد آلفيا التي المسرحية "ليمى مجنوف" مف المعروفة التاريخية التراثية
 بالصفة وعطفيا ليمى بتقديـ قاـ الصبور عبد صلاح أف غير شوقي

 ريدو  الذي المجنوف ثـ المركز ىي التي لميمى الانتباه ليمفت"  المجنوف"
            الجذب نطاؽ في الاخريتيف المسرحيتيف عنواف ويدخؿ فمكيا في
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 جممة مف العنواف تركيبة عبر التسويؽ ومحاولة الإثارة و الإغراء و   
 سيحدث وماذا ؟ الأميرة تنتظر ماذا ، سيحدث ما توقع أفؽ تفتح فعمية
 اتركيبتي خلاؿ مف قدرة ليا العناويف ىذه إف ؟..الممؾ موت بعد

 المتمقي، لدى المستقبؿ استشراؼ مف نوع إحداث عمى وصياغتيا،
 لاف سيحدث لما بقمؽ ممزوج تشوؽ يصاحبو الذي والاستفياـ والتساؤؿ
بالتكينات   ممموءة كبيرة توقع آفاؽ ليا تفتح ليا الفعمية الصيغة

 والاحتمالات  
 ذاى الصبور عبد صلاح وظؼ وقد واجتماعية فمسفية مشكلات فييا عالج
ي ، الشعر  المسرح في وبقوة الروح فأعاد المسرح في الجديد الشعري النمط
 الشعراء مف متعددة أجياؿ في أثرت مسرحية آثارا الصبور عبد وترؾ

 بجيؿ يسمى ما خاصة العربية، والبمداف مصر في والمسرحييف
 حازت وقد العربي، الوطف مصر في الثمانينيات وجيؿ السبعينيات،

 أي تخؿ ولـ والدارسيف، الباحثيف اىتماـ مف كبيرا قدرا رحيةوالمس أعمالو
 وقد مسرحياتو، إلى الإشارة دوف مف الشعري المسرح تناولت نقدية دراسة
 الذكرى وقراءة والألـ والسأـ الحزف سمات الشعرية مسرحياتو حممت

 : التاريخية الشخصيات بعض واستخداـ الصوفي، الموروث واستمياـ
صورة المصمح الاجتماعى التى يتمازج فييا صلاح عبد  ولكى تتأكَّد 

الصبور مع الحلاج، ويتداخلاف ، كاف لابد مف إلباس الحلاج ثوباً 
سقراطياً يعكس مزاجَ صلاح عبد الصبور وصورةَ الشاعر / البطؿ ، 

فسقراط الذى أقبؿ عمى الموت راضياً ، حتى تبقى الآراء الفمسفية  ..عنده 
وىو ما عبَّر عنو أفلاطوف ، -ر عنيا فى سجنو الأخير التى ما فتأ يعب  

ىو الذى يفرض نفسو عمى الصورة -بروعةٍ ، فى محاورة : فيدوف 
 الحلاجية المتجم ية عمى مرآة صلاح عبد الصبور .. فالحلاج 

 : عند عبد الصبور ، يقوؿ
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 . مثمى لا يحمؿ سيفاً  -

 لا أخشى حمؿ السيؼ ولكنى

 أخشى أف أمشى بو ،

 سيؼ إذا حممت مقبضو كؼٌّ عمياءفال

 ( 6أصبح موتاً أعمى مأساة الحلاج )
 " يقوؿ :والمجنوف ليمى" مسرحية بطؿ" سعيد"الشاعر لساف وعمى
 قمماً  يحمؿ "نبي

 " سيفاً  يحمؿ نبياً  ينتظر
 الأولى مسرحيتو في الصوفي الاستلاـ موقؼ تجاوز قد يكوف وبيذا

 نفسو داخؿ المثقؼ يتشرنؽ ثحي 3963 عاـ المكتوبة "الحلاج مأساة"
 لا الذي الفقد عف عامة بكممات عنيا معبراً  أو الباطنة، بأنواره مكتفياً 
 .الخ.. الله يػػُرضي

آثر عبد الصبور شكؿ التراجيديا اليونانية، وعدّىا أكثر الأشكاؿ تقميدية، 
بؿ أكثرىا خموداً، وأعمف عف ذلؾ صراحة، عندما تحدث عف مسرحيتو 

ج( فقاؿ بطؿ وسقطتو ىذه مسرحيتي، والسقطة سقطة )مأساة الحلا
تراجيدية كما فيمتيا مف أرسطو، نتيجة خطأ لـ يرتكبو البطؿ، ولكنو في 

 (.1)تركيبو وباعث الخطأ ىو الغرور وعدـ التوسط

وتجمت سقطة الحلاج في مشيد البوح بعلاقتو الحميمة بالمّو، والباعث  -
ذه السقطة أباح لمناس دمو، بؿ أباح ىو الزىو. بما ناؿ،  وفي ارتكابو ى

لله دمو عندما أفشى سر الصحبة، لذا فقد سقطت مروءتو أماـ 
(وىكذا فقد جُرَّ الحلاج مف زىوه إلى حتفو، وىذا السقوط ىو سقوط 8)الله

تراجيدي بالمفيوـ الإغريقي الأرسطي، لكف البناء المسرحي لـ يكف أبداً 
؛ إذ تبدأ المسرحية مف لحظة صمب في مسرحية الحلاج  بناء كلاسيكياً 

 الحلاج.
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وعى صلاح عبد الصبور دوره في المجتمع، وميمتو ككاتب وشاعر، 
فكانت أعظـ الفضائؿ التي نشد فييا إصلاح العالـ ىي الصدؽ والحرية 

، لذا فقد كانت (3)والعدالة، وأخبث الرذائؿ ىي  الكذب والطغياف والظمـ
 لمحرية عمى كافة المستويات. مسرحيتو "مأساة الحلاج" تمجيداً 

وىكذا فإننا نمحظ مما تقدـ أف محاولة عبد الصبور التأصيمية عمى 
 الصعيد التنظيري تجمّت في  نقاط محددة:

 التركيز عمى دور الشعر، وأىميتو، في العممية المسرحية، - 3
 التركيز عمى وحدة التراث، مف خلاؿ وحدة الإنسانية جمعاء. - 2
نطلاؽ مف البناء الفني اليوناني، في تحديد البناء الفني ضرورة الا - 4

 المسرحي الجديد لإيمانو بأنّو الأمثؿ والأقوى.
 ضرورة البحث عف مضاميف عربية، تمس الواقع، وتنبع منو. - 4
محاولة الوصوؿ إلى مسرح عربي مؤصؿ، عف طريؽ المزج بيف  - 5

 ث.الشكؿ الفني المستورد، والمضموف العربي المستحد
 احتجاج عبد الصبور بأف الشكؿ المسرحي متنوع ومتعدد وعالمي، - 6

 ثـ مضمرة سياسية معاف إلى كمماتو تؤوؿ أف السمطة عمى سيلاً  كاف
 إلى( والمجنوف ليمى مسرحية في) البطؿ يدعو أف أما .بيا تصمبو
 حيف فجأة ينتكس إنما متقدـ، موقؼ فذلؾ الفعؿ، إلى الكلاـ تجاوز
 الذي" حساـ" الجاسوس ضاجعت حبيبتو أف سجنو في" سعيد" يكتشؼ
 في الذاتي الضعؼ عف" سعيد" انييار ويكشؼ. التنظيـ بأعضاء وشى
 الشيوعييف قيادة قرار تنس لا] المرحمة تمؾ ابف الثوري المثقؼ تكويف
 وعػػػػػػػػػػػػػيد الذي الأمر[ 3963 عاـ ناصر معتقؿ داخؿ وىـ الحزب بحؿ

 :المسرحية نياية في القوؿ إلى سعيد
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 لا.. أنا

 الوقتيف بيف مفقود وقت أنا

 القادـ أنتظر أنا
 

 السوسيولوجية المعطيات عف بصدؽ يعبر إنما القوؿ ىذا أف والحؽ
 الناس خرج فقد ذلؾ ومع منكرة، ىزيمة فييا وقعت خانقة، لمرحمة
 عقديف استمرت مكثفة دعاية تأثير تحت بالبقاء عنيا المسئوؿ يطالبوف

 ىو بؿ رئيس، مجرد ليس الحاكـ ىذا أف الناس بروع فييا ألقى. ميفكام
 الأبد، إلى الفراعنة مف الممتد الزماف في ومجسػ ػدُىا وراعييا، الأمة أب
 (31)!واحد؟ في الكؿ أليس! لو صورة إلا الناس وما

يمكننا القوؿ اف انواع المكاف وأنماطو انما تنضوي تحت نمطيف رئيسييف 
ما: المكاف الموضوعي )الواقعي(؛ والمكاف الخيالي لاغيرىما؛ ى

)المفترض(. فكؿ دلالات المكاف ورموزه وأشارتو نجد ليا تفسيراً واقعياً 
 ممموساً؛ او تبتعد عف الواقع لتدخؿ ضمف الخياؿ والافتراض.

مكاف لا يمكف أف يكوف واقعاً لأفعالنا ونشاطاتنا إلا في لحظة زمنية 
حدد في مكاف ما.ولا تقتصر علاقة المكاف مع ( او زماف يت33)معينة

الزمف في بنية النص إذ يرتبط ايضا مع عناصرىا الاخرى )الحدث 
والشخصيات والصراع( فالمكاف غالباً ما) يحدد فييا مسار الشخوص 
ويركز فييا وقوع الاحداث ضمف زمف داخمي ونفسي يخضع لواقع 

 التجربة في العمؿ الفني(
محاولة لرصد كيفية توظيؼ المنظر كتقنية فيرسـ لذا سيقوـ الباحث ب

صورة المكاف الواقعي مف جية، ورسـ صورة لممكاف الفانتازي مف جية 
ىو الذي  –مكاف واقعي ومكاف فانتازي  –أخرى. وىذا التصنيؼ الثنائي 

سوؼ يستخدمو الباحث لابراز دور المنظر لرسـ صورة المكاف المسرحي 
 عمى الخشبة:
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 عي المكان الواق

تعالج الكوميديا منذ نشأتيا الشخصيات العامة التي لا تتسـ بصفات 
المموؾ والأبطاؿ والآلية كحاؿ التراجيديا )الكلاسيكية(، لذا فأف الأماكف 
التي تدور فييا أحداث أغمب الكوميديات ىي أماكف ىذه الشخصيات 

ي فالمنظر المسرحي عند "اريستوفاف" ممثؿ الكوميديا القديمة يكوف ف
أغمب الأحياف شارعاً بمدينة أثينا. " تظير في خمفيتو واجية منزليف أو 

(. والحاؿ نفسو ينطبؽ عمى أغمب 3992ثلاثة منازؿ" )عثماف ، 
الكوميديات الرومانية حيث  يتكوف المنظر المسرحي في الممياة الرومانية 

 مف منزليف متجاوريف تقع أماميما معظـ أحداث المسرحية . - عادة –
ذاً فالكوميديا منذ بدايتيا الأولى تيتـ بأماكف الطبقة العامة واستمر الحاؿ إ

ىكذا حتى كوميديات العصر الحاضر. بؿ إف التراجيديا في المدارس 
المسرحية بداية مف الواقعية. قد نزلت بشخصياتيا مف مصاؼ المموؾ 
والأمراء والطبقة الأرستقراطية إلى شخصيات تنتمي لمطبقة الوسطى 

العاممة وعامة الشعب. لذا انتقمت أماكف الأحداث مف القصور إلى و 
أماكف ىذه الطبقات الفقيرة كالبيوت والشوارع والأماكف العامة... وبقي 

 الحاؿ ىكذا في المدارس الحديثة.
نما في حيز  ولما كانت " جميع الحوادث لا تحدث في زمف معيف، وا 

ف التفصيؿ مناظر معيف، فإف مف واجب الكاتب أف يبيف بشيء م
( وقد توفرت ليؤلاء الكتاب في  32الحوادث التي تؤلؼ حبكة مسرحيتو") 

أوروبا الغربية أربعة نماذج رئيسية مف المسارح في أي فترة مف الفترات:     
" فكاف ىناؾ المسرح ذو المناظر الدائمة لممسرحية الكلاسيكية أو 

متحركة أو ثابتو وىذا  الكلاسيكية الجديدة، والمسرح المؤلؼ مف منصة
استخدـ لممسرحية الإنجميزية في العصور الوسطي وفي عصر النيضة، 
والمسرح ذو الصور الثابتو والذي ظؿ مف عصر عودة الممكية حتى نياية 

 (  34القرف التاسع عشر، وأخيراً المسرح الآلي في القرف العشريف ")
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ت مثؿ مسرحية ففي عيد المسرحية الإغريقية القديمة كانت مسرحيا
"الطيور" و "السحب" لأرستو فانيس تتطمب دقة في المناظر وفي الأزياء 
لابد وأنيا تحدّث خياؿ المخرجيف في ذلؾ الحيف ولكننا إذا تذكرنا استعداد 
الجميور آنذاؾ لتقبؿ التمثيؿ الإييامي، فإننا لف نطمب زخرفة مسرفة أو 

 مفرطة في واقعيتيا.
( مف الأوؿ المػػنظر -الأوؿ  صبور في )الفصؿاكتفى صلاح عبد ال     

 حيث وصؼ المشيد كالأتي : « والمجنوف ليمى»مسرحية 

 قبؿ بالقاىرة تصدر كانت التي الصغيرة المجلات إحدى في تحرير غرفة
 ومائدة، والمقاعد المكاتب مف مجموعة الغرفة في. 3912 عاـ

 وعمى. يالقوم النضاؿ قادة لبعض صور الجدراف عمى. اجتماعات
 ..لدومييو كيشوت دوف لوحة لممائدة المواجو الجدار

 .[حناف ػ زياد ػ حساف ػ سعيد: ]الأشخاص

) صحؼ بعض أمامو يمد وىو: )سعيد  (33اليوـ
وىا ىو عبد الصبور  " يسعى لنوع مف التجريد الحاد، يدعـ ذلؾ عدـ 

 ....( .. فى ركف –تحديده لممكاف بقولو :)عمى أحد مقاعد العربة 

اختياره لمعربة المتحركة، دالًا موفقا مف الناحية السيميولوجية، لأف الخداع 
 farce )الحركي مثؿ الحركة تماماً يفيد مف الفارس إفادة كبيرة )الفارس

المسرحية التي تتضمف مواقؼ التيريج والمرح المفرط بصورة قد تصؿ حد 
 .الابتذاؿ كما جاء بمعجـ مجدى وىبة

مسرحية "الفأر" لوليد منير بتبياف الحالة الاجتماعية  كما اىتـ المنظر في
"صالة في منزؿ قديـ متواضع الأثاث،  والاقتصادية والثقافية كما يمي :

ساعة  -متوسط الحجـ -مذياع -مائدة دائرية أماميا مقعد واحد –نافذة 
مصباح معمؽ في السقؼ بواسطة سمؾ طويؿ ورفيع. في الجانب  -حائط

( ذو مرآة رأسية عريضة، وعميو بعض الأدوات الآخر )كومودينو
 (.31الصغيرة. عمى الأرض بعض أعقاب السجائر )
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ففي عبارتي "صالة في منزؿ قديـ" و "متواضع الأثاث" دلالة عمى الطبقة 
الاجتماعية المتوسطة، وعدـ قدرة صاحب الشقة عمى تغيير حالتو 

 الاجتماعية أو التواصؿ مع الطرز الحديثة.
 ية )بعد اف يموت الممؾ ( وفي مشيد الافتتاح : وفي مسرح

الستارة ىابطة ، واماميا الى يميف المسرح منظر شط نير وكوخ صغير ، 
 لا دقات لممسرح ، بؿ تبداء الموسيقى ىادئة ...

 : وفي موقف اخر
)...... قاعة واسعة يتوسطيا مقعد ممكي ضخـ ، في عمؽ المسرح 

كية التي تكوف الجزء العموي مف المشيد الايسر درج يقود الى الغرؼ المم
 (36، وىي مظممة الاف )

ويستنتج الباحث أف النصوص التي تدور أحداثيا في أماكف واقعية قد 
حرصت عمى قياـ المنظر بذكر مفردات وصفات المكاف الواقعي مستنداً 
عمى الواقع الاجتماعي الذي يعيشو المشاىد، وذلؾ بغرض الإشارة إلى 

بقة اجتماعية محددة، في محاولة لمتطابؽ بيف المكاف عمى شريحة أو ط
خشبة المسرح والمكاف الواقعي الذي تنتمي إليو شخصيات المسرحية، أما 
الأماكف العامة المعروفة فيترؾ فييا خياؿ المشاىد ليشكؿ صورتو معتمداً 

 عمى مرجعيتو الخاصة وربطيا بخط سير الفعؿ المسرحي.
أف بعض النصوص المسرحية قد استخدمت  كما ولاحظ الباحث أيضاً 

بعض مفردات المنظر، مما قد يوحي لممصمـ أو المخرج بإضافة مفردات 
جديدة قد لا يصفيا الكاتب داخؿ المنظر، ولكنيا قد تزيد مف واقعية 

 المنظر عند وصفو عمى خشبة المسرح، ومثاؿ ذلؾ: 
ات مصباح معمؽ" ىي مفرد -ساعة حائط -"مذياع متوسط الحجـ

 مشاركة في الحدث مف خلاؿ الاستخداـ المباشر أو الإيحائي.
 وفي مسرحية الاميرة تنتظر نجد وصفا لممكاف كالاتي:
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نحف لا نكتشؼ المكاف اذا اضيء النور لاوؿ مرة ، ولكننا نكتشفو . 
وسكانو لا يعنييـ أمرنا ، لاف مشكمتيـ قد لا تعنينا . انيف يعشف في 

. ولذلؾ فاف النور الذي يمتد مف واجية المسرح انتظار رجؿ ، .........
الى عمقو ، يضيء لنا بابا يتارجح عمى لولبو ، ليس مفتوحا او مغمقا ... 
وحيف يعود النور مف عمؽ المسرح يتجو الى اليميف لنرى درجا صاعدا 
الى غرفة الاميرة .... اما وسط الكوخ ، فتحتمو مائدة مستطيمة قديمة 

يا طراز معيف ، وحوليا أربعة مقاعد ظير أحدىا   الطراز ، اذ ليس ل
أعمى قميلا ، والمقاعد لا تتألؼ حوؿ المائدة ، ولكنيا تتخالؼ بلا ايقاع 

(31.) 
الكاتب يوحي لممصمـ والمخرج أف يضيفاً بعض المفردات وىذا يعني بأف 

الواقعية لممكاف المسرحي المرئي لكي يقربو مف عالـ الواقع المعاش 
 لممتفرج.

 (Fantasia) المكان الخيالي
ىناؾ بعض المسرحيات التي يمجأ فييا الكاتب إلى فكرة خيالية تماماً، 
وبالتالي إلى مكاف خيالي، وذلؾ بيدؼ نقد بعضاً مف الواقع و قد يمجأ 

 إلى المزج بيف ما ىو واقعي وما ىو خيالي. 
ض "تجمس الوصيفتاف الاولى والثالثة عمى الارض في الظلاـ ، وتني

الاميرة متيادية لتتمدد عمى المائدة في وضع اغراء ، بحيث تبدو المائدة 
 كسرير ،وتخنفي الوصيفة الثانية لحظة لتعود وعمى وجييا قناع رجؿ "

فالمسرحية الخيالية يقوـ موضوعيا عمى : ".... سرحة الخياؿ إلى عوالـ 
الغيبيات وىمية لا تشكؿ الواقع، ولربما تجاوز السرحاف فييا إلى آفاؽ 

البعيدة، وما فوؽ الظواىر الطبيعية... وقد تستخدـ المسرحية الخيالية 
في  -عادة–نظريات في العموـ الطبيعية لـ تكتشؼ بعد، كما يحدث 

المسرحيات العممية، كما يمكف تحميميا مدلولات ترمز إلى واقع سياسي أو 
 (           38أخلاقي، أو ديني ...الخ"   )
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وعة كبيرة مف المسرحيات التي تتناوؿ شتى ألواف نشأت ىناؾ مجم
الصراع الاجتماعي : بيف الفناف ومجتمعو " )كما في مسرحية "ماجدا" 
لسدرماف، وبيف المقياس الخمقي الواحد والمقياس الخمقي المزدوج كما في 

لبيورنسف(. وبيف مختمؼ الطبقات الاقتصادية:  Agauntletمسرحية "القفاز" 
ليوبتماف، ومسرحية "الخصاـ"  The weaversة "النساجوف )كما في مسرحي

Strife  "لجمزورذي، ومسرحيتي "محطموا الآلةThe Machine – Wreckers 
 ( 39لتولر(" )  Man and the Massesو"الإنساف والجماىير 

وفي سبيؿ ىذا ظير في المسرحية الواقعية اتجاه قوي نحو تبسيط معالجة 
ماـ بالتشخيص الدقيؽ، والتصوير الوافي لمكلاـ الحبكة، واستبداؿ الاىت

 ولمسموؾ ولممناظر، بما ينتج عف الحوادث المدبرة والمحكمة مف تيييج.
مف منظور علاماتى أو سيميولوجى،  –كما يوظؼ "عبد الصبور المائدة 

رثة( كؿ ذلؾ  –المقاعد حوليا بلا إيقاع  –بلا طراز  –فالمائدة )عتيقة 
الزمف، وأوؿ كممات المسرحية توحي  إلى إىماؿ يعطى إحساساً بعمؽ 

 :الزمف بشكؿ واضح
 الوصيفة الاولى يستعجمنا الموت

 لكنا نتشبث بجباؿ العيش المبتوتة

 (21الوصيفة الثانية: ليس لنا أف نختاركممات فى جممة)
او كما فعؿ ببداية  مسرحيتو بعودة الإسكندر لمحياة، مثمما يبدأ الطميعيوف 

موقؼ غير واقعى، بؿ يستحسنوف أف يكوف مستحيلا، ولأف مسرحياتيـ، ب
المسرح يستوعب كافة الفنوف نجد دقة الشاعر فى استخداـ دائرة الضوء، 
وتراجعيا عف دورىا بوصفيا علامة مستقمة، لصالح ابراز العلامة 
المييمنة وقد استخدـ الشاعر آلية الإيقاع المصاحب لدخوؿ عامؿ 

 .وئيالتذاكر قبؿ التصدير الض
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أما الرمزية فتبرز كدلالات مختمفة داخؿ النص، فيي لا تنفصؿ عف 
القطار، وصوتو،   نسيج العمؿ والبناء الكمي لممسرحية مف استخداـ

 والأعمدة المسرعة الى الخمؼ:
 في المنظر الاوؿ مف مسرحية ) مسافر ليؿ ( الكوميديا السوداء :

ىا ، والزماف بعد  عربة قطار ، تندفع في طريقيا عمى صوت موسيقا
 منتصؼ الميؿ 

ولا شؾ اف ىذه المسرحية اقرب ما تكوف في اطار ) الفارس ( فقد  يغمب 
عمى المتمقي انطباع المتمقي الضاحؾ لنماذج بشرية بدرجة مف التجريد ، 
تماما مثؿ الفكاىة او النكتة ، حيف تجعؿ محورىا نموذجا يواجو نموذجا 

 لب التناقض في المواقؼ .   اخر ، فتكشؼ بيذا التجريد وىو
او توظيؼ حبات المسبحة الشبيية بأياـ عمر ىذا المسافر، والمسافر 
نفسو، وعامؿ التذاكر والراوية، وجمد الغزاؿ الذي عميو التاريخ بعشرة 
أسطر والتذكرة، والبطاقة وأوراؽ التأريخ المأكولة كميا عناصر تتكامؿ، 

النص، كذلؾ يلاحظ المسرح وتشكؿ رموزا ذات دلالات موحية داخؿ 
الممحمي، إذ يبرزكأسموب آخر داخؿ النص، مف خلاؿ استخداـ الرّاوية، 
الذي يروي ويعمّؽ عمى الأحداث، ويكسر حاجز الوىـ لدى المتمقي، 
وحتى استخداـ الشخصيات جاء ليعطي رموزا لممسميات عامة، فالمسافر 

يع أف نصؼ ملامحو ىو رمز للإنساف بلا أبعاد، الإنساف الذي لا نستط
الخارجية . أما )عامؿ التذاكر( فيو رمز السمطة، والدكتاتورية، والبطش 
رمز لمف يممؾ السوط بيده، بينما الرّاوية، فيو ممثؿ لكؿ مف ىـ خارج 
المسرح، والذيف يقفوف عمى الحياد يتفرجوف عمى الأحداث دوف أف يكوف 

مسرحية رمزية مف  (أما مسرحية )الأميرة تنتظر(، فيي23ليـ رأي )
خلاؿ وجود فكرتيف، خارجية، وداخمية تسيراف معا بالتوازي، الخارجية 
تحكي قصة أميرة تخوف والدىا، وتسمـ حكمو الى عشيقيا، أما الداخمية 
 فيي مممكة والدىا وترمز إلى الوطف، الذي يباع الى المحتؿ، وأف
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وـ بقتؿ الذي ىو الشعب أو صوت الضمير الحي، الذي يق ()القرندؿ
)السمندؿ( المحتؿ، وأضِؼ إلى رمزية البنية والشخصيات، نجد الترميز 

 في كثير مف الحوارات داخؿ النص
 وفي مأساة الحلاج :

يظمـ المسرح تدريجيا حتى ينعدـ ضوءه ، مما يوحي بمرور الاياـ ، ثـ 
ينير تدريجيا كذلؾ ، لنرى السجيف الثاني ، القت الاياـ عمى المشيد كمو 

 (.22دا مف التعاسة ، حوائطو وارضو وحتى ىوائو )مزي
وقد تبايف استخداـ المنظر لتوضيح مكاف الحدث حيث يكتفي بذكر اسـ 
المكاف المعروؼ فقط، دوف وضع أي تفاصيؿ مف مفردات المنظر فلا 
يحتؿ المنظر. أكثر مف عدة كممات، وذلؾ كما ىو الحاؿ في المشيد 

أبيض" لبييج إسماعيؿ "المنظر : الأوؿ مف مسرحية "محاكمة زنجي 
قاعة محكمة أمريكية" .أو في المنظر الأوؿ مف مسرحية "برج بيزا المائؿ" 

 (.24لمنصور عمايرة )
حيث توظيؼ  اسـ المكاف فقط دوف مفرداتو ،يعتمد عمى مرجعية المتمقي 

. عمماً بأف ىذه المرجعية ستختمؼ مف -كونو مكاناً معروفاً  -ليذا المكاف
فالأمريكي أو الإيطالي الذي يشاىد  ،أو ثقافتو  ولآخر طبقاً  لجنسمتمقي 

تمؾ الأماكف بشكؿ شبو يومي سوؼ يتخيؿ المكاف عمى نحو قريب جداً 
مف واقعيتو، بينما تختمؼ لدى الاخر الصورة التي سيرسميا داخؿ عقمو 
وفقاً لرؤيتو المباشرة أو رؤيتو غير المباشرة لتمؾ الأماكف مف خلاؿ 

ور الفوتوغرافية عمى سبيؿ المثاؿ، أو عدـ رؤيتو ليا عمى الإطلاؽ. الص
لذا يترؾ ىا ىنا لممتمقي الفرصة لكي يعمؿ خيالو في تصور المكاف 

 "العمـ". 
 المسرحية في بالانتباه جديرة ظاىرة بالرموز التعبير إلى المجوء إف

ذا ءوالإيحا والشفافية الغموض الشعر طبيعة فمف المعاصرة، الشعرية  وا 
 وأصبح متعددة دلالات عمى المتفرج ذىف فيو تفتح بالرمز ذلؾ تلاقى
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 خصائص أىـ مف التعبير في فاللامباشرة وتأويلاتو، بمحمولو ثرياً  النص
 بعض اتكأ ولذلؾ دلالياً  ثراءً  المسرحية الشخوص تمنح وىي الشعر،
 فيريدو  عما لمتعبير الرموز عمى المعاصرة الشعرية المسرحية شعراء
 يموت أف بعد" مسرحية في الصبور عبد صلاح لجأ فقد عنو، التعبير
 ىذا في قادر وىو الحرية، عدو المسرحية في فالممؾ الرمز، إلى" الممؾ

 بالرغـ- لايستطيع ولكنو لمطاغية، رمز فيو ولذلؾ فيطاع، يأمر المجاؿ،
 طفلاً  سريرىا عمى فتضع طفلًا، الممكة ييب أف -وسمطانو سمطتو مف
 في يزرع أف عمى قادر غير ولكنو شيء، كؿ الممؾ وييبيا ميّاً،وى

 وتمح تجف، فتكاد الأمومة، عواطؼ داخميا في وتتحرؾ طفلًا، أحشائيا
 :يقتمو: ثـ رجلاً  الغرض ليذا يستأجر أف فيرى الطمب، بيذا عميو

 طفلاً  تعطيني أف تقدر لـ لكنؾَ : الممكة

 المستقبؿ لاتعطيني لكف الماضي، تعطيني

 أقدر لـ.. حقاً : الممؾ

 طفلاً  امرأة ييب أف يقدر لا القادر الممؾ

 الآف بطني يملأ مف لي اختر:  الممكة

 غداً  الأرض بطف ويملأ الآف، يملأىا: الممؾ

 تعني؟ ماذا: الممكة

 الممعونة ميمتو يتـ حيف أقتمو: الممؾ

 زىره أعطاني رجلاً  تقتؿ لف... لا: الممكة

 (23)الأرض في يضرب أطمقو

 الحؿ في ليفكر صاحياً  ذىنو عمى والإبقاء المتفرج عاطفة وبيدؼ إبعاد
 بأف المتفرجيف إيياـ عمى يقوـ الذي الأرسطي المسرح نقيض عمى

 الشعرية المسرحيات بعض في الممثموف يتدخؿ حقيقة، أماميـ مايجري
                                                   مسرحي،                     عرض أماميـ يشاىدونو ما بأف لممتفرجيف ليعمنوا
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 الصبور عبد لصلاح" الممؾ يموت أف بعد" مسرحية في ماحدث وىذا
 :لتقوؿ الثالث الفصؿ في الأولى المرأة وقفت حيف

 درامياً - أعجبكـ ىؿ ولاندري -سادتي سيداتي- الثاني الحؿ ىو "ىذا
 سنعرض ولكننا تروف، كما ةوىمي حكاية لكـ نحكي فنحف لا، أـ -بالطبع
 بيف تقارنوا أف عندئذ إمكانكـ وفي وعدناكـ، كما الثالث الحؿ عميكـ
 المختمفة" الحموؿ
 يمكف الذي التغيير يكوف ثـ ومف ، ذىنياً  تمثلاً  إلاّ  يتمثؿ لا اليوية تحقيؽ
 ذىف في المتمثمة الفكرية اليوية تحقيؽ وبدا ، فحسب فكرياً  تغيراً  حدوثو
  " الكاتب
 العامة مع لمثائر المادي لمتفاعؿ صورة محاولاتو في( الحلاج) كاف ىكذا

 حتى( الممؾ) كاف وىكذا.  ذىني وعي العامة إلى ينقمو الذي فالوعي ،
 ؛ لممغازؿ المادي التفاعؿ عمى الواقعي المستوى عمى قادر غير موتو

  : جواريو يمقف كما ؛ تمقيناً  الغزليات يمقنو فالشاعر

 

 مولاي يا معذرة:  رالشاع" 
  مبتكرة كممات الأخرى لقنت لكني

  " الممكية رغبتك ترضي قد
 (خفيض صوت في الممك ممقناً : ) الشاعر"

  ، المتفرد الفضي الجرس رنين مثل صوتك يتنزل
  " الزرقاء الغيم بمروج متشح برج من يتقطر

 ىمستو  عمى مغازلاً  ليس فيو ، ظمو إلاّ  الغزؿ فعؿ مف لمممؾ ليس" 
 صورة سوى تكف لـ التي المغازؿ صورة يكرر إنما ، الواقعية الذاتية قدراتو
  " الشاعر شخصية ذىف في متخيمة
 : الممؾ جواري مع الأمر وكذلؾ

 فيو ما أجمؿ المرأة ىذه نسيت.  المشيد ضاع قد..  لا..  لا:  الشاعر" 
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 مولاي يا سامحني
 حنجرتؾ قيثارة عف حديث ىناؾ مازاؿ( لممرأة)

 النورانية بأصابعو يممسيا أف مولانا تناشد والأوتار
 عينيؾ إغماضة عف حديث ىناؾ مازاؿ
 عندئذٍ  لمولانا تغنيف وأنت
 مولانا يرقد أف شوقاً  تحترقيف إنؾ
 العسمية الأمواج دؼء في

 : سيقوؿ جلالتو كاف وأخيراً 
 الفناف ذىف في تتوافؽ إذ كالموسيقى خطواتؾ
 : ستقوليف عندئذ
 الممكية رغبتؾ سمـ عمى الأنغاـ ىذي بعثر

 حمقؾ في آىات يتقطع وبصوت
 حظي اتعس ما..  آه:  الممؾ
 المرة ىذه كثيراً  الألفاظ لي راقت
  . " نسيتيا لكف

 
 

 

  " ذلؾ تفعؿ الثانية المرأة ولا ، ىو بأحاسيسو يؤدي لا الممؾ" 
 تمنحو ةالشاعر ( أنا)فالػ ، المفظ غير الغزلية مف لجواريو ولا لمممؾ ليس
 ، مغازؿٍ  ظؿُ  ولأنو ، أحاسيسيا دوف ومضمونيا الغزلي الخطاب صورة
 وافتقدت المصداقية غابت ثـ ومف ؛ الأحاسيس المفظ عف غابت لذلؾ

  . الخصوصية
 غير لوصيفاتيا ولا ، ليا ليس إذ ؛ ووصيفاتيا الأميرة عند نفسو والأمر
 ، إنتاجو دةبإعا ، وانقضى مضى فعؿ ذكريات باجترار ، الفعؿ ظؿ

 ذلؾ مف المغدور أبييا وظؿ ، ىجرىا الذي حبيبيا لظؿ تشخيصاً  ليخرج
 ىو( القرندؿ: ) مخمّصاً  جاء الذي الشاعر حتى( السمندؿ) الغادر الحبيب
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 غياىب في ومضى ، المجيوؿ حيث مف أتى لأنو ظميّ  ثائر أيضاً 
 مف ىبط أو فجأة عنو انشقت قد الأرض كانت لو كما ، المجيوؿ

 . غيبي أو ، وىمي كمخمص فبدا العمى سماواتال
 المسرحية شخصياتو صنع قد ، الصبور عبد صلاح إف القوؿ يمكف لذلؾ
 . الحياتي الواقع يشبو لا واقع سحري، لواقع ظلالاً 

تعددت أنساؽ المكاف وأنماطو عند الدارسيف، فمـ تكف النظرة واحدة 
لنص الأدبي، بؿ بخصوص نمط معيف أو أنماط متعددة يؤوؿ الييا ا

كانت فكرة النص ودلالاتو متنوعة بتنوع أغراضو، ويتنوع مؤثراتو الداخمية 
والخارجية، فالمبدع إنما يمثّؿ فكراً معينا تدفعو لصياغة ىذا الفكر جنساً 
أدبياً، عوامؿ عدّة تعود أغمبيا إلى أثر بيئتو ومجتمعو وظروؼ العيش 

عمى حياة الاديب وبالتالي في  فييما، والمكاف كواحد مف تمؾ المؤثرات
أدبو ونتاجو، حمؿ دلالات مختمفة وضـ أنماطا متباينة يحكميا في 
أختلافيا وتباينيا، طبيعة النص الادبي، وعصوره المختمفة ومف ثـ نظرة 
الاديب أو الشاعر الى المكاف ومحاولة فيمو وبالتالي انعكاسو في ذلؾ 
 النتاج تبعاً لطبيعة ىذا الفيـ.

 والمتمقي الممثؿ بيف الخياؿ تداعيات إنشاء عمى قادرة العلامة أف  بمعنى
 المسرحي الفعؿ تبني في مشتركة سيرورة قواميا والصالة الخشبة بيف أو

 العرض أثناء والوسائؿ السبؿ مف مجموعة عمى قائماً  تبنيا وأحداثو
 قصدية أو متخيمة ارتجالية علامات) خلاؿ مف تكوف قد المسرحي

 يعتمد بدوره وىذا وانتباىو، المتمقي في والبعدي الآني وتأثيرىا( مبتكرة
 مجرى في وماىيتيا ومصدرىا المبثوثة ودلالاتيا العلامة قيمة عمى أيضا

 مف لا الإدراكية الناحية مف المسرحي لمفعؿ تبنييا ومقدار الأحداث
 وى وبالعكس والتخيؿ لمخياؿ العلامة تفعيؿ إف المجردة، الحركية الناحية

 علامات عف تتمخض قد رمزية وقيمة والذىف لمذاكرة استفزاز ذاتو بحد
 والحدث الفعؿ ديناميكية في المتخيؿ الرمز ذلؾ تفعيؿ غايتيا أخرى
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 القدرة ليا تشكيلات في الرموز ىذه مف مجموعة بث خلاؿ مف المسرحي
 الدلالة فميمة" وفعالة متواصمة سيرورة حالة في الخياؿ جعؿ عمى

 ذات مجموعات تشكيؿ في ىي ما بقدر الرموز عزؿ في ليست ةالمسرحي
 ىذه  ،(21") ونشؤىا تشكيميا كيفية وتوضيح  الرموز ىذه مف مغزى

 ذاكرة وبيف المسرح عمى المتمركزة المرئية الصورة بيف الفاعمة السيرورة
 الخياؿ فعؿ يحرؾ الذي ىو والذكريات الصور مف وخزينيا المتمقي
 أف الخياؿ يقدر إذ" يخزنو وما يشاىده ما بيف الربط ىعم القدرة ويعطيو
 محكوما يكوف وعندما الذاكرة في الحسية الصور خزيف عمى يستحوذ
 ىناؾ أف أي ،"مبيجة جديدة أنماط في بينيما يرابط أف يقدر فني بيدؼ
 في الصور استدعاء عمى يعمؿ المرئية الصورة عمى مضافاً  خيالياً  تطوراً 
 صورة استدعاء عمى الصورة تقدر إذ" بينيما المزاوجة وتحقيؽ الذاكرة
 ( 26) "بيا مرتبطة كانت أف سبؽ أخرى

نما حشواً، أو مجانيّاً  المسرحية داخؿ المسرح وليس  صمب مف ىو وا 
 أف بعد ليمى حب في يجفّ  المجنوف بدور يقوـ الذي فسعيد المسرحية،

 في ويضحي مىلي يحب الذي الوحيد الشاعر وىو يغتصبيا، حساماً  رأى
 -سجنو بعد السمطة تشتريو ثوري رجؿ وىو- حساماً  أف حيف في سبيميا،
نما ليمى، لايحب  .مصر؟ تمثّؿ ليمى فيؿ جسدىا، يشتيي ىو وا 

 مختمفة بأدوار" تنتظر الأميرة" مسرحية في الثلاث الأميرة وصيفات وتقوـ
 نتظرفي وىف سنة، عشرة خمس منذ فيو يسكفّ  الذي الكوخ في الأميرة مع

 ويبدأ المنتظر، الأمير بقناع الثانية الوصيفة وتتقنع العاشؽ، الأمير
 :وتناجيو إليو وتتوسؿ الأميرة فتخاطبو التمثيؿ،

 .حياتي يانير جئتَ  وأخيراً : الأميرة

 (21)البوار كالأرض صار حتى الشمس شقّقتو جمدي فاسؽِ 
 تتقنع كما ميرة،الأ والد المغدور الممؾ بقناع الثالثة الوصيفة تتقنع ثـ

 ينتقمف المطموبة، بالأدوار ويقمف الحراس، كبير بقناع الأولى الوصيفة
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 مف وىو السمندؿ، يدخؿ ثـ القصر، عالـ إلى الكوخ عالـ مف خيالياً 
 ماتزاؿ وىي بالحب الأميرة مخدع دخؿ مخادع، رجؿ والسمندؿ ينتظرنو،
 .مؾالم عمى واستولى فقتمو أبييا عرش إلى دلؼ ثـ صغيرة،

 بنية تشكؿ والأميرة الثلاث الوصيفات قدمتيا التي المسرحية ىذه إف
 وىي" تنتظر الأميرة" الأـ المسرحية وىي الكبرى، البنية داخؿ صغرى
 إلى الحاضر مف خيالياً  وتنقميف ووصيفاتيا، الأميرة عواطؼ تؤجج

 كف الذي القصر عالـ إلى فيو يعشف الذي الكوخ عالـ ومف الماضي،
 ولذلؾ مباشرة، السمندؿ لدخوؿ تمييد المسرحية ىذه إف ثـ يو،ف يعشف
 .الأـ المسرحية مف جزء ىي

نحاوؿ  ىنا أف نركز عمى فكرة واحدة، وىى قدرة الصورة الشعرية، في 
مسرح صلاح عبد الصبور، عمى تحويؿ الزماف إلى مكاف، أو تحويؿ 

ور ذات المجرد إلى حس، ذلؾ أف الصورة الشعرية في مسرح عبد الصب
لاتصاليا الوثيؽ  -كما حددنا  -وظائؼ عديدة ييمنا منيا ىذه النقطة

 وسنحاوؿ أف نتعرض لأمثمة مف مسرحو كمو. وحيف -بموضوع البحث
نبدأ معو مف بدايتو التاريخية )مأساة الحلاج( نجد الزماف يعبر عنو 
بصور الشمس، والقمر، والنيار، والصباح، والميؿ؟ ولكف حيف يتحدث 

لأياـ التي عافى فييا، نجد صورة الزماف تتحوؿ إلى مكاف يتوازى عف ا
 :(، لذلؾ نسمع السجيف الثاني يقوؿ لمحلاج28مع نوع ىذه الأياـ)

 لكن، ىل تقضي عمرك مقيورا في ظل"

 الجدران المربدة؟

 ." كالبومة تنعب فوق خرائب أيام السوء

ب أياـ السوء"، فنجد صورة الزمف السيئ )أياـ السوء( تتحوؿ إلى "خرائ
ويتوازى في ىذا السياؽ الحلاج والبومة. وطبيعي أف صورة جزئية لا 
تفصح عف ىوية المسرحية، لكننا نود أف نعرض مممحا، فكرة جزئية 
 .ترتبط بالمكاف. ويلاحظ أف الجممة الشعرية السابقة قيمت في السجف
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ر" وفى ليمى والمجنوف يشكؿ الزمف أخطر قضية عند شخصيات: "الشاع
لأنو في حالة الانتظار لزمف تتحوؿ فيو الحياة إلى الأفضؿ، ونجد وصؼ 

 :"الأستاذ" لمزمف يحولو إلى مكاف أيضا

 الأستاذ: أسد لا يحمؿ سيفا،"

 ."بؿ يحمؿ بوقا يصرخ في صحراء الزمف اليابس

وفى الأميرة تنتظر، وىى تنتظر أيضا كشخصيات ليمى والمجنوف، يتحوؿ 
 :أو بيتالزماف إلى حقائب، 

 : خمسة عشر خريفا مذ فارقنا قصر الورد2وصيفة "

 وصيفة ا: خمسة عشر خريفا مذ حممتنا في العربة

 ." مف بيف حقائب ماضييا

وعمى لساف الأميرة، يتحوؿ الزمف )الماضي/ الميت( إلى بيت، تقوؿ 
 :لمسمندؿ

 تكسر باب الزمف الميت ىؿ"

 وتبمؿ أحزاني بالحموى والقبلات

 "ى الطفمة؟ىؿ ستعيد إل

 :وفى مسافر ليؿ، يتحوؿ الزمف إلى مطمؽ، والراكب

 يسقط مف عينيو أيامو"

 تتبدد دوامات فوؽ حديد الأرضية

 لا تتكسر قطعا وشظايا
ونلاحظ أف المطمؽ والمجرد يصلاف إلى (  "إذ ليس ىنالؾ شئ صمب

زماف الراكب، لذلؾ تتجمع كؿ أياـ الزمف وتسقط وىو ينظر إلى أوراؽ 
. لذلؾ يصور الشاعر بدوامات متبددة فوؽ حديد الأرضية، الماضي

ليست صمبة، الأمر الذي يجعؿ ىدؼ الصورة بياف ميوعة ىذه الأياـ 
 .وعدـ جدواىالصاحبيا
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وفى بعد أف يموت الممؾ، عمى لساف الممكة، يتـ تصوير الزمف بواسطة 
دناىا المكاف. والممكة تكرر صورة الزمف ذي الباب، وىى الصورة التي أور 

 :سابقا. تقوؿ

 *الويل لمن يوقظ ىذا الطير النائم"

 سيكسر "باب الزمن الموصود" ويحطم أقفالو

 ."حتى تخرج مف "سرداب الماضي" قطع الظممات المختالة

 بصفات تتصؼ أف فعمييا وسيمة الشعرية المسرحية في المغة ومادامت
 والصراع كالحوار المسرحي، العمؿ وعناصر تتناسب أف أىميا كثيرة،

 التنميؽ عف بعيدة تكوف كأف المتفرج، وجود تراعي وأف والشخصيات،
 عف بعيدة عادية مألوفة مرنة تكوف وأف الوحشية، والألفاظ والزخرفة
 البعيدة، والاستعارات والتشابيو الصنعة عف الشاعر يبتعد وأف التعقيد،
مكنوناتيا الزمانية   عف والكشؼ الشخوص رسـ عمى لغتو لتساعد

 المغة في ىذا ويتمثؿ المغوية، وقدرتو خبرتو فقط عمى لتدؿ لا والمكانية ،
 ما ذلؾ ومف مسرحياتو معظـ في الصبور عبد صلاح استخدميا التي
 :"والمجنوف ليمى" في شخوصو لساف عمى جاء

 لأزورؾ آتي أف الجرأة واتتني: ليمى

  عنو تحكي مما أجمؿ يبدو بيتؾ

 تودخم حيف أجمؿ أصبح بؿ: سعيد

 شاي؟ لؾ أصنع ىؿ

 ياحبّي شكراً : ليمى

 نتزوج؟ متى اليوـ سألتني سموى

 ليا؟ قمت ماذا: سعيد

 ماأعرؼ ليا قمت: ليمى

  ......لاأعرؼ أني
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ويكوف عمى المشاىد أف يكمؿ بقية المشيد بخيالو، وىنا اكتفى المؤلؼ 
 بذكر المفردات التي تعطي إشارة لزمف الأحداث، 

تب يحرص في نصوصو التي تدور أحداثيا في يستنتج الباحث أف الكا
أماكف واقعية او افتراضية ذىنية عمى قياـ المنظر بذكر مفردات وصفات 
المكاف ، مستنداً عمى الواقع الاجتماعي الذي يعيشو المتفرج، وذلؾ لكي 
يشير بذلؾ المنظر المسرحي المفترض إلى شريحة أو طبقة اجتماعية 

ا بيف المكاف عمى خشبة المسرح والمكاف محددة، في محاولة لمتطابؽ م
 الواقعي الذي تنتمي إليو شخوص المسرحية.

ويعالج المؤلؼ أيضاً الأفكار الاجتماعية بشكميا الصرؼ الخالص. 
ويحاوؿ أف يصور لممشاىد المستقبؿ الممكف ويمكف القوؿ أف عدداً مف 

الآلي، الكتاب المسرحييف قد استفادوا مف الفرص التي يييئيا المسرح 
فتحرروا مف الواقعية التي شجعيا المسرح المصور في القرف التاسع 
 عشر، وبالتالي تحررت يد الكاتب في استخداـ عدد كبير مف المناظر
مما لـ تكف تتيحو المسارح القديمة، وانطمؽ خيالو نحو ولوج مياديف 
الخيالات والرمزية ودروب اللاشعور الوعرة. ولكف لا يستطيع أي دارس 
لممسرحية أف يتغاضى عف مساىمة ميندس المنظر المسرحي المعاصر 

 والكيربائي والميكانيكي في تييئة الفرص المسرحية .
بحيث تؤثر عمى أجياؿ مف القراء والمتفرجيف كونيا  تدور حوؿ المصير 
الإنساني وقيمة الإنساف وعلاقتو بالمحيط الخارجي مما يدفع المتفرج إلى 

يف ويشعر بيـ ويشاركيـ أفراحيـ وأحزانيـ وأخطارىـ التعاطؼ مع الممثم
 ونجاحيـ أو فشميـ.

وفي مسرحية "شميويح العطاوي" وىو مف أشير فرساف الجزيرة العربية 
الصعاليؾ في القرف التاسع عشر، بؿ ومف أنبميـ وأشجعيـ عرؼ بغزواتو 
، الشييرة المنفردة وبشجاعتو الفائقة. وفي مشيد الافتتاح "منظر صحراء

برج نفط، خيمة رمادية ممزقة، طاولة ذات خمسة أرجؿ عمييا آلة حاسبة، 
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)شميويح العطاوي( سيارة  كرسي أحمر يجمس عميو الفارس العربي 
خشبية" .نجد أف كؿ ىذه المفردات )طاولة ذات خمسة أرجؿ، آلة حاسبة، 
كرسي أحمر، سيارة خشبية( لا تنتمي إلى طبيعة المكاف المشار إليو، 

دىا في المنظر يؤكد عمى خيالية المكاف وعدـ اتساقو في الواقع ووجو 
ف كانت موحية مف أجؿ  التاريخي، فالمنظر ومحتوياتو غير واقعية وا 
التأكيد لممتفرج عمى خيالية المنظر وغرابة المكاف انطلاقاً مف فكرة 
المسرحية فمقد غمؼ أغمب أماكف الأحداث بمفردات عممية وأكد عمى 

مف المسرحية  1، وسيطرتيا عمى المكاف، ففي الموحة رقـ مدى غرابتيا
يصؼ المنظر كما يمي : غرفة رمادية، ذات خطوط عمودية سوداء، 

 (.29إطار شاشة تمفزيوف، ثلاثة أصدقاء يتنادموف )
-يتضح لمباحث مما سبؽ أف الكاتب قد استخدـ المنظر كتقنية تبتعد 

 وتنقؿ المتمقي عبر ازمنةعف الوحدة الواقعية المجردة ،  -نوعا ما 
متجددة  ، مما يساعد المتمقي عمى إعماؿ خيالو وعقمو في رسـ صورة 

 المكاف الخيالي .
 صياغة المكاف المسرحي

 صوت، إنارة،) المسرحي العرض لعناصر المادي تمثيميا في العلامة
 لممكاف والدلالي الجمالي الشكؿ تكويف في ساىمت...( مكياج أزياء،

 فعؿ يستطيع" فقد( جبؿ شارع، مقيى،( )الحر) أو( لتقميديا) المسرحي
 لتعطي ثـ ومف، لمعرض مكاف إلى مكاف أي يحوؿ أف والتعريؼ الإشارة
نارة تشكيؿ عمى القدرة العناصر ليذه  عمى وتحديده وتموينو المكاف ذلؾ وا 
 شكؿ بيف والمزاوجة والمضموف، الشكؿ في المسرحي العرض سياؽ وفؽ
 وصورتو العرض مف الحاصؿ والفكري النفسي المردود يفوب المكاف ذلؾ

 تحويؿ عمى( العلامة) حفزت فقد ثـ ومف نفسو، المكاف في المتمركزة
 الحكائي المتف لمقتضبات خضع آخر إلى نمط مف المسرحي المكاف
 لمفعؿ ملائمتو وبيف بينو المزاوجة وتحديد الفعمي عرضو وترجمة لمنص،
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 الصناعية، وعناصره الطبيعية عناصره بيف ؽوالتناس الدرامي، والحدث
 لخصوصية المحدد الإطار ىو المكاف" فإف وتشكيلاتو، الممثؿ وحركة
 مكاف في أنو مكاف لا في يكوف لا فالحدث المعالجة، الدرامية المحظة
 (41")الشخصيات بيف كذا يحدث،  محدد

" صبورال عبد" اىتماـ عمؽ يتضح" الحلاج مأساة" الأوؿ مف الفصؿ ففى
 افتتاح فمع المسرحى، العمؿ فى السيميولوجية الأسس وكافة بالأيقونة
 المشيد عمؽ فى بغداد، فى الساحة) الصميب أيقونة نجد المسرحية
 مقدمة تضىء عجوز، شيخ عميو معمؽ فحسب، شجرة جذع الأيمف،
 المتسكعيف. مف ثلاثة يبرز المسرح،

 إبراز ىى الديكور، عف بعيداً  المسرح مقدمة إضاءة أف الباحث ينبو
 يصبح التصويرى التكويف فى" إف حيث للأيقونة، عكسى سيميولوجى

لامع. وفي  صغير شكؿ مع تضاد ما إذا" بروزا أكثر المعتـ الشكؿ
 مسرحية )مسافر ليؿ ( :

 الإسكندر  الإسكندر .. الإسكندر .الراكب :

لمواجية يرتفع صوتو كأنو يستجيد نغما .. وتممع فى ركف العربة ا )
  دائرة ضوء .. يظير فييا عامؿ التذاكر بثيابو التقميدية الصفراء .. لمراوى

وفي اشارة اخرى ) يخفت الضوء في قاعة العرش ، بحيث يبدو رجاؿ 
الحاشية كأنيـ أشباح ، ... ثـ يدخؿ الممؾ الى غرفة نوـ الممكة التي 

 تتموج الاف بإضاءة شاحبة .. (
حوؿ قاعة العرش الى محكمة ، في الطابؽ وفي وصؼ اخر لممشيد ) تت

العموي يجمس القضاة الثلاثة .... بينما يقؼ الممؾ والممكة .. في الركف 
 الايسر (

ذلؾ  اف الحركة تقوـ في المقاـ الأوؿ بتوضيح العلاقات بيف الشخوص 
داخؿ المكاف المرئي دوف المساىمة بشكؿ واضح في رسـ صورة العالـ 

                                        الدرامي .         
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لذا سيكتفي الباحث بدراسة )نص الإضاءة ، الصوت ، والنص المرافؽ(  
كسسوارات جديدة لممكاف المرئي أو العالـ الدرامي  الذي يضفي مفردات وا 
، تسيـ في رسـ صورة لو ، وتستطيع تغيير دلالة المكاف ، أو تحويمو 

 ا خشبة المسرح. إلى مكاف آخر بمجرد دخولي
 السارد) إلى الدرامية التقديمة في الشاعر يمجأ( ليؿ مسافر) مسرحية ففي

 تحميلاً  التاريخ عبر الإنساف رحمة ليحمؿ – الحدث خارج مف –( الضمني
 عمى الخروج وبذلؾ ؛ الزمف قطار متف عمى ، وتجريدياً  مكثفاً  إطارياً 
 ، الحدث خارج مف التنويري اليدؼ يحقؽ ، نفسو الحدث مف مبعدة

 ترمز التي الغالبية لدى طبقية توعية خمؽ عمى يعمؿ طميعياً  مثقفاً  بوصفو
 رمزاً  بوصفو التذاكر بعامؿ المحكومة باعتبارىا الراكب شخصية إلييا

 لمحاكـ التاريخية المسيرة ثلاثة مستويات عبر يستعرض فالشاعر لمحاكـ
 الراوي( : الضمني دالسار ) لساف عمى -التصويري – بالحكي المتسمط

 فيو يعيد - تشخيصاً  -( الثالث السارد) التذاكر عامؿ لساف وعمى مرة
 مرة في الثاني السارد صفة منتحلاً  بعضو يحكي أو وتداعياتو التسمط فعؿ

ََ  – تشخيصاً  الراكب لساف وعمى أخرى  مرة الإذعاف فعؿ فيو يعيد -نفسياً
ارج حدود المكاف خ الضمني السارد صفة منتحلاً  بعضو يحكي أو

 :المفترض
 سأمانا يتمممل ذا ىاىو:  الراوي"

 المعبة تستيويو لا إذ
 ذاكرتو في يمعب أن فيجرب

 يجموىا أن ويحاول ، مطفأة تذكارات منيا يستخرج
 تذكاراتو تممع لا ، أسفا
 حياتو أن عندئذ يدرك
 ليا لون لا كانت

 أيامو عينيو من يسقط
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 ةالأرضي حديد فوق دوامات   تتبدد
 وشظايا قطعاً  تتكسّر لا
 صمب شيء ىنالك ليس إذ

 تراك..  تراك..  تراك
 مسبحتو يتذكر

 الأيمن السروال جيب من يستخرج
 ، بأصابعو يتفقدىا ، يده من تيوي
  الكرسيين بين لترقد فتروغ
 .. تغوص..  تغوص..  فتغوص ، ينقذىا أن يجيد
 حبات سبحتو تتناثر حتى يفتش ويظل

 الأرضية حديد فوق تتساقط
  " تراك..  تراك..  تراك
 عينييا عبر ينظر كاف لو كما فحسب الشخصية تراه ما يمثؿ السارد لأف
 بوساطة السرد جانبيا إلى يقؼ" منظور غير شاىداً " كاف لو كما أو

 يقوـ الراوي الضمني السارد ولأف"  الأوؿ الشخص بوساطة أو المؤلؼ
 طبيعة عف ينفصؿ لا ، تمميحاً  التنويري الدور يتكشؼ لذا الشاعر مقاـ

 حسبما –" إشارتو تكفي لمحٌ " الشعر أف اعتبار عمى ؛ الشعري التصوير
 ىنا. دلالات أو معافٍ  مف الصورة وراء ما يستشؼ وحيث ،-البحتري قاؿ
 مصباح ضوء وعمى الانعكاس نظرية بمنظور نممح أف يمكننا –

ماف والمكاف وبحثو في حيز الز  نفسو الشاعر خصوصية سيميولوجي
(43).  

 أو القولي الفعؿ بيف المسرحية ىذه في الدرامي البناء فصؿ إفثـ 
 المرئي والفعؿ( التذاكر عامؿ وحوار الراكب حوار. ) المسموع الحاضر

 في - الميتادرامي - المادي المرئي التطبيقي لمفعؿ السردي الوصؼ)
 الشعار بيف فصؿ بمثابة ىو( الأقواؿ تحقيؽ عمى الداؿ وىو الراوي حكي
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 الراوي لنا يصؼ حتى ، تيديده( التذاكر عامؿ) يطمؽ أف فما ؛ وتطبيقاتو
ََ  أفعالو منظومة   :عبر نقمة في الزماف والمكاف لقولو تحقيقاً

 الأيمف الجيب في الإسكندر يد تمتد:  الراوي" 
 ممفوفاً  سوطاً  يستخرج

 الأيسر الجيب في الإسكندر يد تمتد
 خنجر يستخرج

 سروالو ثنية في الإسكندر دي تمتد
 غدارة يستخرج

 حمقو في الإسكندر يد تمتد
 سـ أنبوبة يستخرج

 خمفي جيب في الإسكندر يد تمتد
 .. حبلاً  يخرج

 : ويقوؿ ، خجلاناً  يتحسسو
 أصحابي أغمى بو مات ىذا..  عفواً :  التذاكر عامؿ

 بو ليمعب الحبؿ صديقي أعطيت
  " استعمالو فأساء

 العرض علامات وبيف والمصنوعة الطبيعية المكاف ماتعلا بيف المزاوجة
 ومف والفكرية، المادية قيمتو لرفع قائمة جديدة علامات تشكيؿ في نفسو
 ثـ ومف المكاف، ذلؾ شكؿ لمقتضبات تبعا جديد عرض ظير فقد ىنا
 الزماني حيزه في حديثا المتشكؿ المسرحي الحدث يوضع أف لابد

 وبعد لمتمثيؿ كبقعة لممكاف المتخيمة رةالظاى تمؾ مف كجزء والمكاني
... والمكاف الزماف يمثؿ" إذ الآني وفعميا الحياتية بالظاىرة مرتبط طبيعي

 فيما نميز أف فنستطيع الفيزيقية، الأشياء تحدد التي الأساسية الأحداثيات
 نحدد أف نستطيع كما المكاف، في وضعيا خلاؿ مف الأشياء بيف

 (.42")الزماف في وقوعيا تاريخ خلاؿ مف الحوادث
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  الموحشات سراديبيا دخمت ، الحياة طرقات في تسكعت:  الحلاج"
 الفموات في الظييرة لييب بكفي حجبت
 الظممات في أنيسي ، دليمي ، عيني وأشعمت
 شمس ، المصابيح وزيت ، عقمي وذوّبت
 الكتب صفحات عمى النيار
 صيد روائح يشـ ككمب ، سنيف العموـ وراء ليثت

 فيركض إلييا سبيلاً  يناؿ حتى يحتاؿ ثـ ، تبعيافي
 ينقض

 واجفو حيرة زادني بؿ ، قمبي العمـ يسعد فمـ
 (44) " وارتجفت ليا بكيت
 اتباعي غير أنو قضاتو أماـ الحلاج يكشؼ الإدانة بوح مف الجزء ىذا في
 تفعيلاً  ، التجريبية لمبصيرة طمباً ( البصر) الخشنة حواسو وظؼ لأنو ،

 : النقمي الاتباعي التحصيؿ عف بعيداً  ، العقمي لتحصيمو
 طؿ كقطرة ضئيؿ أني وأحسست" 

 رمؿ كحبة
 مرتعد خائؼ ، تعس ومنكسر
  " لممعرفة قط قادني ما فعممي
 قديماً  والتاريخية الطبيعية العموـ مف أفادت ما حوؿ نفسو يراجع أنو غير

 البداية حيث مف الوجود سر معرفة نحو قصوراً  نفسو في فيجد ؛ وحديثاً 
 : والنياية

  .. الوجود ىذا تضاريس عرفت وىبني" 
 ومقصدي ، الوجود سر بعرفاف فكيؼ
  " منتياه ، أمره مبتدا
 صورية محاكمة وىى. الراكب بقتؿ وتنتيي المحاكمة تتـ ليؿ مسافر وفى
 القاتؿ كاف حيف في فوريا، الحكـ ونفذ ،(والمكاف الزماف) القطار في تمت
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 إلى( العربة) كمو المكاف يتحوؿ وىنا الإعداـ، حكـ نفذم ىو الحقيقي
 عمى إرىاصاتيا ظيرت تجريدية صورة في لكف محكمة، وقاعة سجف،
 أعطت الشخصية، بمصير أنبأتنا التي بطشو وأدوات التذاكر عامؿ لساف

 وصؼ كاف بؿ الصورية، والمحكمة والظممة، السجف إيحاءات المكاف
 :يقوؿ تماما؟ السجف كوصؼ التذاكر عامؿ لساف عمى ليلا العربة
 ركاب حفنة سوى القاطرة" تحوى" لا أحيانا

 ..."ميجور" قطف" مخزف" في" ممقاة" كأجولة ينتثروف

 "الأنفاس خافتة" "ة بار" "مظممة" تبدو

 .الحوت كبطف
 ثـ ،(خافتة باردة، مظممة، ميجور، مخزف، ممقاة،) صفات أف نجد حيث

 صفات لمقاطرة تعطى ،(الحوت كبطف) يال الموازى المجازى التصوير
. نفسو الوقت في الرمزي بعدىا( القاطرة) المكاف يعص مما السجف،
 الذي الأمر البداية، منذ واضحة والقاطرة السجف بيف التوازي ومحاولة
 السجف: ليذا كمواز الميؿ ساعات في"  الأميرة كيؼ"  نفسر يجعمنا

 الكوخ إلى ىربت فقد مقتولا، أبييا موت اكتشفت أف بعد الأميرة ىربت فقد
 وانتظارا والناس، القصر مف ىروبا السرو وادي في الغابة في( الكيؼ)

 يصؿ حيف القاتؿ، لمسمندؿ" مصيدة" إلى الكيؼ ويتحوؿ. القاتؿ لمعاشؽ
 :في ممخصا سريعا، وحيثياتو الحكـ عميو يتمو أف بعد ويقتمو القمندؿ إليو

 القمندؿ"
 ...كذبو مساء ذات مدينتنا قمب طعنت

 ومنازؿ وتلالا أنيارا ميتة تيوى قد والميمة

  أخرى ساحتيا في ولدت لو
 وقبر، ومحكمة، سجف، إلى ،"والممجأ الميرب" و" الكوخ -المكاف" فيتحوؿ
(. السمندؿ) الكاذب القاتؿ ويقتؿ ،"والعدؿ الحؽ" مع" القمندؿ" يتوازى حيف
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ف الآف، حتى مشتركا عاملا كاف القتؿ أف ونلاحظ  أف. بعد كانت، وا 
 السابقة المباشرة القتؿ صور مف ميربا الموت مف اتخذت قد الممؾ يموت

أما بقية الأماكف فتنبع جالياتيا مف تاريخ الموضوع المعالج في مأساة 
الحلاج، أو مف الواقع المعاش في ليمى والمجنوف، أو مف عالـ مواز في 

 .لدراميبعد أف يموت الممؾ، وقد قامت بدورىا ا

ذا ربطنا بيف الزماف والمكاف عنده، لاحظنا أف الزماف والمكاف يقترباف  وا 
حتى يتطابقا في مسرحية الفصؿ الواحد، بينما يستحضر المكاف في زماف 
يحدده المبدع لو، أو يحدده التاريخ بملامح لا يمكف تخطييا في بقية 

 .(43)المسرحيات

للاضاءة في المسرح الحديث  ومما لا شؾ فيو اف لمنص الخاص المرافؽ
مكانة بارزة ومميزة عما ىو الحاؿ في المسرح الاليزابيثي والمسرح 
الكلاسيكي، حيث كاف الحوار دائماً ىو الذي يشير إلى زمف الأحداث، 
وىو بذلؾ يمثؿ أحد وظائؼ الإضاءة، لذلؾ نجد أف شكسبير كاف يحدد 

ؿ نص مرافؽ زمف الأحداث، داخؿ الحوار ويؤكد عمى ذلؾ مف خلا
 يسبقو .

 (41"غرفة في القمعة ... مزامير ومشاعؿ..." )
أف النص المرافؽ الخاص بالإضاءة يكاد يختفي في المسرح الكلاسيكي، 

يكوف نادراً عند شكسبير، فالإضاءة تقوـ بدور الإنارة وىي وظيفتيا و 
الأساسية. أصبحت الإضاءة بعد اكتشاؼ الكيرباء عنصر بلاغي مف 

عرض المسرحي. إذ كاف دورىا في المسرح التقميدي يقتصر عناصر ال
عمى جانب الزينة أو التجميؿ أو خمؽ جو واقعي للأحداث. أما في 
المسرح الحديث عمى النقيض مف ذلؾ، تؤدي دوراً يمكف أف نطمؽ عميو 
الغمو والمبالغة والتفخيـ فيي تقوـ بإبراز بعض المشاىد، والتركيز عمييا، 

 زأ مف النص ، كالحوار سواء بسواء .وىي جزء لا يتج
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يعود الفضؿ في استخداـ آخر للإضاءة غير وظيفة الإنارة "لأدولؼ أبيا" 
و"جوردوف كريج"، فمـ يعد المكاف المسرحي المرئي مكاف تدور فيو 
أحداث المسرحية فقط، بؿ أصبح مكاناً درامياً تعطي لو الإضاءة أبعاداً 

 اماً لممكاف.نفسية واجتماعية، وتخمؽ جواً ع
وتحوؿ الإضاءة مف مجرد إنارة خشبة المسرح إلى عنصر درامي فعاؿ 
يعمؽ الأحداث الدرامية، ويضفي جماليات لممكاف، وبالتالي لمعرض 
المسرحي ككؿ. بؿ أصبحت الإضاءة كتقنية ذات دلالات ورموز عمى 
الخشبة،  حيث نلاحظ أحياناً أف الخياؿ )الظؿ( الذي تصنعو قد يصبح 

 صية مسرحية داخؿ المكاف المرئي. شخ
 مسرح في والظممة النور صور دراسة ضرورة إلى ىنا نشير أف بد ولا

 ووظيفتو، المكاف بنوع وثيؽ عضوي ارتباط فميما الصبور، عبد صلاح
 مف والظممة ناحية مف الظؿ وارتباط بالاتساع النور ارتباط لاحظنا فقد

 والإظلاـ الإضاءة عف النظر بصرؼ والسجف، البيت بثيمة أخرى ناحية
 المقاـ يتسع لا إذ الخرج، أو الديكور أو الإضاءة مختص يد في كتقنية
 ليا تفرد أف بد ولا أىميتيا، مف بالرغـ الظاىرة ىذه أبعاد في للإفاضة ىنا

 عبد صلاح إبداع في والقصائد الشعري المسرح بيف تجمع مستقمة دراسة
 .الصبور

رافقة عمى أىمية دور الإضاءة في خمؽ مف خلاؿ تعدد النصوص الم
صورة الخياؿ كشخصية . فالمشاىد لا يمكف أف يتخيؿ صورة الخياؿ إلا 
بتغير يحدث في الإضاءة. وىذا يوضح مدى تخيؿ الكاتب لما سيشاىده 
داخؿ المكاف المرئي. ولا يمكف تخيؿ حركة الخياؿ داخؿ المكاف إلا 

ظلاـ معينة مغايرة للإ ضاءة الكاممة، التي تغمر بدرجات إضاءة وا 
 خشبات مسارح القطاع الخاص.

مف ىنا نجد أف الكاتب قد يستخدـ النص المرافؽ الخاص بالإضاءة لكي 
يبرز سمات المكاف الدرامي، مستفيداً مف طبيعة خشبة المسرح والاتفاؽ 
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الضمني بيف المشاىد مف جية وبيف المخرج ومجموعة العمؿ المسرحي 
ة الخشبة عمى الانتقاؿ المكاني بداخمو، ولكوف مف جية أخرى، وقدر 

 خشبة المسرح تمثؿ عالماً أو مكاناً آخر غيرىا.
 وارتباطيما والقناع الاضاءة بيف لمعلاقة  ايضا ىنا الاشارة وتجدر
 : حيث بالمكاف

 يساعد حقيقي قناع وىو تنتظر، الأميرة في الشخصيات تمبسو الذي القناع
 يغرب كقناع المكاف وبيف الممثميف، عدد فيروتو  والتجريد التمثيؿ عمى

 بيف الحادثة المسافة تساىـ ثـ ومف. واقعنا عف بعيدة ويجعميا الأحداث
 دلالة وتوسيع والإيحاء، التفسير إثراء في ومشاكمو والنص ومشاكمو الواقع
 وبالتالي اجتماعية؟ أو نفسية سياقات مف بو يرتبط وما والمشيد المكاف
 مكاف إلى وحوادثو المكاف ويحوؿ التصويري، النموذج درجة إلى يرتفع

 الأدبي التصوير في النمذجة طبيعة " فإف الحالة ىذه وفى بـ مجازى
. الواقعي التصوير صيغ مف كصيغة المجازى التعبير عمى القنونة تسبغ
 المقارنة، باب مف: الحوادث أحد وصؼ يستخدـ المجازى التعبير وفى
 ولكف نوعيا مختمفة الحادثتيف عناصر فوتكو  آخر، حادث وصؼ في

ف. متماثمتاف بنيتيما  شكؿ عمى العمميات لعكس الموضوعية الإمكانية وا 
 مع الحاؿ وكذلؾ. الواقع في تماثؿ وجود في قائمة المجاز بواسطة نماذج
 .الصبور عبد عند الواحد الفصؿ ذات المسرحية في المكاف

في العمؿ المسرحي مصطمح  تجدر الإشارة ىنا ، انو يطمؽ عمى الصوت
"الديكور الصوتي" وذلؾ لأىميتو إلى جانب بقية عناصر العرض 

المنظر( في خمؽ العالـ -الحركة-الحوار-الإضاءة-المسرحي )الفعؿ
 الدرامي، وفي رسـ صورة لممكاف المرئي أو المتخيؿ عمى حد سواء.

"والديكور الصوتي لا يقتصر عمى الموسيقى، فيو يشمؿ كذلؾ  
يع الأصوات التي تتفوؽ عمى الموسيقى في مجاؿ الدلالة، وبذلؾ تأتي جم

 (46وظائفيا أكثر دقة وأكثر تنويعاً )
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 سريعاً  أخرى صور بتداعيات تتدعـ( الشعرية الدرامية) الفنية الصورة ولأف
 توالده وصور الفعؿ إنتاج لإعادة ؛ المختزلة المحظة عبر تتوالد ما

 المغزى تسقط لا حتى بزماميا الإمساؾ رالشاع يحكـ التي وتداعياتو
  :التديّني فعمو مظيرية إلى الإشارة بغية ، بو حمّميا الذي التنويري

  ، بأصابعو يتفقدىا ، يده مف تيوي" 
  الكرسييف بيف لترقد فتروغ
 تغوص ، تغوص ، فتغوص ، ينقذىا أف يجيد
 حبات سبحتو تتناثر حتى يفتش ويظؿ
 الأرضية حديد فوؽ تتساقط
  " تراؾ..  تراؾ..  تراؾ
 حديد عمى المسبحة حبات لسقوط الصوتي المقطع آلية تحؿ ىكذا

 مف تمكف قد كاف لو فيما المتكررة صوتو وحدة عف بديلاً  الأرضية
 مظيرية لتأكيد ، الحمد أو التكبير جممة تكرار آلية في مسبحتو استعماؿ

نما ، التسبيح طقس إلى لجأ ما لأنو ، شكميتو أو ، تدينو  مجرد إلى وا 
 باتخاذ أراد حيث ، بالصحبة وتشعره ، وتوتره عزلتو تفض بآلية التميي

 تمؾ مف يحرمو – ىنا – الشاعر ولكف.  رحمتو في ظؿ رفيؽ المسبحة
 . رفقة ظؿ مجرد إنيا مع ، النغمة
 الصورة منح عمى( الصورة منمنمات) التفاصيؿ مع التداعيات تعمؿ وىنا
 الذي ىو الصورة تفاصيؿ عمى فالشغؿ..  ىويتيا نحيايم بيا خاصاً  لوناً 

  الصبور عبد صلاح بتعبير والمسرح الشعر في الصنعة سر إلى يقودنا
مف ىنا فالصوت يعني : "الموسيقى، والمؤثرات الصوتية، والصوت 
الصادر مف الممثميف كذلؾ" تقوـ الموسيقى بتييئة المشاىد ونقمو مف عالـ 

صة" أي إلى العالـ الدرامي، والمكاف المرئي عمى القاعة إلى عالـ المن
الخشبة. وىذا يتـ قبؿ بداية العرض، أو بيف المشاىد والفصوؿ كنوع مف 
التعميؽ عمى الأحداث أو لمراحة الذىنية بيف الفصوؿ والمشاىد. نظراً  
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لاختلاؼ الإيقاعات والمقامات والآلات الموسيقية وتنوعيا، فإف الموسيقى 
اف لآخر، ومف ثقافة لأخرى ومف زماف لآخر داخؿ المكاف تختمؼ مف مك

يقاعاتيا الصادرة مف شرؽ آسيا، تختمؼ  والثقافة الواحدة، فالموسيقى وا 
عف مثيلاتيا الأوروبية مثلًا، وتتميز الموسيقى العربية بإيقاعات ونغمات 

 مغايرة عف مثيمتيا في العالـ. 
 ألسنة عمى حوارياً  سرداً  كافأ سواء السرد تقنية مف مسرحي بناء يخمو لا

 الراوية لساف عمى أو الكورس مجموعة لساف عمى أـ الدرامية الشخصيات
.  تمثيمياً  سرداً  أو الجسد بمغة أو سينوجرافياً  أو تشكيمياً  سرداً  كاف أو. 

 ضمني وسارد أوؿ سارد بيف ما متنوعة مستويات في السرد يتشكؿ وىنا
 وراء ما فإف ؛( ظاىرياً ) وسطحياً  شكمياً  فالتدي يكوف يفعندما ثالث وسارد

( الأيمف سرواؿ جيب) لفظة ولنمحظ.  وينفمت منو يروغ نفسو المظير
 الفراغ عند أو الحاجة عند يخرجو وىو ، سروالو جيب في تدينو فمظير

 حياتو في لو إيجابي مادي فعؿ مف حياتو لخواء تبريره محاولة في
 باعتبار – الدينية الاتباعية مفردات مف مفردة إلى بالانتساب ، الإنسانية

 إحصائي ضبط وسيمة"  المسبحة"  وباعتبار – تدينية فكرة" اليميف" فكرة
                      اليميف إلى فاعمو ينسب الذي – والحمد التسبيح لطقس

  ( .41()الاتباعي الفكر)
 لا حتى ، ذاكرتو عبر العظماء مف عظيـ استدعاء مف الراكب "يحذر
 عند توقؼ وقد رآه أف بعد ، البسطاء عمى جديد مف بعظمتو يسيطر
 عمى أسماءىـ يقرأ وىو عظماء وقادة ومحاربيف طغاة محاربيف أسماء
 حبات انفرطت أف بعد ، معطفو مف أخرجيا الغزاؿ جمد مف صفحة
  الضمني الراوي لتحذير يأبو لـ الراكب أف غير ؛ وتبعثرت تسميتو مسبحة
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  : - التاريخية ةالعبر  رب -
 الاسكندر:  الراكب" 
  " تؾ..  تؾ..  تؾ" 

 ىانيباؿ
 " تؾ..  تؾ..  تؾ" 

 لنؾ تيمور
 " تؾ..  تؾ..  تؾ" 

 مونسوف..  جونسوف..  متمر..  ىتمر
 " تؾ..  تؾ..  تؾ" 

 الاسكندر..  الاسكندر..  الاسكندر
 اسمو عف الإنساف ينفصؿ لا..  معذرة:  الراوي

 التاريخ ذاكرة مف استدعيتيـ إذا يعودوف فالعظماء
  البسطاء فوؽ عظمتيـ لتسيطر
 (48)ذاكرتؾ" مف استدعيتيـ إذا يعودوف والبسطاء
يقاع صوتيا   المسبحة فاستخداـ حصاء قياس أداةوا   لأقواؿ عددي وا 

 تحؿ مثمما العبادة محؿ التعبد ظؿ يحؿ وىنا ، ترديداتيا وآلية الحمد
 عمى – الفشتية وفؽ – نفسيا بيبةالح محؿ الحبيبة شعر مف خصمة

 حيث ، لمحظة الشخصية استدعاء آلية في كامنة ما خصوصية أف
 لخمؽ ؛ التراثي الطقس بخيوط المستعادة الصورة الضمني السارد يمد

 لماضي الشرعي الابف إنيا مع ، قبؿ مف قائمة تكف لـ لحظة
 جانب إلى - نفسو الصبور عبد صلاح بتعبير – الراكب شخصية

 التجريبي الراكب فاستدعاء..  لممستقبؿ الشرعي الابف بمثابة كونيا
 السارد أشار حسبما – انتابتو التي السأـ حالة وليد ، ذاكرتو لمذخور
  : - الأوؿ
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 سأمانا يتمممؿ ذا ىاىو" -
 المعبة تستيويو إذ

 ذاكرتو في يمعب أف فيجرب
  " يجموىا أف ويحاوؿ ، مطفأة تذكارات منيا يستخرج

 لصلاح" ليؿ مسافر" مسرحية في الأولى الشخصية محؿّ  الراوي ؿويحت
 يمخص أو مكاف، غير في بالشخصيات يعرؼ وىو الصبور، عبد

 :الأحداث عمى يعمؽ أو المشاىد،

 الراوي: ىذا حؽ

 بلامظير فالعدؿ

 طلاء دوف كالمرأة

 ستائر دوف -ىذا مسرحنا- كالمسرح

 ربةالع أعمى في يجمس كي يقفز فالعامؿ وليذا،

 الشبكي الرؼ فوؽ

 الراكب رأس عمى قدميو ساقيو،ويؤرجح ويدلي

 حؽ أيضاً  ىذا لاتندىشوا،

 :قالو فقديماً 

 ....إف القانوف

 فوؽ رؤوس الأفراد
ويرى صلاح عبد الصبور في تذييمو ليذه المسرحية أف الراوي بديؿ 
لمجوقة التي عرفيا المسرح الإغريقي،وىو يعتقد أف الراوي شخصية مف 

يات مسرحيتو، فيو يوضح ويعمؽ ويشير. أما دوره الرئيسي فيو شخص
 .ممثؿ لكؿ مف ىـ خارج المسرح، لذلؾ فيو يقؼ عمى حافتو

 عدا فيما – الشعرية الصبور عبد صلاح مسرحيات شخصيات كانت إذا
 الرسالة ومف اليومية الحياة أمور مف مبعدة عمى تبدو( والمجنوف ليمى)
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 لكونو فذلؾ ، والتعبير الفكر أناقة إلى ميؿ مع. الواضحة الاجتماعية
 :  درامياً  قالباً  لنفسيا اختارت شعرية رؤيا ، لموجود خاصة رؤيا صاحب

 أتحدث أف إلاّ  أممؾ لا:  الحلاج" 
 السواحو الريح كمماتي ولتنقؿ
 إليوت كاف كما ىو الرؤية أىؿ مف إنساف شيادة الأوراؽ في ولأثبتيا
 براعة مع الإنسانية الاىتمامات فيو تتحالؼ"  شعري درامي بقالب معنياً 

 مف ، يختمؼ لا كمياً  أثراً  – المطاؼ نياية في – تنتج كي ، الصنعة
 نفس في القصة أو القصيدة تخمقو الذي الكمي الأثر عف ، الجوىر حيث

  " متمقييا
يقوـ المنظر الذي ينص عميو الكاتب المسرحي بإبانة الحوار ومفردات 

مي المرئي عمى خشبة المسرح. فقد يضيؼ الكاتب المسرحي العالـ الدرا
مفردات إلى ىذا العالـ مف خلاؿ النص المرافؽ والتي كاف أغفميا في 

 المنظر، وىذه تساعد في تطور الحدث أو تخيؿ المكاف المرئي. 
يستنتج المتمقي كؿ ىذه المفردات والإكسسوارات الذي ذكرىا الكاتب داخؿ 

ت عمى غرابة المكاف وعدـ واقعيتو. وقد يؤدي النص المرافؽ كدلالا
كسسوارات جديدة غير موجودة في المنظر،  استخداـ الكاتب لمفردات وا 

ويؤكدىا خلاؿ النص المرافؽ مما يؤدي إلى إعطاء دلالة جديدة لممكاف 
أي تغير المكاف الواحد إلى أماكف عدة عمى خشبة المسرح مع ثبات 

لتي رسميا صلاح عبد الصبور لغرابة المنظر . ومثاؿ ذلؾ الصورة ا
 المكاف بينما يضيؼ بيف

 وغريبة أحياناً  متطورة عممية أدوات بأنيا تتسـ جديدة مفردات النص ثنايا
 إكسسوار عمى معتمداً  المكاف، عمى الغرابة مف نوع لإضفاء أخرى أحياناً 

 في منتشراً  المرافؽ النص أف نلاحظ وبالتالي أيضاً، والمنظر الشخصيات
، حيث تتغير دلالة المكاف وتتحوؿ مف خلاؿ، نص الصوت   النص
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 كمامفردات والإكسسوارات الجديدة  والحوار والصورة، ويتعزز تأكيد تمؾ ال
 :يمي

").... ويأتي بحركة كأنو يغمؽ باباً وىمياً ويختفي(، )الحرس يوجيوف" 
مجموعة ريموت كنتروؿ نحو محمود(، )... ثـ ينفتح باب أوتوماتيكياً(، )

مف الروبوت البشري...، يندفع سريراف مف أسرة الكشؼ الطبي...(، 
)تيبط مف أعمى خيمتاف مف بلاستيؾ شفاؼ فوؽ كؿ فراش..(، 
)الممرضتاف تضعاف رأسيما داخؿ جياز عمى شكؿ دائري(، )تشير 
برموت فتضيء شاشة كبيرة ... تبدو الخريطة وقد ضمت القارات 

 جزيرة صغيرة بعيدة(".لبعضيا تحيطيا البحار ثـ 
يتبيف مف كؿ ذلؾ، أف استخداـ الكاتب "لمنص المرافؽ" الخاص بالإضاءة 
كسسوارات العالـ الدرامي، جعؿ منو قادراً عمى  والصوت وتعييف مفردات وا 
براز أبعاد المكاف النفسية والاجتماعية،  تغيير دلالة المكاف المرئي، وا 

كتقنيتيف ىامتيف في العرض  بالإضافة إلى استخداـ الإضاءة والصوت
المسرحي. مما يؤكد قدرة النص المقروء عمى تحويمو إلى عرض 

الخشبة  مسرحي، أي عمى تأكيد فكرة المسرحة، مستفيداً مف قدرات
المسرحية عمى التحوؿ، وعمى الاتفاؽ الضمني بيف الجميور 

 (.49والعرض)
 عند متكررة ةثيم" النوـ حجرة" و( السرير" )المخدع" تـ نجد اف ثيمة

 -كمو مسرحو في الصبور عبد صلاح
  إلى المسرحية مف مشيد أوؿ في الصميب يتحوؿ. الحلاج مأساة في حتى

، في الغارؽ بؿ النائـ، صورة  :يقوؿ النوـ

 مصموب شيخ: الفلاح"

 /النوـ في كالغارؽ يبدو: الواعظ

 صدره عمى تنسكباف عيناه: التاجر

 نيوجف عمى دنياه ثقمت وكأف: الواعظ
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 أمره عمى الأياـ غمبتو أو

 الترب في وحدؽ المجيود، الجذع فحنا: التاجر

 " قبره عف قدميو موطئ في ليفتش: الواعظ
 

. ويرقد ليستريح النائمتيف بعينيو قبره عف يبحث المصموب الحلاج، فحتى
 و" الممؾ سرير" و" النوـ حجرة" و ،"النوـ" ثيمة أف نلاحظ لذلؾ،

 الرجؿ مع الأميرة ونوـ القطار، عربة" في النوـ ثـ ؟"رالسري" و ،"المائدة"
 ،(الشاعر أبي غير) زوج مع الشاعر وأـ سعيد، مع وليمى ،" القناع" 

 تكاد الثيمات ىذه كؿ نقوؿ المستقبؿ، الطفؿ لييبيا الشاعر مع والممكة
 بمحاولة، الثيمات ىذه ترتبط كما. مختمفة، تجميات تأخذ واحدة ثيمة تكوف

 يموت أف بعد وفى تنتظر، الأميرة في كما" الطفؿ" أو" حبال خمؽ"
 روحي بعالـ ترتبط فيي الحلاج مأساة في أما. والمجنوف وليمى الممؾ،

 نحف ليؿ مسافر وفى. صميبا المسيح صورة الصبور عبد فيو يستدعى
 في الشخصيات نوـ مع العربة زاوية في النوـ فيو يتوازى كبير رمز أماـ
 تفسر التذاكر عامؿ لساف عمى الشعرية العبارة نجد كما التاريخ، زاوية

 : بأنو النوم ثيمة

 الله مائدة في خبز أشيى"
المكاف وتجمياتو المشار إلييا  كشؼ صلاح عبد الصبور عف سياقات ي

سابقا في مشيد تأبيف الممؾ عمى لساف الممكة، في صورة حممية تكشؼ 
طائر والعش، وتقوـ ىي بدور ىذا البعد الطفولي البعيد، وتوازيو مع ال

 :الأـ،حيث

 ."تدخؿ الممكة في ثياب ميميمة، يبدو عمييا الإعياء والذىوؿ"

 :الممكة"

 قشو ناعـ في" الطائر" أغفى

 عميكف بالله... عميكف بالله
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 "عشو" "يدفئ" حتى الطائر توقظف لا

 الفضي الطير ىذا يا

 الغصف عمى شئت ما فنقر الرج، عنؾ أحجب إني

 الفضي الطير ىذا يا

 "الأمف"فيؾ لأبعث بعيني،" أحضنؾ"  إني

 .العيف مقرور سعيدا" لتغؼ" و ريشؾ" فميتمدد"
 

 المرتبطة الدلالات ىذه تداخؿ عف يكشؼ الممكة" عديد" أف وواضح
 عرض خلاؿ مف أدركناىا ما وىى والراحة، والأماف والرعاية بالطفولة
 ،"السجف" ىي الثانية الثيمة. المتكررة الأولى الثيمة
 المسرحية والميمات والديكور لمزي وأصبح ومدلولاتيا العلامة ىذه انتقمت
 لمجموعة أشكاليا بكؿ للانتماءات والتوضيح للإرشاد علاماتية أىمية

 المراتب إلى العلامات ىذه تشير ما وغالبا المسرح، خشبة عمى الشخوص
 يظير وعندما" زمنيا أو وأماكنيا لمشخصيات والاقتصادية الاجتماعية

 عاملا، أو فلاحا أو ممكا كاف إذا ما وىمة لأوؿ ندرؾ المسرح عمى الممثؿ
 الذي الزي شكؿ خلاؿ مف وذلؾ الاجتماعي وانتماءه مكانتو نحدد أننا أي

 الذي والمكاف الزماف يحدد الزي أف كما.. منيا صنع التي والمادة يرتديو
 (31") المسرحية أحداث فيو تدور
 المسرحية شخصياتو صنع قد ، الصبور عبد صلاح فإ القوؿ يمكف
 عندما الشعر" أف ذلؾ.  الحياتي الواقع يشبو لا واقع سحري، لواقع ظلالاً 
 لذا ، حيويتو يفقد ، الجارية ومصطمحاتيا الحياة لغة إيقاع عف بعيداً  ينأى
  " المعتاد العاـ الكلاـ لغة مف الخاصة لغتو تقطير إلى يميؿ فيو
 بيف) الموجود لكف موجود غير الشاعر: "  بموـ قالو مما نقترب وىنا

  (نص بيف) الموجود لكف موجود غير والنص( شاعر
 في ، ماىر إنساف مجرد ليس ، الشعرية الدراما كاتب إف: "  إليوت يقوؿ
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ََ  ينسجيا أف في وحاذؽ ، اثنيف فنيف  الذي الكاتب ليس وىو.  معاً
نما والأوزاف شعريةال بالمغة مسرحيتو يزخرؼ أف يستطيع  يختمؼ عممو وا 

 ، تعقيداً  أكثر نموذجو لأف( الشاعر وعمؿ المسرحي الكاب) عمؿ عف
 غزلاً  تغزليا ولكنيا ، الصريحة البسيطة الدراما قواعد بكؿ..  أبعاداً  وأكثر

  . " ثراء أكثر ، خاص تصميـ في عضوياً 
 دارتيا في تتمثؿ الشاعر صيغة سر أف الصبور عبد صلاح ويرى

 غير تكوف وأف شخصياً  عالماً  ، خاصاً  عالماً  المسرحية أو القصيدة
 شكسبير غير شاعر ىناؾ فميس ، حؽ وىذا"  لغيري ولا ، ليّ  لا مسبوقة

                     بيف البكر المقاء في فريضة( عاشقيف قبمة) مف جعؿ مف
 خاص لعالـ ارتياداً  الصورة تمثؿ المقاء ىذا ففي( وجولييت روميو)

 الصبور عبد صلاح رأى التي الأركاف مف الأوؿ الركف يشكؿ وشخصي
 خاصاً  عالماً  ترتاد حيث ، الشعرية القصيدة في الصنعة سر تشكؿ أنيا

 شفتي تممس في أحد ير فمـ ، لغيره أو لو مسبوقة غير تكوف بحيث
 فعؿ كما ، سبيلا حبيبتو إلى استطاع عاشؽ يمبييا فريضة محبيف

 " :روميو"
 : ودنستيا المقدسة الكعبة تمؾ مسّت قد الحقيرة يدي كانت إذا:  ميور "

 الكعبة ىذه إلى تحجاف وىما شفتي فإف رقيؽ إثـ وىذا
 ناعمة بقبمة الخشنة
  منيا أر فمـ.  كثيراً  يدؾ تظمـ إنؾ.  الكريـ الحاج أييا:  جولييت

  فإف ، والصفاء والطير العبادة في الإخلاص إلاّ 
  تلامس وفي القديسات أيدي مستم الحجاج أيدي

 ." مقدسة حج قبمة الراحتيف

الراوي في موقع اخر :                                                                              يعمف   
 .. يدعى رجؿ ميرجيا و روايتنا "بطؿ

 يدعى ما يدعى
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 ..الاسـ يعني ماذا

 صنعة أية.. صنعتو

  وثيابو ىيئتو مف ولنحكـ

 بسيط ،فالأمر كؿ وعمى

 صنعة أية.. صنعتو

  ليمية قاطرة آخر في يسافر وىو

  ".. ما مكاف نحو

 

 السفر مف المسرحية خط طوؿ عمى الراكب يعيشو ما ىو الأوؿ المستوى
 خلاؿ مف البداية عميو تدؿ ما وىذا العربي لممواطف نموذج ذاتو داخؿ

 حالة التذاكر،في عامؿ مع واراتوح خلاؿ المستمر التردد وأيضا الراوي،
 المستبد واقع ىو الذي التذاكر عامؿ قير تحت الأشياء لمنطؽ مراجعات

 .وأنواعو صوره بشتى
 استحضار خلاؿ مفعبر الزماف والمكاف ي سفر الثاني والمستوى
 لنتبيف والإرىاب والاستبداد بالقير شعوبا حكمت تاريخية شخصيات
 خلاؿ مف نفسو يعيد التاريخ واف البشري التاريخ عبر الاستلاب بوضوح
 إلا تشكؿ لا الأمر نياية في ،لكنيا متعددة وأشكاؿ جديدة صور

 .استمراريةلمقيرنفسو

 خلاؿ مف لو تجسيد فيو الثاني، لممستوى امتدادا يأتي الثالث والمستوى
 ليذا المصداقية بذلؾ لتعطي.المسرحية ىذه في المسافر ىذا وقصة واقع

 (التاريخ -الزمف) القطار داخؿ السفر

 الشارة، السارد ىو والراوي المكاف ىو والقطار الفمؾ ىو المسافر حيث
 غمار لخوض الاستعداد إنو الميؿ ىو والزمف الشرارة، ىو التذاكر وعامؿ
 سبب لنا لتؤكد جاءت الراوي بيا أنبأنا التي العبارات وىذه السفر مغامرة
 في أو ذواتنا في سواء عميقا السفر ليكوف ، نكرة بصفة العنواف صيغة
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 وحشة مف لو وما ، بالتأمؿ تسمح وسكينة ىدوء مف لميؿ لما ليلا الآخريف
 إضفاء في تسعى خصوصية الموضوع مف تجعؿ مفارقة ، ورىبة وقمؽ

"  بداية العنواف في مشكمة البداية منذ المسرحي العمؿ عمى ضلاليا
 ميرجا يبدو المسرحية في يةالرئيس الشخصية ىو فالمسافر "ليؿ مسافر
 إيقاع مع يسافر وىيئتو ثيابو خلاؿ مف إلا معرفتو يمكننا لا ونكرة وبسيطا
 . ذاتو في ويسافر ليلا القطار

  : التالية بالشبكات ليا سنمثؿ السفر تيمة فإف الأساس، ىذا عمى

 -سؤاؿ -جنوف - وحدة -بحث -عذاب -جرح -ألـ - موت – سجف -

 -حياة -حمـ -متعة - إشراؽ -فمسفة -حكمة -ينف -تاريخ -ذاكرة
 .شيادة -نور -كشؼ -يقظة -تعرية - غربة -نزيؼ -حرية

 الذي العميؽ، بعدىا لممسرحية يعطي ما ىو الشبكات ىذه تقاطع اف
 وىو الزمف ىو قطار داخؿ الفسيح عالميا داخؿ التغمغؿ مف يمكننا
 والحاضر الماضي وىو ، والمكاف الزماف فيو ، الحياة وىو التاريخ

 المسرحية في رئيسة كتيمة السفر توظيؼ استجلاء يمكف بيذا. والمستقبؿ
 . الكاتب حمميا لماذا لنفيـ ،

 الشخصية وانتماء الديكور أو الأزياء طبيعة بيف التطابؽ ونحف نعمـ اف
 الاستنتاج سرعة في ثابتة قاعدة ليست القومي أو والاقتصادي الاجتماعي

 ىناؾ تكوف فقد ما، لغاية النقيضيف جمع في صدق ىناؾ يكوف فقد
 ولكنو متديف رجؿ ملابس أو بخيؿ، صاحبيا ولكف بالثراء توحي ملابس
 بيف المطابقة في السريع النظري بالجانب دائما نأخذ أف يجب فلا شاذ،

 الميمات أو الديكور أو الزي داـ وما بالمضموف، الشكؿ مصداقية
 لمعالـ الافتراضي للانتماء دالة اتإشار  تعطي علامات ىي المسرحي
 الشخصية تمؾ لمعالـ إشارة أو دلالة مف بأكثر تبعث قد فإنيا الشخصية

 إشارات إلى المشيد أو المسرحي الزي يشير" فقد بذاتو، واحد لمعمـ وليس
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 المصورة الشخصية بتمييز ذلؾ ويتـ صيني ثري إلى يرمز قد عدة
 (33)الاقتصادية المكانتي وبإشارة لقوميتيا بإشارتيا
 الخاتمة

امتمؾ مف  صلاح عبد الصبور قد تبيف مف الدراسة أف الكاتب المسرحي
الأدوات والحرفة التقنية ما مكنو مف إبراز الصورة المرئية عمى الخشبة، 
مف خلاؿ النص المقروء، سواء كاف ذلؾ عف طريؽ اقتراحو ووصفو 

وج والنص المرافؽ. مما "لممنظر المسرحي"، أو عف طريؽ الحوار والمونول
يتأكد معو أف الكاتب عندما يكتب نصو المسرحي، فيو يرى ويسمع دائماً 
ما يدور عمى الخشبة، واضعاً في اعتباره دائماً المتفرج، وأف النص 
سيعرض عمى خشبة المسرح، وليس نصاً لمقراءة فقط، وكؿ ذلؾ يؤكد 

قواعد العممية  عمى طبيعة حرفية الكاتب المسرحي، وأنو يجب أف يعي
المسرحية الخاصة بخمؽ العالـ الدرامي والمكاف المسرحي المرئي عمى 
الخشبة التي تحتضف شخوصو بالإتكاء عمى عدد مف التقنيات المسرحية 

وحتى مسرحنا  المتوارثة منذ البدايات الأولى لظيور فف المسرح
تاج المعاصر، وأف المتفرج لا يكتفي برؤية المنظر المسرحي، فيو يح

دائماً لما يؤكد مدى صدؽ خيالو، وتصوره لممكاف المرئي ومفرداتو 
معتمداً في ذلؾ عمى الحوار المتبادؿ بيف شخوص المسرحية، الذي لابد 

 وأف يأتي متضمناً لوصؼ المكاف ومفرداتو. 
نما  وتبيف لمباحث أف "تحويؿ العالـ إلى مكاف لا يجعمو مفيوماً فقط"، وا 

ة عف طريؽ خمؽ الاختلافات في العلاقة المكانية بيف يجعمو قابلًا لممسرح
الممثؿ والمتفرج، مف خلاؿ امكانات "النص المرافؽ"الخاص بالإضاءة 
كسسوارات العالـ الدرامي، القادرة عمى تغيير  والصوت وتعييف مفردات وا 
دلالة المكاف المرئي وابراز  أبعاده النفسية والاجتماعية مما يؤكد قدرة 

وء عمى تحويمو إلى عرض مسرحي، أي تأكيد فكرة النص المقر 
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المسرحية، مستفيداً مف قدرات الخشبة عمى التحوؿ، وعمى الاتفاؽ 
 الضمني بيف المتفرج والعرض.

كما يلاحظ أف المتفرج وىو يجمس في مقعدة يمكف أف يخمؽ علاقة 
حميمة مع المؤدي، وأف الاختلافات في العلاقة المكانية بيف الممثؿ 

فرج يمكف أف تغير بحدة مف إدراؾ المتفرج وتمقيو لعرض ما، والمت
ويفترض أف تكوف ىناؾ كفاءة ذىنية يتمتع بيا المتفرج قبؿ أف يفؾ كودة 
 النص بالشكؿ المناسب، إنيا قدرتو عمى التعرؼ عمى العرض فيما يتعمؽ

 بالتقنيات المسرحية والدرامية لممكاف .
اؿ والمدلوؿ وطبيعة العلامة الفنية، أشارت الدراسة إلى العلاقة بيف الد

علاقة تربط بيف العلامة والشيء الذي تشير إليو ىذه العلامة في الواقع 
وعلاقتيا بإدراؾ المتمقي )الإطار السابؽ لممشاىدة( فمف المكاف الواقعي 

فضاء المكاف المتخيؿ الذي يراه الى إلى المكاف الخيالي )الفانتازي( 
ء المنظور عبر إمكانات النص المرافؽ بتأثيرات متداد لمفضاكأالمشاىد 

كسسوارات العالـ الدرامي  الإضاءة المسرحية والصوت وتعييف مفردات وا 
كؿ ذلؾ مف خلاؿ استعراض العديد مف النماذج المسرحية وتحميميا 

 لمتدليؿ عمى ما سبؽ ذكره.
كما يلاحظ بأف علاقة القارئ بالنص المسرحي ليست علاقة استيلاؾ، 

علاقة الإنساف بأدوات الحضارة الحديثة، بؿ أف القارئ عنصر إنتاج  مثؿ
فعاؿ لمنص، وىو خالؽ مبدع منتج لمدلالات والمعاني ولكنو لا يخمقيا 

التقنيات المسرحية والدرامية مف العدـ. مما يؤكد عمى أف العلاقة بيف 
والمتفرج علاقة تستدعي المزيد والمكاف في مسرح صلاح عبد الصبور 

البحث والدراسة، في كؿ مرحمة مف مراحؿ وجود المسرح، والتعرؼ  مف
عمى دور المتفرج في عممية التمقي وفي بناء العرض المسرحي حيث ما 
زالت تتجاذبو التطورات التقنية الحديثة كما أنو مف الممكف فيـ العرض 
 .حصراً استناداً إلى الكفاءة المسرحية التي يتقاسميا المؤدوف والمتفرجوف 
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 محمد خير الرفاعىد.     وأثرىا عمى المتفرج "  صلاح عبد الصبور" درامية المكان وتقنياتو المسرحية في مسرح
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 المرجع السابؽ نفسو .

 ، مصدر سابؽ . الحلاج مأساة،    الصبور عبد  صلاح ،

مدحت ،الجيار، وآخروف: جماليات المكاف في مسرح صلاح عبد 
 الصبور، مرجع سابؽ .

، سمسمة المسرح العالمي، وزارة مسرحية مكبثشكسبير، وليـ،   .41
 (.3981لكويت)الإعلاـ، ا

المغات المسرحية غير و  -التقنية في المسرححمادة ، إبراىيـ، ،  .46
 (.3981، الأنجمو المصرية، القاىرة. )-الكلامية

عري بين التأمل الذاتي التعبير المسرحي الش - ،  سلاـ ابو الحسف .41
 ، مرجع سابؽ . والانفتاح عمى المعنى

 ، مصدر سابؽ .  ليل مسافر،   الصبور عبدصلاح ،  .48
جماليات المكان في مسرح صلاح عبد مدحت ،الجيار، وآخروف:  .49

 ، مرجع سابؽ .الصبور
 مرجع سابؽ . ،المسرحية الدلالة: سامية ،اسعد .31
                    ، سرحمدخل الى السيمياء في المزياد ،جلاؿ:  .33

 (.3991)عماف: وزارة الثقافة، 
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