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 المعب الطفولى التمثيمى بين التجسيد والتشخيص
 فى مسرح الطفل

 

 * راندا حممى السعيد .د              
 

 

 :المقدمة

 

إذا كاف المسرح قد ارتبط فى نشأتو القديمة عند اليوناف بالممثؿ، قبؿ 
أف يرتبط بالنص المسرحى، حيث أف فكرة وجود مؤلؼ مسرحى، لـ 

أف الطفؿ فى مرحمة ماقبؿ المدرسة، تكف قد ظيرت بعد، كما نعرؼ 
يتمقى معموماتو ويتعرؼ عمييا بوسيط مطبوع تحتؿ فيو الصورة مساحة 
أكبر مف الكلاـ، فإف الكلاـ عف مسرح الطفؿ، يجب أف ينطمؽ مف فف 
التمثيؿ قبؿ التأليؼ المسرحى، وكذلؾ لأف أوؿ مسرح لمطفؿ ىو لعب 

 الطفؿ نفسو.
مف استراتيجيات التعمـ، وذلؾ لما   يعد المعب استراتيجية فاعمة 

تقوـ عميو تمؾ الاستراتيجية  مف حفز عمميات التعمـ، بشكؿ يصبح فيو 
المتعمـ مشاركاً بشكؿ فاعؿ،  ومف ثـ يعتمد  المعب كأسموب تعميمى 
عمى إيجابية الفرد، وأدائو وتفاعمو، ومف ثـ تعممو، فالمعب كأسموب 

 ما يعتمد عمى التقميد.لمتعميـ يعتمد عمى المشاركة أكثر م
إف ارتباط المعب  بعمميات التعمـ الخاصة بتنمية القدرات  

العقمية والنفسية والعاطفية،  التى تساعد عمى نمو الشخصية وتكوينيا، 
فإف المعب لايخمو مف الشكؿ الدرامى، الذى يعنى الأداء الذاتى المتمثؿ 

فاؿ توجد لحظات فى الرغبة فى اكتشاؼ الحياة والذات، ففى لعب الط
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يقوـ فييا الطفؿ بتمثيؿ الشخصيات، ولحظات أخرى يقوـ فييا بتمثيؿ 
 الأفعاؿ والمواقؼ.

وىناؾ دائماً العنصر التمثيمى فى ىذا المعب الطفولى، الذى  
يتطور مع  تطور المعب مف المعب الإييامى الاندماجى إلى المعب 

 الجماعى. التشخيصى الإدعائى، ومف المعب الشخصى إلى المعب
فعادة مايحتوى المعب عمى مممح درامى، وذلؾ لاحتوائو عمى  

عنصر الخياؿ والتخيؿ والتقميد ولعب الأدوار وتبادليا، فضلًا عف 
التناوؿ الرموزى فى محاكاة المواقؼ والأفعاؿ والأشياء، وارتباط ىذا 
التناوؿ بالجانب العاطفى والانفعالى، الذى يمنح اللاعب خبرة بديمة  

 عف المواقؼ والمشاعر المصاحبة لتمؾ الأفعاؿ.
ذا كاف المسرح فى شكمو التقميدى الأرسطى، يعتمد عمى   وا 

)المحاكاة( عف طريؽ عنصرى الاندماج والإيياـ، فإف الطفؿ مندمج 
بطبعو، مصدؽ لكؿ مايرى فى مراحمو الأولى، ففى لعبو الإسقاطى 

 و، مجسداً لو.الإييامى يكوف مندمجاً فى لعب الدور ومعايشت
وكذلؾ يكوف الطفؿ مشخصاً لمدور، إذ يأخذ لعبة التمثيمى  

شكلًا إدعائياً، عف طريؽ الأداء المتعدد وتبادؿ الأدوار، وتطوير 
الأشياء المألوفة حولو، واستخداميا  وتوظيفيا بشكؿ يختمؼ فى كؿ 

 مرة بأختلاؼ الموقؼ التمثيمى. 
ذا كانت التمقائية والخياؿ فى الم  سرح، ىما الأساس الذى وا 

 فيما لمدور، تشخيصاً  أو تجسيداً  كاف سواء يرتكز عميو فف الممثؿ عامة

 عند توجد التى الخصبة، البذرة أيضا وىما الإبداع، فى الأساسية الركيزة

 بفطرتو. الطفؿ
 التصوير، إعادة مف نوعاً   لمشخصية الممثؿ تجسيد يكوف وقد 

 ماعرؼ وىو والخارجية، الداخمية الشخصية لصفات  تجسيداً  يكوف وقد

 معايشة الشخصية الممثؿ يعايش حيث  الاندماجى، التمثيؿ بمدرسة
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 التمثيؿ بمدرسة ماعرؼ أما الشخصية، تمؾ حقيقة إلى  ماتكوف أقرب

 لمشخصية، الخارجية لصفات تصويرا الممثؿ يعيد حيث التشخيصى،

 الصوتى الاتجاه فى الصوت عمى مرتكناً  أو الجسدية الحركة عمى مرتكزاً 

 التشخيصية. المدرسة فى
 فى التمثيؿ فى أنسب المدارس أى عمى التعرؼ نستطيع ولكى 

 أىـ عمييا ترتكز التى الأسس أىـ عمى إطلالة مف لنا لابد الطفؿ، مسرح

 طبيعة مف اقترابيا ومدى التشخيص( )التجسيد،  التمثيؿ فى مدرستيف

  المختمفة، بأشكالو لمعب لدرامىا الشكؿ عف والكشؼ لعبو، خلاؿ الطفؿ

 الطفؿ  بمعب مباشرة علاقة ليما وىؿ  والتوجيو، بالتعميـ أيضا وعلاقتيا

 القيمة تحقيؽ وفى الطفؿ، مسرح فى انعكاساتيا عف الكشؼ ثـ نفسو،

 الطفؿ. لجميور والتربوية والترفييية  التعميمية
  : البحث أىمية

 بشكؿ والأكاديمية عاـ، بشكؿ النقدية الدراسات لندرة نظراً  

 مف أنو رأيت فقد لمطفؿ، المقدـ المسرحى الإبداع تتناوؿ التى خاص،

 التمثيؿ فى مدرستيف أىـ عمييا ابنى التى للأسس، التعرض الأىمية

 العرض  لفنوف  والنقد  بالتحميؿ والتعرض الطفولى، بالمعب وعلاقتيما

 الرسالة يؿلتوص التجسيد، أو التشخيص حيث مف لمطفؿ المسرحى

 المسرحى. لمعرض والجمالية الفكرية
 المتمقى، فطبيعة كبرى، أىمية لو الطفؿ مسرح فى فالممثؿ 

 لايتطمبيا ربما ومعرفية وشخصية تقنية شروطاً  ىنا الممثؿ عمى تفرض

 الكبار. مسرح منو
  : البحث أىداف
 المسرحى. والتشخيص والتجسيد الطفؿ لعب  بيف العلاقة كشؼ -

 الطفؿ. مسرح فى والتشخيص التجسيد مف كؿ توظيؼ -
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 العروض فى لمتمثيؿ المسرحية المدارس أنسب عمى التعرؼ -

 لمطفؿ. المقدمة
  : البحث إشكالية
 وبيف التمثيمى الطفولى المعب بيف الربط فى إشكالية تتمثؿ 

 خلاؿ الطفؿ طبيعة مف اقترابيا ومدى  المسرحى، والتشخيص التجسيد

 فى وتوظيفو المختمفة، بأشكالو لمعب الدرامى الشكؿ عف والكشؼ لعبة،

 مسرح فى انعكاساتو عف الكشؼ  ثـ والتعميـ، لمتوجيو الطفؿ، مسرح

 مسرح فى لمتمثيؿ المسرحية المدارس  أنسب عمى التعرؼ وفى الطفؿ،

 أـ ، التمثيؿ فى التشخيصية المدرسة أـ الاندماجية المدرسة . الطفؿ

 مسرح فى لمتقديـ الأنسب ىو والاندماجى ىالتشخيص الاتجاه بيف التوازف

 خاصة، والطفؿ عامة المسرح مجاؿ فى عممى خلاؿ أننى كما الطفؿ.

 وخلاؿ -الباحث عمـ حد عمى – المجاؿ فى السابقة لمدراسات والتعرض

 لـ أحداً  أف وجدت المسرح، مجاؿ فى *)خبراء( عمى الموضوع عرض

 الدراسة. ليذه يتعرض
 البحث، ليا يتىعرض التى  الرئيسة قضيةال دراسة سبيؿ وفى 

 التساؤلات عف الإجابة محاولة فى تتمثؿ التى البحث إشكالية تبرز

 الآتية:
 ؟ الطفؿ مسرح فى لمتمثيؿ المدارس أنسب ماىى -

 المسرحى والتشخيص الاندماج مدرستى بيف علاقة ىناؾ ىؿ -

 الأطفاؿ؟ ولعب

 سواء ؟ الممثؿ مف الطفؿ المتمقى يتطمبيا التى التقنيات ماىى -

 ؟ المصورة لمشخصية مشخصاً  أو مجسداً  كاف

                                                 
*
 –قسى انًسرذ  -أسخبر يُبهح الاخراج وانخًثيم انًسرزً –ا.د. أبى انسسٍ سلاو   

 يت.خبيعت الاسكُذر -كهيت الآداة
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 ىذه بيف الربط خلاؿ ، التساؤلات ىذه عف يجيب أف البحث وسيحاوؿ

 التجسيد نماذج عمى التطبيؽ وخلاؿ الطفؿ، وطبيعة المسرحية المدارس

 الطفؿ. مسرح فى المسرحى والتشخيص
 : البحث منيج

 لموضوع لملائمتو يمىالتحم الوصفى المنيج  الباحث يستخدـ

 الدراسة.
 لمطفل التمثيل  : البحث مجال

 : البحث مصطمحات
 : التمثيمى  الطفولى المعب 

 التمثيمى الطفولى المعب يتخذ "  (9) سلاـ( الحسف )أبو يقوؿ

 لتفريغ وسيمة يكوف حيث  المبكرة، الطفؿ نمو مرحمة فى اسقاطية صفة

 ،  غريزية شبو أو تمقائية بةرغ تمثؿ وىى المكبوتة، الطاقة مف شحنة
 لايرضى  شىء عف  التنفيس الواف مف لونا تعد كما وجوده، عف للاعلاف

  المقمد الخياؿ أو التخيؿ طريؽ عف منو وىروباً  عنو،
 الطفؿ فييا يستخدـ دراما أنو عمى " (1) سميد( بيتر )  ويعرفو 

 أىديت التى المعب مجموعة  أى ". الكنوز يستخدـ النوع ىذا وفى  عقمو،

 بو. خاصة ممكية فأصبحت لو،
 الأطفاؿ لعب فى وتمثيمو الدور لعب أف " ،(1) بياجيو( ) ويرى 

 بالجانب المرتبط الاندماج مرحمة مف النمو مراحؿ عبر يتطور الاييامى،

  الأدوار، تبادؿ ثـ ومف والتظاىر، الادعاء مرحمة إلى الانفعالى، العاطفى

                                                 
9))

دار انىفبء نذَيب انطببعت  –الاسكُذريت  –أبى انسسٍ سلاو )د(، يسرذ انطفم    

 . 19ص  1112 -وانُشر
1))

يُشأة  -الاسكُذريت -حرخًت كًبل زاخر نطيف –درايب انطفم  –بيخر سهيذ   

   2ص  9989انًكعبرف 
1))

ت أييٍ حرخً –احدبهبث خذيذة فً انًسرذ  –يقخبس فً : خىنيبٌ هىنيخىٌ    

أكبديًيت انفُىٌ  -يركس انهغبث وانخرخًت -انقبهرة –انرببط وسبير فكري 

9993 . 



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 إلى المحسوس المادى التفكير مف الانتقاؿ أى عقمى، نمو عف ينـ وىو

 الرموز". واستخداـ  التصورى التفكير
  (2) سلاـ( الحسف )أبو يعرفو كما وىو والمعايشة الاندماج أى  التجسيد:

 يستمتع إذ ، ومحبوبة مختارة ميمة أداء فى الاخلاص  حالات مف "حالة

 مف حالة وىو ماجو،اند فترة المحيط العالـ عف يعزلو استمتاعاً  المندمج

 ركيزة وىى ، " نفسيا لمميمة الاخلاص الأخلاص وىو التجسيد حالات

 الايياـ. طريؽ عف بالتجسيد المعايش الاتجاه فى الممثؿ فف
 يرى حيث والانيماؾ، الاندماج بيف " (3) سميد( )بيتر  ولايفرؽ 

 فى لطفؿا عند يظير وىو  " الفرد بو يقوـ فيما الكامؿ والاندماج الانيماؾ

 بمراقبة شعر إذا المعب، عف يمتنع الطفؿ أف بدليؿ الخيالى، الرفيؽ عممية

   المعب. فى التدخؿ محاولة أو  الكبير مف
 يفتقد المبكرة عمره مراحؿ فى الطفؿ أف " (4) زكى( )أحمد ويرى

 يكوف وحيث  الخياؿ، مع الاستدلاؿ قوى تتشابؾ حيث الإيياـ، عنصر

 الواقع". عالـ عف تمييزه فلايمك ـ الاحلا عالـ
 الخياؿ بيف التوازف تحقيؽ عمى تعمؿ الدراما "أف (7) )سميد( ويرى

 والواقع".
 والاندماج الايياـ يرفض الذى المسرحى الاتجاه وىو  : التشخيص

 بمورتو الذى  الممحمى( الاتجاه )وىو التجسيد عكس وىو المسرحى،

 )بريخت(. نظرية
 مبطلاً  الممحمى  الاتجاه كاف إذا " (8) سلاـ( الحسف )أبو يقوؿ 

 إثارة وىو الا عنو بديلاً  وجد  لذلؾ الاندماج، لدور سالبا الإيياـ لعنصر

                                                 
2))

 . 43َفسه ص  -يسرذ انطفم –أبى انسسٍ سلاو    
3))

   . 4َفسه ص  –درايب انطفم  -بيخر سهيذ  
4))

انهيئت انًصريت انعبيت  –انقبهرة  -انًخرج وانخصىر انًسرزً –أزًذ زكً   

   911 ص 9988نهكخبة 
7))

   .98َفسه ص  –بيخر سهيذ    
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 التأثير عف بديلاً  الاقناع، يحقؽ حتى الدىشة، طريؽ عف المتعة

 العاطفى.
 احداث "بيدؼ التغريب عنصر ليحقؽ )بريخت( استخدمو وقد 

 الاندماج عف بديلاً  التغير الى يؤدى الذى وعى، يعقبيا التى الدىشة

 فى وصفو الذى التطيير الى تؤدى التى ، المحاكاة نظرية فى الارسطى

 .(9)الحكى" نظرية
 نموه تطور ومع الاندماجى لعبو مرحمة فى الطفؿ أف حيث 

 أو التشخيص الى ليصؿ الاندماجية، المحاكاة مرحمة مف يتخمص العقمى

 مشخصية.ل التقميد أو الادعاء مرحمة
  : الطفولى المعب

 أنو حيث مف )المعب(، مفيوـ حوؿ والتعريفات الآراء تعددت 

 عنو تنتج قد نشاط كونو أو  ذاتو، فى غاية يعد حر تمقائى فطرى نشاط

 إلى يسعى ومنظـ موجو يكوف قد نشاط أنو حيث مف أو ىادفة، نفعية قيـ

 الاختلافات تعدد  فم  بالرغـ والتسمية، المتعة عف فضلاً  نفعية. اىداؼ

 قد التى والمذة، المتعة يجمب كونو فى اتفاؽ ىناؾ أنو إلا مفيومو، حوؿ

 والارتقاء. النمو ثـ ومف والمعرفة، الاكتشاؼ بمتعة ترتبط
 فى أفراد يمارسو نشاط " أنو عمى المعب شابمف( )شارلى يعرؼ 

 .(10)آخر" دافع أى ودوف الاستمتاع بغية جمعية  أو فردية صورة
 أصؿ أنو الفائرة، الطاقة عف تعبير  بأنو " شيمر( )فرديؾ ويعرفو 

  نقبؿ الذى المعب، مع تتشابو الفنية أو الإساطيقية فالتجربة الفنوف، كؿ

                                                                                                          
8))

 . 34َفسه ص –أبى انسسٍ سلاو     
9))

 –خًيم َصيف )د(  –حرخًت  -َظريت انًسرذ انًهسًً -بيرحىنذ بريخج    

 .992عبنى انًعرفت د/ث ص  -نبُبٌ -بيروث

(   مقتبس فى : فاروؽ السيد عثماف: "سيكولوجية المعب والتعمـ". القاىرة. دار  10)
 49ص  1995المعارؼ  



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 ذواتنا، بتكامؿ خلاليما ونشعر وعقولنا أفئدتنا ويشغؿ قوانا بكؿ عميو

 لؾوبذ الروحى، عالمنا عف المادى عالمنا يفصؿ الذى الفاصؿ، وزواؿ

 .(11)الفنى" العمؿ حضرة فى بو نشعر الذى والارتياح، السعادة تتحقؽ
 الحياة عف يكشفاف والتخيؿ المعب إف " )فرويد(  يرى كما 

سقاط لمفرد، الداخمية عادة  لمرغبات، وا    والأحداث  الصراعات، تمثيؿ وا 

 .(12)عمييا" لمسيطرة المؤلمة
 التفريغ عممية  " وأن عمى )ىارزى(  الأمريكى العالـ يعرفو كما 

 .(13)جسدى"
 تمقائى نشاط باعتباره المعب إلى نظرت  التى الآراء  مف وبالرغـ 

 سموؾ عف تكشؼ قد التى المتعة تمؾ ذاتيا، فى المتعة يستيدؼ فطرى،

 آراء ىناؾ فإف الداخمية، النفسية الصدامات وعف والجماعات، الأفراد

 التكامؿ إلى يسعى والارتقاء، النمو عوامؿ مف عاملا باعتباره إليو نظرت

 والجسدى. والذىنى النفسى
 موجو، غير أو موجو نشاط " أنو عمى المعب يعرؼ جود( ) فنجد 

 تنمية فى ليسيـ الكبار، ويستغمو المتعة، تحقيؽ أجؿ مف الأطفاؿ بو يقوـ

 .(14)والوجدانية" والجسمية المعرفية بأبعادىا وشخصياتيـ سموكيـ

                                                 

( مقتبس فى : سوزانا ميمر : " سيكولوجية المعب". ترجمة حسف عيسى . عالـ  11)
ص  1987المجمس الوطنى لمثقافة والفنوف والآداب  –الكويت  -120المعروفة ع 

11-12    . 

( مقتبس فى : أحمد حمدى محمود :  ماوراء الفف ". القاىرة. الييئة المصرية  12)
 .    46تاب. صالعامة لمك

(  مقتبس فى : عبمة عزمى: " لعبة الطفؿ" القاىرة. المركز القومى لثقافة الطفؿ  13)
 .     11ص  1996

     40( فاروؽ السيد عثماف " سيكولوجية المعب والتعمـ" سبؽ ذكره ص  14)
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 ميماً  نشاطاً  بوصفو بالمعب تيتـ بياجيو( ف)جا نظرية نجد كما 

 ىو المعب أف " ترى حيث والذىنى العقمى النمو عمميات فى وأساسياً 

 .(15)العقمية" الأنشطة فى العميا الأشكاؿ كؿ أساس
 عمى التدريب لنظرية طبيعياً  تطوراً  الآراء ىذه كانت وربما 

 لعب ، اناتالحيو  لعب عف " جروس( )كارؿ بيا ناد التى الميارات،

 اللازمة الميارات تدريب مف  نوع  المعب أف فييا يرى التى الإنساف،

 الحياة، فى بيا ينتفع التى الغرائز، لتدريب تستخدـ غريزة وىو لمحياة،

 فيدؼ المعب، فى مكتسبة عناصر فيناؾ البالغيف،  حياة فى يفيد فالمراف

 "(16) .الحياة مشكلات لمواجية الفرد الشاب إعداد ىو المعب
 النشاط ىو يكوف ربما المعب إف " الباقى( عبد سموى ) وترى 

 يحقؽ الذى الديالكتيؾ، مفيوـ طريقو عف يتحقؽ وربما لمطفؿ، الأساسى

 .(17)أخرى" وذات ذات بيف التواصؿ
 النشاط يعد الذى المعب ماىية إف القوؿ نستطيع سبؽ مما 

 آخريف، أطفاؿ ركةومشا الفعؿ إلى يدفعو الذى لمطفؿ الأوؿ الأساسى

 الاتفاؽ فى الآخريف الأطفاؿ يشارؾ أف الفطرى، الفعؿ ىذا عمى يترتب

 حالات مف حالة يخمؽ مما تمؾ، أو المعبة ىذه أداء خلاؿ والاختلاؼ،

 تحقيؽ فى بطبيعتيا تنجح والاختلاؼ الاتفاؽ مف مساحة يسودىا الجدؿ،

 الأطفاؿ. بيف التواصؿ حالات مف حالة
 بدور ارتطبت قد المعب، حوؿ دارت التى الآراء معظـ أف كما 

 التى المختمفة، قدراتو وتنمية مياراتو وتدريب الفرد نمو تطور فى المعب

 مرتبطة كانت سواء الحياة، وممارسة الاستمرار فى وتساعده تؤىمو
                                                 

     46( نفسو ص  15)

      11(  عبمة عزمى : " لعبة الطفؿ " سبؽ ذكره ص  16)
(97)

 -الاسكندرية –محمد عبد الباقى  )د( " المعب بيف النظرية والتطبيؽ  سموى  
 .5ص 2001مركز الاسكندرية لمكتاب 



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 الاجتماعية بالنواحى مرتبطة كانت أو العقمية، أو الحركية بالنواحى

 والانفعالية.
 تمقائياً  تحدث التى التعمـ بعمميات  ارتطب قد المعب فإف ثـ ومف 

 دوف بنفسو، الفرد بو يقوـ السموؾ تعديؿ مف نوع ىو فالتعمـ المعب. خلاؿ

  مع التكيؼ أو التوازف تحقيؽ أجؿ مف توجيو أو تدخؿ
 التغيير ىو "فالتعمـ  ورغباتو حاجاتو إشباع أجؿ ومف الخارجى، العالـ

 .(18)الفرد" بيا يمر التى برات،لمخ نتيجة يحدث الذى
 .(19)" الممارسة شروط تحت يحدث و الأداء فى تغيير " أنو كما

 المعب، خلاؿ التعمـ فى الطفؿ يبدأ المدرسة ماقبؿ مرحمة وفى 

 عقمياً  الطفؿ لنمو أساسياً  مدخلاً  يعد فممعب  يمعب، وىو التعمـ يبدأ فيو

 الطفؿ محاكاة وخلاؿ ياً،وانفعال اجتماعياً  نموه عف فضلاً  ومعرفياً،

 تمقائية، بطريقة المتنوعة، الحياة وخبرات المغة يتعمـ لمشخوص المباشرة

 العالـ عف عديدة بانطباعات وتزوده والدىشة، الاستطلاع حب لديو تنمى

 بو. المحيط
 خلالو يتعرؼ لكى الحى، الكائف بو يقوـ فطرى نشاط فالمعب " 

 مف البيئة عمى يتعرؼ كما ستعدادات،ا مف بو مايتمتع فيدرؾ نفسو، عمى

 سميد( )بيتر نجد كما  .(20)وصفات" خصائص مف بو ومايتمتع حولو،

 ليس أنو الصغير، حياة فى وحيوى  فطرى سموؾ " أنو عمى المعب يعرؼ

 عف يعبر الذى النشاط لكنو  والتعطيؿ، الكسؿ عف ينـ الذى النشاط ذلؾ
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 والإقداـ،  والتذكر، العمؿو  والاسترخاء التفكير فى الطفؿ  طريقة

 .(21)ذاتيا" الحياة الواقع فى إنو والإبداع، والاختيار،
 والوجدانية الغريزية مراحمو كؿ فى الطفؿ لايفارؽ والمعب 

 )بروفة(  بمثابة لمطفؿ  بالنسبة فيو تؤاماف، والمعبة فالطفؿ والإدراكية،

 مثيؿت وىو التمثيؿ، مف نوع  وىو بعضاً  بعضيـ الكبار لتعامؿ

 لمشخصية، الخارجية الصفات بعض تصوير عند يتوقؼ إذ تشخيصى،

 العروسة بحركة حركتو فى شبيو تمثيؿ ىو إذ المبالغة، مف نوع وفيو

 فى نفسو يجد فإنو لذلؾ عروسة، داخمو  والطفؿ طفؿ، داخميا فالعروسة

ُ   دوراً  ليا فإف ثـ ومف معيا، المعب  المسرحية. الطفؿ عروض فى مؤثراً
 الإييامية الألعاب مف وأشكالو المعب أنواع تعدد مف لرغـوبا 

 فإف والرياضية... والثقافية التركيبية والألعاب الشعبية والألعاب التمثيمية

 الإييامى الشكؿ عمى القائـ الدرامى المعب أف "  يرى سميد( )بيتر

جادتيا، المختمفة الألعاب جميع تعمـ أساس ىو والتمثيمى،  أيضاً  وىو وا 

 والمعرفية العقمية القدرات نمو يتوقؼ وعميو واليوايات، الفنوف تعمـ ساسأ

 يعنى الذى الدرامى الشكؿ مف لايخمو لعب أى وأف  والحركية، والنفسية

 المحاولات طريؽ عف والنفس الحياة اكتشاؼ أجؿ مف والنضاؿ، الفعؿ

 توجد المعب ففى المتكرر، التدريب طريؽ وعف والانفعالية، النفسية

 بتمثيؿ أخرى ولحظات الشخوص، بتمثيؿ الطفؿ فييا يقوـ لحظات

 .(22)المواقؼ"
ف   المختمفة، مراحمو فى الطفؿ بو يقوـ الذى الإييامى المعب وا 

 الطفؿ نمو ضرورات عف ضرورة يعد  المدرسة، ماقبؿ مرحمة خاصة

                                                 

منشأة  -الاسكندرية –( بيتر سميد " دراما الطفؿ" ترجمة :  كماؿ زاخر لطيؼ  21)
     1ص 1981المعارؼ 

     53( نفسو ص  22)



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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  تعتمد التى الحديثة،  التربية وسائؿ مف  وسيمة أنو عف فضلاً  وارتقائو،

 طريؽ عف والأصالة، التفرد وتشجيع والابتكار الخمؽ قدرات تنمية مىع

 الطفؿ. جانب مف الفاعمة المشاركة
 عنصر عمى يحتوى أنواعو، اختلاؼ عمى المعب فإف ثـ ومف 

 المعب فإف الطفؿ، نمو تطور مع المعب طبيعة تطور مف وبالرغـ درامى،

 الأدوار ولعب لأحداثوا المواقؼ وتمثيؿ  الخياؿ عمى القائـ الإييامى

 نموه بتطور ويتطور المختمفة، الطفؿ نمو مراحؿ ليشمؿ يتسع  وتبادليا،

 خبراتو. وازدياد
 غيرىا، عف تميزىا بيا خاصة نمو خصائص عمرية مرحمة ولكؿ 

ف أفرادىا، بيف الفردية الفروؽ وضوح عمى تعمؿ وىى  لاتبدو كانت وا 

 عادة والعقمى الجسمى النمو أف حيث المبكرة، الطفولة مرحمة فى واضحة

 المرحمة. ىذه فى متقارباً  مايكوف
 : إلى الطفؿ عند النمو مراحؿ النفس عمماء يقسـ 
 الطفؿ حياة مف الأوؿ والنصؼ العاـ مف المبكرة، الطفولة مرحمة -1

 والمعب الذاتى الخياؿ مرحمة وىى السادسة، حوالى وحتى

 الإييامى.

 عشر، الثانية وحتى السادسة مف وىى المتأخرة، الطفولة مرحمة -2

 الجماعى(. والمعب المنطمؽ )الخياؿ  مرحمة وىى

 والعشريف، الحادية إلى عشر الثانية مف وتبدأ المراىقة: مرحمة  -3

 الأعمى المثؿ عف والبحث بالواقع الارتباط مرحمة وىى

 الحركى الشكؿ إلى المعب فييا يتجو المرحمة وىذه  .(23)والقيـ

 والاجتماعى والوجدانى العقمى التدريب عمى ويعمؿ الرياضى،

 يبقى لكنو المرحمة، ىذه فى الإييامى المعب ويختفى أيضاً،

                                                 

     83ص  1986دار المعارؼ  -س " السموؾ الإنسانى". الإسكندرية( انتصار يون 23)
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 الكبار حياة  ملاحظة تتزايد المراىقة سف "ففى يقظة. كأحلاـ

  مناشط فى المساىمة  نحو الزيادة مطرد اتجاه ويظير وسموكيـ

  ،اليقظة وأحلاـ والتقمصات المحاكاة تحدث وىنا الكبار،
 بنفس القياـ الطفولة، فى شأنو المراىقة طور فى المعب ويتجمى

 .(24)لمنضج" الصغير بو يييىء الذى العتيؽ البيولوجى دوره

 الإييامى: والمعب الذاتى الخيال مرحمة
 للأشياء الطفؿ إدراؾ يكوف حيث المبكرة، بالطفولة قرينة  مرحمة وىى

، إدراكاً   ُ   الحواس، خلاؿ الأشياء عمى فييا الطفؿ يتعرؼ إذ حسياً

 العقمى. النشاط مف كبيراً  حيزاً  التخيؿ ويشغؿ
 البيئة لفيـ محاولاتو جوانب مف ميماً  جانباً  ىنا الطفؿ ألعاب وتمثؿ

 المعب فى يبدأ بالأشياء، الإمساؾ مف الطفؿ يتمكف وعندما حولو،  مف

 مف بالمع بتطور استخداميا يتطور التى المعبة باستخداـ الحر التمقائى

 الإييامى.  إلى الحر التمقائى
 لديو المبكر التممؾ صورة تظير فيى عمييا، يحرص التى  المعبة تمؾ

  كنوز النفس عمماء عميو أطمؽ الذى الأمر، عمييا الشديد حرصو فى

 مف الطفؿ لدى توجد التى الأشياء، تمؾ فى الطفؿ كنوز تتمثؿ " الطفؿ

 أخرى أشياء وأى  الورؽ.. مف قديمة وقصاصات ومكعبات ودمى عرائس

 .(25)بمشاعره" يحيطيا أو قصيرة لفترة عواطفو، الطفؿ فييا يصب
 تدب إذ " عمييا مابداخمو يسقط الكنوز لتمؾ تممكو بوساطة والطفؿ

 فيى ذاتو، الطفؿ فى ىى مما أكثر بيا، يمعب التى الأشياء فى الحياة

                                                 

" ترجمة: عبد العزيز توفيؽ  16-10(  أرنولد  جزؿ وآخروف : " اشمباب مف  24)
 .   265ص  1964الإدارة العامة لمثقافة. الانجمو المصرية  -القاىرة –جاويد 

 .   35سبؽ ذكره ص  –(  بيتر سميد  25)



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 بشكؿ وحركتو وتوص يستخدـ قد الطفؿ أف مف برغـ بالتمثيؿ، تقوـ التى

 .(26)واضح"
 بأخرى أو بصورة يظير التخيمى، الإييامى المعب فإف ثـ ومف 

 الطفؿ. نمو تطور مع ويتطور المبكرة، الطفؿ عمر مراحؿ فى
  الجماعى: والمعب المنطمق الخيال مرحمة

 الإدراؾ إلى الحسى الإدراؾ مف الانتقاؿ فى ىنا الطفؿ يبدأ 

 بالأبطاؿ التشبو إلى الطفؿ ويميؿ بالفكر، رتبطلي الخياؿ ويتدرج المعنوى،

لى  المرحمة، ىذه فى الذاتية مف تخمصو عف فضلاً  الخرافية، القصص وا 

 وتبادليا، الأدوار وتمثيؿ  معيـ، والمعب رفاقو مشاركة إلى والنزوع

 عميو ومتفؽ منظـ بشكؿ يتـ ىنا المعب ولكف للأشياء، الرمزى والتناوؿ

 منظـ. ارتجاؿ ولكف  الأحياف، مف كثير فى مرتجؿ الأطفاؿ، بيف
 نضجاً، أكثر خياؿ لكنو  والتخيؿ، الخياؿ مف المعب ىذا ولايخمو 

 المعبة فى الاندماج حالة وبيف والواقع الخياؿ بيف الفرؽ الطفؿ يدرؾ حيث

 المعبة أسرار كشؼ  أى التشخيص، مف يقربو مما الحقيقى، الواقع وبيف

 المسرحية.
 سواء المراىقة، مرحمة فى نضجاً  أكثر بشكؿ لمعبا ىذا ويستمر 

 اليقظة أحلاـ فى متمثؿ إييامى، لعب كاف أو تعاونى، جماعى لعب كاف

 والتخيؿ. الخياؿ عمى  القائمة
 تطور مع يتطور الذى التمثيمى، العنصر دائماً  ىناؾ فإف ثـ ومف 

 يمى،التمث  الإييامى المعب مف المختمفة العمرية المراحؿ عبر المعب

نما فحسب، الإييامى المعب عمى الدرامى  العنصر ولايقتصر  يحتوى وا 

 الخياؿ عمى لاحتوائو وذلؾ درامى، مممح عمى أشكالو بمختمؼ المعب

 فى الرمزى التناوؿ عف فضلا وتبادليا، الأدوار ولعب والتقميد والتخيؿ

                                                 

   5(  مفسو ص  26)
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 أو اندماجى المعب ىذا كاف سواء  والأشياء، والأفعاؿ المواقؼ محاكاة

 تشخيصى.  إعائى
 نجاح فى عميو الاعتماد يمكف إذ ميـ، تربوى عنصر المسرح إف 

 ثناياه فى يحمؿ بحيث صحيح، بشكؿ وظؼ إذا التعميمية، المواقؼ

 التربوية الأىداؼ طريؽ عف لو ويتحقؽ  الطفؿ، يحتاجيا التى المعارؼ

 المرجوة.
نم الطفؿ، تعميـ أجؿ مف موجية لعبة لايعد والمسرح   يتضمف، اوا 

 تستعيف فالمسرحية المعب، عمى أساسيا فى تقوـ تعميمية عمميات

 وتخمؽ التجسيد، فى الفنى التعبير ألواف وكؿ  والصوت، بالحركة

 لاتعرض  فيى وبيذا  وحوادث.. ومواقؼ  أجواء وتكوف الشخصيات،

 فضلاً  الطفؿ، لدى وانفعالات عواطؼ إثارة إلى تقود بؿ فحسب، أفكاراً 

 والتفكير. والتخيؿ كالإدراؾ  والمعرفية العقمية العمميات تياإثار  عف
 



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 الطفل( مسرح فى )التجسيد
  : التمثيل فن فى الروسية المدرسة
 المسرحى، لمدور الداخمية الصفات عمى ترتكز المدرسة ىذه 

 ىذه رائد ىو ستانسلافسكى( )قنسطنطيف والممثؿ المخرج ويعتبر

 الدور فى الإنسانية لمروح الداخمية ياةالح خمؽ  تيدؼ التى المدرسة،

 الممثؿ إعداد طريؽ عف وذلؾ فنية، بصورة عنيا التعبير ثـ  المسرحى،

 التدريبات. بعض خلاؿ
 الروحى التقمص  بموغ أف يرى " ستانسلافسكى أف مف وبالرغـ 

 يفتح أنو إلا المناؿ، صعب ىدؼ المسرح، خشبة  عمى الكامؿ والخارجى

 التقمص عمى القدرة فإف للإبداع، حراً  ومجالاً  جديدة، اقاً آف الموىبة أماـ

 .(27)الأولى" الممثؿ ميمة ىى – رأيو فى – والخارجى الروحى
 الممثؿ جسد تطوير عمى )ستانسلافسكى(  منيج قاـ وقد 

 يستطيع ولكى الجيد، التدريب خلاؿ المختمفة، الأدوار لكافة وصوتو،

 نفسو وبيف بينو يوجد أف لو لابد  الأداء، فى الصدؽ يبرر أف الممثؿ

 قناعة إيجاد خلاؿ وذلؾ الداخمى(، )التبرير  بػ )ستانسلافسكى( ماسماه

 تعينو تدريبات عدة لمممثؿ أعد وقد يمثمو، الذى لمدور حقيقية ومعايشة

 داخمو. فى الداخمى المبرر إيجاد عمى
 جؿلر  الذىنية، الحالة ىى لمممثؿ  الذىنية الطبيعية الحالة إف 

 بينما الداخؿ، مف مالايحسو الظاىر، مف يعرض أف عميو المسرح عمى

 والعواطؼ المشاعر دوافع أسمى عف يبعد أف عمى ذاتو، الوقت فى يجبر

 البطولية.

                                                 

( ستانسلافسكى، إعداد الممثؿ فى التجسيد الإبداعى. ترجمة : شريؼ شاكره "  27)
 .    83ص  1985 -المعيد العالى لمفنوف المسرحية " –دمشؽ 
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 الذىنية، الممثؿ حالة شذوذ مف )ستانسلافسكى( تحقؽ أف وبعد 

 المسرح خشبة عمى وىو وذىنو، الممثؿ لجسد مختمفة حالة عف يبحث بدأ

 عمى وىو الممثؿ، عمى تيبط التى  لمذىف( الخلاقة  )الحالة " وسماىا

 ىذه لتحقيؽ التقنية الأساليب عف نفسو سأؿ لكنو  سماوية، كيبة المسرح

 حالة فى الممثؿ، أف ىو انتباىو، استرعى شىء أوؿ أف وجد الحالة،

 الجسد، حركة فى تامة حرية يصاحب لمذىف، الخلاقة الحالة ليذه تممكو

 فى بجسده يعبر أف الممثؿ ويستطيع العضلات، فى كامؿ واسترخاء

 .(28)روحو" تحسو عما تامة، حرية
 أبعاد ومعرفة  كميا، المسرحية لروح الممثؿ معايشة سبيؿ وفى 

دراؾ  الفنى، العمؿ فى شخصية كؿ  اصطنع  شخصيتو، مع حدودىا وا 

 أدوات كؿ أبواب ؿالممث يغمؽ أف تعنى التى  الانتباه(" )دائرة بػ ماسماه

غراؽ  ، الذىف تشتيت  فى والعيش المسرحية، عالـ إلى بالانتباه نفسو وا 

 .(29)والاجتماعى" النفسى وجوىا أدوارىا جميع
 فى )المنيج( بو ماتميز أفضؿ فكاف الساحرة( )لو  مصطمح أما 

 ذاكرة فى المختزنة المشاعر تجذب فيى لدوره، نفسياً  الممثؿ إعداد

 يسأؿ أف الممثؿ عمى يمزـ إذ وتركبو، الشعور وتولد  عالية،الانف الممثؿ

 أف يمكف كاف الذى الشىء يفعؿ وىكذا  أف...( لو سيفعؿ )ماذا نفسو

 الحياة. فى يفعمو
 نشيطاً  الممثؿ فعؿ كاف كمما أنو  )ستانسلافسكى(  لاحظ " 

بداعو، فعمو مكونات أصبحت وىادفاً،  بصورة ماتجرى أكثر تجرى وا 

                                                 

 .   85(  نفسو ص  28)

وزارة  –ترجمة : شريؼ شاكر  –اعداد الدور المسرحى  –(  ستانسلافسكى  29)
 .    241ص  1985الثقافة 



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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  تنشيط وسائؿ أقوى مف ىو الواعى الفعؿ أف عمى يدؿ مما .(30)"لاواعية

 الإبداع. عمى وحفزه اللاوعى
 أف فطالما الوعى، عبر "اللاوعى (31) )ستانسلافسكى( يقوؿ 

 عمى القادر فيو لممسرح، الخلاؽ الفف قوانيف يدرؾ الذى ىو الشعور

 تقريس حيث اللاشعور، فى المجيولة  الأماكف لتكشؼ  استخداميا،

 السيكولوجى(. )التكنيؾ بػ )ستانسلافسكى( يسميو ما ىذا ويشكؿ الإلياـ"
 الذى المعطاه( )الظروؼ ىو الحدث عنو ينشأ الذى والعنصر 

 وفى ومكانيا، فييا، تجرى التى والفترة وأحداثيا، المسرحية، حبكة يقدـ

 فى يضعو أف الممثؿ مطالب شىء كؿ العنصر، ىذا بداخؿ أنو الواقع

              فنجد الخياؿ، مف نسج  )لو( مثؿ  المعطاه( )الظروؼ  فإف اره،اعتب

  المعطاه( )الظروؼ  بينما الممثؿ، عمؿ فى الانطلاؽ نقطة ىى ( لو )

 )لو(.  لوجود تبريراً  تقدـ فيى منيا، تطور
 (32)الخياؿ" تتطمب الفف طبيعة أف عمى" )ستلانسلافسكى(  يؤكد 

 مايوجد لكؿ الحياة ييب إذ الممثؿ، أصدقاء أصدؽ الخياؿ يصبح لذلؾ

 فى إليو يمجأ حياً، قوياً  خيالاً  الممثؿ  يمتمؾ أف لابد ليذا المسرح، عمى

 المسرح. عمى حياتو مف لحظة كؿ
 يجرى فيما عقمو، تركيز عمى يساعده فيو الانتباه( )تركيز أما 

 مقدمة فى الواقعة السوداء الفجوة عف بعيداً  يسحبو وىكذا الخشبة، عمى

                                                 

ترجمة: شريؼ شاكر.  –اعداد الممثؿ فى المعاناة الإبداعية  -ى(  ستانسلافسك 30)
    69الييئة المصرية العامة لمكتاب  د/ت ص 

 . 112(    نفسو ص  31)

محمود  –ترجمة :  محمد زكى العشماوى  -إعداد الممثؿ –( ستانسلافسكى  32)
 القاىرة. –مرسى 
 .    123ص  1977مطبعة  نيضة  مصر        
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 بطريقة يعيش  ألا لابد انتباه، تركيز الممثؿ يستطيع ولكى المسرح،

 الحياة. فى حولو يحدث لما الانتباه إيقاظ مف بد فلا انعزالية،
 فى المستقرة  " العاطفية( )الذاكرة ىو الإلياـ إيقاظ عنصر أما 

 ومنيا  الخمس، وحواسو وعيو  سطح عمى ويظيرىا  الممثؿ، أحاسيس

 أف الممثؿ عمى -حاؿ أية عمى–   .(33)أكبر" بصورة والبصر عالسم

  تمثيميا، يريد التى ، بالمواقؼ شبيية حياتو مف  واقعية مشاىد يستدعى

 بالشكؿ فييا يتحكـ ثـ ذكرياتو، كوامف ويثير عاطفتو، يستدر أمر وىو

 دوره. أداء يحسف يجعمو الذى
 بدوره، صمة الوم المواقؼ مف ذاكرتو فى الممثؿ لايجد وعندما 

 وذلؾ العرض، ظروؼ  كافة بدراسة يوصيو " (34) )ستانسلافسكى( فإف

 ومعرفة المسرحى، العرض  عناصر مف جزئية كؿ عمى الوقوؼ خلاؿ

 وتصوره". مشيد كؿ لتفاصيؿ المخرج رؤية
 أجزاء إلى الدور تقسيـ فإف مشكلاتو( الدور )أجزاء  عف  أما 

 ودراستو. الدور تحميؿ يسيؿ لأنو ،)ستانسلافسكى(  عند ميمة مسألة

 : لمدور المصاحبة المشكلات بعض وىناؾ
 الصالة. دوف المسرح بخشبة ترتبط التى المشكلات -1

 مع الممثؿ ومشكلات بشرى، ككائف نفسو الممثؿ مشكلات -2

 الدور.

 .(35)لمدور" الإنسانية الروح حياة خمؽ مشكلات -3

 لات)المشك "بػ المشكلات ىذه )ستانسلافسكى( ويسمى

 التنفيذ، عمى الممثؿ قدرة نطاؽ داخؿ منيا كؿ يكوف أف ولابد  الخلاقة(،
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 الخاصية نفس يكتسب الذى ،(36) أف(" )أريد ىو ليذا فعؿ وأفضؿ

  ثـ ومف الصدؽ. عمى الممثؿ قدرة عمى يعتمد وىذا  لو(، ) مثؿ الساحرة

 المنيج. فى ميـ والإيماف بالصدؽ الممثؿ إحساس فإف
 يخمؽ أف يستطيع الأساسية، العناصر ىذه كؿ عمى ممثؿال سيطرة وبعد

 لمدور. الإنسانية الروح حياة
 مسترشداً  دوره، تفيـ عمى الممثؿ إعانة ىو المنيج مف واليدؼ 

 الممثؿ قدرة عمى أساساً  تقوـ  المنيج وحقيقة  )ستانسلافسكى(، بتعاليـ

 سيدىا.وتج  المصورة الشخصية لمعايشة  المختمفة، الطرؽ تممس عمى
ذا   والإيياـ الخياؿ طريؽ عف لمدور، الكاممة المعايشة كانت وا 

 فإنيا )ستانسلافسكى(،  منيج أساس عمى والتجسيد الاندماج ثـ ومف ...

 والإسقاطى. الإييامى لعبة فى الطفؿ طبيعة مف قريبة
  : الطفل واندماج التمثيمى الإييامى المعب

 مرحمتو فى يرىما لكؿ مصدؽ ، بطبعو مندمج الطفؿ إف 

 المسرح. وفف الطفؿ طبيعة بيف التقارب مف نوعاً  يخمؽ أمر وىو الأولى،
 الطابع  الأطفاؿ عمى يغمب " (37) نجيب( )أحمد يقوؿ 

 يرييـ لأنو ىذا، عمى يساعدىـ  الدرامية بخصائصو والمسرح الاندماجى،

 وديكوراتو، مناظره عف  فضلاً  وشخوصيا، أماكنيا، فى الحوادث،

ضا  الذى العالـ  إلى الطفؿ لنقؿ جميعاً، تتعاوف التى الساحرة، ءتووا 

 الطفؿ خياؿ مع تتعاوف المسرحى الإيياـ عوالـ أف أى يراه". أف يسعده

 الاندماجى. وموقفو
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المجمس الأعمى  -القاىرة -التربية المسرحية فى مدارس الأطفاؿ -( أحمد نجيب 37)
 .    95ص  1973لرعاية العموـ والفنوف والآداب 
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 إنساناً  يكوف قد رفيقاً، الذاتى، الإييامى لعبو فى الطفؿ يتخذ إذ 

 بعيداً  بنفسو انفراده لحظات فى الطفؿ، معو يتعامؿ جماداً  أو حيواناً  أو

 تدخؿ يرفض لعبو، أثناء وفى خيالو، نسيج مف يكوف وىو الآخريف، عف

 ىذا المعب، عمى مقصوراً  تركيزه ويكوف مندمجاً، يكوف حيث الكبير،

 فى الخيالى الرفيؽ ويظير  الطفؿ، نمو بتطور يتطور الإييامى المعب

 الجماعى. والمعب الشخصى المعب
 وظيفة لو ليست الإييامى المعب أف " (38) ميمر( )سوزانا  ترى 

 مف ويخفؼ مشاعره، كنو يستكشؼ لكى إليو، الطفؿ يمجأ إذ واحدة،

  يحيره، حدثاً  يفيـ أف يحاوؿ لكى أو لنفسو، استثارتو مف  ويزيد مخاوفو،

 إلى أيضاً  الطفؿ  يمجأ وقد  الحدث، ليذا المحسوس التمثيؿ طريؽ عف

 يغير لكى أو نسييا، التى ، التفاصيؿ عضب يثبت لكى الإييامى، المعب

 الخياؿ فى إمتاعاً  أكثر يجعمو  ماض، حدث بيا جرى التى الطريقة

سقاط والانفعالية العاطفية  الشحنات تفريغ أى لنفسو"،  عمى مابداخمو وا 

 والمواقؼ والمغة السموؾ عادات اكتشاؼ طريؽ عف والتعمـ  المعب،

 إرادى. لا بشكؿ والمشاعر،
 قدراتو تنمية وفى الطفؿ، خياؿ تنشيط فى يسيـ الخيالى يؽوالرف 

 بينو الحوار وممارسة بحرية، نفسو عف التعبير يستطيع حيث التعبيرية،

 التخيؿ، وآلة  التفكير، آلة عمىا لمطفؿ  تمريف فيو  الآخريف، وبيف

 المعايش الاتجاه فى الممثؿ فف ركيزة ىو والاندماج والجرأة. والحضور

 الخيالى. الرفيؽ عممية فى الطفؿ عند  مايظير وىذا  ،بالتجسيد
 كؿ تصديؽ عمى قائـ فيو الإيياـ أما الاندماج، عف ىذا 

 لحزنو يحزف الممثؿ، مع يتعايش فالمتفرج المسرح،  خشبة عمى مايحدث

 معو. ويتعايش بصدؽ ويؤديو دوره، فى يندمج الذى لفرحو، ويفرج

                                                 

 .    183ص  -سبؽ ذكره -سيكولوجية المعب –ر ( سوزانا ميم 38)



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 يفتقد المبكرة، مراحمو فى ؿالطف أف " (39) زكى( أحمد )  ويرى 

 يكوف حيث الخياؿ، مع الاستدلاؿ قوى تتشابؾ حيث الإيياـ، لعنصر

 الواقع". عالـ عف تميزه لايمكف الحلاـ عالـ
 خشبة عمى يندمج الذى الممثؿ، أف حيث  رأيو، مع  واتفؽ 

 وأنو المسرح، خشبة عمى واقؼ أنو المعرفة، جيد يعرؼ دوره، مع المسرح

 وكذلؾ  يتخطاىا، الأداء أثناء فى مشكلات ماتقابمو وكثيراً  ر،جميو  أماـ

  المتفرج، يشعر أف دوف بحميا يقوـ الخشبة، عمى زملائو مع مشكلات

 الخياؿ يوجد حيث مسرحية، حياة بؿ واقعية، حياة لانعيش  المسرح ففى

 الفعؿ. مع
 " بقولو زكى( )أحمد رأى عمى (40) سلاـ( الحسف )أبو ويعمؽ 

 تقميدىـ عف الأطفاؿ لقييا التى الحوادث مف كثيراً  زكى( )أحمد نال يفسر

 ماف". لمسوبر
 عند التوازف تحقيؽ عمى تعمؿ الدراما أف " (41) سميد( )بيتر ويرى 

 )الرياضى الشخصى المعب يتسع وفييا والواقع، الخياؿ بيف الأطفاؿ

 المعب وبيف -الحركية العضمية القدرات ينمى الذى والاجتماعى(

 والتركيز الملاحظة وقوة والموسيقى والفف الخياؿ ينمى الذى الإسقاطى

 مبدأ معاً، يحققاف والإيياـ الاندماج أف يرى ىنا وىو ". والتنظيـ

 الفف. فى التوازف
 يكتشؼ عندما الطفؿ أف " (42) سلاـ( الحسف )أبو ويرى 

 المعب ىف واقعياً  مادياً  تمييزاً  تمييزىا مف ويتمكف والأحجاـ، المسافات

 العاطفى بمفيوميا الدراما يأخذ أف فى نفسو، الوقت فى يرغب الشخصى،
                                                 

 .    13سبؽ ذكره ص  -المخرج والتصور المسرحى -( أحمد زكى 39)

 .   65ص  -سبؽ ذكره –(  أبو الحسف سلاـ )د( مسرح الطفؿ  40)

    5-4سبؽ ذكره ص  –دراما الطفؿ  –(  بيتر سميد  41)

 .   68سبؽ ذكره ص  –(  أبو الحسف سلاـ  42)
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 فى التعادلية تتحقؽ عندئذ الإسقاطى، المعب فى جدياً  مأخذاً  والجمالى،

 العناصر، أىـ مف التمقائية والدراما والخياؿ، الواقع بيف والتوازف الفف،

 الطفؿ". عند التوازف ىذا تحقؽ التى
 تطوراً  التمثيمى، المعب عمى يعتمد عمؿ لتمقائية،ا الدراما إف 

 نمو مراحؿ مف مرحمة يمثؿ الذى الفطرى، الإييامى المعب لنشاط طبيعياً 

 وارتقائو، وجوده  ضرورات مف ضرورة وىى  نموه، بتطور ويتطور الطفؿ

  قدرات تنمية عمى  تعتمد التى التربية، وسائؿ مف وسيمة أنيا عف فضلاً 

 استخداـ عمى القائميف مف الكثيريف آراء استقرت حيث  ار.والابتك الخمؽ

 مرحمة إلى والوصوؿ ، الأطفاؿ قدرات تنمية مجاؿ فى التمقائية الدراما

 والابتكار. الخمؽ
ف   طريؽ عف التمثيمى، بالمعب صغره منذ الطفؿ ارتباط وا 

 التمثيؿ أىمية يؤكد قصد، دوف لو وممارستو  أو... التقميد أو المحاكاة

 للأطفاؿ. ومؤثراً  فاعلاً  نشاطاً  باعتباره
 فى الروسية المدرسة أىداؼ عف التمقائية الدراما أىداؼ تختمؼ 

 محترؼ، ممثؿ لخمؽ لاتيدؼ الطفؿ، عند التمقائية فالدراما الممثؿ، اعداد

نما   وتنميتيا،  الطفؿ عند والابتكارية الإبداعية القدرات تنمية إلى تسعى وا 

 جانب مف النشطة الفاعمة المشاركة طريؽ عف لأصالة،وا التفرد وتشجيع

 طفؿ، كؿ قدرات إغفاؿ فإف المجتمع. فى صالح مواطف  لجعمو الطفؿ،

 الاعتبار فى نضع أف دوف  الأدوار، توزيع فى واحد منيج  واستخداـ

 إظيار محاولة وىى معناىا،  التمقائية الدراما تفقد طفؿ، كؿ  امكانية

 يقدـ مناسبات إلى الأمر ويتحوؿ الطفؿ، عند بداعوالإ الابتكار جوانب

 الطفؿ قدرات تنمية فى منيا للاستفادة محاولة دونما للأطفاؿ، مسرح فييا

 التمثيمى. المعب طريؽ عف وتربيتو، وتوجييو
 عف الطفؿ عند التمقائية الدراما أىداؼ اختلاؼ مف وبالرغـ 

 ممثؿ خمؽ إلى تسعى التى الممثؿ،  إعداد فى الروسية المدرسة أىداؼ



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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  الممثؿ، عند والابتكارية الإبداعية القدرات تنمية طريؽ عف مبدع محترؼ

 والتدريبات الأسموب فإف المسرح، خشبة عمى  الإنسانية الروح حياة لخمؽ

 متشابية. اليدؼ تحقيؽ فى منيما كؿ فى المتبعة
  : الخيـــال
 أشػػػكالاً  خػػػذيأ الطفػػػؿ، خيػػػاؿ مػػػف ينبػػػع الػػػذى الخيػػػالى الرفيػػػؽ إف 

 الطفػػؿ يجسػػد فييػػا الطفػػؿ، خيػػاؿ سػػوى وصػػفاتو ملامحػػو لايحػػدد مختمفػػة،

 الشػػخوص بإبػػداع فيقػػوـ الػػدرامى، التمثيمػػى لعبػػو بتطػػور الخيػػالى، الرفيػػؽ

 الداخمية. مشاعره عف تعبيراً  فييا يجد التى والمواقؼ،
 إذ الخيػاؿ، تتطمػب الفػف طبيعػة أف عمى )ستانسلافسكى( أكد وقد 

 الخيػػاؿ، مػػف نسػػج  )لػػو( و   المسػػرح، عمػػى مايوجػػد لكػػؿ لحيػػاةا ييػػب أنػػو

 المختزنػػة  المشػػاعر تجػػذب فيػػى الممثػػؿ، عمػػؿ فػػى الانطػػلاؽ نقطػػة فيػػى

  وتركبو. الشعور وتولد الانفعالية، الممثؿ ذاكرة فى
 بحيػػػث السػػػاحرة(، )لػػػو  إثػػػارة عمػػػى أيضػػػاً  تعمػػػؿ التمقائيػػػة والػػػدراما 

 كػػػاف لػػػو مثػػػؿ المواقػػػؼ، مػػػف موقػػػؼ تخيػػػؿ عمػػػى الطفػػػؿ حػػػث عمػػػى تعمػػػؿ

  " الخيػػػػاؿ، تنميػػػػة ثػػػػـ ومػػػػف  كػػػػاف... لػػػػو أو شػػػػجرة كػػػػاف لػػػػو أو عصػػػػفور،
 مألوفػػػة، أشػػػكاؿ فػػػى مألوفػػػة غيػػػر أشػػػياء يػػػرى أف عمػػػى الطفػػػؿ ومسػػػاعدة

عادة  .(43)متفرقة" بأشكاؿ السابقة الخبرة تركيب وا 
  : الانفعالية والذاكرة الانتباه تركيز

  لمممثؿ، معمـ أفضؿ  ىـ الأطفاؿ أف (44) زاخافا( )بوريس  يرى 

 العميقة، الجدية التمقائية، المركز، الانتباه منيـ وتعمموا الأطفاؿ "راقبوا

                                                 

الييئة المصرية  -القاىرة -الدور التربوى لمسرح الطفؿ -وب الشارونى( يعق 43)
 .    171ص  1986العامة لمكتاب 

مكتبة  -القاىرة -ترجمة : توفيؽ المؤذف –(  بوريس زاخافا : اعداد الممثؿ  44)
 .   130ص  1977 -مدبولى
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 ستفيموف، وعندىا بأيدييـ، صنعوىا التى الألعاب، تجاه يظيرونيا التى

 تعميؽ". أو شرح أى دوف التمثيؿ فف جوىر
ذا   فسكى()ستانسلا  عند الدور تجسيد سبيؿ فى الممثؿ كاف وا 

 مف المستمدة الشخصية انفعالاتو بيا  ليفسر  الانفعالية، الذاكرة يستخدـ

 المصورة، لمشخصية عاطفى فعؿ رد عمى ليطبقيا، الماضى فى تجربتو

 للأشياء الدقيقة والملاحظة الانتباه، تركيز طريؽ عف يكوف وذلؾ

 معيف. موقؼ فى والانفعالات،
 أيضاً، الملاحظة قوة نميةت عمى تعمؿ التمقائية الدراما فإف 

 وتخيمو ما موقؼ فى ملاحظة تمثيؿ طريؽ عف وذلؾ الذاكرة، وتدريب

  يحبو، صغير لطفؿ أو بميجتو، والتكمـ جائؿ لبائع الطفؿ تمثيؿ : مثؿ

 عصا. عمى يتكىء عجوز لرجؿ أو
  : ومشكلاتو الدور أجزاء

 لأنو ستانسلافسكى، عند ميمة مسألة أجزاء إلى الدور تقسيـ إف 

   وأىداؼ، وحدات إلى الدور تقسيـ حيث الدورودراستو، تحميؿ يسيؿ

 الوحدات ىذه تندمج الدور إعداد مرحمة فى أنو حيث مؤقت، التقسيـ وىذا

 بالدور. لمقياـ جميعاً 
 القصة مناقشة فى المشرؼ دور الدرامى، المعب فى يقابمو وىذا 

 القصة مواقؼ معيـ يناقش حيث أدائيا، فى الشروع قبؿ الأطفاؿ، مع

 والأحداث المواقؼ أىمية حيث مف ويقسميا والأحداث، والشخصيات

 و...
 وتخيؿ بالارتجاؿ، يسمح المجاليف كلا أف عف فضلاً  ىذا 

 التصور عمى يقوـ والارتجاؿ الشخصية، جوانب مف لمفرد مايروؽ

 والخبرة. والتمقائية



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 بيا تمتعي التى ، الخصائص نفس لػػػيـ الأطفاؿ فإف ثـ ومف 

 يساعد والتمثيؿ  العقمية، والمرونة الاندماج عمى قدرتو حيث مف الممثؿ،

 مجتمعو. مع التكيؼ عمى الطفؿ
 : (45) تامر( )الشاطر مسرحية عمى تطبيق

  المسرحي( لتجسيدالدور تصور )  
 أى مف أىـ وىو الطفؿ، حياة فى أساسية قيمة لمعب  : المسرحية فكرة

 ظؿ فى )رحاب(، دورسيا تستذكر طفمة حوؿ دثالح يدور إذ آخر، شىء

 أف بعد آلية حركة يتحرؾ الذى آلى، إنساف بمعبة )تامر(  أخوىا عبث

 الشحف. انتياء  عند ويتوقؼ  الزمبرؾ، بمفتاح  يشحنو
 )رحاب( دور ممثمة تجسده الذى والمنطؽ الجدية لتحقيؽ : الفعؿ تجسيد

 ومصباح ومنبو سةوكرا مطالعة كتاب  عمييا منضده خمؼ  تجمس

 عمى آلياً  تمشى  التى المعبة، صوت يحدثيا التى الضجة وسط  كيربى،

 الغرفة. سجادة عنيا أزيح التى المساحة، فى الغرفة أرضية
 ثمانى طفمة رحاب سنوات، خمس عمره طفؿ تامر : الأدوار توزيع

 دروسيا تستذكر المكتب خمؼ جالسة )رحاب( و  المسرحية تبدأ سنوات

 تقع  المقابؿ، الحائط عمى ينعكس )تامر(  الطفؿ وخياؿ  ت،صم فى

 فوؽ خيالو يتأمؿ )تامر( تؤنبو، وكأنيا إليو، تنظر يضحؾ، عميو عيناىا

 ثـ خيالو، إلى وينظر المعبة، ومعو السرير فوؽ ينيض ىدوء، فى الحائط

 جالسة وىى  المكتب، خمؼ مف دروسيا فى المنيمكة أختو إلى يمتفت

 السيما، شجيع مقمداً  الغرفة، أرض عمى  سريره عمى مف يقفز تيمس،

 ذراعيو ويرفع لمخمؼ يقفز )تتأفؼ(،  ضيؽ فى رأسيا حوؿ يدييا تضع

 بكفيا. المكتب تضرب )رحاب( ثـ أعمى إلى بالمعبة

                                                 

 غير منشورة     -الشاطر تامر -(   السيد سويداف 45)
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 بو ماتقوـ بيف التناقض وجو  الافتتاحى المشيد ىذا يعكس 

 أخوىا. بو مايقوـ )رحاب(
 عمى اعتماده مف أكثر الجسد، حركة عمى )تامر( اعتماد نلاحظ 

 الكممة. عف التعبير فى لمطفؿ أقرب فالحركة الكلاـ، لغة
 مراحؿ إلى ذلؾ بعد لينطمؽ المحاكاة، عمى يعتمد الفف ولكوف 

 التقميد، عنصر ىو الطفؿ ملاحظة يثير أف مايمكف  غاية ولأف  الإبداع،

 داخمو إلى خارجو مف فؿالط حركة نقؿ فى ميمة وسيمة التقميد كاف لذلؾ

 )تامر(  وجدنا لذلؾ حولو بما نموه فى يتأثر الطفؿ لأف تدريجياً،

 عمى الطفؿ قدرات تنمية فإف لذلؾ السيما(، )شجيع يقمد بالمسرحية

 فى الطفؿ عمى وتأثيراً  فائدة أكثر تكوف  المحاكاة، ثـ ومف  الملاحظة،

 لتكرار دفعو ؽطري عف داخمو، إلى سموكو محرؾ نقؿ محاولة طريؽ

 جوىرىما. دوف الجسـ وحركة الصوت حركة مظير مف مايلاحظو
 : الممثمين حركة نص
 الإنساف حجـ فيصغر خمفو، الضوء مصدر عف ذراعيو يبعد ) : تامر

 مف تصنع التى الظؿ، خياؿ دمى تقنية يستخدـ وىنا  يده( فى الآلى

 فتظير خمفيا،  مف الباىرة الإضاءة عمييا تسمط مقواه، جمدية أشكاؿ

 مواجية فى أماميا ثابتة بيضاء شاشة عمى الضوء بوساطة خيالاتيا،

 العروسة، خمفية فى مثبتة عصى طريؽ عف تتحرؾ وىى الجميور،

 حيث الفف، ىذا مف لوف الأسود المسرح وعرائس  الفناف. حركة بوساطة

 بيضاء. العروسة ماعدا أسود شىء كؿ
 تعبت. أنا . تحير حاجة  ىمس( فى ) :  رحاب
 السيما شجيع أنا نفسو( )يخاطب  :  تامر
 تتأفؼ( ) :  رحاب
 بريمة شنب أبو :  تامر
 ىػس  ( إليو فتنظر تامر صوت تسمع ) : رحاب



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 يده( فى الآلى الإنساف فيكبر الضوء مصدر مف  بيده يقترب )  :  تامر
 السابقة. الظؿ خياؿ دمى تقنية نفس يستخدـ وىنا
 يحطمو( أف يريد كأنو أخرى يده مف  بحركة قوـ)ي  ده إيف :  تامر

 تظير فطرية غريزة الدىشة عنصر  المعبة، حركة مف مندىش فيو\

 الأشياء، مف الكثير وبيف بينو الموجودة لمغرابة تبعاً  الطفؿ عند بوضوح

 مف مابداخميا كشؼ فى ورغبة استكشافو الشىء مف الدىشة مرحمة فيى

 ليا. حطيموبت وذلؾ والصوت، الحركة مصدر
 أؼ :  رحاب
 ىا.ىا.ىا ( فيتحرؾ الآلى الإنساف مفتاح يحرؾ ) : تامر
 ىس قمت ؟  إيو بتعمؿ أنت :  رحاب
 فيسكت( الإنساف يخبط )  :  تامر
 منؾ أذاكر عارفة مش أانا : رحاب
 منؾ ألعب عارؼ مش وأنا  : تامر
 لما ،ذاتو حد فى المعب فإف أكبر، قيمة لمعب فإف قيمة لمتعمـ  فكما

 والاجتماعية النفسية الحاجات اشباع عمميات مف عميو يحتوى

 مجالات تحريؾ عمى يقوـ تعميمى كأسموب استخدـ قد والبيولوجية،

ثارتيا، تمقائياً  المعب فى تتـ التى التعمـ،  جماعة وسط الطفؿ لعب خلاؿ وا 

 الارتقاء أجؿ مف سموكو وتعديؿ  ذاتو، اكتشاؼ عنو ينتج مما المعب،

 والتكيؼ. تطوروال
 معاؾ. وبعديف : رحاب
 معايا العبى تعالى  .. معاكى وبعديف : تامر
 إيو بتقوؿ أنت : رحاب
 الآلى الإنساف فيدو عنو بيده ويبعد المصباح، مف ىو يقترب )  تامر

  يقرب المصباح، عف بجسمو ىو يبتعد ثـ ىو.. لحجمو بالنسبة صغيراً 

 ياحوبة. إيو الآلى( الإنساف خياؿ جداً  فيكبر  منو، يده
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 أطفالنا فى نغرسو أف مايجب لكف لمطفؿ، المصاحبة المرح روح حيث

 فى لكف الحياة، أساسيات مف والضحؾ المرح أف ىو  عميو، ونربييـ

 الضحؾ مف اليدؼ إف وضحكاً،  ىزلاً  كميا الحياة ليست نفسو، الوقت

 مقىالت حالة مف  وينقمو الطفؿ، مشاعر ييز الذى الضحؾ ىو ىنا،

 بالحياة. المفعمة التمقى حالة إلى الراكدة
 أخرى( مرة للاستذكار تعود )  عياؿ لعب  بلاش : رحاب
 تعالى  الآلى( الإنساف مع يتحدث )  : تامر
 معو ويتعامؿ مابداخمو، عميو ويسقط إليو يتحدث الذى الخيالى رفيقو فيو

 حى. كائف باعتباره
 اسكت :  رحاب
 اسكت  نحوه( يتحرؾ الذى  الآلى للإنساف ) : تامر
 اسكت. بقولؾ : رحاب
 اسكت. بقولؾ :  تامر
 فتمقييا يدىا، فى فتسكت فتمتقطيا المعبة، إلى وتتجو تنيض ) : رحاب

 يخمؽ مما آلية( بطريقة السير وتعاود أخرى مرة وحركتاً  صوتاً  فتصدر

 كوميدية. مفارقة
 خبث( فى يبتسـ ) : تامر
 أخرى، مرة تقمبو ثـ فتسكتو بعصبية لىالآ الإنساف تمسؾ )  : رحاب

 المكاف عمى سيطر المعب وكأف  الغرفة( حائط خيالو ويملأ فيتحرؾ،
 واحد( وقت فى )يضحكاف  : ورحاب تامر
 بيتعب. مش أصمو إياه( ويعطييا الآلى الإنساف يأخذ ) : تامر

 ويدور  ، فيتحرؾ بيده الآلى الإنساف يملأ )   ؟ زيو تعممى تقدرى 

 نفسو(. حوؿ الآلى نسافالإ
 عرائسية. حركة فى إياه مقمدة  نفسيا( حوؿ مثمو تدور ) : رحاب
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 الحركية عناصرىا إلى ومحممو  آلية حركة ىى الدمى حركة أف حيث

لى  الأولى،  ىى تكوينيا حيث مف أنيا عف فضلاً  التشكيمية، أصوليا  وا 

 الصفة. أحادية
 وىو الأساس، ىذا عمى معيا ويتعامؿ حيا كائناً  الدمية دائماً  يرى الطفؿ "

 .(46)" الآلية بحركاتيا يستمتع مايجعمو
 ؟ بيدور لسو  : رحاب
 لسو . لسو . لسو . يبطؿ دلوقت : تامر
 بطبيعتيا، المعب إلى تميؿ طفمة فيى الأرض( عمى تسقط ) : رحاب

 لو تستجيب لذلؾ
 شنب وأب السيما. شجيع أنا . ىا . ىا . ىا عاؿ( بصوت يضحؾ ) تامر

 الدور. ومعايشة الكامؿ الاندماج مف حالة فى  بريمة.
 وفؽ  لمدور، الكاممة والمعايشة لممسرحية الممثميف  تجسيد ىنا نلاحظ

 المسرحى. الدور إعداد فى ستانسلافسكى منيج
 ممثؿ كؿ قبؿ مف المعايشة طريؽ عف المسرحية ىذه تؤدى حيث 

 تيدؼ التى ذكرىا، سبؽ تىال  ستانسلافسكى، تدريبات طريؽ عف لمدور،

 بصورة عنيا التعبير ثـ الدور، فى الإنسانية لمروح الداخمية الحياة خمؽ

 والذاكرة  الخياؿ تنمية عمى والتركيز  الممثؿ، تدريب خلاؿ فنية،

 وحدات إلى وتقسيمو الدور، أىداؼ تفسير عمى والحث   الانفعالية،

 متجو المشاعر، مف بعنا صدؽ فيو تمقائى، بشكؿ عنيا التعبير يسيؿ

 مباشرة. المتمقى مشاعر إلى

                                                 

 .    59سبؽ ذكره ص  -مسرح الطفؿ –ـ ( أبو الحسف سلا 46)
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 الطفل( مسرح فى )التشخيص
 الممثؿ إعادة عمى التمثيؿ فى تشخيصية()ال المدرسة ترتكز 

 أو الجسدية، الحركة عمى مرتكزاً  لمشخصية، الخارجية الصفات تصوير

 مدرسة أى التشخيصية، المدرسة فى الصوتى الاتجاه فى الصوت عمى

 المسرح بمفيوـ ارتبطت التى المدرسة تمؾ المسرحى، الدور فى التغريب

  بريخت(، )برتولد لرائدىا الممحمى، المسرح بنظرية ارتبط الذى التعميمى،

 إلقاء – صوت – جسد )  مف لمممثؿ الخارجية الحرفية بتطوير تيتـ حيث

 الإيماءة(. -الفطرى الحس – لغة – إشارة – تحريؾ -حركة –
 الحركة وسلاسة الصوت عمى ( التشخيصية )المدرسة وتركز 

 ةمدرس ماتقؼ وىذا لمدور، الخارجية الصفات عمى أى معاً،
 تماماً. عكسو )ستانسلافسكى(

 أحد بوصفو المدرسة، ىذه عف )كوكلاف( الفرنسى الممثؿ ويعبر 

 .(47)يشخصو" ولكنو ولايتقمصو،  دوره، لايعيش الممثؿ "إف بقولو دعاتيا
 لكنو حرفتو، مف متمكناً  ممثلاً  تخمؽ التشخيصية والمدرسة " 

 ولاينفعؿ الدور، ءأدا أثناء فى الداخمية العواطؼ مف نوع أى لايمارس

 فيو المتباينة، المواقؼ مف موقؼ كؿ عند الشعور، مستويات فوؽ بالدور

 .(48)ودوافعيا" وشعورىا بعلاقتيا وصوتيا الشخصية فعؿ يصور
 حيث مف متعارضيف رئيسيف اتجاىيف اتجيت قد المسرح فنظرية 

 التى المحاكاة( )نظرية الأوؿ الاتجاه مثمت الوسيمة حيث ومف اليدؼ،

 البشرية، لمنفس التطيير طريقيا عف يتحقؽ حيث  )أرسطو(، وضعيا

 التى والاندماج، الإيياـ عنصرى عمى يرتكز مسرحى، عرض طريؽ عف
                                                 

 -ترجمة: نور الديف مصطفى -تدريب الممثؿ -( مقتبس فى  : موريس فيشماف 47)
 .    66القاىرة. الدار المصرية لمتأليؼ والنشر ص 

 – 35مجمة المسرح ع  –( أميف العيوطى " المسرح الممحمى عند بريخت  48)
 وزارة الثقافة     -القاىرة
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  لمدور، الكاممة المعايشة طريؽ عف منيجو، فى ستانسلافسكى بيا تأثر

 حيث )بريخت(،  وضعيا التى  الحكى(، )نظرية   الثانى الاتجاه ومثمت

 السموؾ لتغير بداية وعاداتو، الفرد سموؾ تغيير طريقيا عف يتحقؽ

 المسرحى. العرض خلاؿ والاجتماعى الأسرى
 الإيياـ سمب عمى تعمؿ التى التغريب، نظرية عمى ويرتكز 

  الدىشة، عنصر محميا وتحؿ المتفرجيف، نفوس فى المسرحى والاندماج

 أفضؿ، بدائؿ فى عقمو المتفرج يعمؿ حتى المسرح، عمى يعرض مما

 تصويره، إعادة أى الحدث )حكى(  ىنا نجد الحدث، محاكاة مف فبدلاً 

 معظـ فى )بريخت( نادى فقد للاندماج،  سػػمباً  عمد عف إتقاف دوف

 وعى إيقاظ بغرض المسرح، تعميمية بضرورة الممحمى المسرح فى كتاباتو

 تعميمو. وثـ المتمقى
 مسافة خمؽ مىع أى الإدعائى، الشكؿ عمى ىنا التشخيص يقوـ 

 لايقوـ فالممثؿ والمتفرج، الممثؿ وبيف والدور، الممثؿ بيف تباعدية

نما الدور، بمعايشة  مع يتطابؽ فلا الشخصية، يقمد وكأنو نشعر يجعمنا وا 

 الدور. شخصية
 الآخػػػػػريف، يقمػػػػػدوف الػػػػػذيف الأشػػػػػخاص إف " (49) )بريخػػػػػت( يقػػػػػوؿ 

 الػرغـ وعمػى الوىـ، عأنوا مف نوع أى المشاىد عمى يفرضوا أف لايحاولوف

 مسػتوعبيف المصػورة الشخصػيات مػع معينػة حػدود فى يندمجوف ذلؾ، مف

 تصرفيـ". أسموب
 لسػػػػموؾ الحرفػػػػى التقميػػػػد مجػػػػرد عمػػػػى ىنػػػػا التقميػػػػد عمميػػػػة ولاتقػػػػوـ 

  الشخصػػػػية، مػػػػع الممثػػػػؿ توحػػػػد عػػػػدـ عػػػػف تكشػػػػؼ ىػػػػى إنمػػػػا الشخصػػػػية،

 المصورة. الشخصية مف الممثؿ موقؼ عف أيضاً  وتكشؼ

                                                 

 -ترجمة جميؿ نصيؼ )د( بيروت -نظرية المسرح الممحمى -لد بريخت(  برتو  49)
    131عالـ المعرفة  د/ت ص -لبناف
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 التػػػى التغريػػػب نظريػػػة فػػػى لمممثػػػؿ التػػػدريبات مػػػف  عػػػدد ىنػػػاؾو  " 

 الدور: وبيف بينو مسافة خمؽ فى الممثؿ تساعد
 الأدوار وتبادؿ ونقيضيا الأدوار لعب  -1

 الشخصيات. تقميد -2

 . (50)لدوره الممثؿ شرح -3

 الإخراج. أو الكتابة فى سواء مسرحو فى يوظفيا التى التقنيات نفس وىى
 التغريب، عمى تقوـ التى الحكى( ية)نظر  بريخت استخدـ وقد

  اسػػػتخداـ مػػػع الحكػػػى نظريػػػة فػػػرج( )ألفريػػػد  وظػػػؼ العربػػػى المسػػػرح وفػػػى

 نصػػوص معالجػػة فػػى أيضػػاً  ذلػػؾ فعػػؿ أنػػو كمػػا المحاكػػاة( )لنظريػػة جزئػػى

 المسػػػحورة( الغابػػػة وأميػػػر )رحمػػػة مسػػػرحية وىػػػى بالطفػػػؿ خاصػػػة مسػػػرحية

(51). 
 ألفريد وظؼ  " (52) سلاـ( الحسف )أبو يقوؿ المسرحية ىذه وعف 

 لافتات ىيئة فى التوظيؼ ذلؾ يظير حيث  بريخت، مسرح تقنيات فرج

 )الغابة ومشيد  )رحمة( والد بيت ومشيد  الأمير، قصر مشيد بيف

 التى  )اللافتة( وبيف بينيا حواراً  تجرى )رحمة( نجد حيث  المسحورة(،

  الغابة". إلى المؤدى الطريؽ قمة عمى انتصبت
 مف مسرحو، فى )بريخت( اتبعو فنى أسموب للافتاتا وتوظيؼ 

 فاصمة مسافة صنع أجؿ مف ووظؼ  والأحداث، المناظر اختصار أجؿ

 متصاعد بشكؿ المسرحى، الحدث بناء لايتأسس حتى  وآخر، حدث بيف

 المطموب التغيير لحدوث التغريب بؿ ىنا، الاندماج يحدث فلا مترابط،

 المتفرج. قبؿ مف
                                                 

     139( نفسو ص  50)

الييئة المصرية العامة  -القالاىرة -رحمة وأمير الغابة المسحورة -( ألفريد فرج 51)
    1985لمكتاب 

    101سبؽ ذكره  -(  أبو الحسف سلاـ )د( مسرح الطفؿ 52)



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 عمى بعضيا وبناء الأحداث تجسيد  عمى الدرامى المسرح يقوـ " 

 المسرح أف حيف  فى ونياية،  ووسط  بداية عمى الحداث وتشتمؿ بعض،

 خط فى تسير بأف ولاييتـ الأحداث، وسرد القص عمى يقوـ الممحمى

 المسرح فى والبطؿ التطيير، يتبعيا التى الذروة إلى لايسعى لأنو منتظـ،

  المسرحية شخوص جميع تنشغؿ حيث مف  ولى،الأ المكانة يحتؿ الدرامى

 بارزة مكانة لو ليس الممحمى المسرح فى البطؿ أما أجمو، مف وتتحرؾ

نما فردية، بصفة  .(53)الجماعة" لمصير رمز ىو وا 
  : الطفل وتشخيص التمثيمى المعب

 عند الإدعاء أو التشخيص شكؿ الطفؿ عند التمثيمى المعب يأخذ 

 بالمعب يقوـ أنو الإييامى لعبو خلاؿ يدرؾ ؿالطف أف حيث )بريخت(،

 الإييامى لعبة بعد لاحقة مرحمة فى وذلؾ ما، شخصية بتقميد يقوـ وأنو

 إلى الكامؿ الاندماج مف ليصؿ  ذىنو، ويتطور ينمو حيث الاندماجى،

 فى ونقيضو الدور بأداء يقوـ لذلؾ  وتشخيصيا، الشخصية سموؾ تقميد

 نفس وىى  التمثيمية، المعبة فى والدخوؿ بالخروج ويقوـ نفسو، الوقت

 حالة فإف التغريب، لتحقيؽ مسرحو فى )بريخت(  استخدميا التى التقنية

 أطفاؿ. لعبة الأساس فى التمثيؿ فى الإدعاء
 خمؽ فى الممثؿ لمساعدة )بريخت( يتخذىا التى التدريبات فنجد 

 فى الطفؿ دميايستخ التغريب، لتحقيؽ  الدور وبيف بينو الفاصمة المسافة

 الأدوار تبادؿ الوقت، نفس فى دور مف لأكثر الأطفاؿ لعب : حيث لعبو

 الاتفاؽ الشخوص، وتقميد الآخر سموؾ تقميد الجماعى، المعب أثناء فى

 وظفيا تقنية وىى المعبة، مف والخروج الدخوؿ المعب، عمى المسبؽ

 المسرح. داخؿ المسرح تقنية حيث مسرحو، فى بريخت

                                                 

ترجمة : ابراىيـ  –عصره  –أعمالو  –حياتو  –برتولد بريخت  –( فردريؾ أويف  53)
     164ص  -1983 –القاىرة. دار ابف خمدوف  –عويس 
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ذا   المتفرج فإف المسرحية، المعبة أساس ىو الإيياـ فكا وا 

 خلاؿ مف لمحدث وتجسيده الممثؿ خياؿ خلاؿ المعبة يكمؿ المندمج

 المعبة يكشؼ التغريب فإف الممحمى، المسرح فى أما المعايشة،

 بؿ الصورة، يستكمؿ لايجعمو الاندماج، المتفرج مف ويسمب المسرحية،

 ولكف الاندماج، طريؽ عف لا  معبة،ال صور لاستكماؿ  مساحة لو يترؾ

 عميو. يعرض مما نقدى موقؼ يأخذ يجعمو الذى الخياؿ، طريؽ عف
ذا   عف يتحقؽ )بريخت(،  وضعيا التى الحكى نظرية كانت وا 

 مف لنا بد فلا المجتمع، لتغيير  بداية وعاداتو الفرد سموؾ تغيير طريقيا

 عمى عتماداً ا الطفؿ مسرح فى التمثيمى الحكى فف عمى إطلالو

 التشخيص.
 لمطفل: التمثيمى الحكى فن

 لفف احتوائو  مف  الرغـ عمى بذاتو، قائـ فف الحكى فف إف 

 بالمعنى ممثميف يكونوا لـ الحكاءيف لأف عنو، يختمؼ أنو إلا التمثيؿ،

نما  عميو، المتعارؼ  ومربيف. ومعمميف كتاب ومنيـ ممثميف، منيـ وا 
 فف فى الحكاء أف ىو التمثيؿ، وفف الحكى فف بيف والاختلاؼ 

 أو يمعبو دوراً  ليس فيو البداية، منذ الحقيقية بشخصيتو يظير الحكى،

  عممية أما الدرامى، العمؿ سياؽ فى الممثؿ يفعؿ كما البداية، مف يعايشو

 لاتتطمب عرضية عممية فيى الحكاية، سياؽ فى تأتى التى  التشخيص،

نما لمدور، الكاممة المعايشة  وفقاً  فحسب العامة ملامحيا يظير حكاءال وا 

 عندما الممثؿ، عمؿ مع الحكاء عمؿ يتماس حيث  )بريخت(،  لأسموب

 لإحدى متخيمة وحركية صوتية سمات تصوير إلى الحكاء يتطرؽ

 عمى لايعتمد لكنو حكيية، فى ليا يتعرض التى الأنماط، أو الشخوص

 الشخصية وبيف وبين تباعدية  بمسافة سيحتفظ بؿ الاندماج، تقنية

لا  الحقيقية، بشخصيتو محتفظاً  المصورة  تقنية فإف مصداقيتو، فقد وا 



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 كؿ قصدية  اختلاؼ عمى الحكاء تقنية ىى الممحمى المسرح فى الممثؿ

 وأىدافيا. منيا
 مف والمستدعاه ، الشعبية والحكايات بالحواديت الأطفاؿ ويرتبط 

 فى ليـ المروية  القصة إلى الأطفاؿ ويستمع الشعبى، الموروث أعماؽ

 لما الباحثيف، اىتماـ مثار الحكى فف أصبح وقد شديديف، وحب  شغؼ

 المفاىيـ بعض وتكويف  التخيؿ، عمى الطفؿ قدرة عمى دليؿ مف يمثؿ

 .(54)لديو" الحياتية
 عند  الحكى نظرية  " أف إلى سلاـ( الحسف )أبو  يشير 

 الحدث تصوير ادةإع ىنا الحكى لأف الكماؿ، صفة تتخذ )بريخت(

 بذلؾ وىو الشخصيات( )الحكاء،  الفاعميف ودوافع وأسبابو بعلاقاتو

 ومواقؼ، أحداث مف معروض  ىو لما الكامؿ  المشاىد رفض لايقصد

 بعد عف وقفو بعد بديلًا، يختار المتفرج ويترؾ الرفض، عمى يحض إنما

 نفس مف نابع  اختيار وىو .(55)داخمو" مف وليس خارجو مف الحدث مف

 إلى سلاـ( الحسف )أبو أضاؼ وبيذا  إيجابى.. رفض فيو لذلؾ المتفرج،

 الكماؿ. صفة )بريخت( عند  الحكى نظرية
 لمسرح مناسبة بريخت عند الكامؿ الحكى نظرية فإف ثـ ومف 

 الرفض عمى الطفؿ حض خلاؿ التغيير، نحو بالطفؿ تنحو لأنيا الطفؿ،

 عمى تعمؿ فيى الإيجابية، بالقيـ الياواستبد الخاطئة، والأفكار لممعتقدات

نارة العقؿ، إعماؿ  الطفؿ. أماـ الطريؽ وا 
 
 

                                                 

الحدوتة والحكاية فى التراث القصصى الشعبى.  -( محمد فيمى  عبد المطيؼ 54)
 .    15ص 1979دار المعارؼ  -القاىرة

 .   71-60سبؽ ذكره ص  –مسرح الطفؿ  –لاـ (  انظر فى : أبو الحسف س 55)
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 : للأطفال الحكى تقنيات
  والجميور: الحكاء

 منطمؽ مف يكوف أف يجب – الأطفاؿ – جميور عمى السرد إف 

 أف وعميو عميو، مايسرد إلى يستمع جعمو فى الحكاء ينجح لكى الحب،

 كافية، تكوف قد فالإيماءة والمقاطعات، لأسئمةا مف لكثير مستعداً  يكوف

 الاعتبار. فى نضعيا وسوؼ لمقاطعتو، تنبينا قد بأننا الطفؿ، لإشعار

 التحوؿ يستطيع الصادؽ فالراوى " جارثوف(  )فرانشيسكو  مايؤكده وىذا

ثارة  والتعميـ،  التسمية عمى قادر شخص إلى  والتحميؿ الأحاسيس وا 

 .(56)والإلتزاـ" لجدؿوا والتأكيد والمناقشة
 قيامو قبؿ جميوره، طبيعة عمى التعرؼ عمى الحكاء يحرص 

 أعمارىـ متوسط باختلاؼ تختمؼ -الطفؿ -الجميور فطبيعة بالسرد،

 جتماعى. والا والتعميمى  والثقافى المعرفى ومستواىـ
 مف التيرب يحاولوف الأطفاؿ  " أف النفسية الدراسات أثبتت حيث 

 إذا العمؿ، عمى يثابروف نجدىـ بينما مستواىـ، عمى عموت التى الأعماؿ،

 لمطفؿ المقدمة المادة تكوف أف أى .(57)النجاح" عمى بقدرتيـ شعروا

  ولمجتمعيا، لذاتيا مدركة شخصية منو تخمؽ بذلؾ لأنيا لديو، مفيومة

 متفاعمة. إيجابية شخصية منو وتجعؿ
 فيو السرد، أثناء فى والفكاىة المرح بروح الاحتفاظ الحكاء وعمى 

 التكمؼ، عف يبتعد أف عميو ثـ ومف الأطفاؿ، لجذب الميمة الأشياء مف

 سجيتيا. عمى نفسو يترؾ وأف

                                                 

 -ترجمة: سمير متولى -مسرح السرد التمثيمى -(  فرانشيسكو جارثوف تيسبدس 56)
 .   37ص  1996أكاديمية الفنوف  -القاىرة

ترجمة : محمد خميفة  –كيؼ ينمو الطفؿ  –جوف ليولف  –( ولارد أولسوف  57)
 .    79نيضة مصر  د/ت ص -القاىرة -بركات
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 شىء فالموىبة الناس، مف كثير فى لاتتوافر إليية ىبو فالحكى 

 الحكاء يكوف أف ومنيا  العناصر: باقى اكتساب يمكف وبعدىا أساسى،

 فالاحتراـ أقوالو، خلاؿ بالصدؽ طفاؿللأ  يوحى وأف للاحتراـ مصدراً 

 مع دائـ بشكؿ متواجداً  كاف إذا خاصة لنجاحو، المدخؿ ىما والصدؽ

 لديو تكوف وأف ، والثقافة المعرفة مف كبير قدر لديو يكوف وأف الأطفاؿ،

 حدود فى الأطفاؿ، مع طيبة علاقة يقيـ وأف الحكايات، مف متنوعة ذخيرة

 فسو.لن يرسمو الذى الدور، أبعاد
 )الحركة وىى كبرى أىمية – الحكى فف فى الجسد لغة وتمثؿ

 والعواطؼ، والأفكار المعانى أف حيث العيف( نظرات الإيماءة، الجسدية،

 بؿ فحسب، الحكاء صوت طريؽ عف لاتكوف الأطفاؿ، إلى تصؿ التى

 بانضباط يتمتع أف الحكاء عمى لذلؾ والإيماءة..، والحركة الجسد خلاؿ

 التقمصات مف المتحررة بالحركة جسده يتميز أف أى جسمو، حركة

 المساحة مع المسرحية الحركة  تتناسب أف ويجب العضمية، والتوترات

 لمفعؿ. المتاحة الفعمية
 الحكاية: اختيار

 لكؿ المناسبة، النوعية مراعاة لمحكاء لابد الحكاية اختيار  عند 

 الطفؿ. فييا شيعي التى البيئة مع توافقيا عف فضلاً  عمرية، فئة
 ومدى  لمطفؿ،  المقدـ الموضوع أىمية عمى " وارد( )وينفرد تؤكد 

 بالنسبة تافيا يبدو الخامسة، سف فى الأطفاؿ يقبمو فما سنو، مع  توافقو

 فزع يثير الأطفاؿ، ىؤلاء مشاعر وماييز عشر، الحادية سف فى للأطفاؿ

 الحكاية، طوؿ بيف التناسب مراعاة وكذلؾ .(58)الخامسة" فى الأطفاؿ

 السرد. إليو يوجو الذى والسف

                                                 

الدار  -القاىرة -ترجمة: محمد شاىيف الجوىرى -مسرح الأطفاؿ –( وينفرد وارد  58)
 .    145ص  1996العربية لمتأليؼ والترجمة 
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 المقدمة والحكايات القصص فى الإيجابية القيـ مراعاة إف 

 المباشر، والتمقيف والإرشاد الوعظ  حد إلى يصؿ ألا يجب  لمطفؿ،

غفاؿ   الناقدة، المشاىدة عمى الطفؿ تدريب يجب أى الطفؿ، عقمية وا 

 يعد المباشرة فعدـ والمناقشة،  سيرالتف إلى والدعوة الرأى بإبداء والترحيب

 الفنوف. جميع  فى فنياً  مطمباً 
 التوتر خمؽ عمى قادرة أحداث عمى الحكاية تبنى أف الميـ 

 نقدى بتحميؿ أو بنتيجة لمخروج متماسكة قصة سرد عمى قادرة الدائـ،

 خاص.
 : الحكاية لغة

 سواء شروط وليا خاص، نوع مف لغة الأطفاؿ، حكايات لغة 

 معبرة، مركزة، قصيرة، تكوف أف يفضؿ فيى عامية، أـ فصحى تأكان

 قاموس مف  النطؽ، فى المقاطع واضحة التعقيد، عف بعيدة بسيطة،

 الأداة ىى الحكاية فمغة الطفؿ، يألفيا بحيث مباشرة، المغوى، الطفؿ

 فالأسموب حكايتو. مضموف عف خلاليا يعبر التى لمحكاء،  الرئيسة

 وفيـ أفكاره ترتيب يعيد حتى الطفؿ، انتباه نصراؼا إلى سيؤدى المعقد

ذا مافاتو،  انقطع قد الحكاية خيط فسيكوف التمقى، معاودة وحاوؿ فيـ وا 

 . منو
 : لمحكاية المناسب الفرجة شكل اختيار
  والانبيار الابيار لإحداث قوى وفاعؿ للانتباه، مثير ىى  : الفرجة

 تفرز التى العناصر، بكؿ طةمحا أنيا كما والسرور، الضحؾ عمى ودافع

 عديداً  المتفرج لدى وتحدث الانتباه، فتشد والأذف، العيف تملأ بييجة ألواناً 

 الممتعة. الأوقات وقضاء والمعارؼ المتع مف
 مف يأتى الفرجة مفيوـ أف إلى " سلاـ( الحسف )أبو ويشير 

، وعكس الكبت، عكس وىى الانفراج،  ة،الشد مف الخمو ىى والفرجة التأزـ

 لأخرى، حالة مف بالمتمقى الخروج أنواع مف نوع وىى  المشاىدة، وىى
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 السمعية وبالصورة المرئية بالصورة الفنى التعبير عناصر عبر

 .(59)أيضا"
 تكوف أف يجب بالفرجة، الإيجابى الاستمتاع إلى نصؿ وحتى 

 الجماعية المشاركة وىذه الفنى، العمؿ فى فعمية إيجابية مشاركة ىناؾ

 عنصرى عمى تقوـ  " الفرجة، فنوف سمات مف أساسية مةس ىى

 متعمقة ماتكوف غالباً  وىى والمتمقى، المؤدى بيف والتلاحـ الاستجابة

 فييا يجدوف لأنيـ الأطفاؿ، لصالح المنطمؽ ىذا مف وىى  .(60)بالشكؿ"

 الفرجة. ومكونات عناصر كؿ عف صادراً  إمتاعاً 
 أف يمكف التى المصادر، فم المولود بسبوع الاحتفاؿ يعد وليذا 

ُ   تغذى  الأداء. فى والمشاركة والفكرة الفرجة عمى يقوـ  لمطفؿ، عرضاً
 الله صمى النبى سيرة حوؿ عرضاً  (61) الخير( أبو )محمد قدـ وقد 

 مكانة مف لو بما نفيسة السيدة مسجد التجربة ليذه اختار وقد وسمـ، عميو

 عمى المسجد صحف فى وفالمؤد الأطفاؿ وقؼ وقد المسمميف، نفوس فى

 أصوات وانطمقت الجامع، ثريات أضيئت وقد  الدائرة، نصؼ شكؿ

 الرسوؿ، حب فى الأشعار إنشاد فى عذب، بصفاء محمقة الأطفاؿ

 بيف ممحمى، بشكؿ  العطرة، بسيرتو المتعمقة المواقؼ بعض وتشخيص

  ،منيـ ويقتربوف الأطفاؿ حوؿ يتحمقوف الناس وبدأ  وجماعى، فردى أداء
 روحى، تناغـ فى الأطفاؿ مع المقاطع بعض ترديد إلى البعض ذىب وقد

 الفرجة. فنوف أساسيات مف يعد والمتمقى المؤدى بيف التلاحـ  ىذا
 
 

                                                 

 -( أبو الحسف سلاـ  )د( أشكاؿ الفرجة الشعبية وعناصرىا فى المسرح العربى 59)
 .    26ص 1989مجمة كمية الآداب  -الاسكندرية

 .   36(   نفسو ص  60)

خراجو فى  61)       1986مايو  22( قدـ ىذا العرض مف إعداد محمد أبو الخير وا 
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  : لمفرجة ومتنوعة كثيرة عناصر وىناك
 وىى ، البشرية العناصر وىى (62) سلاـ( الحسف )أبو حددىا قد 

 مثاراً  وىى الدىشة وتثير ياةالح بيا تزخر التى النمطية، الشخصيات

 ، العفريت ، السقا ، الشبح القرداتى،  الحاوى، )الميرج، ومنيا لمفرجة
 المتسوؿ...(. المنادى، المسحراتى،
 معظـ يتضمنيا الفنية الشخصيات ىذه مف كثيراً  أف ونلاحظ 

 ، التمثيمى لعبو فى ويقمدىا بيا يأنس الطفؿ لأف لمطفؿ،  المقدمة الأعماؿ
 ىنا، لمفرجة منبع الكبيرة( الميمة )أوبريت ولعؿ والجماعى، صىالشخ

 تمؾ. أو الشخصية ليذه  بالتشخيص المؤدى إجادة طريؽ عف وذلؾ
 الفنية( )الفرجة الفرجة لعناصر (63) سلاـ( الحسف  )أبو ويضيؼ 

 : منيا نذكر
  والتقاليد بالعادات المدفوعيف بالأشخاص تتـ وىى : التكوينية الفرجة "

 الظؿ(". خياؿ الساحر، التحطيب، الأكروبات، المبارزة، )الزفة،  منياو 
 الأعماؿ ضمف تأتى ما  ودائماً  الحركى، الأداء عمى وتعتمد 

 مدروس. فنى بشكؿ لمطفؿ المقدمة الفنية
 الأقنعة، الدنيا، )صندوؽ  مثؿ تشكيمية(، )فرجة وكذلؾ " 

 يتـ التى الأساسية العناصر مف وىذه  .(64) المونى...( التشكيؿ  التماثيؿ،

 أيضاً. لمطفؿ المقدمة الفنية الأعماؿ فى توظيفيا
                     " العناصر ليذه  سلاـ( الحسف )أبو ويضيؼ 

 الظؿ، الضوء، التقميدية، غير الملابس مثؿ والمؤثرة( المييئة )الفرجة

 .(65) اللافتات.." الفيممية، الشرائح
                                                 

 .   32ص  -سبؽ ذكره –( أبو الحسف  سلاـ، أشكاؿ الفرجة الشعبية  62)

 .    33( نفسو ص  63)

    35(  نفسو ص  64)

    40(  نفسو ص  65)
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 الميـ لمطفؿ، المقدمة الأعماؿ فى ةميم العناصر ىذه ومعظـ 

 عميو. مقحمة وليست العمؿ صمب مف العناصر ىذه تكوف أف
نما ذاتيا، حد فى ىدفاً  ليست الفرجة لأف   بالفكر، مرتبطة وا 

                        العنصريف بيذيف بالضرورة يرتبطاف والفف فالأدب

  -الفرجة  - اعللإقن ييدؼ المضموف  -الفكر - الفرجة(، ، )الفكر
 التوافؽ. مف حالة فى الامتاع، عمى تعمؿ الشكؿ

 عناصر مف كثيراً  التعميمى مسرحو فى )بريخت( وظؼ  فقد 

  كتب حيث " أذواقيـ، وراعى الطفؿ بجميور أيضاً  اىتـ وقد الفرجة،

 لمسرحية إنجميزية ترجمة عف اقتبسيا التى نعـ( )قائؿ مسرحية )بريخت(

 تلاميذ مع مناقشتيا بعد )برخيت(  إلييا أضاؼ قدو  )النواليابانية(،

  (66)" لا( )قائلا  سماىا مضادة مسرحية المدارس،
 يؤكد المسرحيات، مف  النوع ليذا الطفؿ استجابة أف ونلاحظ 

 عف فضلاً  والفرجة، والتسمية  المتعة عنصر عمى  بريخت مسرح احتواء

 التعميمى. العنصر
 الحكى فنوف خلاؿ  لمطفؿ، قدـالم المسرح طبيعة فإف ثـ ومف 

 الأحداث مف مجموعة عمى تبنى التى الفرجة، أنواع مف نوعاً  يتطمب

 الطفؿ، تجذب بحيث وربطيا، الأحداث شحف عمى قادرة والمثيرة، المرحة

 المتعة تحقؽ التى الفرجة، عناصر اختيار فى كبير دور الحكاء وعمى

 لمطفؿ. والإقناع
 
 

                                                 

 -لوكولوس الاستثناء والقاعدة ومحاكمة -مقدمة مسرحية -(  عبد الغفار مكاوى 66)
 .   12ص  1965الدار القومية لمطباعة والنشر  -القاىرة -6ع -بريخت
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 : (67)الشمسو  الديك حكاية عمى تطبيق
 ( الدور لتشخيص تصور )

                     يراه حمـ خلاؿ حكايتو حجاب( )سيد يصوغ 

 لأحد بسرده التالى اليوـ فى يقوـ ثـ منامو، فى الحكاء( -)الراوى

 كما ويتحدث ثياباً، يرتدى ديكاً  الراوى يرى الحكاية وخلاؿ الأطفاؿ،

 الذىبية. رالضفائ ذات الشمس وكذلؾ  الإنساف، يتحدث
 فى لنا يتضح كما الحمـ، فى لمراوى رمزاً  يعد الذى والديؾ 

 الشمس، قيمة مف يقمؿ مايجعمو وىذا المعرفة، وقميؿ الأفؽ ضيؽ النياية،

 لو نظره فى فالماؿ الإطلاؽ، عمى قيمة ليا لايرى فيو شأنيا، مف ويحط

 لايعمؿ فالديؾ شخصياً، عميو تعود مادية قيمة لو أنو حيث عنيا، قيمة

 العقؿ تستخدـ التى لمحكمة رمزاً  الشمس عكس الأشياء، ولايقدر عقمو،

 وما  جاء لما الحيوى دورىا لولا أنو مفاده درساً، لمديؾ فتعطى الكلاـ، قبؿ

 البقاء. استطاع
 الديؾ، فزع تثير  الحقائؽ، مف العديد وسردىا الشمس كلاـ إف 

 إلى الحمـ مف فر وكأنو  ،نومو مف الراوى ليصحو ىارباً، يفر فتجعمو

 عنو. غائبة كانت التى لمحقيقة،  الواقع
 يعبث أف لاتحتمؿ بالتكثيؼ، يتميز الذى ببنائيا، الحكاية وىذه 

 إبراز عمى يعمؿ أف عميو ولكف بالإضافة، أو بالحذؼ سواء الحكاء، بيا

 يمكنو كما والجسد، بالصوت التشخيص طريؽ عف وجمالياتيا مضمونيا

 عناصر  مف وىى  والديؾ، الشمس دور تشخيص فى الأقنعة استخداـ

 وليس التشخيص عمى  يعتمد الذى الممحمى، المسرح فى الفرجة

 الممثؿ بيف تباعدية مسافة خمؽ ثـ ومف التغريب، يحقؽ مما  التجسيد،

                                                 

 غير منشورة.     -وحكايات شعرية اخرى -الديؾ والشمس -( سيد حجاب 67)
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 يتغير ثـ ومف ويفكر عقمو يعمؿ تجعمو  والمتفرج، الممثؿ وبيف والحدث

 فيتعمـ.
  : ىالتشخيص الأداء

 لانتباه  وجاذباً  مثيراً  الاستيلاؿ يكوف أف يجب  البداية فى 

 عناصر مف وىى الاندىاش، تحمؿ صوت نبرة باستخداـ ويكوف الطفؿ،

 إظيار عمى تعمؿ فيى التعمـ، ثـ ومف  الاكتشاؼ بغية الممحمى، المسرح

ضفاء الحمـ، غرابة  الأداء. عمى التشويؽ وا 
 حمـ حتة إمبارح لؾ شفت يبنى انا أما 
 فيمـ أغرب مف أغرب 

 كى  الحمـ، فى مارأه إلى يشرع أف قبؿ صمت، لحظة الحكاء يترؾ ثـ

 رأه. فيما لمتفكير فرصة المتمقى يعطى
 وجلابية  حمرا بطاقية الديؾ شفت 
 الصبحية شمس بيكمـ واقؼ 

 عالـ إلى الواقع عالـ مف الطفؿ انتقاؿ عمى يعمؿ أف يجب مقطع وكؿ

 عمى الخمفية فى بزيو والديؾ بزييا الشمس دور تشخيص ويمكف الخياؿ،

 مسرحو فى بريخت تقنيات أحد وىى آخريف، قبؿ مف فيممية شرائح

 الحمـ. عالـ إلى الطفؿ ليأخذ الحدث، تكثيؼ فى الممحمى
 وذلؾ تارة، والشمس تارة الديؾ قناع الحكاء يرتدى وأف 

 لخيالى.ا العالـ لتأكيد الحكى مع يتداخؿ الذى بالتشخيص،
 تتمثؿ التغريب، لتحقيؽ الممحمى المسرح تقنيات مف تقنية أيضاً  والخياؿ

 بيئة أو  جديد، سياؽ فى وطرحو المألوؼ، سياقو عف الحدث نزع فى

 طرح فى الخياؿ عمى يعتمد الذى  التمثيمى، المعب مف نوع إنو غريبة

 لمواقع. مختمفة وبدائؿ جديدة مفردات
 ية.دىب ضفاير ياأـ ياشموسة 
 وارميو قصيو  فالصو دىبؾ 



 4102 لسنة  (الأولالعدد )والعشرون  الرابعالمجمد                مجمة كمية التربية ـ جامعة الإسكندرية
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 111 

 بالصوت الديؾ شكؿ ويقمد  مصطنعة، نبرة ليتخذ الحكاء، صوت يتغير

 فى التمثيؿ مبدأ عمييا يقوـ التى ىى التقميد، وعممية  الجسد، وحركة

 توحد  عدـ عف تكشؼ التى بريخت، عند الممحمى التعميمى المسرح

  الراوى   -الممثؿ – شخصية عف أيضاً  وتكشؼ  الشخصية، مع الممثؿ

 أنو بمعنى المؤاة، الشخصية فى  نظره وجية تكشؼ أنيا بمعنى الذاتية

 المؤداه. الشخصية مع تماماً  لايتوحد
 إلى أخرى مرة لينتقؿ الديؾ، تشخيص حالة مف الحكاء ينفصؿ ثـ

 الديؾ. لكلاـ سماعيا بعد الشمس فعؿ رد بوصؼ يقوـ حيث  شخصيتو،
 خالص انكسفت  الشمس 
 خالص أصفر لونيا بقى  
 الدىبى بصوتيا وقالتمو  

  وحكمتيا، بثباتيا الشمس صورة ليرسـ التشخيص، حالة إلى ينتقؿ ثـ

 مكاف عمى الوقوؼ قناعيا، ارتداء ويمكنو والرزانة، اليدوء صوتيا، ويتخذ

 استدارتيا. فى الشمس شكؿ ويقمد الثبات، وضع يأخذ وأف  مرتفع،
 ؟  إيو تقصد  

 المستوى أعمى مف واليبوطد التشخيص، عف للانفصاؿ اءالحك يعود

 بسخرية ويقوؿ الديؾ، ىيئة فى يتشكؿ ثـ  ، )قاليا( قولو فى المرتفع

 لاذعة.
 السوؽ ونزلتى السما  سبتى لو  
 لفوؽ تحت مف حيبصولؾ الناس  
 بإيو تنفعنا ودى  لو ويقو  

 أخرى  مرة الحكى فعؿ إلى التشخيص حالة مف ينتقؿ ثـ
 شوية الدىبية الشمس فكرت  
 لمديؾ وقالت  
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 الحكمة، رمز فيى ، وتفكر  عقميا تعمؿ إذ  بالعقلانية، تتسـ ىنا وىى

 تقوؿ: وثقة وباتزاف
 فاكميؾ وعاممى  ياديؾ حاجة ولافاىـ أنت 

 التى التوبيخ، ليجة عمى حديثيا وينطوى أىميتيا، تأكيد  فى تأخذ  ثـ

 بضآلتو. الديؾ تشعر
 عميؾ يالولا   دا  
 البيضة مف طمعت كنت لا  
 الغنا اتعممت كنت  ولا  
 والمزازيؾ  
 الحكاء شخصية ببروز الحكى فعؿ تداخؿ طريؽ عف التشخيص ويتقاطع
 بمـ المتكمـ  الديؾ  
 فكيؾ يا وجرى  
 يسمـ ولا يحيى ما غير مف  

 حالة وىى نومو، مف إفاقتو أثناء فى الشعورية حالتو الحكاء  يظير ثـ

 والجسدى. الصوتى أدائو فى يظير أف مايجب وىو الفزع، ترييايع
 واتكمـ باصرخ وأنا  نومى مف وصحيت  
 ونحاس ودىب ورؽ فموسى كؿ خدوا  
 ياناس الشمس وسيبولى  
 ياناس الشمس وسيولى  

 التنوير، عمى ودليلاً  إلييا، توصؿ التى لمحقيقة  تاكيداً  التكرار ىذا

  الممحمى المسرح عناصر مف وىى لفرجة،ا عناصر مف وىى  والتأكيد

عماؿ الوعى لإيقاظ  المسرحية. المعبة خلاؿ التعميـ ثـ ومف العقؿ وا 
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 فرجة عناصر "  ىناؾ أنو  (68) سلاـ( الحسف )أبو أشار فقد 

  والعرض،  النص فى والسمعية المرئية الصور بيف مشتركة وىى أسموبية

 التنويع،  ، التكرار  ، التوكيد )  ومنيا  الاستيلاؿ أو الافتتاح  أ ومف

 التشويؽ(.  الإيياـ، التشخيص،
 ىما  والخياؿ فالتمقائية أدائو، فى والخياؿ بالتمقائية الحكاء يتمتع أف الميـ

 أو تجسيداً  أكاف سواء التمثيؿ، فف عمييما يرتكز الذى  الأساس،

 الفف فقواني إف " يقوؿ حيث   (69))ستانسلافسكى(  مايراه وىذا تشخيصاً.

 فنية صورة ولادة أو شجرة نمو أو طفؿ فولادة ذاتيا، الطبيعة قوانيف ىى

 . واحد نوع مف ظواىر إلا ماىى
 كمما أنو نجد  الطفؿ، عند التمثيمى الإييامى المعب إلى وبالعودة 

 بالإدعاء الموحى الخيالى إلى واتجو الاندماجى الشكؿ عف المعب ابتعد

 وعف لمطفؿ، والمعرفى العقمى النمو عف ىذا كشؼ كمما والتشخيص،

 عمى قدرتو وازدادت التصورى، التفكير إلى الواقعى التفكير مف انتقالو

 الذى الممحمى، المسرح مف الطفؿ لعب يقترب وبذلؾ الرمز، استخداـ

  الكاممة والمعايشة الاندماج محؿ التغريب طريؽ عف التشخيص يحؿ

 طريؽ عف لا  المسرحية، المعبة فى المتفرج مشاركة إلى فيسعى لمدور،

عماؿ الوعى، ايقاظ عمى يساعد مما الخياؿ، طريؽ عف إنما  الاندماج،  وا 

 التنوير. ثـ ومف  العقؿ،
 فى والاتجاىات المدارس مف العديد ىناؾ أف عف فضلاً  ىذا 

 والاندماجى، التشخيصى الاتجاه بيف التوازف عمى تقوـ الممثؿ، إعداد

                                                 

مجمة كمية  -البعد الخامس فى أداء الدور المسرحى –(  أبو الحسف سلاـ  68)
    106ص  1990المنيا  -الآداب

 .   485سبؽ ذكره ص  -عداد الممثؿ فى التجسيد الإبداعىا -(  ستانسلافسكى 69)



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 لأف لمطفؿ  التمثيؿ فى الأقرب وىو الاتجاىيف  بيف زفالمتوا الاتجاه وىذا

 والاندماجى. التشخيصى الاتجاىيف بيف يمزج لعبة فى الطفؿ
ذا   الطفؿ نمو مراحؿ عبر يتطور ، التمثيمى الطفولى لعب كاف وا 

 مرحمة إلى الانفعالى العاطفى بالجانب المرتبط الاندماج مرحمة مف ،

 وتوظيؼ ، والتجريد الرموز واستخداـ رالأدوا تبادؿ ثـ ومف التظاىر،

 وعف عقمى نمو عف ينـ مما مألوفة، غير أغراض فى مألوفة أشياء

 ، التشخيص مرحمة فى الأطفاؿ لعب فى الإيياـ عنصر فإف انتقاؿ،
  الانفعالى، العاطفى الجانب مف أكثر ، الخيالى بالجانب مرتبطاً  يكوف

 بالشكؿ مايرتبط بقدر ، لاندماجىا الإييامى بالشكؿ لايرتبط الجانب وىذا

 الأشياء تمثيؿ فى التخيمى  العقمى بالمعب المتعمؽ ، الخيالى الإييامى

 ، والتظاىر الادعاء حالة يدرؾ المرحمة ىذه فى فالطفؿ ومحاكاتيا،
 لايكوف فيو ثـ ومف لمدور، أدائو  أثناء فى ، والخياؿ الواقع بيف والفرؽ

 فى كاف  كما لمدور، معايشتو خلاؿ ، لواقعا عف الانفصاؿ تماـ  منفصلاً 

 يفتقد  المبكرة عمره مراحؿ فى الطفؿ أف حيث  الكامؿ، الاندماج مرحمة

  مايفسر وىذا والخياؿ، الواقع بيف يفرؽ أف لايستطيع حيث الإدعاء، إلى

 ماف. لمسوبر تقميدىـ عند الأطفاؿ لقييا التى الحوادث مف كثيراً  لنا
 مع ، الطفؿ عند الاييامى المعب فى لمحاكاةا تطور يتشابو كما 

 ، الفردى التقمصى السحرى الشكؿ مف ، البدائى الإنساف عند تطورىا
 وشكؿ فنى إبداع عف ينـ مما الجماعى، الرمزى التمثيمى الشكؿ إلى

 درامى.
 وجداف مخاطبة عمى مقصوراً  يكوف أف لايجب الطفؿ مسرح فإف 

 المرتبطة ، التعمـ عمميات إثارة ؽطري عف ، وعاطفتو الطفؿ المتفرج

نما فحسب، والانفعالى العاطفى بالجانب  مخاطبة إلى يتجو أف يجب وا 

 العرض فى الطفؿ المتفرج دور فإف ثـ ومف معاً، والوجداف العقؿ

 المشاركة مف المسرحية المعبة توجيات باختلاؼ يختمؼ ، المسرحى
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 بالإبداع المرتبطة لوجدانيةا المشاركة إلى ، فحسب  الاندماجية الوجدانية

  والتخيؿ والخياؿ التفكير مف العقمية العمميات تنشيط ثـ ومف  والخياؿ،

 يصبح حتى ، والتحميؿ والربط والاكتشاؼ والاستنتاج  والاستدلاؿ

 فإف لذلؾ المسرحية. المعبة فى ومشاركة ايجابية أكثر دوراً  الطفؿ لجميور

 أنسب ىو رأى فى ، لتشخيصىوا  التجسيدى الاتجاىيف بيف المزج

 ذاتيا. الطفؿ وطبيعة يتفؽ والذى ، الطفؿ مسرح فى لمتمثيؿ المدارس
 وىى التمثيؿ، فف فى الإبداع أساس ىما والخياؿ التمقائية فإف وثـ 

 خلاليا مف ويمكف  بفطرتو، الطفؿ  عند توجد التى الخصبة، البذرة

 التى القاعدة وىى التمثيؿ، فى متخصص حرفى شكؿ إلى الانطلاؽ

 الأداء فف فى المختمفة المدارس بيف التزاوج مف نوع أى لايتـ بدونيا

 التمثيمى.



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 118 

 

 

 البحث خاتمة
 التمثيمى الطفولى المعب توظيؼ مشكمة البحث ىذا تناوؿ 

 فيو الممثؿ عمى التركيز مع  الطفؿ، مسرح فى والتشخيصى التجسيدى

 فى  التشكيؿ عاتقو عمى عيق الذى المسرحى، العمؿ فى الأساسية الركيزة

 المتمقى، مع المباشرة والمواجية وجسده  بصوتو ، المسرحى الفراغ

 وضوحاً  أكثر بصورة يظير الممثؿ دور فإف المسرحية، مضموف لتوصيؿ

 الطفؿ. مسرح عروض فى
 ىى الأطفاؿ ولعب مراحمو، كؿ فى الطفؿ لايفارؽ فالمعب 

 التمثيؿ مف نوع والمعب فيو، يعيشوف الذى العالـ لإدراؾ وسيمتيـ

 . والتشخيصى الاندماجى
 : الآتية المحاور البحث ناقش وقد 

  الطفولى المعب
 والمعب الذاتى الخيالى )مرحمة  الطفؿ نمو مراحؿ – مفيومو 

 الارتباط مرحمة الجماعى، والمعب المنطمؽ الخياؿ مرحمة الاييامى،

 بالمعب مرحمة كؿ ارتباط ومدى الأعمى(، المثؿ عف والبحث بالواقع

 التشخيصى. أو التجسيدى التمثيمى
  : الطفل مسرح فى التجسيد
 المسرحى والاندماج )المعايشة  : التمثيؿ فى الروسية المدرسة 

 المسرحى( الدور اعداد فى استانسلافسكى منيج خلاؿ
 الانتباه تركيز -)الخياؿ الطفؿ واندماج التمثيمى الإييامى المعب 

 بمنيج وارتباطو  ومشكلاتو( الدور أجزاء -اليةالانفع والذاكرة

 والاندماج. المعايشة خلاؿ المسرحى الدور إعداد فى ستانسلافسكى
 الدور لتجسيد كنموذج  تامر( )الشاطر  مسرحية عمى تطبيؽ 

 المسرحى.
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  الطفل مسرح فى التشخيص
 عف والانفصاؿ -)التغريب  التمثيؿ فى التشخيصية المدرسة 

 الممثؿ. اعداد فى بريخت منيج خلاؿ الدور(
 تقميد ونقيضيا، الأدوار )لعب  : الطفؿ وتشخيص التمثيمى المعب

 فى الأدوار توزيع نفسو، الوقت فى دور مف أكثر لعب الشخصيات،

 المعب(
 التمثيمى الحكى فف

 شكؿ اختيار ، الحكاية لغة ، الحكاية اختيار ، والجميور الحكاء 

 وعناصرىا. الفرجة
 تشخيصى. كنموذج  ( والشمس الديؾ ) حكاية عمى تطبيؽ 

 التحميل خلال البحث ناقشيا التى الموضوعات بحث معطيات وخلال

 : إلى انتيى
 يحقؽ ناجح أسموب فيو لممسرح، بفطرتيـ يميموف الأطفاؿ -

 والتربوية. والترفييية التعميمية الأغراض مف الكثير

 البذرة وىى التمثيؿ فف فى الإبداع أساس ىى والخياؿ التمقائية إف -

 إلى الانطلاؽ خلاليا  مف ويمكف الطفؿ، عند الموجودة الخصبة

 أى لايتـ  بدونيا التى القاعدة وىى التمثيؿ فى متخصص شكؿ

 الأداء. فى المختمفة المدارس بيف التزاوج مف نوع

 ، الممثؿ إعداد فى والاتجاىات المدارس مف العديد ىناؾ إف -
 ، التشخيصى والاتجاه  التجسيدى لاتجاها بيف التوازف عمى تقوـ
 التمثيمى  لعبو فى أنو حيث  الطفؿ، لطبيعة أقرب التوازف وىذا

 فى لمتقديـ الطرؽ أنسب رأى فى فيو الاتجاىيف، بيف يجمع

  التجسيد بيف تجمع التى ذاتيا الطفؿ طبيعة حيث  الطفؿ، مسرح

 والتشخيص.
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 تراكيبيا وتحميؿ ا،تفاصيمي مف الأشياء تجريد إلى يميؿ الطفؿ -

 نحو  يتجو أف يجب لمطفؿ، المقدـ فالمسرح أولية، عناصر إلى

 الحوارية. الصورة فى التكثيؼ  ونحو ، لمشخصية العامة الأطر

 المسرحى، العمؿ فى الأساسية  الركيزة ىو الممثؿ كاف ولما  -

 التقميدية، للأساليب  المغايرة  التمثيؿ أساليب إلى الالتفات يجب

 اتصاؿ وسيمة باعتباره توظيفو يمكف الذى الحكى، فف ومنيا

 لمطفؿ.  محببة

 بما الطفؿ، فى تأثيراً  الترفيو وسائؿ أكثر مف الحكى  فف يعتبر -

 الحكاء ويشترؾ وتنشئتو، الطفؿ  تنمية فى إيجابية أىدافاً  يحقؽ

 يتحمى أف ينبغى الحكاء لكف الميارات، مف كثير فى الممثؿ مع

 ليا لايكوف قد التى -الشخصية والصفات تالميارا مف بكثير

 عممية فى تساعده التى -الكبار لمسرح الممثؿ فف فى دور

 الصغار. مشاىديو مع التواصؿ

 أو ، تجسيداً  المسرحى الفراغ فى التشكيمية العناصر  تكتسب -

 عنصر عمى الطفؿ مسرح لاعتماد نظراً  كبرى  أىمية تشخيصاً 

 الإبيار.

 التأكيد فيجب الطفؿ، مسرح فى لميمةا العناصر مف الفكاىة -

برازه، العنصر ىذا عمى  لمطفؿ. الموجو المسرحى العمؿ فى وا 
 : البحث توصيات
 المتخصصة التدريبية بالورش الاىتماـ بضرورة البحث يوصى 

 توافرىا  اللازـ الإضافية  الميارات لإكساب الطفؿ،  مسرح فى لمممثؿ

 الطفؿ. مسرح فى
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 والمراجع المصادر 
  والمترجمة العربية المصادر : أولا

 منشورة. غير -تامر الشاطر – سويداف السيد -1

 الييئة – القاىرة -المسحورة الغابة وأمير رحمة -فرج ألفريد -2

 .1985 لمكتاب العامة المصرية

 جميؿ ترجمة: -الممحمى المسرح نظرية – بريخت برتولد  -3

 د/ت.  المعرفة عالـ – لبناف -بيروت )د( نصيؼ

 -لوكولوس ومحاكمة والقاعدة الاستثناء  ---------  -4
 القومية الدار -القاىرة – 6ع -مكاوى الغفار عبد وتقديـ: ترجمة

 .1965 والشنر لمطباعة

 – المؤذف توفيؽ ترجمة – الممثل اعداد – زاخافا بوريس  -5
 .1977 مدبولى مكتبة -القاىرة

 دار ط. الطفل مسرح فى دراسات . شحاتو حسف . زلط أحمد -6

 . الأسكندرية . الجامعية المعرفة

 -لطيؼ زاخر كماؿ : ترجمة – الطفل دراما – سميد بيتر -7
  .1981 المعارؼ منشأة -الاسكندرية

 عالـ – عيسى حسف ترجمة -المعب سيكولوجية -ميمر سوزانا -8

 والآداب والفنوف لمثقافة الوطنى المجمس -الكويت -المعرفة

1987. 

 غير -اخرى شعرية اياتوحك والشمس الديك -حجاب سيد  -9

 منشورة.

 -التمثيمى السرد مسرح -تيسبدس جارثوف فرانشيسكو  -10
 .1996 الفنوف أكاديمية -القاىرة – متولى سمير ترجمة:

ــد – أويػػف فردريػػؾ -11 ــو – بريخــت برتول  – عصػػره – أعمالػػو – حيات
 .1983 خمدوف ابف دار -القاىرة -عويس ابراىيـ ترجمة



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 - الجامعيػة المعرفػة دار . ط فلالط ومسرح دراما . عيسى فوزى -12
 الأسكندرية

 الإبـداعى التجسيد فى الممثل اعداد – ستانسلافسكى قسطنطيف -13

 المسرحية لمفنوف العالى المعيد – دمشؽ – شاكر شريؼ ترجمة: –

1985. 

ــــدور إعــــداد ---------- -14  شػػػػريؼ ترجمػػػػة: – المســــرحى ال

 .1985 الثقافة وزارة -القاىرة -شاكر

--- الابداعيـة المعانـاة فـى الممثل داداع : ----------  -15
 د/ت.  لمكتاب العامة المصرية  الييئة -القاىرة ----

 زكػػػػػى محمػػػػػد ترجمػػػػػة – الممثـــــل اعـــــداد ------------- -16

 مصػػػػػػر نيضػػػػػة مطبعػػػػػػة -القػػػػػاىرة -مرسػػػػػػى محمػػػػػود – العشػػػػػماوى

1977. 

 عميــو الله صــمى الرســول ســيرة عــن عــرض – الخيػػر أبػػو محمػػد  -17

 .1986 مايو 22  نفيسة لسيدةا مسجد -القاىرة – وسمم

 مصػطفى الػديف نػور ترجمػة – الممثـل تـدريب -فيشماف  موريس -18

 د/ت البنانية المصرية الدار -القاىرة –

  : والمترجمة العربية المراجع : ثانيا
 الوفػػاء دار – الاسػػكندرية – الطفــل مســرح )د( سػػلاـ الحسػػف أبػػو -1

 .2004 والنشر الطباعة لدنيا

 فــــى وعناصــــرىا الشــــعبية لفرجــــةا أشــــكال ----------  -2

 .1989 الآداب كمية مجمة -الاسكندرية -العربى المسرح

 -المســـرحى الـــدور أداء فـــى الخـــامس البعـــد ---------- -3
 .1990 الآداب كمية مجمة -المنيا



 4102 لسنة  (الأولالعدد )والعشرون  الرابعالمجمد                مجمة كمية التربية ـ جامعة الإسكندرية
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 121 

 المصػػرية الييئػػة -القػػاىرة -الفــن مــاوراء -محمػػود حمػػدى أحمػػد  -4

 د/ت.  لمكتاب العامة

 الييئػػػة -القػػػاىرة -المســـرحى والتصـــور المخـــرج – زكػػػى أحمػػػد  -5

 .1988 لمكتاب العامة المصرية

 – القاىرة -الأطفال مدارس فى المسرحية التربية – نجيب أحمد -6
 .1973 والآداب والفنوف العموـ لرعاية الأعمى المجمس

 عبػػػػد ترجمػػػػة – 01-01 مــــن الشــــباب -وآخػػػػروف جػػػػزؿ أرنولػػػػد -7

 الأنجمػػو – افػػةلمثق العامػػة الادارة -القػػاىرة – جاويػػد توفيػػؽ العزيػػز

 .1964 المصرية

 المعػارؼ جػار -الاسػكندرية -الانسانى السموك -يونس انتصار -8

1986. 

 أميف ترجمة – المسرح فى جديدية اتجاىات – ىوليتوف جولياف  -9

 أكايميػة -والترجمػة المغػات مركػز -القػاىرة -فكرى وسامح الرباط

 .1995 الفنوف

 مقارنػة دراسػة – الـتعمم نظريات – وآخػروف كورسينى جى ريموند -10

 لمثقافػػػػػػة الػػػػػػوطنى المجمػػػػػػس – الكويػػػػػػت – المعرفػػػػػػة عػػػػػػالـ – 2ج –

 .1986 ديسمبر – والفنوف والآداب

 -والتطبيـــق النظريـــة بـــين المعـــب  )د( البػػاقى عبػػػد محمػػػد سػػموى -11
 .2001 لمكتاب الاسكندرية مركز -الاسكندرية

 التــــراث فــــى والحكايــــة الحدوتــــة – المطيػػػػؼ عبػػػػد فيمػػػػى محمػػػػد -12

 .1979 المعارؼ دار -القاىرة -ىالشعب القصصى

  الفنوف مجمة – الأطفال وفن الطفل عند الدراما – عمى سميـ نبيؿ -13

 .1985 المعارؼ دار -القاىرة -26ع –

ـــف – ليػػػولف جػػػوف – أولسػػػوف ولاد  -14 ـــل ينمـــو كي  : ترجمػػػة – الطف
 د/ت. – مصر نيضة -القاىرة -بركات خميفة محمد



 د . راندا حلمى السعيد          فى مسرح الطفل  اللعب الطفولى التمثيلى بين التجسيد والتشخيص
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 شػػػػػػػاىيف محمػػػػػػػد : ترجمػػػػػػػة – الأطفـــــــال مســـــــرح – وارد وينفػػػػػػػرد -15

 .1966 والترجمة لمتأليؼ العربية الدار -القاىرة  -الجوىرى
  
 

 
 


