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الملخص العربي

�أ�شبه ما يكون بتجربة المت�صوفة عندنا ... وعلى هذا الأ�سا�س ترجع النفو�س  »وهو حب علوي 
الإن�سانية �إلى نف�س عليا واحدة هي مثالها المطلق الذي انف�صلت عنه وهي لا تزال تحن �إليه ، ف�إذا ر�أت 

ظلاله في �شخ�ص �أقبلت عليه وات�صلت به ، فكان الحب.
وهذا البحث يهدف �إلى ر�صد الحركة ال�شعرية ، التي برزت في الع�صر الأموي ،وهي »الحركة 
العذرية« التي تتمثل في �شعر طائفة من ال�شعراء عا�شوا جميعاً في زمن واحد وتنقلوا في بيئات واحدة �أو 

متقاربة مابين مكة والمدينة ووديان البادية الخ�صبة.
Abstract 

This research aims to study the so-called love, platonic, which is similar to the 
Sufi experience we have and on this basis, the human souls return to the same high 
and one is the ultimate example that attracts spirits, widely followed shadows in the 
person agrees, when you find her soul gravitate to cling to him, be love.

Movement hair, which appeared in the Umayyad period, "the movement of 
virginity, which is in the poetry of a group of poets, and they all agree to live in the 
same time period, or in close time in environments between Mecca and Medina and 
Diane fertile.

المقدمة
 قال اللَّيثُ عن يحيى بن �سعيد عن عَمرة عن عائ�شة ر�ضي الله عنها 

 قالت : �سمعتُ النبي  يقول :»الأرواحُ جنودٌ مجندةٌ فما تعارف منها ائتلف وما تناكر 
منها اختلف«.)1(

فالحب م�شاعر �إن�سانية نبيلة، لا �سلطان للإن�سان عليها .
»الحب - �أعزك الله - �أوله هَزل و�آخره جِد، دقت معانيه لجلالتها عن �أن تو�صف، فلا تُدرك 

حقيقتها �إلا بالمعاناة، ولي�س بمنكر في الديانة، ولا بمحظور في ال�شريعة �إذ القلوب بيد الله عز وجل«.)2( 
فالأ�صل في الحب التنا�سب بين المحبين، وهو قائم على »اتفاق �أخلاق وت�شاكل �أرواح و�شوق 
كل نف�س �إلى م�شاكلها، ف�إن �شبه ال�شيء ينجذب �إليه بالطبع، فتكون الروحان مت�شاكلتين في �أ�صل 

الخلقة ....«.)3(
الحب لغة :

ة، وكذلك الحبُّ بالك�سر، وحُكي عن  : الودادُ والمحبَّ : نقي�ضُ البُغْ�ض. والُحبًّ »حبب: الُحبُّ
ب ُّ، وهو محبوبٌ«.)4(  ه فهو ُحم لة: ما هذا الِحبُّ الطارق ؟ُ و�أحبَّ خالد بن نَ�صْ
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العذرية لغة :

ورد في تهذيب اللغة قال : »والعُذْرة النا�صية، وجمعها عُذَر...والعُذرة: وجع في الحلق، يقال 
منه رجل معذور ... ثعلب عن الأعرابي قال: العُذرة: خاتم البكر، والعُذرة: وجع الحلق والعذرة 

العلامة. وقال �أبو الح�سن اللحياني: للجارية عذرتان ...«.)5(
تان والعُذْرة:الجلدة يقطعها الخاتن، وعَذَرّ الغلام والجارية  وورد في ل�سان العرب »العُذْرة ُ: اِخل
، قال ابن الأثير: العًذرة ما للبكر من  و�أعْذَرَهما ختنهما ...، والعُذْرة: البَكارةُ  يعْذِرُهما عذْراً 

الالتحام قبل الافت�ضا�ض ...«.)6(
العذرية اصطلاحاً

ن�سبة �إلى بني عُذرة ،وينتمي بنو عذرة �إلى قبائل قحطان اليمنية.)7(
ويعرفون ببني عُذرة بن �سعد هذيم بن ليث بن �سود بن �أ�سلم بن الحافي بن ق�ضاعة ،وقد تفرق 

بنو عُذرة في الأم�صار الإ�سلامية حتى و�صلوا �إلى الأندل�س«.)8(
ويقال �إن �سبب هذا اللون من الحب الذي لانهاية له �إلا بنهاية  �صاحبه، هو عفة رجال بني 
عُذرة وجمال ن�سائهم ال�صارخ ،وقد �سُئِل �أحدهم ما بال قلوبكم ك�أنها قلوب  الطير تنماث ،كما 
ينماث الملح في الماء ؟ �أما تجلّدون ؟فقال ك�إنا لننظر �إلى محاجر �أعين لا تنظرون �إليها . وقيل لأحد 

العذريين ،ممن �أتيت ؟ فقال :�إنا من قوم �إذا �أحبوا ماتوا ! فقالت جارية: عذِري ورب الكعبة«.)9(
ف�ضلا عن ذلك يذكر �صاحب الأغاني »قيل لرجل من بني عامر :هل تعرفون فيكم المجنون 

الذي قتله الع�شقُ؟ فقال: هذا باطل ،�إنما يقتلُ الع�شق هُذه اليمانية ال�ضعاف القلوب«.)10(
وهذا البحث يهدف �إلى ر�صد الحركة ال�شعرية، التي برزت في الع�صر الأموي، وهي »الحركة 
العذرية التي تتمثل في �شعر طائفة من ال�شعراء عا�شوا جميعاً في زمن واحد وتنقلوا في بيئات 

واحدة �أومتقاربة مابين مكة والمدينة ووديان البادية الخ�صبة القريبة من هاتين المدينتن...«.)11(
ومهما يكن من �أمر، ف�إن الغزل العذري في الحجاز قد »اتخذ اتجاهين وا�ضحين: الاتجاه الأول 
انطلق من نطاق الغزل المادي الح�ضري الذي كان مدر�سة بارزة ال�سمات وا�ضحة الق�سمات ،وكان 
على ر�أ�سها ال�شاعر المخزومي القر�شي عمر بن �أبي ربيعة ،والاتجاه الثاني انطلق في نطاق الغزل 
العفيف البدوي الذي كان هو الآخر مدر�سة طيبة الن�سمات ظاهرة النق�شات ،وكان ر�أ�سها و�إمامها 

جميل بن معمر ...«)12(
يقول الحق تبارك وتعالى: {هو الذي خلقكم من نف�سٍ  واحدةِ  وجعل منها زوْجها ليَ�سْكنَ 

�إليها}.)13(
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ونحن في هذا البحث ،ب�صدد درا�سة ما يعرف بالحب الأفلاطوني »وهو حب علوي �أ�شبه ما 
يكون بتجربة المت�صوفة عندنا ...وعلى هذا الأ�سا�س ترجع النفو�س الإن�سانية �إلى نف�س عليا واحدة 
هي مثالها المطلق الذي انف�صلت عنه وهي لاتزال تحن �إليه ،ف�إذا ر�أت ظلاله في �شخ�ص �أقبلت عليه 

وات�صلت به ،فكان الحب ...«.)14(
يخت�ص البحث بدرا�سة ع�شق »تحكمه روابط العفة،وتحول دون انحرافه تقاليد �سرت في تلك 
القبيلة ،�إذ لم يعرف بين ع�شاقها من خرج على حدود الطهر والعفة ،ومن ثم فقد ن�سب كل حب 

عفيف �إلى بني عُذرة ،وقيل كل ع�شق نظيف �إنه ع�شق عُذري«.)15(
ومما لا�شك فيه �أن ظاهرة ال�شعر العذري قد اهتم بها القدماء والمحدثون فمن القدماء ابن �سلام 
الجمحي وكتابه »طبقات ال�شعراء«، ومحمد بن داود الظاهري وكتابه »الزهرة« وابن �سينا الفيل�سوف 

له ر�سالة للع�شق، وابن حزم الأندل�سي �صاحب كتاب »طوق الحمامة في الألُفة والألُاف«.
�أوائل الدار�سين لهذه الظاهرة في الع�صر الحديث   ومن المحدثين د. طه ح�سين ويعد من 
يقول في حديث الأربعاء مف�سراً ظاهرة الغزل العذري من الناحية ال�سيا�سية »ت�ستطيع �أن ت�ستنبط 
�أن بلاد العرب بعد �أن تم الفتح للم�سلمين ..وبعد �أن جاهدت في الاحتفاظ بال�سُلطان ال�سيا�سي 
واخفقت في الجهاد �إخفاقاً �شنيعاً ،وانتقل مركز الحكم منها �إلى ال�شام ،كما انتقل مركز المعار�ضة 
منها �إلى العراق ،ان�صرفت �أو كادت تن�صرف عن الا�شتراك في الحياة العامة ،وفرغت للحياة الخا�صة 
فانكبت على نف�سها و�أح�ست �شيئامًن الي�أ�س والحزن غير قليل ،فهي كانت مهد الإ�سلام وم�صدر 

قوته ،ومنها انبعثَ الجيو�ش الفاتحة التي �أخ�ضعت الأر�ض و�أزالت الدول ...«.)16(
بينما ينظر الدكتور �شكري في�صل �إلى ظاهرة الحب العذري من منظور ديني 

يقول: »الغزل العذري تعبير عن و�ضع طائفة من الم�سلمين كانت تتحرج وتذهب مذهب 
التُقى وت�ؤثر ال�سلامة والعافية على المغامرة ،والمخاطرة ،وترى �أن النف�س �أمارة بال�سوء ....«.)17(

ويتفق د. �شوقي �ضيف مع د. �شكري في �أثر الإ�سلام يقول: »بت�أثير الا�سلام من براءة وطهر 
و�صفاء ونقاء عند �شعراء نجد وبوادي الحجاز وعند فقهاء المدينة ومكة .مما هي�أ لظهور الغزل العذري«)18(
ويعزو د. عبد القادر القط هذه الظاهرة �إلى النقلة الح�ضارية التي »قد م�ست نفو�س النا�س 

و�أ�ساليب معي�شتهم وطرق �سلوكهم فتغيرت كثير من القيم الخلقية والأخلاقية ...«.)19(
وي�شاطره الر�أي د. يو�سف خليف فيرى �أن مجتمع البادية في الع�صر الأموي قد »تخل�ص 
من �شيئين من روح الجاهلية القديمة في حياته  الدينية والخلقية ،ومن روح الع�صر الجديد في حياته 
الاجتماعية وال�سيا�سية فخل�ص �شيئان :الروح الا�سلامي الجديد في بع�ض جوانب حياته ،وروح 

البداوة الموروث في بع�ضها الآخر«.)20(
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ف�ضلا عن ذلك �إن ظاهرة الحب العذري  في الع�صر الأموي لم تكن بالظاهرة الغريبة »فهي 
امتداد لمدر�سة المتيمين القديمة«.)21( 

بينما يرى د. ح�سن عبد الله  �أن »بذور العذرية قد تبرعمت �أو كادت قبل الع�صر الإ�سلامي 
،و�إن تكن �أزهرت في ظل نظامه وعقائده«)22(

وي�شاطره الر�أي د. يو�سف بكار ويرى �أن الغزل العذري »�شاع ... في الع�صر الأموي وعرفته 
غير قبيلة .. �إلا �أنه لي�س بوليد الع�صر الأموي .. و�إلى امتداد جذوره في الع�صر الجاهلي«)23(

بل »يمكن عد غزل المتيمين نواة و�أ�صلًا للاتجاهين العفيفين في الع�صرين الأموي والعبا�سي«)24(
مهما يكن من �أمر  ،ف�إن الحب العذري »اكتملت �سماته المميزة ،وا�ستقرت تقاليده ومقوماته 
التي اكت�سب معها �صورته الأخيرة و�شكله النهائي الثابت .فالحب العذري لي�س حباً �أموياً ،ولا حبا 
ًانفردت به عذرة وحدها ولكنه حب البادية  العربية في جميع ع�صورها فهو نبت �صحراوي �أ�صيل 

عرفته البادية منذ �أقدم ع�صورها وظلت ترعاه وتمد له الأ�سباب حتى نما وازدهر«.)25(
ومن العر�ض ال�سابق لظاهرة الحب العذري، ن�شرع في عر�ض �سمات هذا اللون بدرا�سة تحليلية 

«، »ومُزاحم العُقِيلي«. موازنة في �شعر كل من »توبة بن الُحمَّري
توبة بن الُحميّر 

»يعد توبة من �شعراء الع�صر الأموي ،وهو �إن يكن عا�ش في ع�صر الخلفاء الرا�شدين ��شأن ليلى 
،فلم يكن له فيه ��شأن يذكر، ولي�س بين �أيدينا من �شعره ما ي�ؤرخ م�شاركته في �أحداثه«.)26( 

»ويرجح محقق الديوان مقتله عام 55هـ �أو بعدها لأنه قتل في عهد معاوية يوم كان مروان 
واليا عًلى المدينة «.)27(

وهو »توبة بن الُحمَّري بن حَزْم بن كعب بن خفاجة بن عمرو بن عُقَيلْ«.)28( 
»وكان يتع�شق ليلى بنت عبد الله بن الرحالة ويقول فيها ال�شعر ،فخطبها �إلى �أبيها ف�أبى �أن 

يزوجه �إياها في بني الأدْلع«.)29(
وقد �أن�شد توبة �شعرا عذريا في محبوبته ليلى كان من �سماته الحرمان واللوعة والأ�سى يقول:)30(

نواه��ا، وا�ستم��رَّ مريرُه��ا)31(ن�أتْـ��كَ بليل��ى دارُه��ا لا تَزورهــا و�شطت 
كما خفّ من نيلِ المرامي جفيُرها)32(وخفت نواه��ا من جَن��وب عُنيزةٍ

وحين كان يحاول بع�ض الرجال موا�ساته، ي�ؤكد ال�شاعر �أن ن�أيها ي�ؤذيه يقول :
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رُي�كَ ن�أيُهَ��ا بلى! كلُّ ما �شفَّ النفو�سَ ي�ضيرها)33(وق��ال رج��ال: لا يَ�ضِ
��رورُه��ا)34(�ألي�س ي�ضير العني� �أن تكثر البُكا و���سُ نومُها  منها  ويم��ن��عَ 
و�شهورُها)35(�أرى الي��ومَ ي�أت��ي دون لَيل��ى ك�أنما حجةٌ   ليلى  دونَ  �أتى 

فالحياة دون ليلى �ألم و�أذى  ويت�ساءل ال�شاعر )�ألي�س ي�ضير العين �أن تكثر البكا( ا�ستفهام 
تقريري، وي�ؤكد الألم ،والإرهاق النف�سي الذي يلحق  بالعين، بقوله :)ويمنع منها نومها و�سرورها( 
،ويعدد الألم النف�سي الذي يلحق به من ن�أي ليلى فاليوم في فراقها حولا كاملا  لي�ؤكد لنا �شدة 

ع�شقه لها . ويو�ضح �أن طول اللقاء لوكان حولًا فهو كاليوم الواحد، فهو لا يمل من اللقاء .
ب�شا���شةٌ  نلتقي��هِ  لق��اء  �أزوره��ا)36(ل��كلّ  يومٍ  كلُّ  حولا  كانَ  و�إن 

ومن �آيات الحب »مراعاة المحب لمحبوبه ،وحفظه بكل ما يقع منه ،وبحثه عن �أخباره حتى لا 
ت�سقط عنه رفيقة ولا جليلة ،وتتبعه لحركاته ...«)37(

فتوبة يرى في حبه لليلى »حب روحي يتعلق فيه العا�شق بمحبوبة واحدة ،يرى فيها مثله الأعلى 
الذي يحقق له متعة الروح ور�ضا النف�س وا�ستقرار العاطفة ،وهو ا�ستقرار يجعل فتنته بواحدة تقف 

عندها �آماله ،ويتحقق فيها كل �أمانيه فهي الهدف الذي يطلبه«.)38(
كما ي�شكو ال�شاعر مرارة الفقد والفراق، نجده يحدثنا عن  الرقباء والو�شاة. 

»كان توبة بن الحمير �إذا اتى ليلى الأخيلية خرجت �إليه في برقع. فلما �شُهر �أمره �شكوه �إلى 
ال�سلطان، ف�أباحهم دمه �إن �أتاهم. فمكثوا له في المو�ضع الذي كان يلقاها فيه فلما علمت به خرجت 
د ،وانها �سفرت  �سافرة حتى جل�ست في طريقة. فلما ر�آها �سافرة فطن لما �أرادت وعلم �أنه قد رُ�صِ

لذلك تحذّره ،فرك�ض فر�سه فنجا«.)39(
ومن ذلك قوله :

�سفورُها)40(وكن��تُ �إذا ما زرت ُ ليلى تبرقعتْ الغداةَ   منها  رابني  فقد 
��دودٌ ر�أيتـهُ وبُ�سورُها)41(وق��د رابن��ي منه��ا �صُ حاجتي  عن  و�إعرا�ضها 

فالتبرج لم يكن �سمة من �سمات ليلى في اللقاء، ولكن ال�سفور والتبرج كان بمثابة الإ�شارة 
التي �أر�شدت توبة للم�صير، والعقاب الذي �سيجده من �أهلها .

ف�ضلا عن ذلك  فالقيم والأعراف الاجتماعية �شكلت دافعاً داخليا ً عند ال�شاعر،وهذا يف�سر 
�أثر الإ�سلام في المجتمع  »ف�شعراء البادية اتجهوا اتجاهاً �آخر في غزلهم العفيف دفعهم �إليه الان�صراف 
عن الحياة  ال�سيا�سية والي�أ�س من حياة مترفة لاهية ،�إذ كانت تعوزهم �أ�سباب تلك الحياة لبعدهم 

عن المدن ،ثم لتمكن التقاليد العربية منهم ،وقوة �سلطان الخلق الإ�سلامي فيهم«)42(
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 فالحب العذري اقترن باللوعة، وتمنع المحبوبة فليلى تمنعت على توبة على غير عادة. ولكنه 
ي�ؤكد �أنه لا يمنعه عنها قمم الجبال ال�شامخة، يقول :

مُتمنّ��ع ذُرى  في  ليل��ى  �أن  ق�صورُها)43( ول��و  على  ،لالتفتُ  بنجرانَ  
وينقلنا معه في �صورة بدوية �صحراوية ،لكن بلغة تتمتع بال�سهولة والرقة والعذوبة م�صوراً 

العي�س  وهي من كرام الإبل تنقلهم  نحو ليلى )نحو ديار ليلى (يقول :
�ضفورُها)44(يَقَرُّ بعين��ي �أنْ �أرى العِي�سَ تعتلي تجري  وهيَ  نحوَليلى،  بنا 
ها عَ�سيُرها)45(وما لحق��ت حتى تقلق��لَ غُرْ�ضُ المراح  بعدِ  من  و�سامحَ 
لني بَ�صيُرها)46(و�أُّ���شرفُ بالأر�ضِ اليف��اعِ لعَّ يراني   �أو  ليلى  نارَ  �أرى 

فما و�صل ،حتى تخلخل ال�سرج من �إجهاد الرحلة  تحت قدمه، ويحل بالأر�ض اليفاع العالية 
الرمل . ك�أنه جبل  لعله يرى نار ليلى كناية عن بيت ليلى، وموقعها �أو تب�صره هي. فنحن �أمام �شاعر 
تماهي مع محبوبته ،بل يقطع الطرق، ويرتحل بحثا عنها من فرط �شوقه �إليها.  فهذه الق�صيدة بمثابة 

ملحمة غزلية   تقوم على ثنائية الحنين، والحرمان والفقد.
لكن ليلى كاف�أته بال�صد، وفارقت في �أول النهار، و�شدت رحال بعيرها مبكراً فقد �أرته ليلى 
حيا�ض الموت بعينيها ،التي ت�شبه عيون الظبية من وراء النقابِ ،ويت�ساءل �س�ؤالا ا�سنتكاريا كيف 
ت�صل لمبتغاك منها يا �صفي النف�س لو �أن طريداً خائفاً ي�ستجيرها ،ويخاطب �صديقه قائلا: يا �صفي 
النف�س كيف تظن ليلى الأخيلية لو ا�ستجار بها م�ستجير ،وي�ست�أنف هي تجير و�إن عذبتنا بالفراق،.ثم 
قال: �ستنعم ليلى �أو يُفادى �أ�سيرها ويعني بالأ�سير نف�سه ،�أي �ستجود يوما عليه �أو يفادي نف�سه منها.

عِيُرها)47(�إلا �أنَّ ليل��ى ق��د �أج��دَّ بكوره��ا للبيِن  بت  ال�سَّ غداةَ  وزمت 
تُديرُها)48(فم��ا �أمُُّ �سَ��وداء المحاج��ر مُطفِ��لٌ مقلتيِن  منها  ب�أح�سنَ 
تديرها)49( �أرتن��ا حيا�ض الموت ليل��ى وراقنا الحوا�شي  نقياتُ  عيون 
ف���سِ كي��فَ تنولها ي�ستجيرها)50(�ألا�صف��يَّ النَّ خائفاً  طريداً  �أن َّ  لو 
�أ�سيرها)51(تجري�و�إن �شط��ت بها غُرب��ةُ النَّوى يُفادى  �أو  يوماُ،  �سُنعم 

ونلاحظ هنا دقة ال�شاعر في ت�صويره لحالته النف�سية، من لوعة وحزن وفقد.
ومهما يكن من �أمر ف�إن الحب العذري »هو المظهر الفني للعواطف المتعففة والملتهبة في �آن معاً 

والتي وجدت �أن هذا التعوي�ض هو خير ما تطفيء به لهيبها ،وتت�سامى به غرائزها«)52(
وقال توبة:)53 (
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ذاكرُه تذكرتَ من ليلاكَ ما ل�ستَ نا�سياً �أنت  ما  ريثَ  �إلا  الدهر،  يدَ 
�سرائرُه ول��وعٌ �أتيح��تْ للف���ؤاد ولم تكنْ كذلكَ   عفوٍ  على  ُتنالُ  

فالن�أي عن ليلى �سقماً والقرب منها حياة . ولم يقت�صر الأمر على اللوعة والأ�سى والحرمان 
والرقباء والو�شاة  بل تت�أجج م�شاعر الغيرة من زوج ليلى، حتى توعد زوج ليلى الأخيلية ،لمنعه من 

زيارتها فجعله كالتي�س النازي في حبله ،والمريرة هي الجبل المحكم القتل يقول:)54(
�أزُورُهَ����العل��ك ي��ا تي�س��اً ن��زا في مري��رةٍ �أّين  غرَي�  ذَن��ب��اً  لَي  ي��رى 
�أزورهَ����ا  عل��ى دماءُ البُدنِ �إن كان زوجُها)*( �أّين  غرَي�  ذن��ب��اً  لي  ي��رى 
فهل كان في قولي: ا�سلمي ما ي�ضيُرهَا و�إني �إذا م��ا زرتها قلت ُ:يا ا�سلمي

  ولم ي�سلم توبة من من قوم ليلى، الذين رموه ب�أ�شياء لم ت�صدر عنه، وك�أن  ال�شاعر العذري  
تحا�صره الحياة ،وت�ضيق عليه من كل الجهات فالأ�سى ،واللوعة، والحزن والو�شاة ،والرقباء، والرمي 
بالباطل، و�صد المحبة كل هذا جعل ال�صراع النف�سي يبلغ ذروته عند توبة وين�سج لنا �أعذب �أ�شعاره 

يقول:)55(
هيا رماني وليلى الأخيلي��ة قومُهــــا ما  �أدر  ولم  تُخلقْ  ب�أ�شياءلم 
ثِيابيافليتَ الذي تلق��ى ويُحزنُ نف�سَها وبن�ي�  بيني  ويُ��ل��ق��ون��هُ  
ويتغنى توبة بجمال محبوبته بقوله :)56( 
مواطُره ول��و �س�أل��تْ للنا�سِ يوم��اً بوجهها لا�ستهلّتْ  الثريا،  �سحاب 
ل��ه تطل��ع  لم  كالدّين��ارِ  و�سرائــــره ب�أبل��ج  نعمُه  لا  �إ  العي�ش  من 

فقد نجح توبة في ن�سج �صورة فنية  لوجه الحبيبة ،حتى رفعه النا�س ،وجعلوه و�سيلة للتو�سط، 
والتو�سل  به ل�سحاب الثريا وفي قوله  »لا�ستهلت مواطره« �أي �أ�شرق كالدينار الذي لم تطلع له من 
العي�ش �إلا نعمه و�سرائره . فا�ستخدم الت�شبيه التمثيلي ليقرب ال�صورة للمتلقي ويو�ضح �شدة جمال 

وجه ليلى الأخيلية فهذ الت�شبيه العذب جاء عفوياً �سل�ساً بعيداً عن التقعير والتعقيد.
فال�شاعر العذري ير�ضى من محبوبته ب�أقل القليل يقول توبة)57(

ناجحُ�ألا هلْ ف�ؤادي عن �صبا اليومِ �صافحُ لكَ   بهِ  ليلى  و�أتْ  ما  وهل 
 ومهما يكن من �أمر ف�إن اللوعة ،والأ�سى ،ومرارة الفقد ،وت�صيد لحظات ر�ؤية المحبوبة ،والمعاناة 
من الو�شاة، والرقباء جعلتنا نرى نبرة الحزن في �شعر توبة  .بل اقترن لديه الحب العذري بالموت  وفي 

ذلك يقول:)58(
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و�صفائحُ ول��و �أنَّ ليل��ى الاخيلي��ة �سَلَّمتْ جّ��نْ��دلُ  ودوني  عليَّ 
�أوزقا الب�شا���شةِ  ت�سلي��مَ  �صائحُل�سلمتُ  القبر  جانبِ  من  �صدى ً  �إليها 

 فحب ليلى اقترن عنده بالموت ،ونجد توبة ي�ستدعي الطلل المعنوي النف�سي.
»�أن ليلى  البيتن كانا �سبباً في وفاة ليلى الأخيلية كما يذكر الأ�صفهاني  �إنَّ هذين  ويقال 
الأخيلية �أقبلت من �سفر، فمرت بقبر توبة ومعها زوجها وهي في هودج لها .فقالت: والله لا �أبرح 
حتى �أ�سلم على توبة، فجعل زوجها يمعنها من ذلك وت�أبى �إلا �أن تتم به .فلما كثر ذلك منها تركها، 
ف�صعدت �أكمة عليها قبر توبة، فقالت: ال�سلام عليك يا توبة ُ،ثم حولت وجهها �إلى القوم فقالت: 
ما عرفت له كذبة قط قبل هذا. قالوا: وكيف؟ قالت �ألي�س القائل ... فما باله لم ي�سلم عليّ كما 
قال!. وكانت �إلى جانب القبر بومة كامنة، فلما ر�أت الهودج وا�ضطرابه فزعت وطارت في وجه 

الجمل ،فنفر فرمى بليلى على ر�أ�سها، فماتت من وقتها فدفنت �إلى جانبه «.)59(
وعلى �أية حال ف�إن توبة قد ارتبط بليلى الأخيلية، ولم يرد في ديوانه الذي و�صل �إلينا ذكر 
محبوبة �سواها فقد تماهي في ع�شقه الروحي لها وكان يتغنى بحبه لها الذي اقترن بالقيد والمنع »فمن 

�شرف البدوي �أن تكون فتاته منيعة الحمى ...«)60(
ومهما يكن من �أمر ف�إن �شعر توبة »يرقى الجيد منه �إلى طبقة المجيدين من ال�شعراء العذريين 

فهو �سهل الديباجة ،ماين ال�سبك، �صادق العاطفة، فيه عذوبة و�أ�صالة«)61(
و�صفراء  ،وليلى  مية  بين  المحبوبة  ا�سم  فيه  تعدد  العذري  للغزل  �آخر  لأنموذج  و�سنعر�ض 

،وجدوى لل�شاعر الأموي :
 مُزاحم العُقيلي 

رّف بن الأعلم بن خُويلد بن عَوف« »هو مُزاحَم بنُ عَمْرو بن الحارثِ بن مُ�صَ
ابن هوزان

رّف بن الأعلم ،وهذا القول عندي �أقرب  ة بن الحارث بن مُ�صَ وقيل مُزاحم بنُ  عَمرو بن مُرَّ
�إلى ال�صواب«)62(

»و�صفه �أبو عبيدة ب�أنه رجل عَزْل يكتفي بذاته عن حمل ال�سلاح ل�شجاعته«)63( وهو �شاعر»وي 
�إ�سلامي ،�صاحب ق�صيد ورجز، كان في زمن جرير والفرزدق وكان جرير ي�صفه ويُقرّظُه ويقدّمه«)64(
فمُزاحم �شاعر رقيق، يقول ال�شعر الغزل، وينتقي العبارة المنا�سبة ،ويحكم التعبير عنه �إحكاماً 
جيداً، لأنه عانى من الحب ما يعانيه العا�شق ال�صادق ،وت�أثر به كما يت�أثر ال�صب المتيم ،حتى �أ�صبح 

في عداد الع�شاق المتيمين الذين كُتِب لهم الخلود في عالم الحب العفيف«)65(
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ة، فتزوجت  وكان مزاحم يعاني الفقد واللوعة والأ�سى، فقد كان يهوى امر�أة من قومه يقال لها مَيَّ
رجلًا كان �أقرب �إليها من مزاحم، فمر عليها بعد �أن دخل بها زوجُ، فوقف عليها ثم قال:)66(

!�أي��ا �شَفَت��يْ مَ��يّ �أما م��ن �شَريعةٍ تُ��ورِدَانِ��ي��ا  �أنتما  �إلا  الم��وتِ   من 
!وي��ا �شَفتَ��يْ مَ��يّ �أم��الِي �إليكم��ا دانيا  حَل َّ  قد  الموت  وهذا  �سبيلُ 
!ويا �شَفَتَيْ مَ��يّ �أما بعد تَبذُلان لي وماليا  �أهلي  �أعطَيت  و�إن  ب�شيء 

فنحن �أمام محنة، يعاني منها مزاحم فما كان منه �إلا �أن ا�ستخدم �أ�سلوب النداء وكرر المنادى 
ة ( وذلك لقرب المحبوبة من قلبه . )�شفتي( وا�ستعمل الترخيم في قوله )مي(، عو�ضاً عن )ميَّ

فيخاطب �شفتي مي، فقد �أثمله الع�شق .فالموت بعدها هو البديل المحتوم، فالآمال تقطعت، 
ومن ثم فالموت �أ�صبح قريباً منه فهو يفتدي ع�شقها ب�أهله ،وماله. فقد كرر ال�شاعر لفظ )الموت( مرتين 
للت�أكيد على �أن لا بديل لفقدها �إلا موته ،وهذا قمة التماهي ،والذوبان في المع�شوقة ،ف�ضلا عن 

تكرار النداء ،الذي يجذب انتباه المتلقي ويجعله يتعاطف مع الحالة ال�شعورية للمحب.
وال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه الآن ما رد فعل المحبوبة على الحبيب المتيم ؟

»فقالت: اعزر علي يا ابن عمي ب�أن ت�س�أل مالا�سبيل �إليه، وهذا �أمر قد حيل دونه ،فالْه عنه، 
فان�صرف.«)67(

 فتقاليد المجتمع انت�صرت على الحب ،وتزوجت المحبوبة من غيره ف�ضلا عًن ذلك كان ردها 
قا�سياً فهي تطلب منه �أن ين�صرف عنها ،ويبتعد بغرامه عن حياتها الزوجية »فك�أن الحب دائرة مغلقة 
لا �أمل في الخروج منها ولا جدوى للدوران فيها غير العذاب الذي يبدو وك�أنه غاية ففي ذاته«)68( 
 فقد ناجى مزاحم �شفة ليلى »ولي�س معنى ذلك �أنه حب يلغي الج�سد �إلغاءً تاماً،ف�إن هذا 
لايتفق  مع طبيعة الحياة ولا ي�ستقيم مع واقع ال�صلة بين العواطف والغرائز في الطبيعة الب�شرية«)69(
ومما لا�شك فيه �أن »هذا الغزل روحي، لا �أثر فيه لو�صف الج�سم ومطالب الج�سد �أو فيه �أثر 

�ضئيل ..«)70(
 ف�ضلا عن ذلك »كان مُزاحم بن مُرة العُقيلي يهوى امر�أة من ق�شير يقال لها ليلى بنت موازِر، 
ويتحدث �إليها مدة حتى �شاع �أمرهما...، فنهاه �أهلها عنها ...حتى ورد عليه يومارًاكب من قومها، 

ف�س�أله عنها ف�أخبره �أنها خطبت فزُوجت، فوجم طويلا ثم �أجه�ش باكياً وقال:)71(
تَ��دُورُ �أتاني بظهر الغي��ب �أن قد زوجت الف�ضاء  الأر�ض���ُ  بي  فظلت 
يطير وزايلن��ي لب��ي وق��د كان حا�ضراً ذاك  ع��ن��د  ج��ن��اني  وك����اد 
ُ���ورفقلت وقد �أيقن��تُ �أنْ  لي�س بيننا تا�ل��قٍ دع��ي��ن��ي ب��ال��دم��وع َمت
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ب�شير �أي��ا �سُرعةَ الأخب��ار حين تزوَّجت ب��ال��طال�ق  ي���أت��يَ��ن��يَّ  ف��ه��ل 
كثيُر ول�س��ت بمح�صٍ حب ليلى ل�سائلٍ �أق���ول  �أن  �إلا  ال��ن��ا���سِ  م��ن 

 لقد �صدمه خبر زواج ليلى، فظلت الأر�ض الف�ضاء به تدور، وفارقه عقله، وكاد جنانه عند 
ذاك يطير. فانهمرت دموعه لوقع الخبر، فالأخبار جاءته �سريعة من الرقباء، والو�شاة فكما و�صله خبر 

زواجها �سريعا تمنى �أن ي�صله خبر طلاقها �سريعاً، فحب ليلى لا يح�صى ولا يمكن ت�صويره ل�سائل.
فنحن �أمام �شاعر متيم ع�شق محبوبته وفجعه خبر زواجها ف�سلبه لبه.

ف�ضلا عن ذلك جاءت لغته �سهلة ،بعيدة عن الحو�شي، والغريب ،وبلوحة فنية رائعة �صور لنا 
دوران الأر�ض تحت �أقدامه وكيف طار عقله.

ففي هذه الأ�شعار نجد »�صدق اللهجة وحرارة العاطفة ...«)72(
قال مُزاحم للمجنون)73(

ليل��ى بح��بِ  مُعَ��اذ  يَ��ا  ابُ كلان��ا  َ الُر�تُ� لَيلَى  م��ن  وفيكَ  ب��فِ��يَّ 
��ك مِ���نْ م��ودَتِ��ه��ا ال��ع��ذابُ�شَرِكْتُ��كَ في هَوَى من كان حظي وحَ��ظَّ
��ابُلق��دْ خبل��ت ف���ؤادك ث��م ثَّن��تْ مُ���ص��َ ��َخمب��ولٌ   ف��ه��و  بعقلي 

 فمزاحم ي�شاطر معاذ حب ليلى فالقا�سم الم�شترك بينهما )العذاب( فقد �أفقد حب ليلى معاذ 
عقله ثم ثنت بعقل مزاحم ،فهذه المحبوبة �سلبت محبيها عقولهم .فهناك رواية في الأغاني »قال 
ابن الكلبي: ومن النا�س من يزعُم �أن ليلى هذه التي يهواها مزاحم هي التي كان يهواها المجنون 

،و�أنهما اجتمعا هو ومزاحم في حبها«)74(
هذا ي�ؤكد لنا على �صدق العاطفة فال�شاعر العذري الذي عزلته العادات والتقاليد، وتزوجت 
محبوبته من �آخر ي�ستمر في حبها  على �أمل  الو�صال في يوم من الأيام كما عر�ضنا لبيت ال�شعر 
الذي يع�ضد من هذه الفكرة فقد �أتى خبر زواج ليلى لمزاحم وتمنى �أن ي�أتيه خبر طلاقها بنف�س 
ال�سرعة التي و�صلته فيه خبر زواجها فالحب العذري حب لا ينقطع بزواج المحبوبة، فهو الحب 
المقموع ب�سياج العادات والتقاليد، ومازاد روعة، و رقة هذا ال�شعر �إلا ال�شعور بالحرمان ،والفقد 
،والأ�سى مما جعل ال�شاعر يبث في مقطوعاته الغزلية وق�صائده دفقات حبه التي ت�صل للمتلقي 

ب�سهولة، و رقة ،وعذوبة تجعله يتماهي مع ال�شاعر ويتعاطف معه.
ويذكرمُزاحم �إمر�أة �أخرى تدعى �صفراء يقول:)75(

فْ��رَاءَ َيف قَلبِي مَن الُحبّ �شُعبَةُ �صميمُلِ�صَ الغانيُات  تُبِحْه  لْم  حِمىً 
مقيمُبها حلّ بيت الُح��بّ ثم ابتنى بها وه��و  الح��يّ  بيوتُ   فبَانت 
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�إذ يحن ال�شاعر �إلى حبيبته �صفراء، التي ملكت قلبه فحبه ل�صفراء هو البيت الذي مازال 
قائما فبيوت الحي بانت ولكن بيت الحب باقِ.

فهذه اللوحة الفنية الرائعة التي �صورها ال�شاعر من خلال الا�ستعارة المكنية الحب بناء يبنى. 
لقد تجذر الحب في نف�س ال�شاعر حتى جعله يدعو على النوى يقول:)76(

وَى عَ���زِيمُ فما للنوى لا ب��ارك اللهُ  فِي النَّ الِخا�ل��جِ  بَ��عْ��دَ  و�أمْ����رٌ لها 
ويذكر مزاحم محبوبة �أخرى هي جدوى »التي ردد ذكرها �أكثر من ت�سع مرات في مطولته 

الفائية يعدُّ من �أكثر الحديث ت�شوقاً و�أ�شدها عاطفة ،لأنه تحدث فيها حديث المعجب الوله ..«)77(
يقول :)78(

الألائ��فُحنن��تُ �إلى جَدْوى كما حن َّ والِهُ وا�ستطربته  الهوى  دع��اه 
ذائفُك�أن َّ زك��يَّ الِم�س��كُِ بالب��انِ ذافهُ الليلِ   �آخر  جَدْوى  ب�أعطاف  

فال�شاعر يحدثنا عن حنينه لجدوى التي يعد ذكرها كرائحة الم�سك . فقد ر�سم ال�شاعر لوحة 
ثرية، با�ستخدام الت�شبيه التمثيلي لي�ؤكد للمتلقي طيب ذكرها .

 فالرقباء والو�شاة يحا�صرون هذا الحب يقول:)79(
القذائفُ فما حقُّ ج��دوى �أنْ يكون خَبالَُها الو�شاة  و�أق���والُ  عليَّ 

فحب جدوى �أورثه خبالا، وزادته �أقوال الو�شاة وبالًا
ويقول:)80(

�صوارِفُ وما بَ��رِح الوا�شون حت��ى ارتموا بنا قلوبٍ  عن  قلوبٌ  وحتى 
فالو�شاة يقومون بعملهم على �أكمل وجه، فهدفهم الوقيعة بينه وبين محبوبته ،ولا تقر لهم عين 

�إلا بذلك.
فنحن �أمام �شاعر تجرع ويل الفقد، والألم النف�سي من الحرمان من محبوبته، فقد عانى 

»ما يعانيه العا�شق ال�صادق، وت�أثر به كما يت�أثر ال�صب المتيم، حتى �أ�صبح في عداد الع�شاق 
المتيمين، الذين كتب لهم الخلود في عالم الحب العفيف«)81(

ة ،وليلى ،و�صفراء ،وجدوى هي �أ�سماء حقيقية  وال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه الآن: هل ميَّ
لمجموعة من الن�ساء �أم �أنها امر�أة واحدة �أراد التعبير عنها ب�أكثر من ا�سم؟

»لا نريد �أن نذهب �إلى �أبعد ما تقرره الن�صو�ص القائمة في �أيدينا، عن مدى �صحة هذه الأ�سماء 
.. هذه �أمور تت�صل بالطبيعة ال�شعرية التي �سلكها ال�شعراء، وتعد من التقاليد الفنية، التي كانت 

ت�شكل البناء الفني لهيئة الق�صيدة العربية  التي كانت المر�أة تلعب فيها دوراً �أ�سا�سياً«.)82(
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 ومهما يكن من �أمر ف�إنَ الرقابة  التي كانت تفر�ضها القيم الاجتماعية  لعبت دوراً �أ�سا�سيا في 
ال�صدق الفني لل�شعر العذري.

»فالرقابة الكابحة ،�إذن هي العامل الم�شوه  لأرواح ال�شعراء العذريين  الذين �صدقوا واقعهم 
و�أرواحهم ،وقلما  نجد ال�شاعر  العذري عاجزاً عن �إدراك  �سر المكابدة  التي يعي�شها «)83(

فمن العر�ض ال�سابق نجد �أن الحواجز والقيود التي يفر�ضها المجتمع، تعد ال�سبب الرئي�س 
في الفرقة الأبدية بين توبة وليلى ،ومزاحم ومية وليلى و�صفراء وجدوى »فنحن في كل ق�صة �أمام 
عا�شقين يطمحان �إلى ان يبلغ حبهما غايته الم�شروعة التي يقرها الدين والمجتمع، ولكن المجتمع مع 

ذلك يلقي في طريقهما ال�شوك ويقيم الحواجز وال�سدود  حتى ينتهي �أمرهما �إلى فرقة �أبدية «.)84(
»وحين ي�ضيق الأهل ذرعاً بالعا�شق الذي لا يثنيه ب�أ�سٌ ولا وعيد ،ي�شكونه لل�سلطان ،فيهدر 
دمه �إن هو جاء �إلى �أبياتهم �أو �سعى للقاء فتاتهم طذلك فعل ال�سلطان مع توبة بن الُحمَّري والمجنون 

)85(»...
ثانيا الظواهر الإسلوبية والفنية

 الأسلوب الإنشائي 

»ق�سم البلاغيون الإن�شاء �إلى ق�سمين: طلبي وغير طلبي ،وق�صدوا بالإن�شاء الطلبي مايلزم 
مطلوباً حا�صلا ً وقت الطلب ،مثل الأمر والنهي والا�ستفهام ...�أما الإن�شاء غير الطلبي فهو ما 

ي�ستلزم مطلوباً،لي�س حا�صلًا وقت الطلب كالمدح والذم و....«)86(
الاستفهام 

وهو »طلب ح�صول �صورة ال�شيء في الذهن ب�أدوات مخ�صو�صة كالهمزة ونحوها،والألفاظ 
المو�ضوعة له الهمزة وهل وما ومن و�أي وكم وكيف و�أين ومتى و�أيان«.)87( 

ال�شحنات  ذات  الأ�ساليب  »الدخول في  �إلى  و�سيلة  يكون  الأدبي  العمل  والا�ستفهام في 
الانفعالية الوجدانية، وبالتالي فهو �سبيله �إلى الدخول في حقل الدرا�سة الأ�سلوبية«.)85(

فالا�ستفهام ي�شير »�إلى �أن التجربة العاطفية عند ه�ؤلاء ال�شعراء كانت تجربة داخلية في المقام 
الأول، والات�صال بين ال�شاعر والعالم الخارجي يكاد يكون منعدماُ مما يوقعه في الحيرة والده�شة 

والقلق ...«)88(
فمن الا�ستفهام بغر�ض التقرير  قول توبة :)89(
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فِيَّ النف���سِ كيفَ تَنُولُها يَ�سْتَجِيُرها �ألا يا �صَ ما  خائفاً  طَريداً  �أنَّ  لو 
وقوله :)90(

ناجِحُ �ألا هل ف�ؤادي عن �صبا اليوم �صافحً لَكَ   به  ليلى  م���اوَ�أتْ  وهل 
ومنه قول مزاحم)91(

احتيالُهاخليل��يّ هل م��ن حيل��ة تعلمانها �إلينا  ليلى  من  يُ��ق��رّبُ 
وا�ستخدم مزاحم الا�ستفهام بغر�ض الح�سرة والألم وذلك في قوله :)92(

دُمُ��وعِ��ي ف����أيَّ الَج��ازعِني� �أل���ومُ بك��تْ دارُهم من ن�أيه��م فَتهللت
والا�ستفهام بغر�ض التمني في قوله :)93(
ب�شير �أي��ا �سُرعة الأخب��ار حين تزوجتْ ب��ال��طال�قِ   ي���أت��ي��نّ��ي  فهل 

ب-  أسلوب الأمر 

»فالامر هو طلب الفعل من الأعلى �إلى الأدنى حقيقة �أو دعاء �أي �سواء �أكان الطالب �أعلى 
في واقع الأ مر ،�أم مدعياً لذلك«.)94(

وذلك في قول توبة :)95(
فجورُها وق��د زعم��ت ليل��ى ب���أّين فاجرٌ عليها  �أو  تُقاها   لنف�سي 
تَ�ضيرها فقل لعقي��ل: ماحدي��ثُ ع�صابةٍ �أن���ى  الأع����داءُ  تكنّفها 

فالأمر في قوله )فقل لعقيل ( هنا غر�ضه التهديد .
وا�ستخدم مُزاحم الأمر للزجر يقول :)96(
تمائمهُ�ألا �أيه��ا القل��ب الذي ل��جَّ هائماُ تُقطعْ   لم  بليلى  ول��ي��داُ 
تلائمهُ �أفِقْ قد �أف��اقَ  العا�شقون وقد �أنَّى طبيباُ  تلقى  �أن  اليومَ  لك 

فهو يزجر قلبه عن ع�شق ليلى بقوله )�أفق قد �أفاق العا�شقون ( 
جـ–  النداء 

»وهو طلب المنادى ب�أحد �أحرف المنادى الثمانية«)97(
 ورد النداء في �شعر توبة  في قوله:

»خليليَّ ما منْ �ساعةٍ تقفانها«)98( نداء يدل على الحنين 
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»خليليَّ قد عمَّ الأ�سى وتقا�سمت«)99( نداء يدل على الحزن والأ�سى
فحذف �أداة النداء يا وذلك لقرب �أ�صحابه من قلبه.

 وفي قوله :»�ألا يا �صفيَّ النف�س كيف تنولها«)100(
وقوله: »لعلك يا تي�ساً نزا في مريرةٍ«)101( نداء يفيد ال�سخرية 

وا�ستخدم مُزاحم النداء في قوله :
»�أيا ليل َ�أن ت�شحط بك الدار غُربة«)102( 

ا�ستخدم »الهمزة -يا« ورخم ليلى )ليل( وذلك لقرب محبوبته من قلبه، وا�ستخدم �أداتين 
من �أدوات النداء »الألف ويا« لجذب انتباه المتلقي 

»خليلي هل من حيلة تعلمانها« حذف �أداة النداء ،لقرب �أ�صحابه من قلبه والنداء هنا بغر�ض 
الا�ستغاثة ب�أ�صحابه. 

 فالنداء في �شعر العذريين له دلالة نف�سية، فالحرمان والفقد والأ�سى يجعل من النداء تيمة 
تعك�س خلجات ال�شاعر النف�سية ،و�أرقه من الحرمان العاطفي، الذي �أفقده لبه وجعله يدور في فلك 
المحبوبة يتغزل بها وين�شد و�صالها الممنوع، في ظل قوانين القبيلة القمعية التي تحرم العا�شق ،الذي 

ي�شهر بمحبوبته ،من الزواج منها .
التكرار 

»فن قولي من الأ�ساليب المعروفة عند العرب ،بل هو من محا�سن الف�صاحة«)103(
ومن ذلك في �شعر توبة قوله :)104(

والقوافياف���إنْ تمنعوا ليل��ى وح�سن حديثها البُكا  مني  تمنعوا  فلن 
وقوله:)105(

هادياًفهال� منعت��م �إذ منعت��م كلامه��ا الن�أي  على  يوافيني  خيالا 
وقوله :)106(

ع�صانيال��و �أن َّ اله��وى ع��ن ح��ب ليلى قد  الهوى  ولكنَّ  �أطعتُ، 
وقوله :)107(

وبي من هوى ليلى هوى لو �أبثه       
وفي قول مُزاحم)108(
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ليل��ى بح��ب  مع��اذُ  ي��ا  ابُكلان��ا  الُر�تُ� ليلى  م��ن  وف��ي��ك  يفي 
وقوله:)109(

في�س�أل �أبين��ي لن��ا ياجدو يا بن��ت مالك اللبيب  يعيا  فقد  �أبيني 
وقوله:)110(

نََّى المنُ��ى حت��ى �إذا ملَّتِ المنى متبادرَُمت دَمْعِها  من  واك��فٌ   ج��رى 
»ويحاول ال�شاعر بتكرار تلك الألفاظ �أن يخلق منها �صورة بيانية، تج�سم الإح�سا�س وتبرزه، 
م�ستعي�ضا بها - عن المجازات والت�شبيهات .. .. وقد يكون التكرار ب�سيطاً لا يق�صد �إلا ت�أكيد 

الانفعال �أو الا�ستمتاع بترديد ا�سم حبيب �أو مكان �أو ذكرى ..«)111(
»ولم يكن ال�شعراء العذريون من ذوي الخيال المحلق، ولا من القادرين على ابتداع ال�صورة 
ال�شعرية المركبة، �أو ابتعاث كوامن اللفظة وطاقاتها ،لكن فطرتهم ال�شعرية، وعواطفهم كانت تهديهم 
في كثير من الأحيان �إلى �صور تحمل كثيراً من الح�س المرهف �أو الرقة البالغة ... وك�أنها وم�ضات 
تنقدح في خاطر ال�شاعر ثم ت�شرق في بيت �أو بيتين �أو ب�ضعة �أبيات، ثم يعود ال�شاعر بعدها �إلى 

م�ستواه الم�ألوف ....«)112(
ونجد ذلك في الت�ضمين)113( عند مُزاحم 

ال�ساد�س  وتنتهي في  والع�شرين  التا�سع  البيت  ،تبد�أ في  لنا �صورة جزئية  ال�شاعر  فير�سم   
والثلاثين.

ونق�صد هنا الت�ضمين العرو�ضي ومعناه عند القدماء تعلق معنى �آخر بيت ب�أول البيت الذي 
من  �أ�سهل عيباً  ،كان  بعيدة  الثاني  بالبيت  المتعلقة  اللفظة  ر�شيق :»وكلما كانت  ابن  قال  يليه 

الت�ضمين «)114(
وقد عد النقاد الت�ضمين عيباً وذلك لإيمانهم بوحدة البيت 

 ومن ذلك قول مُزاحم في ق�صيدته البائية)115(
ناطِفُ  وما جون��ة الِمدريَ خَ��ذولٌ بدالها الم���رْدِ  م��ن  ملاحِيّ  بقُرّي 

�إلى قوله 
�صائفُب�أح�سن من جدوى ولا �ضوء مزنة ال��رب��اب��ة  داني  في  ت��ل�ألأ 

وقوله :)116(
وما �أمُّ مكحولِ المدامعِ  طالعت         
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�إلى قوله :
ب�أح�سن من جدوى مناط َ قلادةٍ

ومهما يكن من �أمر ف�إن ال�شاعر العذري ا�ستطاع »�أن يجمع بين البلاغة وال�سهولة ...وهم على 
الإجمال فطريون في هذه ال�صناعة لهم مزايا الفطرة وعيوبها في �آن واحد ..«)117(

ويرى الدكتور زكي مبارك »�أن ال�شعراء الع�شاق قد �أدوا �إلى اللغة العربية جميلًا يفوق كل 
جميل..بقوة الإف�صاح من �سرائرها الوجدانية«)118(

ولكنني �أختلف مع الدكتور مبارك فيما ذهب �إليه، فلغة ال�شعراء العذريين  كانت تت�سم 
بالفطرة، التي »تتج�سد في ال�صدق والب�ساطة وقرب الأداء ،�أما عيوبها فهي النق�ص وال�سذاجة وقلة 

الاتقان«)119( 
فال�صدق  والب�ساطة قد ا�ستقاها ال�شاعر من توحده مع محبوبته، فلم »يكن ال�شاعر يعكف 
على نف�سه لي�ستخرج �أح�سن ما عندها ،�أو يجهد ذهنه  ليبلغ �أغواره �أو ي�ستبطن م�شاعره ليرويها 
في �صورة كاملة خالدة ،ف�إذا كان �شعرهم قد عا�ش فلما يحمله من م�شاعر �إن�سانية لا لما يبرزه من 

خ�صائ�ص فنية«)120(
بينما  انطلق  د. الطاهر لبيب  من منهجه البنيوي التكويني فربط »اللغة  ربطاً وثيقاً مبا�شراً بالنظام 

الاجتماعي الذي عا�ش في ظله العذريون بالموازة بين الو�ضع الاجتماعي والاقت�صادي ...«)121( 
ولننتقل �إلى :

بناء  القصيدة والمقطوعة 

بيتاً،تليها  الهائية ،والتي بلغت خم�سين  بالق�صائد الطوال مثل ق�صيدته  حفل ديوان توبة 
ق�صيدته اليائية ،والتي بلغ عدد �أبياتها ت�سعة ع�شر بيتا،ثم ق�صيدته الحائية، والتي بلغ عدد �أبياتها 
�أربعة ع�شر بيتا، وت�أتي ق�صيدته الهائية المرتبة الأخيرة حيث بلغ عدد �أبياتها ثمانية �أبيات ،ومقطعة 

واحدة من بيتن .
وحفل ديوان مزاحم بق�صيدتين طويلتين »�إذ حقق له كرنكو ق�صيدتين طويلتين ؛�أولاهما في 

مائة وع�شرة �أبيات .والأخرى في ثلاثة و�ستين بيتاً«)122(
وهذا الجدول يو�ضح ن�سبة الق�صائد للمقطوعات  والبحور 
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ا�سم المحبوبةعدد الأبياتالبحرالمقطوعاتالق�صائد ال�صفحة بالديوانال�شاعر
ليلى 50الطويل الهائية31توْبة بن  الُحمي

ليلى 8الطويل الهائية 44
ليلى19الطويل اليائية 47
ليلى2الطويل الحائية55

ليلى3الوافر البائية 97مُزاحم العُقيلي
ليلى10الطويل الرائية 101
جدوى104الطويل الفائية103
جدوى25الطويل القافية 110
ليلى11الطويل الهائية 123
�صفراء ، جدوى73الطويلالميمية124
ليلى3الطويلالهائية128
ليلى5الطويلالهائية130
مية3الطويل اليائية131

1المقطوعات 3  عدد الق�صائدتوْبة  بن الُحمير
4المقطوعات5عدد الق�صائدمُزاحم العُقيلي
85المجموع الكلي

من الجدول ال�سابق نجد �أن الن�سبة بين الق�صائد والمقطوعات الغزلية في ديوان توبة جاءت 
كالتالي :

عدد الق�صائد الغزلية بالديوان = عدد الق�صائد ÷ عدد الق�صائد والمقطعات بالديوان
     %75 =  100×  3/4

بينما ن�سبة المقطوعات جاءت كالتالي 
عدد المقطوعات الغزلية بالديوان ÷عدد الق�صائد والمقطوعات بالديوان

%25 =100×  1/4

 الق�صائد :  المقطوعات 
%25   :       %75

بينما جاءت  الق�صائد الغزلية والمقطوعات لمزُاحم العُقيلي  على النحو التالي :
عدد الق�صائد الغزلية = عدد الق�صائد ÷ عدد الق�صائد والمقطوعات بالديوان
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عدد الق�صائد =  5/43  ×100 = %12          
عدد المقطوعات =  4/43 ×100 = %9 

الق�صائد         :        المقطوعات   
%9            :          %12   

وبعمل ا�ستق�صاء اح�صائي للن�سبة المئوية للق�صائد والمقطوعات الغزلية لتْوبة ومُزاحم نجد �أن 
مالن�سبة المئويةالمقطوعاتالق�صائد ال�شاعر

2%37.5%31توْبة بن الُحمي
8%5462.5مُزاحم العُقيلي

ومن الجدول ال�سابق، يمكننا القول �إن ديوان توبة لم يحفل بغير ثلاث ق�صائد ومقطوعة، وورد 
فيهم ذكر ليلى الأخيلية، فقد توحد توبة مع ليلى ولم يحول بو�صلة قلبه نحو امر�أة �أخرى .

بينما تعددت المحبوبة عند مُزاحم العقيلي بين ليلى التي ورد ذكرها في ثلاثة مقطوعات 
وق�صيدة »بينما تغنى بجدوى« في »ثلاثة ق�صائد«، وورد ا�سم �صفراء في »ق�صيدة واحدة« بينما تغنى 

ة في »مقطوعة واحدة«. بميَّ
 كما جاءت الق�صائد والمقطوعات عند كل من توبة ومزاحم على بحر الطويل، عدا مقطوعة 

لمزاحم جاءت على بحر الوافر.
وال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه الآن ،لماذا جاءت معظم الق�صائد والمقطوعات على وزن بحر 

الطويل؟
 �إن الحالة النف�سية التي تحتل ال�شاعر العذري ،جعلت من بحر الطويل �أقدر على ت�صوير 
اللوعة والأ�سى ،ف�ضلًاعن ذلك كان بحر الطويل الأكثر دوراناً في ال�شعر العربي القديم بوجه عام .
ومهما يكن من �أمر ف�إن بحر الطويل نهل من »حلاوة الوافر دون انتباره ،ومن رقة الرمل دون 
لينه المفرط، ومن تر�سل المتقارب المح�ض دون خفته و�ضيقه ،و�سلم من جلبة الكامل، وكزازة 

الرجز، و�أفاد الطول �أبهة وجلالة «.)123(
وهذا يتنافى مع ماجاء به �أدوني�س من �أن الغزل العذري »قد تجاوز بنية الق�صيدة القديمة �إلى 
بنية جديدة يعر�ضها من الناحية المو�سيقية في �أوزان خفيفة ق�صيرة وبحور مجزوءة ا�ستجابة لإيقاع 

الحياة«.)124(
ف�ضلا عن ذلك ف�إن الق�صائد والمقطوعات الغزلية العذرية، تمثل ترجمة لأحا�سي�س مجردة عن 
الحب المقموع وتعبر عن حالة الفقد، والحنين، والحرمان فكان من الطبيعي �أن تربط هذه الم�شاعر 

بين �أجزاء الق�صيدة فتخرج متلاحمة الأجزاء، وتحظى بالوحدة المو�ضوعية. 
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كما جاءت لغة هذا ال�شعر �سل�سة بعيدة عن الغريب، »حتى كاد �شعرهم يخلو منه �إلا حين 
يحلو لبع�ضهم �أحيانا �أن يقف في ب�ضعة �أبيات على طلل �أو ي�صف-على �سبيل الت�شبيه -بع�ض 

الظباء�أو القطا �أو غير ذلك من حيوان ال�صحراء وطيرها ...«.)125(
ومجمل القول �إن �سمات العامة للحب العذري يمكننا �أن نجملها في النقاط التالية :

- ب�ساطة المعنى، ومبا�شرتها ،وعدم الغمو�ض والتعقيد ،والإغراق في الغريب. 
- غلب ال�صدق الفني على ال�شعر العذري.

-التزام ال�شاعر العذري باخلا�صه لمحبوبته التي يذوب فيها ع�شقا حد الخبال. 
-امتاز باللوعة والأ�سى والحرمان.

- ناق�ش المعاناة من الرقباء والو�شاة.
 - ال�شعر العذري لم يكن وليد الع�صر الأموي ،بل يعد الامتداد الفعلي ل�شعر المتيمين 

الجاهليين.
-  تميزت لغة ال�شعر العذري بال�سهولة والعذوبة .

- ت�شابهت التجربة  ال�شعورية ،عند كل من توْبة ومُزاحم، لكن تفوق توبة  في الإخلا�ص 
لمحبوبة واحدة، بينما تعددت  المحبوبة عند مُزاحم.

- ات�سمت الق�صائد والمقطوعات بالوحدة المو�ضوعية.
- غلب البحر الطويل  على الق�صائد، والمقطوعات عدا مقطوعة واحدة لمزُاحم ،جاءت على 

بحر الوافر.
- تماهت المو�سيقى الخارجية مع الحالة ال�شعورية. 

فطن كل من  توْبة ومٌزاحم �إلى �أهمية المو�سيقى الداخلية، فعر�ضنا لدوران التكرار في الق�صائد 
والمقطوعات، وذلك لترجمة م�شاعر الفقد والحرمان.

ف�ضلا عن ذلك  فقد علل غير دار�س للأدب العربي ظاهرة الحب العذري، ب�أثر الإ�سلام في 
ال�شعر، لكنني �أرى �أن الإ�سلام لا يعزز علاقة رجل بامر�أة متزوجة  يذوب فيها حد الخبال . فالقيم 

الإ�سلامية تدعو للعفة لا للتغني ب�سيدة متزوجة والت�شهير بها  .
 الشعر العذري بمثابة عدسة لاقطة 

 تعك�س الخ�شونة ،و�شظف العي�ش في البادية، لذلك ترددت تيمة الحرمان في �شعرهم، ويمكن 
القول �إن الحرمان العاطفي هو المعادل المو�ضوعي للقهر الاجتماعي، الذي كان يعاني منه ه�ؤلاء 

ال�شعراء؛ فانكبوا على حبهم للمر�أة ،ينفّ�سون من خلاله عن رد فعلهم نحو هذا القهر .
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