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الملخص العربي

»يوهان فولفجنج فون جوتة« - )1749-1832 ( – هو �أحد �أهم �أدباء �ألمانيا في الع�صر الحديث 
، كتب )جوتة( عدة م�سرحيات تميزت بطابع خا�ص ، حيث �أن جميعها كان نتاجا لاطلاعه على 
الآداب العالمية ،مثل الأدب اليوناني ، والأدب العربي ،وكذلك اطلاعه على التراث الأ�سطوري 
والتاريخي . كان )جوتة(يبحث عن المفاهيم الان�سانية من �أجل  و�ضعها في �صورتها المثالية .حقق 
)جوتة( تداخلا ثقافيا من�سجما ليحقق هدفه في خلق �أدب عالمي يخاطب الان�سانية ،وهو ما جعل 

�أعماله خالدة حتى يومنا هذا .
Summary

“John Wolfgang Von Goethe”-(1749-1832)-was one of the most im-
 portant authors in Germany of the modern era; (Goethe) wrote many plays
characterized by special aspect, which was a result of his education in in-
 ternational arts, like Greek and Arab arts, and his education in legendary
 and historical heritage. (Goethe) was looking for human concepts to put it
in a perfect picture. . (Goethe) achieved cultural harmony creating an in-
 ternational art form speaking to humanity which made his work immortal.

مقدمة:

يوهان فولفجنج فون جوتة )John Wolfgang Von Goethe(–)1832- 1749( -هو 
�أحد �أهم �أدباء �ألمانيا. ن��شأ )جوتة( فى �أجواء تعدد الفل�سفات وتنوعها, وكان �إيمان )جوتة( ب�أهمية 
الأدب فى الترقى الإن�سانى نابعا من ن�ضج فكرى �أتى ثماره من التعمق فى الفل�سفات المثالية 
والأديان ال�سماوية والأجنا�س الأدبية المتنوعة. ت�شبع )جوتة( بالتراث الإن�سانى متخطيا حدوده 
تهدف  التى  الأيديولوجية  قناعاته  مع  يت�سق  من�سجما  وتداخلا  تمازجا  ف�أنتج  والمكانية  الزمانية 

لتحقيق المثالية الإن�سانية.
كتب )جوتة( خم�س ع�شرة م�سرحية تقريبا؛ �أغلبها م�ستلهمة من التاريخ �أو التراث ال�شعبى 
�أو الأ�سطورة عابرا �إلى الآداب العالمية وخا�صة الأدب العربى واليونانى. ولقد ظهر م�صطلح )الأدب 
العالمى( لأول مرة على ل�سان )جوتة(؛ حيث كان يعنى به انتقاء المفاهيم والمبادئ الإن�سانية من 
�شتى الثقافات والآداب لت�شكيل �أدب �إن�سانى متحرر من قيود الزمان والمكان, وهو ما يقودنا �إلى 
م�صطلح )التداخل الثقافى( الذى ظهر على ال�ساحة الأدبية فى القرن الع�شرين حيث »ي�شير 
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مفهوم التداخل الثقافى �إلى دعم الحوار عبر الثقافات ومواجهة نزعات الانعزالية الذاتية داخلها, 
وينطوى على تخطى القبول ال�سلبى المجرد لحقيقة تعدد الثقافات ليدعم التفاعل بين الثقافات. 
�إن مو�ضوع التداخل الثقافى جاء نتيجة لتطور المنظور المعا�صر حول التاريخ والهوية بو�صفهما 
تكوينات غير ثابتة تجمع بين عنا�صر م�ستمرة وعنا�صر متغيرة؛ هذه العنا�صر مبنية فى الأ�صل 
على التداخل والتعدد, ولا يمكن القب�ض عليها �إلا فى لحظة تحديدها �ضمن عنا�صر جديدة ؛ هذا 
التداخل الذى ينطوى على �إدراك الاحتياجات الإن�سانية الم�شتركة بين الثقافات يحدث نوع من 
التجاوز للحدود القومية, ويتولد نوع من الاختلاط فى الفكر للو�صول �إلى نوع من الاقتراب, 
الثقافى لي�س و�سيلة  فالتداخل  �أو الإيجاب. وبذلك  بال�سلب  التغيير  وبذلك يحدث نوع من 
للنقل بل هو تحديث للأفكار وتجديد �أ�ساليب ال�صياغة لتلبية الاحتياجات الإن�سانية تجاوبا مع روح 
الع�صر«))) وتكمن فاعلية كل ثقافة فى العمومية الإن�سانية التى تنطوى عليها »فرغم �أن عمومية 
الثقافة تحمل بين طياتها طابع الخ�صو�صية, كما �أن خ�صو�صيتها تت�سم ولابد ب�شئ من العمومية, 
ف�إن المطلق والن�سبى ي�شكلان هنا حقيقة واحدة متكاملة. �إن فل�سفة )�أفلاطون( مثلا تعك�س من 
جهة الو�ضعية الاجتماعية لل�شعب اليونانى فى ع�صره كما تعك�س �أي�ضا مكان �أفلاطون فى هذه 
الو�ضعية, ولكن مع ذلك ت�ضم �شيئا يتعدى )�أفلاطون( ويتجاوز معطيات مجتمعه. �شيئا يتعلق 
بتطلعات الإن�سان وت�سا�ؤلاته, تطلعات وت�سا�ؤلات تخترق �سياج الزمان والمكان, ومثل ذلك الن�سق 
ال�شعرى لـ )هوميرو�س( وق�ص�ص �ألف ليلة وليلة, وغير ذلك من الآثار الثقافية الخالدة«))). ورغم 
�أن )جوتة(  يعا�صر اهتمام الدرا�سات النقدية التى �شكلت هذا المفهوم �إلا �أنه قد مار�سه بتلقائية 

نابعة من اهتمامه بدعوته للتلاقى والتقارب الان�سانى.
ولكن هل ا�ستطاع )جوتة( فى تحقيقه لهذا التمازج الثقافى بين الآداب متعددة المنابع �أن 
ينتقى ما يتوافق مع الن�سق الفكرى والابداعى الذى �آمن به؟. وما هى �أوجه التداخل بمعنى ما 
مقدار ما �أخذ؟ وما مقدار ما ترك؟ من �أجل تحقيق دعوته للمثالية وهل حافظ فى �سبيله لتحقيق 

هدفه على �صورة الآخر بالإيجاب؟ �أم حقق تداخلا �سلبيا يهدر من قيمة الأدب الآخر.
�إن الم��سؤولية الثقافية تفر�ض علينا �أن نحافظ على التراث الأدبى من �شتى بقاع الأر�ض. 
�أعلام الأدب العالمى. ف�أهمية  �أهم  خا�صة عندما تندر الترجمات �إلى العربية فيما يخ�ص �أحد 
البحث تكمن فى محاولة تقديم فهم �أعمق لأعمال ال�شاعر الكونى )يوهان جوتة(- كما �أطلق 
عليه –الذى برع فى مخاطبة الإن�سان نف�سه فى كل زمان ومكان, وذلك من خلال درا�سة تحليلية 
للو�صول �إلى �صورة �أكثر و�ضوحا لطبيعة �إبداعاته الم�سرحية خا�صة و�أنه تفرد و�سبق ع�صره فى �إتباع 

مفاهيم التداخل والتمازج الثقافى قبل �أن ت�شرع فى الدرا�سات المعا�صرة.

alarab.co.uk/article عواد على, في نظرية التداخل الثقافى (((
.aljabriabed.net محمد عابد الجابرى, بين تداخل الثقافات (((
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المبحث الأول: النسق الفكرى والإبداعى عند يوهان جوتة

»ترك )يوهان جوتة( كنزا �أدبيا وثقافيا �ضخما للمكتبة الألمانية والعالمية, وكان له بالغ الأثر فى 
الحياة ال�شعرية والفل�سفية. كان )جوتة( يميل فى اتجاهه الأدبى �إلى منهج )العا�صفة والتيار( وكان 
هذا هو التيار ال�سائد فى هذا الع�صر, والذى وقف فى مواجهة تيار �آخر عرف ب )ع�صر التنوير( 
�أو ع�صر الدليل المادى؛ هذا التيار يعمل العقل فى كل النواحى, ولا ي�ؤمن بوجود �أى �شئ �إلا �إذا 
كان هناك دليل مادى على وجوده«))) »لقد ذابت التق�سيمات الطبقية فى حركة التنوير المتحررة, 
ف�أولئك اللوردات الذين كانوا ذات يوم ي�صدرون القوانين, الآن �أ�صبح فى ا�ستطاعة �أى فرد �أن 
يكمل طريقه لي�صل �إلى �أى و�ضع, و�أى �سلطة, وله �أن يختار الطريق. لم يحدث �أبدا فى تاريخ 
الح�ضارة �أن كان الإن�سان على هذا القدر من الحرية, حرية �أن يختار عمله ورفيقه وزوجه ودينه 
وحكومته ونظامه الأخلاقى. وعلى �أية حال كان هناك �إلى جانب هذا الاتجاه الجديد الداعى �إلى 
التحرر من كل �شئ كثير من الأرواح الح�سا�سة التى �شعرت �أن العقل قد انتزع الكثير فى طريقه 
�إلى التحرر. فالعقل الذى هاجم الدين القديم بما فيه قد حل محل الر�ؤى ال�سامية, بينما الإن�سان 
�أكثر ا�ستعدادا للتفكير فى نف�سه كروح تتحكم فى المادة �أكثر من ا�ستعداده للتفكير فى نف�سه ك�آلة 
تتحكم فى الأرواح. فللم�شاعر حقها لأنها تترك �أثراً �أعمق من الفكر والعقل«.))) وبذلك »كان 
منهج العا�صفة والتيار منهجا متجددا مفعما بروح ال�شباب, راف�ضا و�ضع قيود على الم�شاعر وم�ؤمنا 

بحرية التعبير«.)))
»تفجرت قدرات )جوتة( الإبداعية بمعرفة ال�شاعر والفيل�سوف والم�ست�شرق الألمانى )يوهان 
هردر()Johann Herder()1803- 1744( حيث يعد )جوتة( و)هردر( قطبين من �أقطاب موجة 
العا�صفة والتيار �أو العا�صفة والاندفاع, تلك الحركة التى امتدت فى �ألمانيا من 1767 �إلى 1785«.)))
»تمتع )هردر( ب�شخ�صية فذة, وت�أثير وا�ضح على الح�ضارة الألمانية. كان )هردر( يحمل ر�ؤى 
غير منحازة مفادها �أن اللغة �أ�سا�س هام لإحترام الفروق الثقافية بين الح�ضارات مع �أهمية البحث 
عن الجوهر الإن�سانى لدى ال�شعوب. كما ج�سده )هوميرو�س homeros( فى ملاحمه الخالدة, 
كما كان متحم�سا لعقيدة التوحيد حيث �أو�ضح �إعجابه بتعاليم الدين الا�سلامى. ولقد �أثر هذا 
المعلم و�أفكاره فى نف�س )جوتة( ت�أثيرا بالغا وعميقا«))). »يقول الم�ؤرخ الألمانى )جان بول ريختر 

albawabhnews.com عبد الرحيم على, جوتة عا�شق ال�شرق (((
.marefa.org ول ديورانت, ق�صة الح�ضارة (((

.albawabhnews.com موقع �سبق ذكره (((
.nourelhaq.net موقع نور الحق, �شهادة يوهان فولفجنج جوتة (((

pulpit.alwatanvoice.com ,نا�صر �أحمد �سنه, يوهان هردر فيل�سوف اللغة و�صديق الإ�سلام (((
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john paulrichter( لم يكن )هردر( نجما عظيم القامة, بل كان �أ�شبه بثرياً تتلألأ ب�ألف نجم, لم 
يورثنا عبقريته فى عمل كامل, لكنه كان هو نف�سه �أية من �آيات الإلوهية. وما كتاب )�أفكار حول 
فل�سفة تاريخ الب�شرية( �سوى �إ�شارة لذلك, حيث �سعى )هردر( فيه بعد �أن خا�ض الكتابة والت�أمل 
طوال �سنوات حياته �إلى �إعادة كتابة تاريخ الب�شرية على طريقته الخا�صة معطيا للإن�سان مكان المحور 
فى هذا التاريخ, وقد حر�ص فى نهاية الأمر على ربط الإن�سان ربطا محكما بخالقه. ومن هنا جاء 
الكتاب لوحة �شاملة لتاريخ العالم, تف�سر الع�صور المختلفة تف�سيرا عقلانيا باعتبارها تطورا طبيعيا 
ي�سير نحو انبعاث ب�شرية خال�صة غنية بالمعرفة والحب, قريبة من المثل الأعلى الذى طالما حلم به 
فلا�سفة الخير الإن�سانى. يرى )هردر( �أن الوحدة الب�شرية الكونية هى الوحدة المثالية للإن�سان المثالى 
فى ظل �إلوهية مثالية. فيقول �أن غاية الطبيعة الب�شرية هى النزعة الإن�سانية نف�سها, بحيث �أن الله 
حين جعل للب�شر هذه الغاية �إنما نراه قد و�ضع م�صير ه�ؤلاء الب�شر بين �أيديهم انطلاقا من �أ�س�س 
العقل والعدل, جاعلا فى خلفية ذلك كله خيرا ت�شريعيا ترتبط به �سعادتنا المثلى. فالإن�سان لي�س 
ظاهرة بيولوجية ع�ضوية ف�إن كانت القوانين الطبيعية والفيزيائية ت�صنع الكون, فالقوانين الب�شرية 
ت�صنع التاريخ. فالإن�سان لي�س �سوى المخت�صر الجامع ونقطة الانطلاق لكل القوى الع�ضوية فى 
الكون, والدين وحده هو ما يدخل فى �أو�ساط ال�شعوب جميعها �أولى عنا�صر الح�ضارة والعلوم, 
وعلى الإن�سان �إدراك مهمته فى عملية �إكمال الم�سيرة التى فتح له الوحى �أبوابها«))). تبنى )جوتة( 

هذه الفل�سفة لت�صبح الإطار العام لن�سقه الفكرى وركيزة لإبداعاته.
»لقد �أ�شار )هردر( على )جوته( بالعناية بالآداب الأخرى حيث �سعى )جوته( نحو التعرف 
على ثقافات �أخرى فتعمق فى الأدب ال�شرقى, و�أطلع على الأدب ال�صينى والفار�سى والغربى. 
لقد مال )جوتة( �إلى التبحر فى العلوم, فانكب دار�سا العلوم والفنون المختلفة, كما عكف على تعلم 
اللغات المختلفة فدر�س اللاتينية والإيطالية والفرن�سية والانجليزية والعبرية«))). »وي�شير الدكتور عبد 
الرحمن بدوى فى مقدمة ترجمته لكتاب )جوتة( )الديوان ال�شرقى للم�ؤلف الغربى( �أن الأديب 
قد ي�شعر فى �إحدى مراحل حياته بحالة من الاغتراب الروحى, وهى حالة وجدانية عنيفة قد 
ي�شعر معها بحاجة ملحة �إلى الفرار من البيئة التى يعي�ش فيها �إلى �أخرى جديدة يتلاءم معها«))). 
»لقد كانت الظواهر الدينية قاطبة تحظى دائما باهتمام )جوتة(, حتى �أن مجمل ن�شاطه كان يقوم 
على دوافع ومعتقدات دينية«))). »لقد ترجم )جوتة( من التوراة كتاب )ن�شيد الأنا�شيد(, ثم عكف 

.alhayat.com إبراهيم العري�,س �أفكار حول فل�سفة تاريخ الب�شرية لهردر� (((
.albawabhnews.com موقع �سبق ذكره (((

.fikr.com/article جوتة من موج الغرب لدفء الإ�سلام (((
للثقافة  ))) كاتارينا مومزن: »جوتة والعالم العربى«. ترجمة: عدنان عبا�س على, الكويت, عالم المعرفة, المجل�س الوطنى 	

والفنون والآداب, 1995, �ص 140.
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على القر�آن وقر�أه �سنة 1781, ثم قر�أه مرة �أخرى فى ترجمته اللاتينية«))). »�إن علاقة )جوتة( 
بالإ�سلام ظاهرة مثيرة للده�شة, فلم يقت�صر اهتمامه بالإ�سلام على مرحلة معينة من حياته, بل 
كانت ظاهرة تميز �أعماله فى كل مراحل عمره, فلقد نظم وهو فى �سن الثالثة والع�شرين ق�صيدة 
�أ�شاد فيها بالنبى محمد )�صل الله عليه و�سلم(«))). »�إلى جانب اهتمامه بالأديان حظت  رائعة 
الإبداعات الفنية لل�شرق باهتمام )جوتة(«))) »ومن هنا بد�أ اهتمامه بالأدب العربى فقر�أ المعلقات 
بترجمة )جونز-johns (اللاتينية, وفى عام 1814 خرج كتاب الديوان ال�شرقى والذى مزج فيه 
بين ال�شرق والغرب«))). »وعندما نمعن النظر فى �أعمال )جوتة( نكت�شف �أن لديه �شغفا واهتماما 
بحكايات �ألف ليلة وليلة كواحدة من �أمهات الكتب فى الأدب ال�شعبى حيث كان ت�أثيرها بالغ 
القوة, فلقد ا�ستدعى )جوتة( فى كثير من �أ�شعاره �شهر زاد, وعبر على ل�سانها عن بواعث معينة, 

و�ألب�سها �أدوارا و�أفعالا مختلفة«))).
الثقافة  مفاهيم  على  قيا�سا  لم�سرحية  الأخلاقى  الم�ضمون  تقدير  فى  النقاد  يختلف  »قد 
الأوروبية, ولكن )جوتة( كان �أبعد النا�س عن �أن ي�سجن نف�سه فى �إطار ثقافة معينة فى ع�صر 
معين«))) »)جوتة( هو خير من ي�ضرب به المثل للدلالة على مدى تفتح الطاقات الإيجابية المبدعة 
�إذا �صادفتها الظروف الملائمة لتخطى حدود التفكير المحلى ال�ضيق. كما دعا )هردر(. لقد كانت 
رغبة )جوتة( عارمة فى التقارب بين ال�شعوب, والتعرف على بع�ضها البع�ض من خلال التعرف 

على �إنتاجها الأدبى, حيث �أن تعميق التعارف بين الأمم وال�شعوب يف�ض �إلى تفاهم �أف�ضل«))).
»)يوهان جوتة( هو �أول من و�ضع م�صطلح الأدب العالمى, وق�صد منه بلوغ الآداب القومية 
المختلفة, �إذ �سيحدث ذلك ت�أثير فى واقع الآداب لتجتمع �أرقى الأعمال الأدبية من مختلف 
الأزمنة والأمكنة تحت مظلة �أدب عالمى واحد, فهو يرى �أن الأعمال الفنية العظيمة تتوجه �إلى 
مخاطبة النا�س مبا�شرة حينما تعاد �صياغة التفكير والإح�سا�س بالواقع«))). »فالأدب العالمى هو 
الأدب الذى اجتاز الحدود بين الدول وحقق انت�شارا وا�سعاو�شهرة كبيرة بف�ضل ما يمتلك من 
خ�صائ�ص فنية تتمثل فى التعبير عن الق�ضايا الإن�سانية. وحلم )جوتة( �أن تلتقى �آداب الأمم لقاءاً 

fikr.com موقع �سبق ذكره  (((
)))  كاتارينا مومزن, »جوتة والعالم العربى«, مرجع �سبق ذكره, �ص 139.

)))  المرجع نف�سه, �ص 52.
fikr.com موقع �سبق ذكره  (((

)))  كاتارينا مومزن, »جوتة والعالم العربى«, مرجع �سبق ذكره, �ص 18.
nct.gov.eg )المركز القومى للترجمة, ثلاث م�سرحيات )�شتيلا, �أخ و�أخت, بروميثيو�س  (((

)))  كاتارينا مومزن, »جوتة والعالم العربى«, مرجع �سبق ذكره, �ص 5, 6.
alwelayh.com مفهوم الأدب العالمى  (((
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�إن�سانيا. كان )جوتة( ذا �أفق �إن�سانى ور�ؤية �إن�سانية منفتحة. �إن الطموح �إلى العالمية طموح قديم عرفته 
الب�شرية قدم الأديان والثقافات«))), »�إن ما ق�صده )جوتة( بتعبير )الأدب العالمى( هو ال�سمة الكونية 
للآداب التى تنتجها ال�شعوب المختلفة, والبحث عن ال�صفات العامة التى تربط الآداب ببع�ضها, 
لي�صف بذلك تنامى ح�ضور ن�صو�ص �أدبية �أنجزت فى لغات غير غربية بين �أيدى الأوروبيين مثل 

ال�شعر الملحمى فى ال�سن�سكريتية والعربية مثلا«))).
»كان الم�سرح هو المجال الخ�صب الذى عمل عليه جوتة بعد ال�شعر, وقد �أبدع فيه ابداعا 
منقطع النظير, حيث �أن مو�ضوعاته تو�ضح اختياره ال�شخ�صى الخال�ص فى بحثه عن المثل فى العقل 
والطبيعة. �إن الم�سرح عند )جوتة( هو دراما البحث عن القيم. فم�سرحياته لي�ست م�سرحيات حول 
الم�صير الإن�سانى ال�شخ�صى, ولا هى م�سرحيات �أفكار, بل هى تحتوى على �أ�شخا�ص يعي�شون 
ويتعاملون مع المثل طوال الوقت«))). »وما الأدب العالمى �إلا �أعمالا م�شبعة بوحدة الم�شاعر والأفكار 
والآمال والآراء الإن�سانية العامة والتى تهدف لتحقيق حياة �أف�ضل«))), »حيث يدور مفهومهغالباً 
حول النزعة المثالية والتى تبناها �أدباء وفلا�سفة مثل )جوتة( و)هردر(، والتى تعود بالأدب �إلى 
تعبيره عن مجموعة من المثل العليا التى ي�شترك فيها الب�شر، من دون �أن تكون حكرا على ثقافة 
الدرا�سات  فى  ظهوره  قبل  عند جوتة  الثقافى  التداخل  مفهوم  وبذلك تحقق  �أخرى«))).  دون 
النقدية، حيث �أدرك ما تنطوى عليه الثقافات المختلفة من احتياجات �إن�سانية م�شتركة, فتبنى اتجاه 

التفاعل بين الثقافات للو�صول �إلى نوع من التقارب الإن�سانى. 
»احتك )جوتة( بالأدب والفن اليونانى القديم، واتخذ من �أدبائه مثله العليا مثل )هوميرو�س( 
و)�سوفوكلي�س Sophokles( لقد �شعر جوتة بحاجة لمحرك لفنه، وهذا ما كان فى رحلته �إلى ايطاليا. 
حيث كان جوتة مهتما بالثقافات المختلفة«))). كما �أثرت الميثولوجيا اليونانية على )جوتة(, كما 
�أثرت ب�شكل كبير على فنون و�آداب الح�ضارة الغربية، »فعادة ما نجد فى الأ�ساطير م�شاعر �إن�سانية 
جيا�شة و�أحا�سي�س وت�صورات ومواقف تطلعنا على فل�سفة الإن�سان فى الوجود، وعلى محاولاته 
الفكرية، والتى تت�ضمن خلا�صة تجاربه وما�ضيه، وكيف كان ي�ستنتج من هذه التجارب منطقه 
ومفاهيمه وتعامله مع واقعة وفق منطق خا�ص، ووفق م�ضامين �أخلاقية تمت �صياغتها فى قوالب 
�أدبية ذات خ�صو�صية توارثتها الأجيال وعدلت فيها و�أ�ضافت �إليها، مما جعل الأ�سطورة محل عمل 

almarefh.net أحمد زياد محبك, الأدب العالمى�  (((
ar.qantara.de الرواية العربية والأدب العالمى  (((

albahethon.com جوتة �شاعر الإن�سانية المرهف  (((
basnews.com الأدب العالمى مفهومه وق�ضاياه  (((

takhatub.ahlamontada.com ما هو الفرق بين الأدب العالمى وعالمية الأدب  (((
alukah.net م�ست�شرقون من�صفون  (((
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دائب لا يتوقف، وعليه فالأ�سطورة تعد ت�سجيلا للوعى الإن�سانى، واللاوعى فى �آن واحدا«))).
لم يكتف )جوتة( بل »جاء بنظرة تتميز بالانفتاح على الثقافة العربية والإ�سلامية ليظهر الت�أثير 
العربى الإ�سلامى على �أعماله. ان اهتمام جوتة بالثقافتين العربية والإ�سلامية لم يتجل فى عمل 
واحد و�إنما فى عدة �أعمال وذلك بقراءة البعد الروحى فى �أدبه، ويرى البع�ض �أن المكون العربى 
الإ�سلامى فى �أدب )جوتة( مكون ثانوى، بينما يرى �آخرون �أنه مكون �أ�سا�سى .. وترى الباحثة 
الألمانية الأمريكية )كاتارينا مومزن Katherina Mommsen( فى كتابها )جوتة والعالم العربى( 
�أن جوتة ما كان لي�صل لما هو عليه لولا اطلاعه على الثقافة العربية والإ�سلامية، حيث تثبت الباحثة 
الألمانية اطلاعه الوا�سع على القر�آن الكريم، وحكايات �ألف ليلة وليلة، والمعلقات ال�شعرية العربية، 
وال�شعر الفار�سى المتمثل فى �شعر حافظ الميرازى وغيرها من روافد الثقافة العربية. لقد برز )جوتة( 
فى فترة تاريخية تميزت بح�ضور قوى للا�ست�شراق الألمانى، حيث تم اكت�شاف حكايات �ألف ليلة 
وليلة بعد ترجمتها �إلى الألمانية، كما ظهرت درا�سات حاولت �أن تقرب الألمان من الثقافة العربية 
بالإ�ضافة �إلى ظهور معجم الم�ست�شرق الألمانى )كارل بروكلمان Carl Brocklmann( الذى اهتم 
بالأدب العربى، فانفتح القراء الألمان على عالم �آخر بخياله وت�صوره للعالم«))). »لم يخف )جوتة( 
اهتمامه بال�شرق، وكونه و�سيطا بين الثقافات، ف�أظهر تعاطفه العميق مع هذا المكان الأ�سطورى، 
لقد ج�سد هذا المكان م�صدرا للإلهام، كما ر�أى فيه موطن �أ�صل الأديان �أو ما ي�سمى بمهد الثقافة 
الإن�سانية، حيث اهتم )جوتة( بالقر�آن ولم يعطه قيمة �أقل من الإنجيل، ولي�س هذا ب�سبب روعة 

لغته بل لحقيقة �أن التعاليم الرئي�سية فى القر�آن موجودة �أي�ضا فى الدين الم�سيحى«))).
لقد �آمن )جوتة( ب�ضرورة تحقيق المثالية ذات المرجعية الأخلاقية النابعة من الفطرة الإن�سانية 
المت�سقة مع العقيدة الآلهية  »يقول )جوتة( )لا قيمة للذكاء دون �أخلاق. الا�ستقامة �أ�سا�س النجاح. 
المعرفة هى الانفتاح على الطبيعة والب�شر. الوجود الإن�سانى يتحقق فى التوفيق بين الفكرة والعمل. 
والإنجاز الحقيقى هو الإنجاز المثمر«))). فجاءت �إبداعاته الأدبية كخطاب �إن�سانى تخطى حاجزى 
الزمان والمكان يدعو فيه لتحرى المثالية فى الفكر والعاطفة. �أخذ )جوتة( يتلم�س فى الأجنا�س 
الأدبية المختلفة بتنوع منابعها ما يتوافق مع توجهاته من منطلق قناعاته �أن الأفكار والم�شاعر الإن�سانية 
لا تنف�صل بحدود اللغة �أو الجن�سية �أو الزمن. فلم يقف تعدد المنابع الثقافية عائقا �أمام خلقه لكيان 

�أدب �إن�سانى، بل على العك�س تعددت �أعماله الأدبية التى �أثرى بها المكتبة الأدبية العالمية.

)))  �سيد القمنى: »الأ�سطورة والتراث«. القاهرة، المركز الم�صرى لبحوث الح�ضارة، د.ت, �ص 25.
Aljazeera.net جوتة. �شاعر كونى ت�أثر بالإ�سلام  (((

ar.quantara.de ميلانى مور. �سرافتتان �أمير ال�شعراء الألمانى بال�شرق الإ�سلامى  (((
albayan.ae فريد نعمة، )فاو�ست( عقد مع ال�شيطان م�آله ال�ضياع  (((
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المبحث الثانى: الاختيار والإفادة من الأجناس الأدبية متعددة الثقافات

�إن )جوتة( فى تلقيه للأدب الم�ؤثر �أو المر�سل قد اعتمد على عن�صرى الاختيار والإفادة لخدمة 
الن�سق الفكرى والإبداعى الذى دعا �إليه. وفى درا�سة تحليلية لإبداعات جوتة الم�سرحية الم�ستلهمة 
من الآداب الأخرى وخا�صة الأدب الاغريقى والأدب العربى – والذى ظهر ت�أثيرهما فى عدد 
من �أعماله الم�سرحية – نر�صد مقدار ما حدده جوتة لينتقل من الأدب المر�سل، وما ا�ستحال �أن 

ي�ستعين به فى محاولته خلق عمل م�سرحى متكامل فكريا وفنيا.
المحور الأول: من الأدب العربى )مسرحية نزوة العاشق نموذجا(:

»�ألف ليلة وليلة هذا الكتاب الذى خلب عقول الأجيال فى ال�شرق والغرب قرونا طوالا، 
والذى نظر الغرب �إليه على �أنه متعة ولهو وت�سلية، كان خليقا �أن يكون مو�ضوعا �صالحا للبحث 
الخ�صب«))). »و�أول ما لفت نظر الغربيين �إلى �ألف ليلة وليلة هى الترجمة التى قام بها )انطوان 

.(((»)Antoine Galland–(((جالان
»�أثارت �ألف ليلة وليلة بعد �أن نقلت �إلى لغات الغرب �شغفا فى نفو�س الغربيين بجمع الأدب 
ال�شعبى ودرا�سته، فقد �أثارت فى نفو�سهم التطلع �إلى معرفة هذه ال�شعوب التى �أنتجت هذا الأثر 

والتى دارت حوادث الكتاب حولهم«))). 
بالأفكار  ت�أثر  فلقد  الأدبية،  )جوتة(  �إبداعات  فى  عظيم  �أثر  وليلة  ليلة  �ألف  لكتاب  كان 
وال�شخ�صيات والأحداث وكذلك الأ�شعار التى يحتويها، وجد )جوتة( فى �ألف ليلة وليلة المادة 
التغيير  الزمانية والمكانية، فكانت ق�ص�صها من المرونة التى تقبل  التى تعينه على تجاوز الحدود 
بالإ�ضافة �أو الحذف، فعكف على ت�شكيل ما اختار منها لت�صبح ملائمة لذوق النا�س ومتوحدة 
مع توجهاته فى الزمان والمكان الآخرين. "ففى الجزء الثانى من م�سرحيته )فاو�ست( ت�أثر )جوتة( 
بحكاية )الأمير حبيب والأميرة درة الكرز( وذلك فى ت�صديره للحب والمثل العليا والت�ضحية«))).
»كما ت�أثر بحكاية الب�ساط ال�سحرى ليكتب على غرارها م�سرحية )الابنة الطبيعية( بالتوازى 
مع ربطها بالواقع التاريخى م�ستندا فيها على ق�صة حقيقية عن امر�أة �شابة حو�صرت �أثناء الثورة 

)))  �سهير القلماوى: »�ألف ليلة وليلة«. تقديم: د. طه ح�سين، وزارة الثقافة، الهيئة الثقافية لق�صور الثقافة«،  2010، �ص 8.
))) �أنطوان جالان: �أ�ستاذ فرن�سى كان قد تخ�ص�ص فى العلوم ال�شرقية فى فرن�سا وله ترجمة للقر�آن الكريم  محفوظة فى المكتبة 

الأهلية فى باري�س.
)))  المرجع نف�سه، �ص 37.

)))  المرجع نف�سه، �ص 102.
m.huffpost.com سير �ألف ليلة وليلة�  (((
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الفرن�سية حيث تظهر الم�سرحية الأحداث الخارجة عن ال�سيطرة فى الحياة العادية. حيث ا�ستطاع 
)جوتة( �أن ي�سخر الحقيقة التاريخية لهدفه، فكان لا يبقى ال�شخ�صية التاريخية محدودة فى زمان 
ومكان، بل يحاول �إخراجها لت�صبح تجارب �إن�سانية عامة تمثل الطموح وال�صدق والت�ضحية �أو الحب 
والبطولة �أو حتى الغدر والل�ؤم وهو ما يتوافق مع المعانى الإن�سانية التى حملتها لنا �ألف ليلة وليلة«))).
�أما الم�سرحية الثالثة والتى تحوى م�ؤثرات تعود �أ�صولها لألف ليلة وليلة هى م�سرحية )�شتيلا(، 
والتى اعتمد فيها )جوتة( على ق�ص�ص الحب الم�ستلهمة من هذا التراث وذلك فى معالجته لمو�ضوع 
حب رجل لامر�أتين، »�إنها محنة الرجل العا�شق )فرناند( الذى يقع فى محنة الاختيار بين الحرية 
والانطلاق والحب العارم حيث لا قيود ولا حدود مع )�شتيلا(، و�إلى الخلود و�إلى الدعة فى بيت 
النواحى  التركيز على  الم�سرحية  �أراد )جوتة( فى  )ت�سيت�سيلية(«))).  المخل�صة  هادئ مع زوجته 
الوجدانية للإن�سان، »فالإن�سان فى ر�أيه يقع فى مواقف �أو علاقات قد ترتفع وقد تنخف�ض، قد ت�أتيه 
بال�سعادة، وقد ت�سبب له النح�س، فلي�س الحب دائما وفى كل الحالات مب�شرا بال�سعادة، بل قد 
يتحول �إذا تداخلت دوافع �أخرى فطالما تعر�ض الإن�سان من داخله ومن خارجه �إلى دوافع متجددة 
ومتباينة«))). »هذا الن�ص ي�صدر لنا كيف يكون التعلق بالحب وكيف يكون الفرار منه فى ذات 
الوقت. و�إن كان هذا يمثل تناق�ضا غريبا، ف�إن التناق�ض بعينه هو �أن ي�ستمر هذا المحب فى حياة تجمع 
فيها بين الحرية والانطلاق، �أو الا�ستقلالية والذاتية. هنا الكاتب ا�ستخدم العن�صر الذاتى فركز 
اهتمامه فى �أن ي�سبر �أغوار القارئ و�أن يتخلل ثنايا روحه، واتخذ فى �سبيل ذلك �أ�سلوب العا�صفة 
والاندفاع ومن هنا كان ي�ضع �شخ�صيات الم�سرحية فى مواجهة مع النظام القائم ب�أبعاده الاجتماعية 

والدينية والأخلاقية«))).
�أما م�سرحية )نزوة العا�شق( فتعد �أبرز م�سرحيات )جوتة( ا�ستلهاما من �ألف ليلة وليلة، حيث 
ا�ستعار �شكلا متكاملا من �أحد مو�ضوعاتها الرئي�سية. وبالبحث فى مدى اقتراب وابتعاد الم�سرحية 
عن الأ�صل الأدبى نبد�أ با�ستعرا�ض �أحداث كل منهما. تقع �أحداث م�سرحية )نزوة العا�شق( 
فى ت�سعة م�شاهد فقط يج�سد �أحداثها �أربعة �أ�شخا�ص هم )�أمينة( وحبيبها )�أريدون(، و)ايجلة( 
وحبيبها )لامون(. )�أريدون( يحب )�أمينة( حبا �شديدا وهى تبادله هذا الحب بمنتهى الإخلا�ص 
والطاعة رغم كل محاولاته لل�سيطرة على تحركاتها فى الحياة والنابعة من غيرته ال�شديدة. فرغم 
حب )�أمينة( للرق�ص ف�إن )�أريدون( يمنعها من ممار�سته فهو لا يت�صور �أن يلم�سها رجل �أو حتى ينظر 

alyaum.com محمد القحطانى، ت�أثير �ألف ليلة وليلة على �أدب جوتة  (((
)))  يوهان فولفجنج فون جوتة: »ثلاث م�سرحيات. �شتيلا. �أخ و�أخت. بروميثيد�س«. ترجمة: م�صطفى ماهر، القاهرة، الهيئة 

العامة ل�شئون المطابع الأميرية، 1988، �ص 15.
)))  الم�صدر نف�سه، �ص 18.

mostafafarahat.tumbler.com من م�سرح يوهان جوتة  (((
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�إليها فهو لا يت�صور �أن تكون محط �أنظار المعجبين، تدفعه غيرته �إلى نزوات من الغ�ضب تقترب من 
الجنون، وكانت )�أمينة( تقابل ذلك التع�سف فى تحجيم رغباتها وم�شاعرها بالقبول والحب. تلتقى 
)�أمينة( الرقيقة ب�صديقتها )ايجلة( التى ت�صر على تبديل الأو�ضاع، �إن )ايجلة( تعي�ش معانى الحب 
مع )لامون( ولكن فى �أجواء من الحرية حيث ي�صل الأمر �أن كل منهما يقبل �أن ت�صل العلاقات 
الإن�سانية �إلى حد التقبيل طالما كانت دون لهفة �أو رغبة. تعمدت )ايجلة( �إنقاذ �صديقتها من �ألم 
القيد و الكبت ب�سبب الحب، �أرادت ل�صديقتها �أن تنعم بالحب، و�ألا يكون �سببا فى تعذيبها، 
فكانت خطتها �أن تك�شف لأريدون مدى ب�شاعة القيود التى ي�ضعها فى حياة �أمينة فمازالت به 
حتى قام بتقبيلها وهنا اتهمته )ايجلة( بالخيانة، فالتقبيل هنا ينافى مبادئه التى يكبل بها )�أمينة(، 
فى تلك اللحظة يعى )�أريدون( مدى ما ت�ستطيعه ارادته، وما لا ت�ستطيعه، وتبين له �أن ال�سعادة 
تكمن فى ممار�سة الحب بحرية، و�أنه يعذب حبيبته المخل�صة )�أمينة( بو�ضعه القيود التى تكبل 

حريتها الوجدانية الم�شروعة.
الوديعة  والحبيبة  الم�ستبد  الحبيب  وت�صور  فيها،  المبالغ  الغيرة  ت�صور  التى  الق�صة  "تلك 
المظلومة، وت�صور الحبيب يعذب الحبيبة �أ�شد العذاب. نجدها فى ترجمة )جالان( با�سم حكاية 
�أمينة فى الليالى 67 و68 و69 ونجدها فى الطبعات العربية بغير ا�سم �ضمن مجموعة )حكايات 
الحمال مع البنات(. وتبد�أ المجموعة بالخليفة هارون الر�شيد ي�سير متنكرا مع وزيره جعفر و�سيافه 
م�سرور، في�صادف بيت البنات وي�سمع �صوت غناء ونغمات طرب تن�ساب منه �إلى الخارج فيحتال 
حتى يدخل فيجد �صبيتين تثيران فى نف�سه �أ�شد �أنواع الده�شة بما ت�أتيان من �أفعال، في�أمر بهما فى 
اليوم التالى �أن تمثلا بين يديه، ويطلب من كل واحدة �أن تق�ص ق�صتها. فتحكى الأولى. ثم ي�أتى 
الدور على ال�صبية الثانية. هذه ال�صبية الثانية هى التى تحمل فى ترجمة )جالان( ا�سم )�أمينة(، 
وي�أتى الدور لتحكى لهارون الر�شيد ق�صة �أثر �ضرب المقارع وال�سياط التى ر�آها على ج�سدها فتقول 
)يا �أمير الم�ؤمنين �إنى كان لى والد فمات وخلف مالا كثيرا ف�أقمت بعده مدة ي�سيرة وتزوجت برجل 
�أ�سعد �أهل زمانه. ف�أقمت معه �سنة كاملة. ومات فورثت منه ثمانين �ألف دينار. فبينما �أنا جال�سة فى 
يوم من الأيام �إذ دخلت عجوز بوجه م�سعوط وحاجب ممطوط وعيونها مفحرة و�أ�سنانها مك�سرة ثم 
�سلمت وقالت: �إن عندى بنتا يتيمة، والليلة عر�سها، فاح�ضرى عر�سها، ف�إنها مك�سورة الخاطر لي�س 
لها �إلا الله تعالى ثم بكت، ف�أخذتنى الر�أفة، فقمت وتهي�أتو�أخذت جوارى معى و�سرت فر�أينا بوابة 
مقنطرة بقبة من الرخام، وفى داخلها ق�صر قام من التراب وتعلق بال�سحاب، فلما و�صلنا �إلى الباب 
طرقته العجوز، ففتح لنا فدخلنا ووجدنا دهليزا مفرو�شا بالب�سط، وفيه الجواهر معلقة، �إلى �أن دخلنا 
قاعة مفرو�شة بالحرير، وفى �صدر القاعة �سرير من المرمر مر�صع بالدر والجوهر و�إذا ب�صبية مثل القمر 
قالت لى مرحبا و�أهلا. وقالت: يا �أختى �إن لى �أخا وقد ر�آك فى بع�ض الأفراح، وقد �أحبك قلبه حبا 
�شديدا، ثم فتح الباب فخرج �شاب مثل القمر، فلما نظرت �إليه مال قلبى له، ثم جاء وجل�س. ثم 
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�إنهم كتبوا كتابى وان�صرفوا. فالتفت ال�شاب �إلى وقال: يا �سيدتى �إنى �شارط عليك �شرطا. احلفى 
لى �أنك لا تختارى �أحدا غيرى ولا تميلى �إليه فحلفت على ذلك. وبعد �شهر ا�ستاذنته فى �أن �أ�سير 
�إلى ال�سوق ف�أذن لى و�أخذت العجوز معى. فذهبنا وجل�ست على دكة �شاب تاجر للقما�ش تعرفه 
العجوز، ف�أخرج لنا ما طلبناه ثم �أعطيناه الدراهم. ف�أبى �أن ي�أخذها وقال: والله لا �آخذ �شيئا والجميع 
هدية من عندى مقابل قبلة واحدة، ف�إنها عندى �أح�سن مما فى دكانى فقالت العجوز: لن ي�صيبك 
�شئ �إن �أخذ منك قبلة، فقلت لها �أما تعرفين �إنى حالفة. فقالت: دعيه يقبلك و�أنت �ساكتة، ولا 
عليك �شئ. فر�ضيت وداريت بطرف ازارى من النا�س، فحط ال�شاب فمه تحت ازارى على خدى، 
فما قبلنى حتى ع�ضنى ع�ضة قوية حتى قطع اللحم. ولما و�صلت �إلى البيت ��سألنى زوجى: ما هذا 
الجرح الذى بخدك؟ وهو فى المكان الناعم. فقلت زاحمنى جمل حامل حطبا ف�شرمط نقابى 
وجرح خدى، ف�إن الطريق �ضيق فى هذه المدينة. فقال: غدا �أروح للحاكم و�أ�شكو له في�شنق كل 
�أنت تقتل النا�س كلهم  حطاب فى المدينة فقلت: يا الله عليك، لا تتحمل خطيئة �أحد. هل 
ب�سببى وهذا الذى جرى بق�ضاء الله وقدره. فقال: لابد من ذلك. ثم نه�ض قائما و�صاح �صيحة 
عظيمة، فانفتح الباب. وطلع منه �سبعة عبيد �سود ف�سحبونى ثم �أمر عبدا منهم �أن يم�سكنى من 
�أكتافى ويجل�س على ر�أ�سى، و�أمر الثانى �أن يجل�س على ركبتى، ثم �أمر عبدا �أن ي�ضربنى بال�سيف 
فيق�سمنى ن�صفين وهذا جزاء من يخون الإيمان والمودة. ثم دخلت العجوز ورمت نف�سها على �أقدام 
ال�شاب وقبلتها وقالت: يا ولدى بحق تربيتى لك تعفو عن هذه ال�صبية. ولم تزل تلح حتى قال: 
عفوت عنها ولكن لابد لى �أن �أعمل فيها �أثرا يظهر عليها بقية عمرها ف�أح�ضر ق�ضيبا من �سفرجل 
ونزل به على ج�سدى بال�ضرب حتى غبت عن الوعى ثم حملونى ورمونى فى بيتى الذى كنت 
فيه. ويعرف هارون الر�شيد من الجنيات من الذى فعل ذلك بال�صبية. ويكت�شف �أنه ولده الأمين 
فتعجب ثم �أح�ضر ولده و��سأله عن ق�صة ال�صبية، ف�أخبره على وجه الحق. ورد الر�شيد ال�صبية 

الم�ضروبة لولده الأمين، و�أعطاها مالا كثيرا، و�أمر �أن تبنى لها دارا �أح�سن مما كانت«)))(.
يرى )جوتة( �أن الإن�سان لابد و�أن يتحرر من قيود الا�ست�سلام و�أنه لابد �أن تتاح له فر�صة 
التعبير بحرية عن عواطفه و�أفكاره. �إن ا�ستلهمام )جوتة( للق�ص�ص التراثية لم يكن مح�ض �صدفة 
�أو �إقحاما مفتعلا بلا هدف، لقد انفتح جوتة على الآداب الأخرى لإثراء �أعماله حيث انتقى 
الق�ص�ص التى تحمل فى طياتها المعانى الإن�سانية العامة، و)جوتة( فى اختياره لق�صة )�أمينة( كان 
اختيارا لفكرة البحث عن الحرية الوجدانية الم�شروعة والتحرر من القيود التى تكبلها ولي�س اختيارا 

ع�شوائيا لق�صة خيالية مثيرة.
وكان الإبداع هنا هو تحويل )جوتة( للحكاية التراثية فى �ألف ليلة وليلة من الأجواء الخيالية 

�ص   :70 �ص  العالمى،  )))  يوهان فولفجنج فون جوتة: »نزوة العا�شق، وال�شركاء«. ترجمة: م�صطفى ماهر، �سل�سلة الم�سرح 	
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بتفا�صيلها �إلى �أجواء تقاربها فكان اختياره لقالب الم�سرحية الرعوية هو الأكثر ات�ساقا مع هذا الن�سق 
الق�ص�صى، "والم�سرحية الرعوية هى عالم منف�صل عن الواقع يمثل منظرا �ساكنا وجميلا، وتظهر 
�شخ�صياته وك�أنها من عالم غير عالمنا، فيه عذوبة وفيه مو�سيقى وفيه �أحلام وفيه جمال ورقة«)))(. 

وبذلك ا�ستطاع )جوتة( �أن يحقق القرابة والت�أثير بين الأدبين.
اعتمادا على ترجمة )جالان(، و�ساعده فى  )�أمينة(  البطلة  ا�سم  "لم يتخل )جوتة( عن 
ذلك �أن ا�سم )�أمينة( العربى ي�شبه �أ�سماء عديدة كانت الم�سرحيات والق�صائد الرعوية ت�ستخدمها 
مثل )�أمينة( و)�أرمينية(«. لتتجلى هنا براعة جوتة فى كونه يهتم فى المقام الأول بما يدور فى �أعماق 
ال�شخ�صيات من �أفكار وم�شاعر لي�ؤكد �أن الإن�سان واحد فى كل زمان ومكان. لقد احتفظ )جوتة( 
ب�سمات �شخ�صية )�أمينة( �ألف ليلة وليلة تلك المر�أة المحبة المخل�صة الم�ست�سلمة لكل �ألوان العذاب 

ورغم انتقادها لو�ضعها �إلا �أنها لا تقوم ب�أى فعل ايجابى حيال ذلك.
»�أمينة:  ما �أحلى هذا الحب. كم تمنيت �أن �أ�سعد �أريدون. و�أرانى �سعيدة. 
	 ليتنى لم �أعطه �سلطانا كبيرا على. �إذن لعا�ش �سعيدا ولع�شت را�ضية.

	 هل �أحاول �أن �أجرده من هذا ال�سلطان.
	 هل يعي�ش من �أجل تعكير �صفوى فى كل متعة؟ هل �سيدوم ب�ؤ�سى �إلى الأبد؟

	�إنك تحول رباط الحب الرقيق �إلى ثقيل. وتعذبنى عذاب الم�ستبد الجبار، و�أنا �أحبك، ولا 
�أزال �أحبك، وامتثل لك فى كل الأمور. ولكنك لا تر�ضى«))).

لم يكن هناك فارق وا�ضح بين )�أمينة( �ألف ليلة وليلة و)�أمينة( فى )نزوة العا�شق(، فكلتاهما 
فى حالة ا�ست�سلام رغم الرف�ض. ولكن لم يكتف )جوتة( بل �أو�ضح الحل ب�شكل يتوافق مع فكره. 
تقول )ايجلة( مخاطبة )�أمينة( »لي�س من �سبيل لإنقاذك مادمت تحبين ب�ؤ�سك، �أنت تحدثين �صليلا 
بالأغلال التى تقيدك وتوهمين نف�سك �أن ال�صليل مو�سيقى«))). �أراد جوتة �أن يهز �أركان المعتقد 
ب�شكل �أعمق مما عر�ض فى �ألف ليلة وليلة فى رغبة منه لبناء حياة �أكثر حرية لتبدو قيمة الإن�سان 

فيما يملكه من م�شاعر.
وبت�أملنا لنقاط الاختلاف فهناك فارق رئي�سى بين الأدبين يكمن فى البعد الفكرى، ف 
لتقوم  )ايجلة(  �شخ�صية  ف�أدخل  والتحرر،  الجذرى  التغيير  وهى  بق�ضية محورية  ي�ؤمن  )جوتة( 
بدور المحرك الفاعل لإحداث التغيير. ولتقريب الفكرة للمتلقى و�ضع )جوتة( الثنائى )ايجلة( 
و)لامون( فى مواجهة تناق�ضية مع )�أمينة( و)�أريدون( لتدعيم فكرته عن المعنى الحقيقى لل�سعادة، 

Abjjad.com يوهان جوتة. نزوة العا�شق  (((
)))  الم�صدر نف�سه، �ص 100، 103.

)))  الم�صدر نف�سه، �ص 86.
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فال�سعادة الوجدانية هى �أهم ما يملكه الإن�سان، وهى تكمن فى تدعيم الإخلا�ص والحب ولي�س 
فى تقوي�ضه. تخلى )جوتة( عن �شخ�صية العجوز التى لعبت دور الو�سيط �أو المنقذ فى �ألف ليلة 
وليلة لي�ضع �شخ�صيات �أكثر فاعلية لإثراء الفكرة حيث برع فى و�ضع ما �أراد ت�صديره للمتلقى من 

م�ضامين فكرية على ل�سان �شخ�صياته.
»ايجلة:  خلقنا هكذا. �إذا لم ننعم بالحرية. لم نذق طعم المتعة. والطفل ينطلق بال�سليقة 
فى الغناء. ف�إذا قلت له غن تردد و�صمت. �إذا تركت لأمنية حريتها فلن تتركك. �أما �إذا غلظت 
عليها ف�ستكرهك. �أ�سلك �سبيل �سعادة الحب الحقيقى. هل يخل�ص لكل الطائر الذى تحب�سه فى 

قف�ص«))).
يت�شابه مع  ليلة وليلة  �ألف  القيد. فالأمين فى  �أي�ضا فارق رئي�سى فى تج�سيد �صورة  هناك 
)�أريدون(. حيث ت�شابهت �صفات العا�شق الم�ستبد الغيور. �إلا �أن العنف الذى ا�ستخدمه الأمين 
والذى و�صل حد التعذيب الج�سدى لمحبوبته لم يتبناه )جوتة(. فا�ستبدله عند )�أريدون( بالعنف 
النف�سى. لقد انتقى )جوتة( المعنى العام وهو القيد الوجدانى. وهو ما �أراد جوتة �أن يلقى ال�ضوء 
عليه. �إن المو�ضوع فى جوهره هو الغيرة التى تدفع المحب �إلى الق�سوة على الحبيبة �إن حاولت �أن 

تطلق العنان لممار�سة حرياتها الم�شروعة فى الحياة.
لقد وفق )جوتة( فى انتقاء المعانى الإن�سانية من ق�صة )�أمينة( �ألف ليلة وليلة دون �إهدار 
لقيمة الحكاية بل قام بت�شكيلها ليجعلها �أكثر و�ضوحا وعمقا وت�أثيرا فى �إطار فنى متما�سك بهدف 

الإعلاء من ��شأن وقيمة الإن�سان.
المحور الثانى: من الأدب الإغريقى )مسرحية بروميثيوس نموذجا(:

»يتعامل الأدب الإغريقى ب�شكل مبا�شر �أو غير مبا�شر مع م�شاكل الإن�سان فى كل زمان 
ومكان، �أى الم�شاكل الجوهرية المتعلقة بالوجود الإن�سانى، ومن ثم ف�إن تذوقه �أمر مي�سور، والتجاوب 
معه نتيجة م�ضمونة. حيث يعالج الأدب الإغريقى موقع الإن�سان فى هذا الكون وعلاقته بالأ�شياء 
من حوله، وتحلل م�ؤلفات الأدب الإغريقى �أقوال و�أفعال الإن�سان وتعلل نجاحه �أو ف�شله، وهكذا 

�أعطى الإغريق لأدبهم �أهمية خا�صة فك�سبوا له الخلود والعالمية«))).
لم يكن )جوتة( بالأديب الذى ي�ستعين بالأدب التراثى محافظا على هيكله وتفا�صيله مع 
�إدخال بع�ض التعديلات الب�سيطة التى تتوافق مع ع�صره والتى قد تهدر من قيمة هذا الأدب, 
بل ا�ستلهم الأدب الإغريقى وذهب به �إلى �أبعد من ذلك، لقد ا�ستخل�ص )جوتة( من الإبداعات 
الإغريقية الأ�سطورية منها والأدبية الم�ضامين الرئي�سية والتى فى الغالب كانت تتج�سد فى ال�شخ�صية 

)))  الم�صدر نف�سه، �ص 110.
)))  �أحمد عتمان: "ال�شعر الإغريقى"، القاهرة، �سل�سلة عالم المعرفة، 1984، �ص 10، 11.
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الرئي�سية. وهو ما عك�سته �أ�سماء م�سرحياته الثلاث التى ا�ستلهمها من التراث الإغريقى وهى:
افيجينيا فى تاورو�س. 	-

باندورا. 	-
بروميثيو�س. 	-

»و�شخ�صية )افيجينيا( الأ�سطورية ترجع �إلى حرب طروادة، وخلا�صتها �أن )�أجاممنون( قتل 
ظبيا ل )ديانا( �آلهة ال�صيد فغ�ضبت الآلهة و�أر�سلت الطاعون على جي�شه، وحب�ست الريح عن 
ال�سفن فوقفت فى مكانها، وقيل �أنه لا يدفع ذلك �إلا ت�ضحية، ولا تكون هذه ال�ضحية �إلا ابنته 
)افيجينيا(. امتثل �أجاممنون لأمر الآلهة، وجاء بابنته للفداء بزعم �أنه �سيزفها �إلى البطل )�أ�شيل( 
ف�أ�شفقت )ديانا( عليها واتخذتها كاهنة لها، وهناك جاءوها ب�أخيها )�أور�ست( و�صديقه )بيلاد( وهى 
لا تعرفهما لت�ضحى بهما �إلى الآلهة. فلما عرفتهما احتالت على العودة معهما �إلى بلادها. فعادوا 
جميعا ب�سلام. ولقد نظم )Euripides يوريبيد�س(ال�شاعر اليونانى هذه الأ�سطورة، كما نظمها 
)جوتة( فى �صيغة �أخرى. �إلا �أن الفرق بينهما يكمن فى �أن الأولى تنطوى على �صراع ال�شهوات 

بينما الأخرى قائمة على �صراع الأخلاق«))).
»لم يتبع )جوتة( �أ�سلوب الأ�سطورة وما تلى عليها �إذ �أن الحل الميكانيكى لل�صراع كان عن 
طريق التدخل الآلهى، الأمر الذى لم يكن ممكنا تطبيقه فى الم�سرح الحديث. ولذلك قرر �أن 
المطلقة على تلك  تتغلب بقوى الحقيقة  يحدث تغييرا داخليا فى �شخ�صية )افيجينيا( بحيث 

الوح�شية ومن ثم يتركها الملك لتعود مع �أخيها �إلى وطنها دون �أى عائق«))).
�أما )باندورا( فهى الم�سرحية الثانية الم�ستلهمة من الأدب الإغريقى، والم�سرحية تحمل ا�سم 
�أن  الأ�سطورة  تقول  "حيث  �شئ.  كل  منحت  التى  المر�أة  وهى  الأ�سطورية  ال�شخ�صيات  �أحد 
)زيو�س( كلف )فولكانو( �إله النار والحديد ب�صنع المر�أة وبهذا ترمز الأ�سطورة �إلى طبيعة المر�أة النارية. 
ثم تم ا�ستدعاء �آلهة الأوليمب لتقديم هداياهم �إلى هذه المر�أة. فمنحتها )فينو�س – �آلهة الجمال(
الجمال والحب ومنحتها )مينرفا – �آلهة الحكمة( الذكاء ثم �أعطتها )لاتونا( قلب كلب، ونف�س 

ل�ص، وعقل ثعلب و�أطلقوا عليها بان – دورا �أى التى منحت كل �شئ«))).
كتب )جوتة( تلك الم�سرحية على �أجزاء ون�شرها على مدار �سنوات فى مجلة )بروميثيو�س( 
ولقد ارتبطت �شخ�صية )باندورا( ب�شخ�صية )بروميثيو�س( فى الأ�سطورة الإغريقية. "فعندما قام 
�أمر زيو�س بتزيين )باندورا( و�إهدائها  )بروميثيو�س( ب�سرقة النار ال�سماوية و�سلمها �إلى الإن�سان. 

)))  عبا�س محمود العقاد: »تذكار جيتى« القاهرة، دار المعارف، )د.ت(، �ص 124، 126.
)))  �أحمد معو�ض: »�أ�ضواء على جيتة«. القاهرة، الدار العربية لن�شر الثقافة العالمية، 1982، �ص85.

rayhana.ahlamontada.net ق�صة �صندوق باندورا وزيو�س كبير الآلهة  (((



533

لـ)بروميثيو�س( الذى ظل وحيدا عقابا له على �سرقة النار، و�سلم )زيو�س( )باندورا( �صندوقا مقفلا 
�أن ي�ستقبل  ب�أذنه. لأن بفتحه تنت�شر ال�شرور. رف�ض )برومثيو�س(  �إلا  باحكام و�أمرها �ألا تفتحه 
)باندورا( �أو �أن يت�سلم ال�صندوق لأنه خ�شى �أن تكون هى الحيلة لإيقاعه«))). وتظهر �شخ�صية 
)بروميثيو�س( فى م�سرحية )باندورا( لـ)جوتة( ظهورا فاعلا فى �أحداث الم�سرحية كما هى فى 
الأ�سطورة.ويبدو �أن )جوتة( كان اهتمامه ب�شخ�صية )بروميثيو�س( نابعا من ثراء ال�شخ�صية وبنيتها 

التمردية. 
»كتب )جوتة( م�سرحية )بروميثيو�س( فى عام 1773 فى قلب ع�صر العا�صفة والاندفاع 
معبرا عن الفردية الخلاقة العنيفة، وت�صور الم�سرحية �شخ�صية )بروميثيو�س( الذى عار�ض الآلهة 
وبخا�صة )زيو�س( كبير الآلهة. و)بروميثيو�س( يرف�ض العر�ض الذى حمله �إليه )مركور( ليعود 
�أخيه )ايميثيو�س( الذى يح�ضه على العودة �إلى حظيرة  �إلى الوفاق مع الآلهة، ويرف�ض حديث 
الآلهة، ويف�ضل �أن ي�سير فى طريقه. طريق العمل الخلاق الفعال، وتعينه )مينرفا( ابنة )زيو�س( 
�أو )جوبيتر( على بث الروح فى الكائنات الجامدة ويحيط )بروميثيو�س( الب�شر بالن�صح والتوجيه 
ويعلمهم مما يعلم بل يعلم �أي�ضا المر�أة )باندورا( معنى الحب، تلك المر�أة التى �أر�سلها )زيو�س( لتقوده 
�إلى الهلاك«)))(. تلقف )جوتة( مادة )بروميثيو�س( كمثال للتفرد والحرية والإبداع، حيث ي�صور 
)جوتة( )بروميثيو�س( فى رف�ضه الت�صالح مع الإله وقبوله الاتحاد مع )مينرفا( فى �صناعة حياة 
الكائنات الب�شرية مثالا لما يهدف له )جوتة( من �إعادة ت�شكيل الإن�سان لما ينبغى �أن يكون عليه. 
)بروميثيو�س( للب�شر يجعلهم ي�سيرون �سيرته و�سيعاندون الآلهة و�سيرون �أنف�سهم �أندادا  "فخلق 
له. و�أيا كان الأمر ف�إن الب�شر يلزمون جانب )بروميثيو�س( الذى يعلمهم الح�ضارة. فهو يعلمهم 
كيف يبنون الكوخ لي�صبح ملكا لهم، وهو يعلم الب�شر عندما يتنازعون على ال�صيد �أن من يفكر 
بالم�سا�س بالآخرين عليه �أن يدرك �أن الآخرين �سيفكرون فى الم�سا�س به فكما تدين تدان. وهكذا 
يعترف)بروميثيو�س( طوال الم�سرحية بوجود نظام �أخلاقى عادل. كما يعلم الب�شر العلاج وهو 
يعلم �إياهم في �إطار نظام الطبيعة التى جعلت لكل داء دواء.لقد ر�سم )جوتة( �صورة متكاملة ل 
)بروميثيو�س( لينطق بل�سان الحكيم الذى يعلم الب�شرية �أن �أعمق ما تبلغه الب�شرية هو الحب. و�أن 
الانطلاق عن الحدود لا ينتهى بالموت بمعنى العدم. بل بالن��شأة الجديدة. حيث يعود الإن�سان �إلى 

الحياة الحقيقية وقد ازداد قوة وهمة و�سعادة«))).
»تعبر م�سرحية )بروميثيو�س( عن ا�شتغال )جوتة( بالتراث الإغريقى في محاولة ل�سبر �أغوار 
�أفكار و�أحا�سي�س  النماذج الق�ص�صية ال�شعرية والأ�سطورية الأولى, وا�ستخدامها في التعبير عن 

AlJasad.net الفن والأ�سطورة  (((
)))  يوهان فولفجنج جوتة، ثلاث م�سرحيات )�شتيلا. �أخ و�أخت. بروميثيو�س(. مرجع �سبق ذكره، �ص 135.

)))  الم�صدر نف�سه: �ص 138, �ص 139.
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الإن�سان في غير تقيد بالزمان والمكان«))) دون الالتفات �إلى تقدي�س �آلهة اليونان �أو الجانب القدرى 
للم�سرحية. فلم تلتق م�سرحية )جوتة( مع �أ�صلها الأ�سطورى �إلى فى الإطار العام للحدث حيث 
�أتت �أفكاره التحررية لت�سيطر على عنا�صر البناء الدرامى فلم يعب�أ بتطور الأحداث قدر ما و�ضع 

على ل�سان �شخ�صياته دعوته لإعلاء ��شأن القدرة الإن�سانية فى ال�سمو والترقى.
	�إن قواى لى, ولى وحدى, �أنا فى عبودية من اختيارى, �أحمل الإ�صر الذى  »بروميثيو�س:

و�ضعوه على كاهلى فى 	
باندورا : كثيرة مباهج الحياة و�آلامها.	

تلك اللحظة تحقق كل �شئ, عندما يذوب كل �شئ الرغبة والبهجة والألم فى  بروميثيو�س :	
لذة عا�صفة فتخافين وت�أملين وت�شتهين من جديد«	

»�إن �إيمان )جوتة( بخلود الإن�سان �ضرب من الت�سليم بالقدرة الكبرى والإنابة �إليها, فما دام 
الإن�سان في كفالة تلك القدرة فهى تم�ضى به �إلى الذى هو �أقوم, وهى لا ت�صنع العبث ولا تبطل 
ما ت�صنع وقد قال )جوتة( على ل�سان )بروميثيو�س( )لا �أذكر بدايتى ولا �أح�س نهايتى, ولا �أدرك 
الختام, و�إنما �أنا خالد لأننى �أنا موجود, وكل يحمل برهان خلوده في نف�سه فمن لم يجده هناك, 
فما هو بواجده فى �شئ(. ي�ؤمن )جوتة( ب�أن الله هو الكل, والكل هو الله, و�أن الألوهية ظاهرة فى 
كل جزء من �أجزاء هذا العالم. �إن الدنيا تتغير ما تتغير, ويبقى كل تغيير �شيئاً دائماً خالداً وهو 
عن�صر الكمال والجمال الذى يتجلى فى الإله«.))) »والتقوى لي�ست غر�ضا لذاتها ولكنها و�سيلة 
للترقى ب�سلام النف�س �إلى �أق�صى مراتب التهذيب. وقواعد الآداب والأخلاق هى محاولة دائمة 
لإقرار ال�سلام بين مطالبنا الفردية وقانون العالم, فكل ما لي�س فيه �سلام ولا �أمان فلي�س فيه خير 
ولا �إح�سان. والعمل عند )جوتة( هو �سبيل الخلا�ص, وتعريف الإن�سان بحقيقة نف�سه. ولا خلا�ص 
للنف�س بغير هذه الحقيقة. وحكم الأخلاق عنده فى تناول طيبات الحياة فهو الحكم المنظور عند 
رجل ي�ؤمن بالح�س وي�ؤمن بالواقع الراهن كل هذا الإيمان. فالدنيا حقيقة ولي�ست بوهم ولا عبث, 
وما دامت الدنيا حقيقة ولي�ست بوهم ولا عبث فلم نعر�ض عنها ونزهد فى طيباتها. يقول جوتة 
)كيف تراك تجدد نف�سك. �إنك م�ستطيع ذلك, م�ستطيعهب�أن تجعل لنف�سك ن�صيبا من ال�سرور 
بالعظمة, والعظمة فى الإن�سان وفى الطبيعة هى الحياة التى تتجدد. حيث ي�ؤمن )جوتة( ب�أن جميع 
المثل العليا لا تعوق �أن نكون ما خلقنا, فنحن قوام ال�ضمير بما نختار ول�سنا �أ�سارى ال�ضمير على 

الا�ضطرار«.)))
لقد انتقى )جوتة( من الآداب الأخرى المفاهيم الإن�سانية لت�سليط ال�ضوء عليها مع محاولة 

)))  الم�صدر نف�سه: �ص 142.
)))  عبا�س محمود العقاد, »تذكار جينى«, مرجع �سبق ذكره, �ص 172, 173.

)))  المرجع نف�سه, �ص 179, 180, 181, 182.
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لت�أطيرها فيما يتوافق مع فل�سفته, ودون الإخلال بقيمة الأدب الآخر, فقيمة الأ�سطورة �أو الحكاية 
التراثية تظل كما هى ب�سمات �شخو�صها و�إطارها العام وبذلك تعد �أعماله الم�ستلهمة من المر�سلات 

الأخرى �إ�ضافة لها وذلك في �إعلائه لبع�ض القيم والمعانى التى تنطوى عليها تلك الأعمال.
»�إن ال�شاعر �أو الفيل�سوف لي�س فى حاجة �إلى عر�ش وتاج ليتذكره النا�س؛ لأنه يعي�ش فى 
وجدانهم بق�صيدة �أو رواية �أو �أفكار هى �أعظم من العر�ش«))). لقد حقق )جوتة( الخلود لنف�سه 
من خلال �إبداعاته الأدبية حتى و�صف ب�أنه �أمير ال�شعراء, وكذلك ال�شاعر الكونى لما ات�سمت به 

�أعماله من قدرة على مخاطبة الإن�سانية جمعاء.
النتائج:

�إن الن�سق الفكرى عند )يوهان جوتة( يتمحور حول المثالية الإن�سانية فى ظل الالتزام بالإطار 
العام للقواعد الإلهية.

جاءت �إبداعات )جوتة( كنتيجة حتمية لتعمقه فى الفل�سفات والأديان والآداب العالمية, 
حيث انبثقت �أعماله الم�سرحية فى �أغلبها من التاريخ والتراث ال�شعبى والآداب متنوعة القوميات 
حيث عكف باحثا فى الأدب العربى والإغريقى عن القيم الإن�سانية لي�ضعها فى ال�صورة المثالية 
التى تتوافق مع قناعاته, ف�أبدع تمازجا ثقافيا فريدا تجلى فى عدة م�سرحيات �أبرزها م�سرحية )نزوة 

العا�شق( وم�سرحية )بروميثيو�س(.
انتقى )جوتة( بع�ض المفردات من كل عمل �أدبى �سواء عربى �أو �إغريقى وقام بت�سليط ال�ضوء 
عليها وت�أطيرها فيما يتوافق مع فل�سفته وذلك للتعبير عن ما يهم الإن�سانية من �أجل تحقيق حياة 
�أف�ضل متجاوزا بذلك الحدود الزمانية والمكانية, فالأعمال الأدبية الخالدة هى التى تجتمع فيها 
الأفكار الممتزجة بالقيم الإن�سانية الم�شتركة, فجاءت م�سرحيات )جوتة( كر�سالة �إن�سانية تحمل فى 
طياتها معانى المثالية التى �آمن بها, وهو بذلك حقق مفهوم التداخل الثقافى قبل ظهوره على 

ال�ساحة الأدبية لت�صبح �أعماله ظاهرة �سابقة لع�صره.
كتب )جوتة( للإن�سانية فتمتع �إبداعه بالبقاء والخلود فن�صو�صه الم�سرحية هى حالة من التمازج 
بين الثقافات وهنا ن�صل �إلى نتيجة مفادها �أن �إمكانية التلاقى الثقافى الإيجابى بين الجن�سيات 

المتعددة يمكن تحقيقه �إذا كان يهدف �إلى الترقى الإن�سانى.
�إيجابيا حيث حر�ص على تحقيق  الثقافات جانبا  �أ�ضاف )جوتة( فى تحقيقه للتلاقى بين 
المقاربات الفكرية دون �إهدار لقيمة الأدب الآخر بل �أنه كان ي�شيد بم�صادره, ولا ينتق�ص منها, بل 

�أ�ضاف لها عمقا في بع�ض النواحى.

)))  عبد المنعم �شمي�س: »�شاعر الق�صر الأزرق«. القاهرة, الهيئة الم�صرية العامة للكتاب, 1989, �ص4.
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جاءت بع�ض م�سرحيات )جوتة( على �شكل �شذرات, �أو ن�صو�ص غير مكتملة, مما قد ي�ؤثر 
على البناء الفنى �إلا �أن الم�ضامين الفكرية التى حملتها �أعماله كانت هى الركيزة الأ�سا�سية التى 

جعلتها تنب�ض بالحياة حتى يومنا هذا.
– نظرا  الكاملة ل )يوهان جوتة(  الباحثة ب�ضرورة الاهتمام بترجمات الأعمال  وتو�صى 
�إثراء  �أجل  �إن�سانية, من  فنية  قيمة  يعد  الذى  التراث  التعمق فى درا�سة هذا  لندرتها -بهدف 

المكتبات العربية وكذلك بهدف التحفيز على مزيد من الدرا�سة لهذا الأدب المتفرد.
الهوامش

alarab.co.uk/article عواد على, في نظرية التداخل الثقافى
.aljabriabed.net محمد عابد الجابرى, بين تداخل الثقافات

albawabhnews.com عبد الرحيم على, جوتة عا�شق ال�شرق
.marefa.org ول ديورانت, ق�صة الح�ضارة

. nourelhaq.net موقع نور الحق, �شهادة يوهان فولفجنج جوتة
pulpit.alwatanvoice.com ,نا�صر �أحمد �سنه, يوهان هردر فيل�سوف اللغة و�صديق الإ�سلام

.alhayat.com إبراهيم العري�,س �أفكار حول فل�سفة تاريخ الب�شرية لهردر�
fikr.com/article جوتة من موج الغرب لدفء الإ�سلام

المعرفة,  عالم  الكويت,  على,  عبا�س  عدنان  ترجمة:  العربى«.  والعالم  »جوتة  مومزن:  كاتارينا 
المجل�س الوطنى للثقافة والفنون والآداب, 1995.

nct.gov.eg )المركز القومى للترجمة, ثلاث م�سرحيات )�شتيلا, �أخ و�أخت, بروميثيو�س
alwelayh.com مفهوم الأدب العالمى

almarefh.net أحمد زياد محبك, الأدب العالمى�
ar.qantara.de الرواية العربية والأدب العالمى

albahethon.com جوتة �شاعر الإن�سانية المرهف
basnews.com الأدب العالمى مفهومه وق�ضاياه

takhatub.ahlamontada.com ما هو الفرق بين الأدب العالمى وعالمية الأدب
alukah.net م�ست�شرقون من�صفون

�سيد القمنى: »الأ�سطورة والتراث«. القاهرة، المركز الم�صرى لبحوث الح�ضارة. د.ت.
Aljazeera.net جوتة. �شاعر كونى ت�أثر بالإ�سلام

ar.quantara.de ميلانى مور. �سرافتتان �أمير ال�شعراء الألمانى بال�شرق الإ�سلامى
albayan.ae فريد نعمة، )فاو�ست( عقد مع ال�شيطان م�آله ال�ضياع
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�سهير القلماوى: »�ألف ليلة وليلة«. تقديم: د. طه ح�سين، وزارة الثقافة، الهيئة الثقافية لق�صور 
الثقافة، 2010.

m.huffpost.com سير �ألف ليلة وليلة�
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