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   الملخص
 إطاريهــا فــي مــن اللغــة هــذه وتجليــات البــشرية، الــذت بمكنونــات اللغــة علاقــة البحــث هــذا يعــالج

 هــي الأمــوي، العــصر قــصائد مــن لقــصيدة الأســلوبي بالتحليــل وذلــك ،)الفعــل (والخــارجي )القــوة( الــداخلي
َحنـنت " قصيدة ْ َ   إلـى ّأدت اجتماعيـة عقبـات أمامـه وقفـت عميق ّحب من القصيدة هذه تحمله لما ،"رّيا إلى َ
  . وهجرهم قومه فترك بالزواج؛ الحب هذا تتويج في الشاعر فشل

ـــين فـــي البحـــث جـــاء  اللغـــة عـــالم عـــن حـــديث فهـــو النظـــري المطلـــب أمـــا وتطبيقـــي؛ نظـــري: مطلب
 بـين يثـار الـذي المعنـى وهـي القيمـة، علـى للوقـوف تراكيبـه فـي البحث كيفية حيث من الشعر وتجلياته،وعن

 هـــذا كــان وقــد. المعنـــى عــن التعبيــر وظيفــة مجملهـــا فــي تــؤدي الأدبــي العمـــل فتراكيــب. والــسامع الــشاعر
 تـسمح بحيـث ، النظرية للجوانب الفنية الأسس تستكمل به الذي العلمي لأساسا لتحقيق ًضروريا، الجانب
   . النص معالجة عليها تبنى التي الأصول بتشكل

 الداخليــة الـدلالات علـى للوقـوف القـصيدة، علـىً أسـلوبياً تطبيقـا جـاء فقـد  التطبيقـي المطلـب وأمـا
  . ًأسلوبيا القصيدة لبناء والخارجية

َّالصمة الموسيقى، اللغوية، الظاهرة التركيب، سلوبية،الأ: ّالدالة الكلمات ِّ.  
Abstract 
The research addresses in style analysis a poem from the Umayyad period, is 

the poem "I am missing RIA", because of the deep compassionate love story that 
faced community and social obstacles that stood in front of this love that lead to 
failure to crowning it with marriage so the poet left and abandoned his people.  

Search came in two aspects: theoretical and applied; the theoretical side is 
talking about poetry in terms of how to search the structures, to determine the 
value, which is the meaning that arises between the poet and the listener. 

The structures lead a literary work in its entirety and function expression of 
meaning. This aspect was necessary, to achieve the scientific basis by which 
complemented the technical foundations of theoretical aspects, so as to allow the 
formation of assets upon which to build the text processing. 

    As for the practical side came in application stylistically on the poem, to 
determine the internal and external implications for the construction of the poem 
stylistically. 

The importance of this study came from the fact that it is a try to apply the 
modern methodical study approach on our old Arabic poetry which emphasize that 
it's valid for any time and any place.     

Keywords: Stylistic, structure, linguistic phenomenal, musician , Assemmah. 
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  :مقدمة
َّالـــصمة عينيـــة تُعـــد  التجربـــة فيهـــا تنـــدمج إذ الإنـــساني؛ المنحـــى ذات القـــصائد مـــن ُالقـــشيري ِّ
 ومـا. خاصـة لعـذريا الغـزل لـشعراء مميـزة سمـة الإنساني المنحى هذا ولعل. الذاتية بالتجربة الموضوعية

 واللغـة والمتحركـة، الـساكنة الفنية الصور تبرز إذ وذهنه؛ المتلقي قلب من قريبة أĔا القصيدة هذه يميز
 الــرغم وعلــى. دلالتهــا وفهــم معهــا، التفاعــل في عنــاء المتلقــي فيهــا يجــد لا بــصورة والدلاليــة المعجميــة

 الحميمـة العلاقـة خـلال من الشاعر رؤية ّيشكل عميق، نصي انفتاح ذات أĔا إلا السهولة هذه من
  .وديارها بالمحبوبة تربطه التي

 الـــشاعر عـــوالم عـــن الكـــشف في اللغـــة تجليـــات عـــن يكـــشف أن البحـــث هـــذا حـــاول ولقـــد
 الأسـلوبي التجلـي لأن ذلك معها، الأسلوبي التعامل خلال من القصيدة دلالات ُّوتلمس الداخلية،
 عـبر والمعنويـة، الحـسية مـدلولاēا ّتبـين ثم ومـن خاصة، للغة ةالتعبيري الطاقات عن الكشف في يسهم

  .للقصيدة الدلالي الإطار النهاية في سيخدمان اللذين والتركيبي، الصوتي المستويين
 في لأهميتهـا والـشعرية؛ اللغويـة الظـاهرة يتنـاول نظـري مطلـب: مطلبـين إلى البحث قُسم وقد

  .القصيدة لهذه الأسلوبية اتالتجلي يبرز تطبيقي ومطلب القصيدة، بناء
  :النظري المطلب: ًأولا

 تراكيبــه، في القيمــة عــن البحــث يجــب اللغــوي، التعبــير فنــون مــن غــيره شــأن شــأنه الــشعر  
 الــشعر (الأدبي العمــل فتراكيــب ،)القــارئ (والــسامع) الــشاعر (المــتكلم بــين يثــار الــذي المعــنى وهــي
 دلالتهـــا مرتبطـــة المـــتكلم ذهـــن في الـــتي والـــصور ني؛المعـــا عـــن التعبـــير وظيفـــة مجملهـــا في تـــؤدي) هنـــا

 منهمــا، كــل ذهــن اختزنــه قــد كــان مــا مجــسدة ،)متطابقــة تكــون لا وقــد (الــسامع ذهــن في بــصورها
 عــن حديثــه في القرطــاجني حــازم يقــول ذهنيــة، كيفيــة لــهً معنويــاً رمــزا أو ًعينــا، موجــود بــشيءً مرتبطــا
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 فكــل:" ويقــول ،)١"(الأعيــان في الموجــودة الأشــياء عــن انالأذهــ في الحاصــلة الــصورة إĔــا: "المعــاني
 فـإذا منـه، أدرك لمـا مطابقـة الـذهن في صـورة لـه حصلت أدرك إذا فإنه الذهن، خارج وجود له شيء
 في الذهنيـة الـصورة تلـك هيئة به المعبر اللفظ أقام الإدراك عن الحاصلة الذهنية الصورة تلك عن َّعبر
  ).٢"(الألفاظ دلالة جهة من آخر وجود للمعنى فصار وأذهاĔم، السامعين أفهام

 الثالثــة، الرتبــة في واللفــظ أربعــة نقــصد فيمــا المراتــب أن اعلــم: "الــصدد đــذا الغــزالي ويقــول  
ـــة فالكتابـــة الكتابـــة، في ثم الألفـــاظ، في ثمّ الأذهـــان في ثم الأعيـــان فيً وجـــودا للـــشيء فـــإن  علـــى دال

 في الموجـــــــود مثـــــــال هـــــــو الـــــــنفس في والـــــــذي الـــــــنفس، في يالـــــــذ المعـــــــنى علـــــــى دال اللفظ،واللفـــــــظ
  )٣".(الأعيان

ًنــصامكتوبا، قرأنــا مــا وإذا الــسامع، أو المخاطــب سمــع مــا فــإذا    الــصرفية المبــاني مجمــوع فــإن ً
 كـل إليهـا تـشير الـتي الـصور بعـض بـين علاقة من مجملها في مكونة متكاملة، مجملة صورة تستدعي
. الكليــة الــصورة لتحقــق đــا، المتعلقــة للفظــة المختــارة الــصورة مــع لمتفقــةا الــصورة اختيــار فيــتم جزئيــة،
  :العناصر من نوعين) النص أو (الجملة في أن فندريس يرى

 العلاقـات بعـض إلى الإشارة: والثاني. ًأفكارا تمثل التي المعاني من ما عدد عن التعبير: الأول
 صـورها، المـتكلم يستحـضر الـتي الأشياء عن المتكامل التركيبي بالإطار التعبير فيتم الأفكار، بين التي
 وكليــــات كــــبرى بــــأطر مرتبطــــة كلامــــه، بموضــــوع وإحــــساسه حالــــه في عليــــه يكــــون بمــــا تــــصطبغ ثم

 تثــــير شخــــصيةالخ؛ تجربــــة انعكــــاس أو نفــــسية، اقتــــصادية،أو أو سياســــية، أو فكريــــة، أو اجتماعيــــة،
 يتحـــدد الـــتي اســـتجابته فتكـــون نفـــسه، في الكـــبرى الأطـــر هـــذه انعكـــاس بمقـــدار القـــارئ أو الـــسامع

                                                            

 ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء): م١٣٨٦/ هـ٦٨٤ت(القرطاجني ، أبو الحسن حازم بن محمد بن حازم ) (1
 .٨ط، ص.،  د١٩٦٦ب الشرقية، تونس، تحقيق محمد الحبيب خوجة، دار الكت

 .١٢نفسه، ص )2(
،  تحقيق سليمان دنيا،  معيارالعلم في فن المنطق): م١١١١/ هـ٥٠٥ت(الغزالي ، أبو حامد محمد بن محمد )3(

 . وما بعدها٦٥ط، ص. ،  د١٩٧٩دار المعارف، القاهرة، 



١٠٨ 
 
 
 
 
 

 

 بحركــة أو الكليــات، أو ُالأطــر هــذه حركــة في والــسامع المــتكلم بــين المــشاركة بمقــدار وعمقهــا بُعــدها
  )١.(لتحريكها الخطاب بكيفية أو فيها، جزيئات

 ًداخليـا، ينـاظره لمـاً تجـسيدا الخارجيـة، القواعـد مـن لإطـارً طبقـا منظـوم لغـوي نظـام فالتركيب
ـــة الـــصورة بـــين والانـــسجام الاتـــساق كـــونفي  للحكـــم يعتمـــد الـــذي الأســـاس ِّالمجـــسد وثوđـــا الداخلي

 فهــو والــسامع، المــتكلم طرفيهــا بــين الرســالة نقــل يــتم وبــه الــرداءة، أو الجــودة أو الإبانــة أو بالفــصاحة
ًبعـدا ونفتك تنتظم، التي المعاني أو المعنى من متلاحقة صور وهو وجه، في منظوم حسي لغوي نظام ُ 
 مـن يكـون مـا والـسامع المتكلم بين فيكون الكلي، الإطار في تشويه إلى يؤدي غموضه ًكليا،ً دلاليا
  .الانقطاع هذا على يترتب ما أو انقطاع

 في تكمـن القـدرة أن ونـرى تعبـير، وحـدث تفكـير حـدث: وجهـين ذات اللغوية الظاهرة وإن
 في ســاهم الــذي هــو هــذا ولعــل. الأول إلى الثــاني مــن الوصــول كيفيــة لدراســة الــسليم المــنهج تحقيــق
 وأمـــــاكن أزمـــــاĔم بـــــاختلاف المفكـــــرين عنـــــد المعـــــنى في التفكـــــير طرائـــــق أو اللغويـــــة، المـــــدارس إيجـــــاد

 والفلاســــفة، والنحــــاة، كالأصــــوليين إليهــــا؛ ينتمــــون الــــتي المنهجيــــة أو الفكريــــة والفئــــات حــــضارēم،
 تحـويليين أو مقـارنين أو سـياقيين أو ووصـفيين، تـاريخيين رينالمعاص اللغة وعلماء والنقاد، والبلاغيين،

  .غيرهم أو
 في البـــاحثون إليهـــا يعمـــد الـــتي الجمليـــة المبـــاني في وجهـــين ذات اللغويـــة الظـــاهرة كانـــت فـــإذا

 الوجـه مـن الوصـول فيً تعقيـدا وأكثـر شـفافية أكثـر الشعر في تبدو السمة هذه فإن اللغوي، التحليل
 كفــاءة تحقيــق يقتــضي الأصــل وهــو الأول الوجــه فلتحقيــق: "الأول إلى الثــاني ومــن الثــاني، إلى الأول
 تتحـولً شـعرياً توظيفـا اللغويـة العلاقـات توظيـف تحقيـق علـىً قادرا ،فيكون)الشاعر(المتكلم في معينة
ً جـدا الملموسـة بالطريقـة وتتمظهـر جليـة، علاقـة إلى خفيـة علاقـة من والمعنى الصوت بين العلاقة فيه

                                                            

تبة الأنجلو المصرية، ومطبعة لجنة البيان ، ترجمة عبد الحميد الدواخلي ومحمد القصاص، مكاللغة: فندريس)1(
  .٤٣ط، ص.،  د١٩٥٠العربي، القاهرة،
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 خفيــة علاقــة إلى جليــة علاقــة مــن والمعــنى الــصوت بــين العلاقــة فيــه تتحــول بحيــث ،)١"(قــوة لأكثــروا
 اللغــة تمارســه الــذي الإيحــائي الــسحر دور لتــؤدي كلماتــه تحريــك علــىً قــادرا الــشاعر ويكــون ًأيــضا،
 أن مــن يمنعنــاً مقدســاً شــيئا الفعــل وفي الكلمــة في إن. الخــصوص وجــه علــى الــشعرية واللغــةً عمومــا
 الإيحــائي، الــسحر مــن نــوع ممارســة يعــني مــا، للغــة المــتقن الاســتخدام وإن الــصدفة، لعبــة منــه نجعــل
 إن: "ياكبــسون يقــول. بالــصدفة للوضــع يخــضع لاً دقيقــاً دورا تــؤدي القــصيدة في الكلمــات فتكــون
 الـــذين النقـــاد لهـــؤلاء الـــسخيفة للتخمينـــاتً حـــدا يـــضع صـــدفة، لعبـــة لكـــل المتعمـــد برفـــضه الـــشاعر
 في ولا وظيفتهـا في دور أي تلعـب لا الـتي البنيـات بعـض علـى تحتوي أن يمكن القصيدة أن يزعمون
 تنـسج الـتي الكلمـات مـنً دقيقـاً ثوبا الشاعر ذهن في التي الأفكار فترتديً أدبياً أثرا باعتبارها تأثيرها

  ).٢"(النثرية الأدب فنون من غيره عنً متميزا بقد،ً قدا لها
 في الذاتيــة الــدوافع مــن لعــدد كاســتجابة صــادرة فنيــة تجربــة أنــه علــى الــشعر لىإ نظرنــا فــإذا  

 تقــوم الــتي الخــصائص أهــم مــع الوقــوف يقتــضي الأمــر فــإن معــين، نــسق علــى بنــاء في لغــوي تركيــب
 الـــنص معالجـــة قبـــل أرى فيمـــا تحديـــده يقتـــضي ذلـــك أن وأرى. البنـــاء وهـــذا التراكيـــب، هـــذه عليهـــا

  .ودلالات مثيرات من فيه ما إلى الوصول لةومحاو لتحليله، الشعري؛
ّالمحلــــــل أن وأرى   ُ

 شــــــعبتين في تدرســــــان كانتــــــا مهمتــــــين، بركيــــــزتين الإحاطــــــة إلى يحتــــــاج 
 ضــــمهما إلى ويحتــــاج والنحــــو، البلاغــــة: وهمــــا اللغويــــة الدراســــات وميــــادين شــــعب مــــن مــــستقلتين
 يـتمكن ولم الجرجـاني، لقـاهرا عبـد إليـه هـدف الـذي هـو ربمـا واحد،وهـذا لغـوي إطـار في وتوظيفهمـا

 الـــذي الموضـــع كلماتـــك تـــضع أنّ إلا الـــنظم ومـــا" :عنـــده هـــو الـــذي الـــنظم، بمـــصطلح إتمامـــه، مـــن
  .الدلالي المعنى إلى الوصول كله، ذلك من والغاية ،)٣"(النحو علم يرتضيه

                                                            

، ترجمة محمد الولي، ومبارك حنون، دار توبقال للنشر،  الدار البيضاء، المغرب، قضايا الشعرية: ياكبسون)1(
 .٥٤، ص١ ، ط١٩٩٢

 .٥٥-٥٤ص : نفسه)2(
 ، تصحيح دلائل الإعجاز): م١٠٧٨/ هـ٤٧١ت( محمد الجرجاني، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن)3(

 .٨٢ط،  ص . ، د١٩٦١محمد عبده ورشيد رضا، شركة الطباعة الفنية المتحدة ، مصر، 
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 في تــسير الكلمــات هــذه فــإن ٍكلمــات، التجربــة هــذه لإبــراز يــستخدم الــشاعر كــان ولمــا  
ّالمحلــل أو القــارئ يحتــاج ًتلقائيــا،ً ســيرا النحــوي خطهــا ُ

 النحويــة أطرهــا في وإبرازهــا معهــا الوقــوف إلى 
 صـورة لتحقيـق أو واحـدة، صـورة إطـار في معهـا المنـصهرة بـل السابقة، البلاغية العناصر مع المتفاعلة
 اللفظـة بمعرفـة فيـه يكتفـيً تـشريحياً وقوفـا النحويـة الجوانـب هـذه مـع الوقـوف يكـون لا بحيث واحدة،

 المفعـول، أو الفاعـل، كاسـم: الـصرف أبـواب من الباب ذاك أو الباب هذا إلى تنتمي أĔا) ًتصريفا(
 الجملــي التركيــب في الإعرابيــة الحركــة بمعرفــة ولا. الخ ... أو التثنيــة أو الإفــراد أو المــشبهة، الــصفة أو
  .إلخ لازمة، غير أو ةلازم برتبة أو آخر، معه يكون أن يمتنع معين عامل من بأثر

 يجـب ّإلاأĔـا يتقنهـا، أن اللغـوي ّالمحلـل علـى ويجـب لازمة، أĔا من الرغم علىً جميعا فهذه  
 إليهـا بحاجـة فهـو حـدة، علـى نقطـة حـدود يميـز لا حتى ذكرنا، كما ذهنه في تنصهر أن -كذلك–

 متفاعلة متداخلة -ًمحللا– جهايحتا ولكنه ، المختلفة العمرية المراحل في الطلبة يعطاها كما لإتقاĔا
 بـــين الجـــوهري والالتحـــام الـــصلة فتحـــصل تجربتـــه، في الـــشاعر وتعبـــير صـــور في وتفاعلهـــا كتـــداخلها
  .ّالمحلل والقارئ الشاعر

 قيمـة وتحديـد القـصيدة، لغة عند القصير الوقوف هو الصفحات هذه في نريده الذي وإن  
 المعـالم ّتبـين وهي البحث، هذا من غايتنا إلى صولللو عليها الاعتماد يمكن التي المصطلحات بعض

  .المختلفة مستوياēا في القصيدة هذه في الأسلوبية
   :التطبيقي المطلب: ًثانيا

 قـــصيدة الـــشعر،ونختار وهـــو التطبيقـــي ميدانـــه إلى ننتقـــل النظـــري الإطـــار هـــذا مـــنً وخروجـــا
 القـــديم العـــربي الـــشعر إخـــضاع علىإمكانيـــة للتـــدليل الـــسابق النظـــري الإطـــار عناصـــر فيهـــا تكاملـــت
  .الأسلوبية للدراسات
َّللــصمة وهــي القــصيدة هــذه اختيــار إلى دفعــني مــا ولعــل   َحنـنــت: "ومطلعهــا القــشيري ِّ َْ  إلى َ

 إلى فوصـلت ًكبـيرة ًمعانـاة منهـا وعـانى بنفـسه الـشاعر عاشـها صـادقة إنـسانية تجربـة من فيها ما" رّيا
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 هـــذه قـــصة هـــي ومـــا الـــشاعر؟ هـــذا هـــو فمـــن ًصـــادقا، ًتفـــاعلا معهـــا وتفاعـــل đـــا وأحـــس المتلقـــي
  القصيدة؟

  :للقصيدة الموضوعي ّالتشكل. أ
ُالصمة "هو َّ ْهبـيرة بن قُرة بن َُّْالطفيل بن عبداالله بن ِّ َسـلمة بـن عـامر بـن َُ َ ْقـشير بـن َْالخـير َ َ ُ ....

َمضر بن   ).١"(نزار بن ُ
ّمقــل، بــدوي ّإســلامي عرشــا: "فقــال الأمــوي العــصر في عــاش أنــه الأصــفهاني وذكــر    مــن ُ

  .(2)"الأموية الدولة شعراء
 تزويجـه الأخـير ورفـض عمـه، لابنة حبه هو عقب علىً رأسا حياته قلب الذي الحدث ولعل

 وهجـرهم قومـه فـترك بـالزواج، الحـب هـذا تتويج في فشله إلى أدى مما قدرته، تفوق بشروط إلا إياها
 ومـا بالمحبوبـة الـشاعر علاقـة هـو ظـاهر واحـد معنى حول تتمحور القصيدة معاني إن. ًمغاضبا وخرج
 معاهـد في ودرج الـنفس وعـزة والمـروءة، الـشجاعة على وتربى البادية، في الشاعر نشأ فقد له، حصل
ِعمـه ابنـة مـع الـصبا َوكلـف فأحبهـا رّيــا، ِّ ُ  فــأبى، أبـوه وعانـد المهـر في فاشـتط أبيهــا إلى خطبهـا ثم đـا، َ
 الـشام، إلى الرحيـل علـى وعـزم لـؤم، بينهمـا الإقامة أن الشاعر فرأى إليه هباذ فيما الشيخان وتمادى
 غابـت قـد دارهـا ورأى الطريـق بـبعض كـان فلما الحب، جوى من يشفيه الأحبة دار عن النأي لعل

 الوجــد شــدة مــن ُوكبــده الــصبابة، دواعــي وهتفــت الــشوق، بنــات تحركــت بينهمــا الجبــال واعترضــت
  .تذوب

                                                            

، تحقيق إحسان عباس، وإبراهيم الأغاني): م٩٦٦/ هـ٣٥٦ت(الأصفهاني، أبو الفرج علي بن الحسين )1(
َّوانظر أخبار الصمة القشيري. ٥، ص ٦، م١طم، ٢٠٠٢السعافين، وشبكر عباس، دار صادر، بيروت،  ِّ :

، دار صادر، بيروت، معجم البلدان): م١٢٢٥/ هـ٦٢٢ت(الحموي، شهاب الدين أبو عبداالله ياقوت بن عبداالله 
َّوكذلك  القشيري، الصمة  بن عبداالله، . ٣٤٨، ص٣ط، ج.، د١٩٩٣ ، جمع الديوان): م٧١٣/ هـ٩٥ت(َّ

 .ط.، د١٩٨١ل، النادي الأدبي، الرياض، وتحقيق عبد العزيز محمد الفيص
 .٥، ص٦، المصدر السابق نفسه، مالأغاني: الأصفهاني)2(
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 جــديرة وهــي تمــام أبي حماســة في النــسيب بــاب ّتــصدرت الــتي الأبيــات هــذه الــشاعر قــال  
 في العربيــة العــادات وتمثــل المحبــين، نفــوس حــيرة تــصور كمــا الإلــف، إلى الحنــين تــصور فهــي بــذلك،
  .الآلام من يطيق لا ما ّوتحمله بالكرامة، المرء شعور عن ّتعبر كما المحبين، أمام الوقوف

 في وتتفـــق التفاصـــيل في تختلـــف القـــصة هـــذه حـــول روايـــة مـــن أكثـــر الأصـــفهاني روى وقـــد
َّالـصمة خـبر مـن وكـان: ".... فقـال والنتيجـة، المضمون َهـوي أنـه ِّ  عمـه بنـات مـن ثم قومـه مـن امـرأة َ

ّقـــرة بــن حبيــب بــن غطيــف بنــت العامريــة لهــا يقــال دنيــة  يزوجــه أن فــأبى أبيهــا إلى فخطبهــا هبــيرة بــن ُ
 فزوجـه كـلاب بـن جعفر بن الأسنة مُلاعب بن مالك بن براء أبي بن بشر بن عامر وخطبها إياها؛
َوجد زوجها، đا بنى فلما.... إياها َّالـصمة َ  مـنهم امـرأة أهلـه فزوجـه عليهـا، وحـزنً شـديداً وجـدا đـا ِّ
ّقــرة بـن الطفيل بن وحشي بن جبرة لها يقال ًمقامـا عليهـا فأقـام هبـيرة؛ بـن ُ  الـشام إلى رحـل ثمً يـسيرا ُ
  ).١"(فيهم امرأته وخلف قومه لىعً غضبا

َّالـــــصمة أن: ".... أخـــــرى روايـــــة وفي    لا: لـــــه فقـــــال أبيهـــــا؛ إلى هـــــذه ِّعمـــــه ابنـــــة خطـــــب ِّ
 đــا؛ يجــد مــا إليــه وشــكا بــذلك فأعلمــه أبيــه إلى فــذهب الإبــل؛ مــن وكــذا كــذا علــى إلا أزوجكمــا
 إلا آخــذها لا: فقــال يرًا،بعــ تــنقص فوجــدها ُّعمــه َّعــدها đــا جــاء فلمــا أخيــه، إلى عنــه الإبــل فــساق
َّالـصمة؛ إلى ورجع. ًشيئا به جاء ما على يزيده لا وحلف أبوه فغضب كاملة؛  وراءك؟ مـا: لـه فقـال ِّ
 ركـب ثم بينكمـا؛ أقمـت إن منكمـا لألأم وإني ًجميعـا؛ منكمـا ألأم ُقـط رأيت ما تاالله: فقال فأخبره؛
  :ذلك في قالو. مات حتى به فأقام الثغور؛ من ثغر إلى ورحل ناقته

ْأمن ْبالرقاشين ٍدار ذكر َِ َأصبحت َّ َْ ُعاصفات***َ َ ِالصيف ِ ًبدءا َْ ْ َّورجعا َ ُ 
َحنـنت ًْ َونـفسك َّريا إِلى َ ُ ْ َ َباعدت َ َـزاركم*** َ  (2)معا ُباكماِوشـع ـاََّري نم َ

                                                            

 .٦- ٥، ص٦، المصدر السابق نفسه، مالأغاني: الأصفهاني)1(
 .٩، ص٦نفسه، م: وانظر رواية ثالثة لخبره مع ابنة عمه. ٩، ص٦م: نفسه)2(
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 اأĔـ الأزدي سليمان بن محمد بن إبراهيم عن الأصفهاني روى التي المقطوعة هذه يهمنا وما
 قـال: قـال الوشـاء بن الطيب أبو أخبرني: "فقال والإسلام الجاهلية في قيلت الغزل في أبيات أحسن

َحلــف لــو: الأزدي ســـليمان بــن محمـــد بــن إبــراهيم لي  الجاهليـــة في قيلــت أبيـــات أحــسن أن ٌحـــالف َ
َّالصمة ُقول الغزل في والإسلام َحنث ما ُالقشيري ِّ َِ:  

َحنـنت َْ َونـفسك رّيا إلى َ ُ ْ َمزارك ***ْاعدتب َ ْمن َ ُوشعباكما ََّريا ِ ْ  (1)معا َ
 في روايتهــــا ُاعتمــــدت ؛)٢(أبياēــــا وعــــدد للقــــصيدة رواياēــــا في المــــصادر لاخــــتلافً ونظـــرا  

 ولعـل. الدارسـين عنـد وثقـة ومـصداقية أهميـة مـن للحماسـة لمـا تمـام، أبي حماسة النسيبفي باب مطلع
 العينيـة تكـن ولم إنـسانية، قيمـة مـن تمثلـه لمـا الحماسـة، في وردت الـتي الأبيـات هـذه انتخبت الدراسة
 وهــــذا. الدراســــة هــــذه في مقــــصد ذات) الجــــبر خالــــد دراســــة حــــسبً بيتــــا ٦٣ بلغــــت وقــــد (كاملــــة
  ):٣(نصها

َحنـنت َْ َونـفسك ََّريا إلى َ ُ ْ َ ْباعدت َ َ َمزارك ***َ َ ْمن َ ُوشعباكما ََّريا ِ ْ  )٤(معا ِ
َفما ٌحسن َ َ ْأن َ ًطائعا رَْالأم تَأتي َ ِ َوتجزع ***َ ََْ َّأن َ َِالصبابة َداعي َ َْأسمعا َّ َ 

                                                            

 .٧ ص،٦، المصدر السابق نفسه، مالأغاني:  الأصفهاني(1)
-٩، ص ٦، المصدر السابق نفسه، مالأغاني: انظر على سبيل المثال لا الحصر رواية القصيدة في الأصفهاني)2(

وقد أفاض الدكتور خالد الجبر في تحقيقه شعر الصمة القشيري في الحديث عن هذه القصيدة من حيث . ١٠
زيد بن الطثرية، وملحوظات الجبر على كل اختلاف الروايات والإضافات والانتحالات ونسبة هذه القصيدة إلى ي

  :ولمزيد الاطلاع على هذا. من الجاسر والفيصل اللذين حققا شعر الصمة القشيري
منشورات جامعة البترا، الأردن، حياته وشعره،: الصمة بن عبد االله القشيري:  الجبر، خالد عبد الرؤوف-

 .١١٤، ص١، ط٢٠٠٣
، برواية أبي منصور موهوب بن أحمد ديوان الحماسة): م٨٤٥/ هـ٢٣١ت(الطائي، أبو تمام حبيب بن أوس)3(

َشرح أحمد حسن بسج): م١١٤٥/ هـ٥٤٠ت(بن محمد بن الخضر الجواليقي  َ ، منشورات محمد علي بيضون، َ
 .٢٢٩، ص١، ط١٩٩٨دار الكتب العلمية، بيروت، 

 .ين الجبلينالطريق في الجبل أو ما انفرج ب: الشعب. الشوق وشدة البكاء: الحنين)4(
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ِّودعا قِفا ًنجدا َ ْومن َْ َّحل َ َبالحمى َ َّوقل *** ِ َ ٍلنجد َ َعندنا َِ َّتـودعا أن ِْ َُ)١( 
َّولما ُرأيت َ َالبشر ََْ ْ َأعرض ِ َْ َدوننا َ ْوحالت*** ُ ُبـنات َ ِالشوق ََ ْ َّيحنن َّ  )٢(َُّنـزعا َِْ

ُتـلفت ِّالحي ََْنحو َََّ َّحتى َ ُِوجدتني َ ْ ُوجعت*** َ ْ ِ َمن َ َوأخدعاً ليتا ِالإصغاء ِ ْ)٣( 
ْبكت َ َعيني َ َاليسرى َْ َّفـلما ُ ُزجرēا ََ ْ َ ِعن *** َ ِالجهل َ ْ َبـعد َ ْ ِالحلم َ َأسبلتا ِْ َ ْ  مَعا َ
ُوأذكر ُ ْ َأيام َ َالحمى ََّ ْكبدي على*** َْأنـثني َُّثم ِ ْمن َ ٍَخشية ِ ْ ْأن َ َتص َ  َّدعاَ
ْفـليست َ ُعشيات ََْ َّ ِ َالحمى َ ٍبرواجع ِ ِ َعليك *** َِ ْولكن ََْ ِ ِّخل ََ َعيـنـيك َ ْ َْ َتدمعا َ ْ َ 
ِبنـفسي ْ َتلك َِ ُالأرض ِْ َأطيب ما َْ َْ َالمصطاف أحسن وما ***ُّالربا َ َ ْ ُ

 ََّوالمربعا 
 أو ة،امــرأ وصــف في الــشاعر يقولــه الــذي الغــزل وهــو التقليــدي، الغــزل مــن القــصيدة ُوتعــد  

  .ويأس ٍرجاء من ذلك في وما إليها، الحنين
  :للقصيدة الأسلوبي التحليل. ب
  :الصوتي المستوى-١

 عــــن يكــــشف إذ الأســــلوبي؛ التحليــــل في كبــــيرة أهميــــة لــــه ّالــــنص في الــــصوتي التوظيــــف إن
 جماليــات يكــشف ممــا والخــارجي، الــداخلي والتــوازن والإيقــاع والموســيقى للــصوت الدلاليــة الطاقــات

 مــن يتكــون -العمــري محمــد يــرى كمــا- العــربي الــشعر في الإيقــاعي الــصوتي والمقــوم.النــصي كــوينالت
  :هي رئيسة عناصر ثلاثة

 مجـال وهـذا حـرة، أم منتظمـة أكانـت سـواء التفعـيلات، أو المقـاطع على القائم المجرد الوزن 
 لمكونـــاتا فـــضاء هنـــا وهـــو والموســـيقى، الطبيعيـــة اللغـــة بـــين يقـــع وهـــو العروضـــية، الدراســـة
  .للتوازن المكونة المجسدة الصوتية

                                                            

 .ُما حمي من شيء: الحمى)1(
 .يشتاق: ينزع. ظهر: أعرض. جبل بالجزيرة: ِالبشر)2(
 .عِرق في المحجمتين: الأخدع. صفحة العنق: الليت)3(
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 الـصوامت تـردد عـن عبـارة كونه مشخصة، لغوية عناصر من ويتألف الموازنات، أو التوازن 
 .ًوانفصالا ًاتصالا والصوائت

 ،العناصـــر بتأويـــل المنـــشد أو القـــارئ يقـــوم حيـــث الـــشفوية، التجـــسيد عمليـــة وهـــو الأداء 
ً اتـــساقا الدلالـــة مـــع تفاعـــل في واخـــتلاف انـــسجام مـــن ابينهمـــ يقـــع ومـــا والتوازنيـــة، الوزنيـــة

 ).١(والوقف والنبر التنغيم مباحث تدخل وهنا ًواختلافا،
 تـــدرج أن يمكـــن الـــتي النقـــاط مـــن عـــدد عـــن نتحـــدث فإننـــا الموســـيقى عـــن نتحـــدث وعنـــدما

 قىالموسـي هـذه وملاءمـة الجملـي، الترتيـب في الكلمة وموسيقى الكلمة، في الصوت موسيقى تحتها؛
 هذا ونسمي وانفعال، تجربة تعبيرهاعن بجانبً انفعاليا ًإيحاء بذلك ّفتهيئ يصاحبها، الذي للانفعال

  .المعنى موسيقى أو الداخلية، بالموسيقى الموسيقى من النوع
 والوصــــل والقافيــــة، الــــوزن موســــيقى فتــــضم الــــشكل، موســــيقى أو الخارجيــــة الموســــيقى وأمــــا

 الداخليــة، الموســيقية الــصورة đــا وتكمــل للقــصيدة، الرئيــسة المعــالم رســم đــا فيــتم والفــصل، المقطعــي
 اهتمــام غــير مـن القــوافي، وتتعــدل التفعـيلات فيهــا تتنـاوب الــتي الحديثــة، العربيـة القــصيدة في وبخاصـة

. وقيودهـــا والقافيـــة وتفعيلاتـــه، بـــالبحر دقيـــق التـــزام مـــن القديمـــة العربيـــة القـــصيدة في عليـــه كانـــت بمـــا
 القـصيدة؛ موضـوع يلائـم الـذي البحـر وهـو الطويل، البحر وهو القصيدة، فيه نظمت يالذ فالبحر
  . ٍحنين أو ٍشجن أو ٍوحزن ٍفرح من المختلفة للانفعالاتً مناسبا تجعله ليونة فيه لأن

 وحــرف الممــدودة؛ بــالألف المقــرون العــين حــرف قافيتــه الــشاعر جعــل فقــد القافيــة وكــذلك
 عـضوية قيمـة إلى يـؤدي تكراره وإن والحزن، والجزع القلق معاني عن بيرللتع بصلاحيته معروف العين
 الـصوت، وينطلـق معهـا الفـم ينفـتح صـوتية حقيقـة فهي بعده، الممدودة الألف وأما المعنى، تأدية في

 في الحـرف هـذا كثـرة إلى إضـافة. ًفعـلا للـشاعر حـصل مـا وهو توجع أو وصراخ وتعجب نداء وكأنه

                                                            

، منشورات نحو كتابة تاريخ جديد للبلاغة العربية: الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية:العمري، محمد)١(
 .٣، ص١، ط١٩٩١بيضاء دراسات سال، الدار ال
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 أن يريــد đــذا وكأنــه. طائعــاإلخ قفــا، اسمعــا، دامــي، شــعباكما، مــزارك، باعــدت، رَيــا،: مثــل القــصيدة
  .ما ٍأحد إلى صوته يوصل

 إلا الـــشكلية مظاهرهـــا أبــرز مـــن مظهــران القـــصيدة في والقافيــة الـــوزن أن ســبق ممـــا ونلاحــظ
 الحيويـة يـادةز إلى ينـزع أمـر: "كـولردج يقـول كمـا فهمـا ًواضـحا،ً نفـسيا أو ًدلاليا،ً دورا يؤديان أĔما

 مــن الدهــشة إثــارة طريــق عــن الأثــر هــذا الــوزن ويحــدث الانتبــاه، وفي العامــة المــشاعر في والحــساسية
 من الرغم وعلى  ).١(أخرى ًتارة وإثارēا تارة الاستطلاع رغبة إشباع طريق وعن لآخر، وقت
 أĔمـــا إلا الـــنص، علـــى الاطـــلاع لبدايـــة الأولى اللحظـــة في إلا الانتبـــاه يـــشدان لا والقافيـــة الـــوزن أن

 ويبقيـــان بـــه، الإيحـــاء ويحـــاولان بـــه، اصـــطبغا قـــد كانـــا الـــذي الانفعـــالي أو العـــاطفي البعـــد في يـــؤثران
 يبقـى بـل ًواعيـا،ً تفكـيرا فيهمـا يفكـر أن غـير مـن أو فيهما العقل يُعمل أن غير من ذهنه في كامنين
 التوجيـــه علـــى قدرتـــه في أي الـــشاعر؛ عظمـــة جوانـــب مـــن جانـــب يكمـــن وهنـــا الـــنفس، في إيحاؤهمـــا
 تـستطيع وبالإيحـاء ديـدرو، يقـول كمـا أذنـه إلى أو عينه إلى وليس وخياله، المتلقي بصيرة إلى بالعمل

  ).٢(روسو يرى كما مباشرة غير معالجة والأحاسيس، والانفعالات العواطف من تريد ما تعالج أن
 عن ّلتعبر بالكلمات، الكلمة بموجبه ترتبطً دورا القصيدة في والإيقاع والقافية الوزن يؤدي  

  .فيها وما الإنسانية النفس داخل
 خـصائص وأبـرز معلـم أهـم بخاصة، القديمة العربية القصيدة في بالذات القافية كانت وقد  
 Ĕايــة تحديــد إليهــا يوكــل للــوزن،ً مــساعداً عنــصرا فيهــا يــرى كــان البــاحثين بعــض أن مــع القــصيدة،

  .البيت
 وترســم الجملــة، إطــار تحــدد فالدلالــة إيقاعيــة، عروضــية وأخــرى دلاليــة وقفــة هنــاك: وأقــول  

 الــسليمة والوقفــة التفعيلــة، Ĕايــة أو الــشطر Ĕايــة أو البيــت Ĕايــة تحــدد الإيقاعيــة والعروضــية مكوناēــا، حــدود
                                                            

  .١٦٧ت أوط، ص .، دار المعارف ، القاهرة ، دكولردج: بدوي، مصطفى)1(
 ، وزارة الثقافة، دار الكتاب العربي، القاهرة ، المكتبة الشعر بين الفنون الجميلة: الباقي، نعيم حسن )2(

 .٢٩ط، ص. ، د١٩٦٨الثقافية، 
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 ،والتركيـب العـروض بين حصل إذا أما بينهما، اصطدام غير من التركيبي العروضي الانسجام تحقق التي هي
 وممـــا. لمقتـــضياته تخـــضع أن الجملـــة علـــى ويجـــب للعـــروض،ً دائمـــا يكـــون أن يجـــب الفـــوز أن كرامـــون فـــيرى

 ختـام مـع الـصدر ختـام يتـسق إذ التـصريع؛ في الشعراء عليه سار ما على تسر لم أĔا القصيدة على يلاحظ
 الذاتيــة الحالــة مــع جمينــس وهــذا الــشاعر، يعيــشها الــتي التــشظي حالــة مــن نــابع هــذا ولعــل الــروي، في العجــز

  .والدلالية الصوتية القصيدة هذه ومكونات للقصيدة والموضوعية
 قويـة علاقـة ثمـة بـأن" المعـري عنـد العـالم رؤيـة "بــ الموسـوم بحثه في عكاشة رائد الدكتور ويرى

 ولا ًمقبــولا،ً تجنيــسا تجــد لا فإنــك الجملــة وعلــى: "ًقــديما الجرجــاني قــال فقــد والدلالــة، الــصوت بــين
 في نفكـر عنـدما وعليـه). ١"(نحـوه وسـاق واستدعاه طلبه الذي هو المعنى يكون حتى ًحسنا،ً سجعا
 مــستويات خــلال مــن المعــنى، في نفكــر بــل المعــنى، عــن منفــصلة" فيهــا نفكــر لا فإننــا الــصوتية القــيم

  ).٢"(غيرها عن منفصلة فيها بالتفكير يسمح لاً تجاوبا تتجاوب متعددة،
 القـوة طـور مـن الـنص تخـرج التي التعبيرية، والطاقة الصوت بين المتجذرة لاقةالع لهذهً وتبعا  
ِّمــؤطر (ينتظمهــا أن ّبــد لا كــان والحركــة، الفعــل طــور إلى والــسكون  الــتي الــصوتية المــادة هــذه لأن ؛)ُ
 الـــتي الكلمـــات دلالـــة تكـــون حيـــث العاديـــة، اللغـــة في كامنـــة تظـــل "تعبيريـــة إمكانـــات علـــى تحتـــوي
 تتفجــر ولكنهــا نفــسها، الأصــوات قــيم عــن بمعــزل الكلمــات لهــذه الوجدانيــة والظــلال منهــا تتــألف
 الــذي التعبــيري الأصــوات علــم عــن الحــديث جــاء وهنــا ،)٣"(الناحيــة هــذه مــن التوافــق يقــع حيثمــا
 المتغـــيرات وإحـــداث والمـــدلول، الـــدال بـــين العلاقـــة تكثيـــف في الـــصوتي الأثـــر "ملاحظـــة في يبحـــث

                                                            

، تحقيق أسرار البلاغة):م١٠٧٨/ هـ ٤٧١ت (حمن بن محمد الجرجاني، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الر  )١(
 .١٠، ص١م، ط١٩٨٨بيروت، : محمد رشيد رضا، دار الكتب العلمية

، المركز العربي للثقافة والفنون، بيروت، مفهوم الشعر، دراسة في التراث النقدي:عصفور، جابر  )٢(
 .٢٦٧، ص١،ط١٩٨٢

ط، . ، د١٩٨٤لمؤسسة الجامعية للدراسات والنشر،بيروت، ، ادليل الدراسات الأسلوبية:شريم، جوزيف  )٣(
 .٣٦ص
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 ودلالاتـه، ودفقاتـه طاقاتـه عن وللبحث للصوت الأسلوبي التصور هو وهذا).١"(عنىالم لأداء اللغوية
 جميـع في نفـسها فاللغـة جماليـة، ظـاهرة أمـام أنفـسنا وجـدنا التعبـير، مـن قطـاع بتحليـل قمنـا كلما "فـ

 أجــل مــن مهيــأة منظمــة أصــوات وهــي جمــالي، علــم فهــي ثم ومــن خــالص، تعبــير هــي إنمــا مظاهرهــا،
  )٣().٢"(التعبير

 القـصيدة؛ في إيقاعي منبه فهو) الحاء (القصيدة في الأول الحرف منذ الصوتية الناحية وتبرز
 وممتلـئ حلقـي، الحـرفين فكلا العينية، القصيدة قافية مع متسق وهو الحلق، من المعاناة خروج هو إذ

 ضـمن đـذا الحلقـي الحرف يعد ولم). والمربعا (معاناة والختام) حننت (معاناة فالبدء الشاعر، بآهات
ـــاة تجربـــة ترســـيخ في المتمثـــل الـــدلالي البعـــد إلى تجـــاوزه بـــل فقـــط، إيقـــاعي صـــوتي مـــستوى  الـــتي المعان
  .الشاعر يعيشها

 دلالات مكـامن إلى تتحـول إذ القـصيدة؛ هـذه في للألفـاظ الـصوتية التعبيرية الطاقة وتتفجر
 لإحــداث الاســتماع، مــن ًبــدلا) غاءالإصــ (كلمــة يــستخدم فــذا للــشاعر؛ الــشعورية الحالــة عــن ّمعــبرة
  *:وساكنيه الحي مع الكلي التماهي فعل

ُتـلفت ِّالحي ََْنحو َََّ َّحتى َ ُِوجدتني َ ْ ُوجعت***َ ْ ِ َمن َ َوأخدعاً ليتا ِالإصغاء ِ ْ
  :قوله في الذات تعنيف مع) زجرتها (كلمة به أوحت ما وكذلك
ْبكت َ َعيني َ َاليسرى َْ َّفـلما ُ ُزجرēا ََ ْ َ ِعن ***َ ِالجهل َ ْ َبـعد َ ْ ِالحلم َ َأسبلتا ِْ َ ْ مَعا َ

                                                            

 .٤٠، ص١٩٩٢ آفاق عربية، عدد كانون الأول، )الأسلوبية الصوتية:(هلال، ماهر مهدي  )١(
ط، .م، د١٩٨٥، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مبادئه وإجراءاته: علم الأسلوب:فضل، صلاح)٢(

 .٣٥ص
، جامعة أم )علوم اللغات وآداđا(مجلة أم القرى ،) العالم عند المعريقراءة أسلوبية لداليتهرؤية(:عكاشة، رائد)٣(

 .م،٢٠١١ يناير ١٤٣٢القرى، العدد الخامس، محرم 
 .ًسأتجنب تكرار توثيق الأبيات تجنبا للإطالة*
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 مؤلمة، صورة ضمن شديد فطور من) ّتصدعا ( كلمة به أوحت وبما
  :قوله في وذلك

ُوأذكر ُ ْ َأيام َ َالحمى ََّ ْكبدي على ***َْأنـثني َُّثم ِ ْمن َ ٍَخشية ِ ْ ْأن َ َّتصدعا َ َ َ
  :التركيبي المستوى-٢

 يُـــسمى مـــا ّمـــشكلة تـــآزرت قـــد اللغـــة عناصـــر أن نجـــد القـــصيدة نـــسيج في النظـــر وبإمعـــان  
 يكـون أن بمعـنى بمعنـاه؛ بيـت كـل اسـتقلال في التقليديـة القاعـدة تتبـع فالقـصيدة الجمـل، بنـاء طريقة
 علــى ليــدلل والحــال العطــف رابــط وأخــرى جملــة كــل بــين يــربط الجمــل مــن عــدد إلىً مقــسما البيــت
 إيـصاله ويحـاول الشاعر مع يتعاطف كأنه والذي رّيا عن دهببع وانتابته له حصلت التي والحالة الهيئة
 ... مـزارك باعـدت ونفـسك جملة، ... ريا إلى حننت: فالجمل. الزوجية برباط đا وربطه محبوبته إلى

 قفـا ،...أسمعـا الـصبابة داعي أن وتجزع ، ...ًطائعا الأمر تأتي أن حسن فما... ًمعا شعباكما جملة،
 ًجمـــلا جـــاءت أĔـــا الجمـــل هـــذه علـــى يلاحـــظ وممـــا... . وهكـــذا بـــالحمى ّحـــل ومـــنً نجـــدا ودعـــا... 

 عــن وتبعــدها الطبيعــي، وضــعها عــن الجملــة تخُــرج الــتي الانزياحــات مــن منهــا كثــير في تخلــو مباشــرة
 الإبــداع، مظــاهر مــنً مظهــرا الانزياحــات هــذه في النقــاد بعــض رأى وقــد. التوقــع وتكــسر. المــألوف
 عنــه وقــال) ١"(اللغــة في الــشجاعة "العــدول أو الانزيــاح علــى يطلــق نأ جــني بــابن الأمــر بلــغ حــتى

 كــان وكلمــا الــوهم، في أبعــد كــان أغــرب، كــان وكلمــا أغــرب، معدنــه غــير مــن الــشيء"إن الجــاحظ
 كــــان أعجــــب كــــان وكلمــــا أعجــــب، كــــان أطــــرف، كــــان وكلمــــا أطــــرف، كــــان الــــوهم، في أبعــــد
  )٢".(أبدع

                                                            

جار، دار ، تحقيق محمد علي النالخصائص):م٩٩٩/ هـ ٣٩٠ت (ابن جني، أبو الفتح عثمان بن جني ) ١(
 .٣٦٠، ص٢، ج٤م، ط١٩٩٠الشؤون الثقافية، بغداد، 

تحقيق عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، . البيان والتبيين): م٨٦٨/ هـ ٢٥٥ت(الجاحظ، عمرو بن بحر )٢(
 .٨٩، ص١، ج٥م، ط١٩٨٥القاهرة، 
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 في وذلــك بتاليــه البيــت معــنى تعلــق أي ،"التــضمينب "يعــرف مــاً أيــضا القــصيدة في جــاء وقــد
  : هو موضع

َّولما ُرأيت َ َالبشر ََْ ْ َأعرض ِ َْ َدوننا َ ْوحالت*** ُ ُبـنات َ ِالشوق ََ ْ َّيحنن َّ َُّنـزعا َِْ
ْبكت َ َعيني َ َاليسرى َْ َّفـلما ُ ُزجرēا ََ ْ َ ِعن ***َ ِالجهل َ ْ َبـعد َ ْ ِالحلم َ َأسبلتا ِْ َ ْ مَعا َ

 النقديـة النظريـات أن إلا المقبولـة، العيـوب مـن ولكنـه الـشعر فيً عيبـا لنقـادا بعـض يعده وقد
  .يليه الذي البيت في لمعناه الشاعر إكمال فيً ضيرا ترى لا القديم في منها كان ما وحتى الحديثة

 الغائـــــب ضـــــمير فكـــــان القـــــصيدة، مـــــن واســـــعة مـــــساحة علـــــى انتـــــشر فقـــــد الـــــضمير وأمـــــا 
 ثم والــدعاء والتــضرع التعلــق تحمـل الــضمائر وهــذه) ودعــا رك،قفـا،مزا نفــسك، حننــت،: (والمخاطـب
 ّيبـين أن يريـد وكأنـه ... ) واذكـر زجـرت، عيـني، بكـت رأيـت، نفسي،: (المتكلم ضمير إلى ينعطف

 وهـذه. بينهمـا الحـواجز تقـف وعاشـق محـب لكـل حكايـة ويكـون النـاس، بـين خـبره وينشر أصابه ما
 الـنهج قيمة وتترسخ. القديم الشعر في كبير بشكل منتشرة كانت التي الشعرية الالتفاتات إلى أقرب
 المعانـــاة تـــشاطره وهميـــة شخـــصيات يستحـــضر إذ الـــشاعر؛ اتبعـــه الـــذي التجريـــد في وأســـلوبه القـــديم
  :يقول فهو الذكرى، ولوعة

ِّودعا قِفا ًنجدا َ ْومن َْ َّحل َ َبالحمى َ َّوقل ***ِ َ ٍلنجد َ َعندنا َِ َّتـودعا أن ِْ َُ
 الفعـــل ذات الفعليـــة الجمـــل هـــو القـــصيدة، جمـــل علـــى الغالـــب النـــسق أن كـــذلك حـــظونلا

 مــعً إذا الــشاعر فليبــق يريــد؛ مــا تحقيــق صــعوبة وعلــى حــدث، التغيرالــذي علــى يــدل ممــا)١(الماضــي،
 الماضـــي إلى العـــودة عـــدم يؤكـــد ثم الـــصمت، علـــى وأحزانـــه الـــسكون، علـــى جرحـــه يـــروض شـــجونه،
 دام فما) لكن (بــــ يستدرك ثم) رواجع (بـــــ الزائد الجر وبحرف ليس، لنفيا بحرف أراد ما تحقق وعدم
  .وتبكي تدمع العين ّفخل إلخ ارتباط أو صفاء أو عودة يوجد لا

                                                            

، قراءة في لية الحضورجماليات الذاكرة وجد: البستاني، بشرى: انظر جدول التركيب اللغوي في القصيدة. )١(
ِّعينية الصمة القشيري، منشورات كلية الآداب، جامعة الموصل،   .٦- ٥، ص ٢٠١٢ِّ
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 والــوداع، والبكــاء، الحــزن، ألفــاظ فهــي ومفرداēــا القــصيدة ألفــاظ علــى الغالبــة الــسمة وأمــا
 مـــن الخـــضم هـــذا وســـط والنـــشوة الفـــرح لالـــةد تحمـــل ألفـــاظ ثلاثـــة تـــسرب مـــع والـــشوق، والرحيـــل،
 مــن بــصيص وكأنــه البــشر، المــصطاف، أحــسن الــربى، أطيــب: هــي الألفــاظ هــذه الحزينــة، الكلمــات

 الــذي التعجــب ســياق في جاءتــا كلمتــين بــأنً علمــا هيهــات، ولكــن يريــد مــا علــى الحــصول في أمــل
 القـصيدة في فلـيس هـذا علـى ًوبنـاء). دوننـا أعـرض (بقولـه أتبعـت والثالثة والاستغراب، الدهشة يثير
  .والحزن الألم معنى وتحمل إلا جملة

 أبيـات مـن عـدد في تلمـسها ونـستطيع أغلبهـا، في تقليديـة الـشاعر عنـد الفنية الصورة وتبدو
  :قوله في وكما التجريد، في رأينا كما القصيدة،

ْفـليست َ ُعشيات ََْ َّ ِ َالحمى َ ٍبرواجع ِ ِ َعليك ***َِ ْولكن ََْ ِ َعيـنـيك ِّلخَ ََ ْ َْ َتدمعا َ ْ َ
 الــتي التــصويرية اللوحــات مــع يتفاعــل المتلقــي تجعــل الــشاعر عنــد شــعورية دفقــات ثمــة ولكــن

  :قوله في كما رسمها،
ُوأذكر ُ ْ َأيام َ َالحمى ََّ ْكبدي على ***َْأنـثني َُّثم ِ ْمن َ ٍَخشية ِ ْ ْأن َ َّتصدعا َ َ َ

 دور لــه كــان) ثم (العطــف حــرف ولعــل الجياشــة، والعواطــف بالمــشاعر مكتنــزة صــورة فهــذه
 المعانــاة زمــن (و) الحمــى أيــام: الجميــل الماضــي زمــن (زمنــين بــين التأمــل حالــة استحــضار في مركــزي
 أحدثـــه الــذي والتأمــل الارتخـــاء حالــة ففــي) كبــدي علـــى أنثــنيً حــسياً تـــصويرا الــشاعر ّصــوره الــذي
 حـــرف الـــشاعر اســـتخدم ولــو). بـــين البـــين أو منــزلتين بـــين المنزلـــة (لحالــة اســـتمرار ثم التراخـــي حــرف
 نفــسية في حدوثــه يمكــن لا وهــذا الماضــي، مــع شــعورية قطيعــة أحــدث الــشاعر ويكــأن الفــاء العطــف
  :ترجع لن الأيام تلكم بأن الواقعية الشاعر قناعة من الرغم على. الشاعر

ْفـليست َ ُعشيات ََْ َّ ِ َالحمى َ ٍبرواجع ِ ِ َعليك ***َِ ْولكن ََْ ِ ِّخل ََ َيـنـيكعَ َ ْ َتدمعا َْ ْ َ
 ّثبــت ولقــد. الــصادق العــشق ذاك علــى وشــاهدة حاضــرة خيالــه في تبقــى أن تكفيــه ولكــن

  ):بنفسي (بالدعاء مرتبطة أفعل ما القياسية التعجب صيغة باستخدامه ذلك
ِبنـفسي ْ َتلك َِ ُالأرض ِْ َأطيب ما َْ َْ َالمصطاف أحسن وما ***ُّالربا َ َ ْ ُ

ََّوالمربعا 
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 الــتي الجــسدية المعانــاة صــورة رسمــه عنــد الــذكرى حميمــة في الــشاعر مــع لتفاعــلا حالــة وتبقــى
  :رقبته من تألم حتى الحمى، إلى النظر من يكل لا وهو لاقاها

ُتـلفت ِّالحي ََْنحو َََّ َّحتى َ ُِوجدتني َ ْ ُوجعت***َ ْ ِ َمن َ َوأخدعاً ليتا ِالإصغاء ِ ْ
 المعـاني عـن التعبـير في والتركيـبي الصوتي يينالمستو بين التواشج هذا نلمح سبق ما على وبناء

 وملحــوظ كبـير بــشكل اتكـأ الــذي الـدلالي المــستوى عـم عــن كـشف ممــا للـشاعر، والعميقــة الظـاهرة
 الـصمة تلفعـت التي الصادقة الإنسانية القيم ّتبين في أسهم ثم ومن. والتركيبي الصوتي المستويين على

  .القشيري
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  :الخاتمة
 أن الــشاعر اســتطاع إذ اكتنفتهــا، كثــيرة تعبيريــة طاقــات ثمــة أن صيدةالقــ هــذه لنــا أظهــرت  

 وجــاء. الرحيــل إلى النهايــة في بــه أدى ممّــا الحــب، هــذا اكتنــف ومــا ّحبــه، عــن اللغــة خــلال مــن ّيعــبر
 ودورهـا والبعيـدة، القريبـة ودلالتها وطاقتها وحركتها سكوĔا في للغة البعد هذا ليرسم النظري الإطار

  .لنصا تشكيل في
 الـــــتي الجماليـــــة الـــــسمات عـــــن الكـــــشف إلى أدت لغويـــــة عناصـــــر إلى الـــــنص تفكيـــــك إن  
 والـضمائر ، والتـضمين ، والجمـل ، والحـروف الأفعـال، رصـد طريـق عـن هـذا تم وقـد.النص انتظمت

 شخـصية مأساة نقل وهو القصيدة، في الرئيس الغرض لأداء وتآزرت جميعها تضافرت التي إلخ،... 
  . ًوحبا ًأسى تفيض ،بكائية واقعية

 على السير فيً محصورا ليس الإبداعي العمل أن وهي مهمة، نتيجة إلى البحث توصل ولقد
 للغــة، التعبيريــة الطاقــة توليــد علــى الــشاعر قــدرة في كــامن هــو بــل عليــه، الخــروج أو الأقــدمين Ĕــج
 علــى القــصيدة هــذهف المتلقــي؛ لــدى وبحركيتهــا وبانفعالاēــا بالقــصيدة الإحــساس فعــل إحــداث وعلــى
 والإنـــسانية الذاتيـــة: التجـــربتين عـــن ّتعـــبر أن اســـتطاعت وتراكيبهـــا، وأســـلوđا وصـــورها لغتهـــا ســـهولة
  .وناجحة فاعلة كانت أĔا أعتقد بصورة
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  :والمراجع المصادر
  :المصادر: ًأولا
، تحقيق إحسان الأغاني): م٩٦٦/ هـ٣٥٦ت(الأصفهاني، أبو الفرج علي بن الحسين  - ١

 .٦، م١م، ط٢٠٠٢براهيم السعافين، وبكر عباس، دار صادر، بيروت، عباس، وإ
تحقيق عبد السلام هارون، . البيان والتبيين):م٨٦٨/ هـ ٢٥٥ت(الجاحظ، عمرو بن بحر  - ٢

 .٥م ، ط١٩٨٥مكتبة الخانجي، القاهرة، 
، تحقيق محمد أسرار البلاغة):م١٠٧٨/ هـ٤٧١ت(الجرجاني، أبو بكر عبد القاهر بن محمد  - ٣

 .١م، ط١٩٨٨ رضا، دار الكتب العلمية، بيروت، رشيد
، تصحيح محمد عبده ورشيد رضا، شركة الطباعة الفنية المتحدة ، دلائل الإعجاز: نفسه - ٤

 .ط. ، د١٩٦١مصر، 
 تحقيق محمد علي الخصائص،):م٩٩٩/ هـ ٣٩٠ت(ابن جني، أبو الفتح عثمان بن جني  - ٥

 .٤م، ط١٩٩٠النجار، دار الشؤون الثقافية، بغداد، 
معجم ): م١٢٢٥/ هـ٦٢٢ت(الحموي، شهاب الدين أبو عبداالله ياقوت بن عبداالله  - ٦

 .٣ط، ج.، د١٩٩٣، دار صادر، بيروت، البلدان
، برواية أبي منصور ديوان الحماسة): م٨٤٥/ هـ٢٣١ت(لطائي، أبو تمام حبيب بن أوسا - ٧

شرح أحمد ): م١١٤٥/ هـ٥٤٠ت(موهوب بن أحمد بن محمد بن الخضر الجواليقي 
َسن بسج، منشورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت، ح َ  .١، ط١٩٩٨َ

، معيار العلم في فن المنطق): م١١١١/ هـ٥٠٥ت( الغزالي، أبو حامد محمد بن محمد  - ٨
 .ط.، د١٩٧٩تحقيق سليمان دنيا، دار المعارف، القاهرة، 
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منهاج البلغاء : )م١٣٨٦/ هـ٦٨٤ت( القرطاجني، أبو الحسن حازم بن محمد بن حازم  - ٩
، ١٩٦٦، تحقيق محمد الحبيب خوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، وسراج الأدباء

 .ط.د
َّ القشيري، الصمة بن عبداالله  -١٠ ، جمع وتحقيق عبد العزيز محمد الديوان): م٧١٣/ هـ٩٥ت(ِّ

 .ط.، د١٩٨١الفيصل، النادي الأدبي، الرياض، 
  :المراجع والدوريات: ًثانيا
، وزارة الثقافة، دار الكتاب العربي، القاهرة، الشعربين الفنون الجميلة: سنالباقي، نعيم ح - ١

 .ط.، د١٩٦٨المكتبة الثقافية، 
 .ت أو ط.، دار المعارف، القاهرة، دكولردج: بدوي، محمد مصطفى - ٢
َّ، قراءة في عينية الصمة القشيري، )جماليات الذاكرة وجدلية الحضور(:  البستاني، بشرى - ٣ ِّ

 .م٢٠١٢الآداب، جامعة الموصل، منشورات كلية 
، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، دليل الدراسات الأسلوبية:شريم، جوزيف - ٤

 .١م، ط١٩٨٤بيروت،
، المركز العربي للثقافة والفنون، دراسة في التراث النقدي: مفهوم الشعر: عصفور، جابر - ٥

 .١م، ط١٩٨٢بيروت، 
نحو كتابة تاريخ جديد للبلاغة :  البلاغيةالموازنات الصوتية في الرؤية:العمري، محمد - ٦

 .١م، ط١٩٩١، منشورات دراسات سال، الدار البيضاء، العربية
 مجلة أم القرى علوم اللغات )قراءة أسلوبية لداليته: رؤية العالم عند المعري:(عكاشة، رائد - ٧

 . م٢٠١١ يناير ١٤٣٢وآداđا، جامعة أم القرى، العدد الخامس، محرم 
 الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مبادئه وإجراءاته،: م الأسلوبعل:فضل، صلاح - ٨

 .ط.م، د١٩٨٥
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، ترجمة عبد الحميد الدواخلي ومحمد القصاص، مكتبة الأنجلو المصرية، اللغة: فندريس - ٩
 .ط.، د١٩٥٠ومطبعة لجنة البيان العربي، القاهرة، 

 .١٩٩٢كانون الأول، آفاق عربية، عدد )الأسلوبية الصوتية:(هلال، ماهر مهدي -١٠
، ترجمة محمد الولي، ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، الدار قضايا الشعرية: ياكبسون -١١

     .١، ط١٩٩٢البيضاء، المغرب، 
 


