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 المقدمة:
يات تقن التزايد الملحوظ والإقباؿ على استخداـرصد ظاىرة ىمية البحث تتحدد أ
-3122العامين السابقين  خاصة خلبؿ المصري د في المسرح الكنسيالمسرح الأسو 

أسبابها وخصائصهاوالبحث عن سبل ، الظاىرةالأمر الذي يستدعي دراسة تلك . 3123
تطويرىا لتكوف بحق دافعة لتطوير المسرح الكنسي الذي يعد رافداً ىاماً من روافد المسرح 

 المصري.

الظاىرة كالمنهج التاريخي في رصد  عديد من المناىج لتتبعد البحث على الاعتم
خصائص المسرح  الأسود، والمنهج التحليلي لمعرفة بدايات المسرح الكنسي والمسرح

 نماذج عروض المسرح الاسود في مصر. والمنهج التحليلي التطبيقي في تحديد الأسود،

سود من خلبؿ نظرة المسرح الألأوؿ دراسة مبحثين؛ يتناولا على البحثيشتمل 
أما المبحث و المستخدمة عالمياً.تقنياتأىم ويعرض ، تعرض نشأتو وتطوره تاريخية عالمية
مفهومو ومقوماتو في مصر وصولًا إلى آليات تطويره من  ؛المسرح الكنسيالثاني فيتناوؿ 

 .توصياتالنتائج و منال مجموعةالبحث في النهاية  ويقدـ خلبؿ تقنيات المسرح الأسود.

 المبحث الأوؿ: المسرح الأسود

 أولًا: نظرة تاريخية على المسرح الأسود عالمياً 
 ،طلق مصطلح المسرح الأسود على نوعين من المسارح: المسرح الأسود الأمريكيأ

فهو يشير  black theatreومسرح الإضاءة السوداء.أما النوع الأوؿ "المسرح الأسود" 
سينيات لإقامة مسرح يعبر عن احتجاجهم على عدـ لى حركة الزنوج الأمريكيين في الخمإ

يجابي إوا المسرح الأسود كرد فعل سسفأ ،حقيقيكل شوجود مسرح يعبر عن قضاياىم ب
 .2يفتح نافذة حقيقية لهم للتعبير عن عالم الزنوج
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Lester Bostock: Black Theatre in New South Wales. New Down 
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فهو نوع من المسرح يعتمد  black light theatreأما مسرح الإضاءة السوداء 
ضاءة فوؽ البنفسجية لعرض نة السوداء" التي تستخدـ تقنية الإعلى العمل داخل "الكابي

يطلق عليو "المسرح الأسود"، وقد نشأ  صور وخيالات متنوعة.وىو مجاؿ بحثنا ىنا. ومجازاً 
في ىذه  وحيدكنوع من الفنوف المعتمدة على اللعب بالإضاءة، ولا يعتبر النوع ال  في الصين

2ظللى ذلك خياؿ الإالتقنية؛ فقد سبقو 
silhouette.  "ولما كانت تسمية "المسرح الأسود

ىي الأكثر رواجا وانتشارا في الوقت الراىن للتعبير عن "مسرح الإضاءة السوداء"، فسيأتي 
 .استخدامها في البحث بشكل اعتباري للتيسير

-:Max Auzinger(294ماكس اوزنجر الألماني أعاد المخرج  2996في 
"معجزات مصر والهند" وض متنوعة مثل في عر  الأسود تقنية المسرح خداـاست( 2:39

Indian and Egyptian Miracles وعرض إبداع آلهة الشرؽ للمرأة ،The 

                                                           
ائعة عن نشأة المسرح الاسود قصة الامبراطور وانج بانج ومن الروايات الشWang Pang  الذي فقد

بإعادتو للحياه، وقد استخدـ تكنيك المسرح الأسود ليعيد  تي( -)مانجابنو الوحيد، وتعهد لو كاىنو 
 الابن ظاىرياً إلى والده، حتى يقضي على حزنو ويجعلو قادراً على رؤيتو والتواصل معو بشكل او بآخر.

خياؿ الظل فن حكي في الأصل يعتمد على الكلمة وخلق الصور المرئية باللعب بالعرائس خلف ستارة 2
بيضاء يسلط الضوء من خلفها. في نهاية القرف السادس عشر انتقل من الصين الى الياباف وتطور في 

لملببس ، وفيو ثلبثة ممثلين يرتدوف ا Bunrakukeمسرح البونراكو "مسرح العرائس الياباني" 
السوداء ويلعبوف العرائس التي تبلغ المتر ونصف المتر. وقد انتقل خياؿ الظل إلى العالم الاسلبمي من 
الصين عن طريق بلبد فارس واشتهر بو العصر المملوكي. أما المسرح الأسود فيعتمد على الحركة في 

ضوء من الأماـ، ورغم اختلبؼ المقاـ الأوؿ واللعب بجسد الممثل من أماـ ستارة سوداء يسلط عليها ال
الروايات عن نشأة المسرح الأسود واختلبفو عن خياؿ الظل، فإني أعتقد أنو قد يكوف طور من أطوار 
التطور لمسرح العرائس الياباني حيث تتوحد بهما أىم تقنية ألا وىي الممثل المختفي في الكابينو 

 السوداء. لمزيد من التفاصيل راجع: 
 2:96اىة في مصر. القاىرة. شوقي ضيف: الفك 
 راجع ايضا: 
 . أيضاً راجع:715. ص6::2فاطمة موسى: قاموس المسرح. الهيئة المصرية العامة للكتاب. القاىرة. 

Bunraku:The Puppet Theatre of Japan.  
www.ntj.jac.jp - www.balcklight-theatre.com 

http://www.ntj.jac.jp/
http://www.balcklight-theatre.com/


Creation of  Woman by the Orient .استخدمها العديد من  وفي السينما
لى إ. George Maligeالمخرجين لتقديم مشاىد غير واقعية مثل المخرج جورج ماليج 

ت معالمو كفن مستقل في  خمسينيات القرف العشرين على أيدي الفناف الفرنسي ف تحددأ
. وقد استخدمو المخرج العالمي قنسطنطين George Lafailleالطليعي "جورج لافايل 

 Blueفي عرض "الطائر الأزرؽ"   Konstantin Stanslawiskyستانسلبفسكي

Bird . 

وؿ أ. وتشكل Czechoslovakكيينوقد تأثر بو العديد من فناني العرائس التشي
 Josef Lamkaبقيادة جوزيف لامكا :Prague2:6غ فريق للمسرح الأسود في برا 

..وفي الستينيات قدـ الممثل التشيكي جيري سيرنيك Hana Lamkovaوىانا لامكوفا 
Jiri Srnec ضاءة السوداء في المهرجانات العالمية. وفي العديد من عروض مسرح الإ

التحرر في الستينيات والسبعينيات كانت تلك الألواف الفسفورية مسايرة لحركة ثناء حركات أ
 ."Hippyالهيبز

لى تطوير مسرح الإضاءة السوداء إن التشيك يوفي التسعينيات توجو معظم الفنان
تقاـ تسع مسارح لهذا الفن  واعتبرت براغ ىي عاصمة ىذا اللوف الفني المسرحي. وحالياً 

العالمي مثل المسرحالمسرحي 
National black light thratre  و"مسرح ،

الصورة"
Image Theatre  ومسرح كل الألوافAll Colors Theatre ومسرح  ،

المتعة
Animato Theatre ومسرح الروائع

 ta Fantastica أعظمها ، و
 ف اضافات المسرحيينإ.2صغرىا حجماً أبالرغم من أنو  WOWىو  كثرىا حداثة وتطوراً أو 

                                                           

http://www.cernedivadlo.cz/ 


http://www.imagetheatre.cz/en/ 


http://www.visitprague.cz/en/culture/theatre-musicals/black-light-

theatre-animato-prague.html 


http://www.tafantastika.cz/en/ 
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Matthew Buchanan:HILTBlack Light Theatre 

rague.www.blacklighttheatre.wordpress.com 

http://www.cernedivadlo.cz/
http://www.imagetheatre.cz/en/
http://www.visitprague.cz/en/culture/theatre-musicals/black-light-theatre-animato-prague.html
http://www.visitprague.cz/en/culture/theatre-musicals/black-light-theatre-animato-prague.html
http://www.tafantastika.cz/en/
http://www.blacklighttheatre.wordpress.com/


التشيك لا تنحصر في براعتهم في استخداـ الحيل والمؤثرات خلبؿ العرض فقط، بل وفي 
ف محاولاتهم في ىذا الشأف قد إفكار جادة بتكنيك مبتكر واستثنائي، يمكن القوؿ أمعالجة 

فها ىو عرض  .طارثمرت لغة مسرحية مفهومة، قادرة على التواصل من خلبؿ ىذا الإأ
"Aspects of Aliceغني بتقنيات المسرح الأسود السحرية، ويحمل تقريبا كافة " ال

التقنيات المتعارؼ عليها والمتبع استخدامها بحرفية وجودة عالية في التنفيذ، )راجع 
( فيحتوي على الثلبثة أنواع من الممثلين: المتشحين بالسواد الكامل والحاملين 2شكل

ف ويستخدـ الحيل السحرية في طيرا للرموز والممثلين الظاىرين بشكل كامل "المؤدين"،
 الممثلين مثلبً .

وقد تواجدت فرؽ المسرح الأسود في بعض دوؿ العالم محاولين مجاراة التشيكيين 
 Fightingوفرقة  Team Iluminateفي تطورىم التقني في ىذا المجاؿ. مثل فرقة 

gravity خواطر الظلبـ" ، وعندما ندخل نطاقنا العربي تظهر فرقة (3)شكل الأمريكيتين"
السعودية التي تسعى لتطوير المسرح الأسود ونقلو للثقافة العربية بشكل جيد، وعلى الرغم 

، فإنو يحسب (4)شكل  من أف معظم عروضها قد تعتبر تقليداً لأعماؿ الفرؽ السابق ذكرىا
ولكن لها المحاولة الجادة لسبر أغوار ىذا الشكل التعبيري الجديد ونقلو للعالم العربي. 

ينقصها بالتأكيد استخداـ تقنيات المسرح الأسود لخدمة المسرح العربي وليس لمجرد نقل 
المسرح الأسود الغربي، وذلك لما بها من طاقات خلبقة ومبدعة وقادرة على تحمل ىذا 
العبء. وبشكل عاـ تعتمد ىذه الفرؽ وغيرىا على الرقص والتعبير الحركي بشكل أساسي 

 مثلًب.  WOWتشخيص التقليدي كما تفعل فرقة دوف الاستعانة بال

وفي المسرح المصري المعاصرلم تنتشر تجارب المسرح الأسود بشكل واضح، 
لكن ىناؾ تجارب متفرقة ىنا وىناؾ تحمل الكثير من إرىاصاتو. تعتبر فرقة "كياف ماريونت" 

رض من بين فرؽ مسرح العرائس التي تعمل على نهج المسرح الأسود؛ حيث قدمت ع

                                                           
 :لمزيد من التفاصيل راجعshow.com-www.wow 

http://www.wow-show.com/


اخراج محمد فوزي. وىو تأليف جماعي نتاج ورشة الفرقة الأولى   3122"خيالات"
وفي كل الأحواؿ كنا أماـ عرض متماسك ومبهر يخاطب الأطفاؿ في للمسرح الأسود. 

، فتتناغم الموسيقى مع حركة العرائس الملونة 2مضمونو ويقدـ صورة حقيقية للمسرح الأسود
(، ويعزز من عملها وجود العنصر البشري المنسق 5شكلذات الألواف المبهجة )راجع 

. وبهذاوتتضافر عناصر المسرح الأسود بهذا العمل 3والمتعامل مع كافة العناصر على المسرح
 لتقدـ نموذجاً جيداً لاستجابة فناني مصر لهذا النوع من المسرح واستخدامو بشكل فني ممتع،

وعات أكثر خصوصية بالعالم العربي والعمل عليها وتحمل ىذه الفرقة وغيرىا عبء البحث عن موض
حتى يمكن خلق تجارب ذات طابع عربي ممتميز بدلاً من أف تكوف تجارب المسرح الأسود العربية 

 صورة مستنسخة من التجارب العالمية فتصبح تقليداً صرفاً لا طعم لو.

 حصر لها، والتي إف عالم المسرح الأسود عالم ممتلئ بعناصر الإبهار الممتعة التي لا
تحتاج إلى نوع جديد من رجاؿ المسرح ذوي الخبرة بعالم الصورة والحركة. فلم تعد مناىج 
الأداء التمثيلي المتعارؼ عليها وأساليب الإخراج التقليدية صالحة لمثل ىذه الأنماط من 

وف، العروض القائمة على التشكيل والإبهار.إنو نوع مسرحي يهتم بالشكل أكثر من المضم
ويثري الرأي القائل بأف "الشكل ىو الجانب الجوىري في الفن، ىو  الجانب الأعلى، 
الروحي، وأف المضموف ىو الجانب الثاني الناقص التي تجد الدافع دوما للتحوؿ إلى شكل 

. ورغم أف ىذا النوع المسرحي ينتمي للفنوف البصرية والراقصة 4وبذلك تحقق الكماؿ"

                                                           
علي، بسمة عزت، محمد الغمري، أنس  العرض من إخراج محمد فوزي وشارؾ فيو: مني السيد، عبير

محروس، أحمد يسري، محمد فؤاد، دينا عزيز، شادي عاطف، محمد جابر، دينا منعم، ريم محمد ، 
 ملببس سعد كامل ، عرائس محمد رضواف ، مخرج منفذ وصاؿ عبد العزيز.

 .337خيالات: عرض اكتسب مقومات المسرح الأسود. جريدة مسرحنا. العدد علي عثماف: 2
3122.www.masrahna.com 

 .Kayan Marionette Egypt Puppet Independentراجع: 3

www.youtube.com 
.  9::2ارنست فيشر: ضرورة الفن. ترجمة: أسعد حليم. مكتبة الأسرة.الهيئة المصرية العامة. القاىرة. 4

 :26ص 

http://www.masrahna.com/
http://www.youtube.com/


و لفنوف الأداء المسرحي، فإنو يمكن الاستفادة منو بشكل غير بشكل أوضح من انتمائ
 محدود في خدمة عالم المسرح وتطوير وسائلو.

 :ثانياً:تقنيات المسرح الأسود
ساليب العرض المسرحي، تتكامل فيو عناصر أسلوب خاص من أسود ىو المسرح الأ

وتية وخدع مسرحية، ضاءة وموسيقى تصويرية ومؤثرات صإالتقديم من تمثيل صامت، ورقص و 
تتكوف من ىذا كلو وحدة فنية متناىية الدقة تنسجم فيها ىذه العناصر جميعها، في تآلف 

لى ما يشملو العرض من إضافة وتوافق تتجسد بالشكليات التي يتكوف منها العرض، بالإ
حدث ما أساسية على استغلبؿ أوىو يقوـ بصفة .لى المتلقيإيصالها إفكار موضوعية يرُاد أ

أي فوؽ Uloea Violetإضاءة ضاءة المسرحية. فلولاوصلت إليو التكنولوجيا في الإ
فإنو  .لى عرض مفتعل للبانتوميمإلفقد المسرح عموده الفقري ليتحوؿ في النهاية  البنفسجية

ضاءة فوؽ البنفسجية في وسط الظلبـ وتسلط عليها يعتمد على ظهور الشكل في الإ
ورية عمودية أو أفقية ، ويعتمد نجاح العرض على السواد ضاءة بشكل بقع ضوئية فسفالإ

 invisibleالحالك المحيط بكل شيء، ويتولد السحر من الممثلين غير المرئيين 

people ًعدا فتحتين صغيرتين للعين، يتحركوف بمهارة وسط ظلبـ  المتشحين بالسواد تماما
سوى الأشياء الملونة بألواف  دامس وستائر حالكة السواد تحيط بالكل، ولا يظهر للمتفرج

. في بدايات fluorescent illuminationضاءة  فسفورية حيث تسلط عليها الإ
ضاءة الأمامية المسرح الأسود وجد نوعاف، النوع الأصلي للمسرح الأسود الذي يستخدـ الإ

نوع ما الأضاءة فوؽ البنفسجية والرسوـ الفسفورية، فقط لخداع المتفرجين، ولم يستخدـ الإ
 Fantisekالثاني فظهر بعد الحرب العالمية الثانية حين انبهر فرانتيسيك تيفردؾ 

Tvrdek  .بالإضاءة فوؽ البنفسجية 

الأسود يتيح للمخرج المساحة الكاملة لخلق كافة الاشكاؿ غير المتاحة المسرح ف إ
 ، بلسنيمابالآليات التقليدية في بقية الأشكاؿ المسرحية، فيتفوؽ عليها ويقترب من ال

                                                           
 اطلق على الاضاءة فوؽ البنفسجيةThe Ultra-violet illumination  ايضا الإضاءة السوداء

black illumination. 



ف الجمع بين تقنيات حركة الكتلة في الفراغ إ".ىم ما تملك "السينماتوجرافياأا شاركهوي
الأسود والمساحة الخيالية التي يتيحها ىذا التكنيك، مع قوة الحضور المسرحي الآني الذي 

مامو أيدفع بسيكولوجية المتلقي للتفاعل الحي اللحظي مع التطور الذي يتشكل ويتولد 
ل حي ومباشر، ىذه التركيبة من شأنها توليد قدر عاؿ من الاستثارة الفعالة التي تعلي من بشك

شأف ىذا اللوف المسرحي وتمنحو الطاقة والحيوية التي سلبتها وسائل العرض التكنولوجية من 
 المسرح، فهذا اللوف يعيد للمسرح قوتو وروعة خيالو المتولد لحظياً.

التي تجمع الممثل بالمتفرج ىي التي منحت المسرح ف اللحظة الحية المتوىجة إ
ف ولكن نها تستعاد الآإو تقليدىا. أسحره وغموضو، تلك اللحظة التي لا يمكن استعادتها 

صبح الصراع بين أصبح البطل ىنا ىو التشكيل اللوني وخط الحركة، أبتقنية مختلفة، لقد 
نهم ىذه المرة متشحين بالسواد الخطوط والتراكيب اللونية التي يصنعها الممثلوف، لك

بداعية في خدمة ىذا الخط الفسفوري الظاىر منهم الكامل ويسخروف كل طاقاتهم الإ
ويتعامل  والمعبر عن كافة الحالات الانسانية الممكنة. وفي شكل آخر يظهر الممثل كاملبً 

 طيراقص يدوات تتحرؾ بشكل سينمائي من خلبؿ التقنية اللونية. فالممثل الر أمع عناصر و 
نجاح ىذه و بواسطة الممثلين غير المرئيين المتشحين بالسواد فيبدو محلقا في الهواء. 

ي شعاع ضوئي مهما  أعدـ تسرب يعتمد على سود الحيل السحرية وخلق لعبة الصندوؽ الأ
في  سحر. ويعتمد نجاح الممثلانتفىالاللعبة و  تلا كشفإلى المسرح و إو خافتاً أكاف صغيراً 

على القدرات البدنية واللياقة الجسدية العالية. من الممكن اعتباره نوعا من  ىذا المسرح
 .الفنوف البصرية الجسدية بالنسبة للممثل

لى التجريد في كافة عناصره. فهو لا يقبل الكتل إنو مسرح تقني مشروط وينحو إ
ره في سباب عدـ انتشاأحد أالكبيرة والديكورات المزدحمة.. وربما كانت ىذه الشرطية 

ف يعطي الأشياء المألوفة مسميات أمسرحنا فليس من السهولة بالنسبة للمتلقي العربي 
جديدة واستخدامات مختلفة وأف يجعل للشيء الواحد وظائف متنوعة. مازالت ثقافتنا تنحى 

في استقباؿ الرسائل المسرحية، لهذا  نحو تقديم الأمر واضح ومباشر، مازاؿ المتلقي سلبياً 
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ة ىذا اللوف ف يتقبل مثل ىذا اللوف المسرحي بسهولة. كما أف أسلبأمر صعب على مازاؿ الأ
و العفوية في ألا يعرؼ الصدفة  حرفي نو مسرحإ؛ عنو مسارحناساىمت في ابتعاد المسرحي

بهار والفرجة البصرية والسمعية العالية، نو مسرح الإإقصى درجة. ألى إداء ؛ فهو مؤسلب الأ
شعورية القوية باللوف والصوت الموسيقي المصاحب والمقوي للتخلق نو يخلق اللحظة الإ

 .2وتتمثل أىم تقنياتو فيما يأتي.الناشيء والمتطور على المسرح

 الإظلبـ التاـ:

، ليكوف كالصندوؽ أو الكابينة السوداء حالكة لابد أف يكوف المسرح مظلم تماماً 
من شأنو إفساد اللحظة  الظلبـ. فإف أي تسرب للئضاءة من أي مصدر غير مقصود

المسرحية وتخريب العرض ككل. إف أىم ما يوفره الاظلبـ التاـ على المسرح ىو انو يوحي 
للمشاىد بمكاف مطلق لا محدود في حيز ضيق ومحدد، وىذا المكاف يمكن اف يكوف 
ملبئماً بعد اتقاف حسابات الابعاد ومراعاة دقة تناسب القياسات، لتصوير أي مكاف مهما 

سع.ولتحقيق ىذا الإظلبـ لابد من تغطية كل شيء يلمع، سواء على المسرح أو في جهة ات
جساد الممثلين. كما يجب تغطية كافة أو على أالسقف أو في قاعة العرض جهة المسرح، 

و حوائط أالبواب ونوافذ القاعة بالقماش الأسود أو أكياس بلبستيك، وأية لوحات ولافتات 
 ة للمسرح.لواف فاتحة مواجهأذات 

 الإضاءة:

تتم إضاءة المشهد باستخداـ الأشعة فوؽ البنفسجية التي تتسرب من داخل أنبوب 
لمبة الفلورسنت. وتوضع اللمبة في الأماـ على أرض المسرح أو معلقة أعلبه. ويجب الحذر 
من أف أي شيء يقع بين اللمبة السوداء والشيء المراد إظهاره سوؼ ينكشف ويفسد 
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ك يجب الانتباه أثناء التحرؾ أو تحريك الأشياء والرسومات أثناء العرض ألا المشهد. لذل
 تمر من أماـ بعضها البعض.

ربع، تثبت واحدة على إلىأن يلمبت من سود عادةوتستعمل في عروض المسرح الأ
سفل أكثر في طرؼ خشبة المسرح أو أعلى الكواليس من الداخل، وتثبت واحدة أقل في الأ

شعة فوؽ البنفسجية، ووظيفة ىذه رساؿ الأإومهمة ىذه اللمبات، ىي .يوـفتحة البروسين
و في الحيز الذي تشع فيو، بعكس بروجكترات أف تنتشر انتشاراً في المجاؿ أشعة الأ
و على ألعادية التي يمكن توجهها في مختلف الاتجاىات، وتسليطها على الممثلين اضاءة الإ

ة فوؽ البنفسجية شعوتتميز الأ.خراج المسرحيةإعند ضاءة الديكور طبقاً لخطة توزيع الإ
و تغير من طبيعتها بدرجات أفتعكسها كما ىي،  دوف غيرىا، لواف معينةأامتصاصبخاصية 

فإذا لبس الممثل ملببس من "القطيفة" السوداء مثلًب يغطي وجهو وجسمو كلو فلن ؛ متفاوتة
ممثل ممسكاً بأي شيء لو لوف لا يراه المتفرج الذي يجلس في الصالة، وإذا كاف ىذا ال

ف يرى ىذا الشيء الذي أشعة فوؽ البنفسجية، ويستطيع المتفرج في ىذه الحالة تمتصو الأ
يمسكو الممثل إذا دخل في حيز ستارة الضوء العادي وإذا سلطت عليو بروجكترات 

ضاءة و الخفيفة التي يمسك بها عماؿ الإأضاءة العادية سواء البروجكترات الثابتة الإ
شياء متحركة. ونتيجة لهذه أو أويسلطونها على ما يتحرؾ على خشبة المسرح من ممثلين 

عصاب أبصار المتفرجين في الصالة وجعلهم يستغرقوف بأالحيلة التكنولوجية يمكن خداع 
 .ضاءة العاديةعمالًا لا يمكن مشاىدتها عند استخداـ الإأمشدودة في علم خيالي يروف فيها 

 الديكور:

بهار البصري في المقاـ الأوؿ. لهذا تمد عرض المسرح الأسود على الإيع
كجزء ىاـ من سينوجرافيا   –فسينوجرافيا العرض عتبر من أىم عناصر العرض. والديكور 

لا يتكوف في ىذا النوع من العروض بالأسلوب التقليدي لصناعة الديكور، وإنما  -العرض
كتل والخطوط، أي أنو يمكن القوؿ أف الديكور يتكوف أثناء العرض من حركة الأشكاؿ وال

ناصر ومكونات المشهد. فيعتمد على الخط واللوف والضوء ىنا ىو حصيلة لمجموع حركة ع
نارة بعض إو توزيعها و أفي حركتهم المستمرة في المساحة السوداء. فإف اجتماع التشكيلبت 



صورة واضحة ومعبرة لطبيعة  شكاؿ يكوف السماء.و الأأو التركيز على بعض الخطوط أالكتل 
spirits of Pragueالمكاف وغير دخيلة عليو، فعندما يقدـ عرض 

  صورة متألقة لأرواح
ماكن متعددة في نفس أفي  ممكناً  الانتقاؿ الزماني او المكاني فيصبحالقديسين وىي تتطاير 

حدى إة في ف يتم بصورة تدريجيأف اختفاء التشكيل يمكن أو في مكاف واحد. ثم أالوقت 
ف يتم أو أخر. آلى جانب إلتشكيل آخر  بطيئاً  مناطق خشبة المسرح لكي يتيح ظهوراً 

ف يظهر المشهد أتأثير الظلبـ المطبق على المشاىد قبل  الاختفاء وبسرعة خاطفة مستغلبً 
كما أف النقطة والخط والكتلة ىي ثلبثة عناصر مهمة يرتكز عليها العرض، وظهورىا .الجديد

و متحركة لا حصر أىندسية معبرة، جامدة شكالاً أو  وكتلبً  راغ اللبمحدود يكوف صوراً وسط الف
و أدوات التمثيلية لقدرتها على التعبير، وىذه العناصر قد تكوف مرسومة على بعض الأ

و على أف ترسم على جسد الممثل أالملحقات او قد تتكوف من مجموعها، كما يمكن 
نساف ليبدو في ثل الإطار الخارجي فقط لجسم الإملببسو، حيث ترسم على جسد المم

شكل مجرد. ولابد من التأكد أف المواد المستخدمة لصناعة تلك الموتيفات لا تقلل من 
التأثير الضوئي الفسفوري عليها ولا تمتص الإضاءة فوؽ البنفسجية، وإلا فلن تظهر أثناء 

قترب نقطعة يحملها الممثل بيده ل ة علىبدق مرسوماً  مستقيماً  ف نتصور خطاً أالعرض. ويكفي 
يكي الذي ينهض عليو ىذا الفن، ولنفترض بدؿ الخط سيف مبارزة نلى جوىر المبدأ التكإ

و أف يطعن بو أللعياف وسط فراغ غير محدود، يمكن للممثل  بالبياض، يبدو واضحاً  مطلياً 
درامي لمبارزة كاملة  خر في مواجهتو لأمكننا تقديم مشهدآيحركو أينما شاء، ولو وضعنا سيفاً 

قصر من السيفين، وعلى مسافات متفاوتة، أخرى أبين سيفين اثنين فقط، وبتوزيع خطوط 
 .لى ىوية المكافإيحاء بمنظر كامل تتشكل فيو الخطوط وتشير يمكننا الإ

 بناء المسرح:

ىناؾ تركيب محدد للمسرح في مثل ىذا النوع من العروض، حيث إنو  يتركب من 
 سوداء كالتالي: ثماف ستائر
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ستارة خلفية من  -ستارة أمامية من قطعتين يسهل فتحهما وغلقهما حسب الحاجة
ستارة لتغطية سقف المسرح بأكملو  -قطعة واحدة تغطى الجانب الخلفي للمسرح بكاملة

 -ستارة على الجانب الأيمن لدخوؿ وخروج الممثلين -واخفاء أي شيء معدني أو لامع
ستارة في الوسط ناحية الخلف بارتفاع  -يسر لدخوؿ وخروج الممثلينستارة على الجانب الأ

ستارة في الوسط منخفضة أماـ السابقة  -لعرض بعض الأشياء من فوقها متر تقريباً  3.6
ستائر جزئية لتغطية بعض الأعماؿ  -متر تقريبا لعرض بعض الأشياء من فوقها 2.6بارتفاع 

إشارات فسفورية في أرضية المسرح وعلى  يمكن وضع -المعروضو مثل شجرة أو زىرة
أطراؼ الستائر الخلفية والجانبية تبين للممثلين الطريق وتدلهم على التحرؾ الصحيح على 

 المسرح وسط الظلبـ.

 الممثل

إف بطولة الممثل ىنا تنشأ من كونو ىو المسئوؿ عن تحريك الخطوط والكتل والنقاط 
بمرونة جسدية   المشهد الواحد، ويكوف عادة متميزاً التي تكوف التركيبة الثابتة للحدث في 

كبيرة، تتطلب مواصلة التمارين الشاقة باستمرار. وىو مدرب ليس على القياـ بأداء، حركات 
شياء كما ىو شاقة بمهارة، خفو فحسب بل وعلى مراعاة الدقة الشديدة لضماف حركة الأ

يقاع العاـ ب المطلوبين ضمن الإو تأخير للحفاظ على الشكل والتناسأمطلوب بلب زيادة 
 .للمشهد والعمل ككل

وىناؾ أكثر من نموذج للتمثيل؛ الأوؿ الممثل غير المرئي، أو محرؾ الأشكاؿ. 
والثاني: الممثل حامل الأشكاؿ والخطوط، أما الثالث فهو الممثل المتعامل مع الأشكاؿ 

ي في الظلبـ الحالك المغلف بو ، يختفوالكتل المتحركة. أما النوع الأوؿ فهو لا يظهر أبداً 
السواد الكامل.ويتحدد دوره في تحريك الممثلين أو الأشياء من  المسرح، ويرتدي دائماً 

النوعين الثاني والثالث. ويتميز أداء الممثل من ىذا النوع بالدقة المتناىية في الحركة 
التوقيت المناسب دوف  والتزامن المتقن، كما يتسم بالقوة البدنية ليتمكن من رفع زملبئو في

 تهاوف.



أما النوع الثاني فلب يظهر منو غير مناطق معينو تكوف محدد بألواف فسفورية ، أو أنو 
و تتصارع..الخ. ومن ىذا المنطلق لابد أف تكوف أيحمل أشكاؿ معينة بهدؼ إظهارىا تطير 

ـ المسجل حركتو انسيابية بدوف تشنج أو تسرع، ومتزامنة مع إيقاع الموسيقى أو الكلب
ما يتحرؾ بواسطة ممثلين آخرين )النوع الأوؿ(.  المذاع أو مع حركة الممثلين الآخرين. غالباً 

على  قائماً  " لفرقة شنغهاي؛ حيث يقدـ عرضاً Alienفي عرض " ويتضح ىذا النموذج جلياً 
ا  الرقص التوقيعي مع الموسيقى عن طريق ممثلتين ترتدياف الابيض الفسفوري بالكامل ما عد
و أفتحتي العين، يعبراف عن المخلوقات الفضائية في عرض راقص يجسد عملية الاستنساخ 

half peopleكذلك عرض   ،(6)راجع شكل2بداعي راقصإنقساـ في شكل الإ
 براغ لفرقة

نو عرض راقص بدوف حوار درامي، لكنو عرض يروي بالحركة إ،يقدـ نفس الفكرة تقريباً 
 ائنات الفضائية.والرقص والموسيقى نموذج للك

والنوع الثالث فهو الذي يظهر بملبمحو البشرية، ويكوف مسموح لو باستخداـ كافة 
وسائل تعبيره المعتادة كطاقاتو الصوتية والحركية والانفعالية تبعاً لمتطلبات العرض. لكن 
بشكل عاـ يتسم الأداء التمثيلي في عروض المسرح الأسود بالبساطة والأسلبة والميل إلى 

سواء الغناء الحي  –الأداء الكوميدي، كما يعتبر الغناء وسيلة ىامة من وسائل الممثل للتعبير 
ذج للجمع بين الممثل من النوع الثالث وبين ا(تضح نم3-2و المسجل. وفي) شكلأ

 العرائس الضخمة والموتيفات المتحركة.

 :الملببس

رتدي ممثلي النوع تتميز الملببس بطابع خاص في عروض المسرح الأسود؛ حيث ي
الأوؿ دائما الملببس السوداء القطنية السميكة التي تغطي جسمو بالكامل، كما يغطي وجهو 

بيض في يده اليسرى أنو ارتدى قفازاً أبغطاء بو فتحات تسمح بالرؤية والتنفس. بحيث لو 
ووقف وسط جمع كبير من الممثلين، لما بات على خشبة المسرح غير كف تتحرؾ  مثلبً 
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لواف فسفورية زاىية أما تكوف ذات  دىا. أما ملببس الممثل من النوع الثالث فغالباً لوح
ومبهرة، أو بيضاء وحيادية، فإف لها وظيفة أساسية في سينوجرافيا العرض، لأنو بدونها لن 
تظهر الصور المتحركة والأشكاؿ والممثلين تحت الإضاءة فوؽ البنفسجية. لهذا فليس 

الث لحرية في اختيار ما يشاء من الملببس والألواف. وملببس النوع للممثل من النوع الث
واف تبعاً للؤشكاؿ المراد التعبير عنها من خلبلو. لالثاني تكوف مزيجاً ما بين الأسود والأ

wowوتعتبر عروض فرقة 
 التشيكية من العروض المميزة التي تستخدـ الموتيفات

 (.4-3-2شكاؿ والاسكسسوارات والملببس المبهجة )راجع ا

 الغناء والموسيقى التصويرية 

تحتل الموسيقى أىمية خاصة في ىذه العروض؛ فإف العرض بأكمالو يعتمد على 
يقاع الحركي بشكل يقاعات المتتابعة صوتيا وبصرياً لهذا فالإيقاع الصوتي يحكم الإالإ

من الابهار على أساسي فلب يمكن الاستغناء عنو. كما أف عنصر الغناء أساسي لإضفاء مزيد 
في العرض يدعمو ويكثف من تأثير الحركة.  ف يكوف فاعلبً ألابد للصوت العرض.من ىنا 

ما يقوـ بهذه المهمة مخرج متخصص بالصوت. ومن السمات الأساسية لموسيقى  وغالباً 
عروض المسرح الأسود أنها في الأغلب الأعم موسيقى خفيفة مبهجة محققة لقدر كبير من 

عة، وىذا يأتي متسقاً مع طبيعة العرض ذاتو التي تبتعد قدر الإمكاف عن العمق المرح والمت
الدرامي المأساوي وتتجو نحو عرض الأفكار بقدر من البساطة والوضوح، لهذا يعتبر ىذا 

 اللوف المسرحي من بين أكثر الأشكاؿ متعة بالنسبة للؤطفاؿ.

 النص الدرامي

حلبـ والرؤى، لا يحد خلق عوالم من الأسود الخاصة تتيح ف طبيعة المسرح الأإ
و أي شيء و الرمز لأأو تعددىا شيء، وعبر ىذه العوالم يمكن تصوير أي شيء أاتساعها 
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ي شيء قابل للتحقيق، وكل ىذه الرؤى أافتراض أي شيء، فكل شيء ىنا ممكن الحدوث و 
ى المشاىد حلبـ تحدث في جو خلبب ساحر ومن ىذا الجو ينشأ تأثير درامي كبير علوالأ

ف عروض المسرح الاسود ىي إ.و فكرةأية معلومة أو أيمكن من خلبلو تقديم أي شيء 
ساس، لا حوار فيها ولا لغة منطوقة، وىي تخاطب عين المتفرج وتهتم بها عروض صامتة بالأ

لى اذنو، باستثناء الموسيقى وبعض المؤثرات الصوتية، وتهتم بالخطوط إكثر مما تتجو أ
ف ألكن ىذا لا يعني .حداث عبر اللغةكثر مما تحكي مجرى الأأيماءات الإوالتشكيلبت و 

فكار، بل لا بد من وجود نص ملبئم قبل البدء أالممثلين، يقدموف كل ما يخطر لهم من 
و أوطبيعة النص الخالي من الحوار يتطلب فكرة واضحة وطريفة قبل كل شيء .بالتمارين

و يتصل بو في عرض واحد. وخلبؿ أخر البعض الآ فكار يكمل بعضهاسلسلة متتابعة من الأ
طار العاـ ضافات المخرج ضمن الإإلى دربة الممثلين و إضافة إالتمارين الطويلة والشاقة 

 .فكار عبر الحركة والشكل في عرض درامي مثيرللفكرة. تتجسد ىذه الأ

 خراج المسرحي:الإ

فتعتبر سينوجرافيا  نظرا لتآلف فن المسرح والفن التشكيلي في المسرح الأسود
شياء التي تقوؿ كل شيء وترسم صورة لكل شيء ىي عناصر العرض العرض وحركة الأ

الأساسية أكثر من العناصر المعتادة للعرض المسرحي التي تتمثل في النص الدرامي 
والممثل. لهذا يقسم العمل بنسب متقاربة بين المخرج المسرحي وصانع الملحقات 

زياء ومؤلف الموسيقى ومصمم الحركة والرقصات، وخصوصية  الأ "الاكسسوارات" ومصمم
نها تعتبر عضوية وخطيرة، إكل منهم تنبع من طبيعة مساىمتو غير الهامشية في العمل. بل 

مكاف إصلًب، وبالارتكاز على ىذه الخصوصية ليصبح في أف التأثير الكلي ينبع منها لأ
ويعتبر عرض  .ة فكرة العرض النهائيةالمخرج تطويع كل العناصر الفنية مجتمعة لخدم

Fighting gravity
(3121 )نموذجاً جيداً للمسرح  من بين أفضل العروض التي تقدـ

فكرة بسيطة تدور حوؿ رائد فضاء أمريكي يحاوؿ وضع علم أمريكا على القمر لكنو الأسود.
                                                           

 عرضfighting gravity  مسابقة قدـ فيAmerican got talent 2010 راجع: 
www.nbc.com/americas-got-talent 2010 fighting gravity 2

nd
 semi 

finals. 

http://www.nbc.com/americas-got-talent


يعتمد في الديكور  ويستطيع التغلب عليها. يفاجأ بالكائنات الفضائية التي تقدـ عرضا راقصاً 
" الأبيض واستخداـ أشعة الليزر. وكاف ممثلوا  على الموتيفات البسيطة المصنعة من "الفوـ
العرض من النوع الأوؿ والثاني فقط لاعتماده الكامل على الحركة والرقص مع الموسيقى، 

ر الكثي . وتتضافر في العرضو تواجد بشري حي بالمعنى المفهوـأفلب يوجد حوار مسرحي 
فالألواف زاىية متنوعة واستخداـ الدخاف والألعاب  ر؛من التقنيات المحققة لعوامل الابها

النارية يحقق حالة من التشويق والإثارة، مع استخداـ التقنيات المتنوعة في المسرح الأسود 
التي من شأنها تصوير مشاىد غير متوقعة أو معقولة، فالممثلوف الذين يتطايروف في الهواء 

اقة فائقة والاستخداـ المتقن للؤدوات المختلفة. كل ىذه التقنيات وغيرىا يمنح العرض برش
 متاع البصري والتفوؽ التقني.من الإ كبيراً   قدراً 

لا  تقنياتومن تتبع عروض المسرح الأسود يمكن استخلبص مجموعة متكررة من ال
 :يخلو تقريبا أي عرض من عروض المسرح الأسود من بعضها، وىي

يلبت عن طريق الانتشار أو الاختفاء أو الظهور أو التدرج. فتتحرؾ تشك -2
 .الأشياء في الفراغ بحرية تامة، فتطير أو تسقط، تنفصل أو تتصل

 ليغطي جزء ويظهر الآخر. و جزئياً أشخص يرتدي زيا فسفوريا كاملبً  -3

و أأنبوب من القماش المحشو بالقطن أو الاسفنج أو القصاقيص الفسفورية  -4
 شكل الرأس والجزع واليدين والقدمين . يثبت على جسم الممثل متخذاً  البيضاء

 و فسفورية.أو أشكاؿ بيضاء اللوف أأشكاؿ مجسمة لحيوانات  -5

أشياء أو أشخاص معلقة في الهواء بأف تقف على كرسي أسود أو تعلق في  -6
 الهواء.

عرائس ضخمة تتحرؾ بواسطة عصي من الرأس واليدين والقدمين بأيدي  -7
 ين المختفيين.الممثل

 أشياء طويلة متحركة مثل قطار أو حية. -8

 طيور تطير عن طريق كفوؼ الأيدي أو الرسومات. -9

 زىور تتفتح وتنمو وأمطار تتساقط وأحجار تتطاير. -:



تلوين أو تغطية العناصر من أحد وجوىها بالأسود والآخر فسفوري، فتظهر  -21
 وتختفي فجأة عن طريق الاستداره.

سرحية أو الكلمات البارزة أثناء العرض بحيث تدور شمسية تحمل عنواف الم -22
 في مواجهة اللمبة السوداء.

وعلى قدر انتشار المسرح الأسود في المسارح العالمية كتجربة جديدة لاقت رواجاً 
اللهم إلا ما  - كبيراً، نجد أف تواجده في المسرح المصري يكاد ينحصر داخل الكنيسة

؛ حيث يرى خداـ المسرح الكنسي أف -سبق ذكرىا ندر من التجارب المتناثرة التي
 ؛ فمثلبً مختلفاً  وتعبيراً  جمالياً  المسرح الأسود يتفوؽ على المسرح الآدمي لأنو يتخذ بعداً "

والخط يتحوؿ  ،لى خطإالكتلة المعلقة في فراغ المسرح المظلم بامتدادىا الحركي تتحوؿ 
و..الخ. إف ىذه المعطيات وغيرىا الى دائرة, وقد تتبدؿ صفات ذلك الخط وسرعة حركت

مكانيات التقنية الكثيرة لرسم المشهد المراد عرضو. إنو مسرح توفر للمخرج المبدع الإ
 .2"جذاب للكباروالصغار

 المصري آليات المسرح الأسود لتطوير المسرح الكنسي المبحث الثاني:

و القبطي أالكنسي العلبقة الوثيقة بين المسرح  التي تؤكد الكثير من الظواىرىناؾ 
والمسرح المصري منذ بداياتو، أي منذ المسرح الفرعوني.وذلك في العديد من كتب التأريخ 

يزيس ودراما طقوس الجمعة العظيمة التي إخاصة عند ىيرودوت الذي ربط مباشرة بين دراما 
. ويتأكد ذلك في وصف الباحث 3قبيل عيد القيامة تجريها الكنيسة القبطية سنوياً 

متلبكا ا" بأف مصر "تعد من أغنى الدوؿ Henry de Villpin رنسي"ىنري دوفيلبافالف

                                                           
  راجعwww.yaso3na.net 
لانجيلي الوطني. مؤتمر تدريب خداـ مدرسة الأحد. كنائس السنودس ا القس أمير اسحق: محاضرات2

 سوريا.
 33، سبق ذكره.  ص334راجع : سليم كتشنر:التراث القبطي ىمزة الوصل.جريدة مسرحنا، العدد 3

 تفاصيل الطقوس المصرية في أسبوع الآلم. موسوعة تاريخ أقباط مصر.  :راجع أيضاً: عزت أندراوس
www.coptichistory.org/new_page_1994.htm 
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للتراث الأدبي والإنساني في ظل الحضارات المختلفة.. خاصة التراث القبطي الذي يتداخل 
وفي الوقت  .2بشكل كبير في الثقافة المصرية التي كانت تنويرية تعتمد على التفكير والتأمل"

سة جم اىتماـ بالمسرح كوسيلة حية وفعالة في نشر التوعية الدينية الحاضر تهتم الكني
لفنوف والثقافة للى الحد الذي جعلها تنشيء أوؿ أكاديمية فنية قبطية إوالمجتمعية الهادفة، 

نما تسعى لتخريج إلا تسعى لخدمة الفن الكنسي فقط و والتي ، A.C.Aفي الشرؽ الأوسط
 .3شكاؿ الفنوف وعلى رأسها المسرحأختلف شباب واعى لخدمة مجتمعو عن طريق م

نبا في ثمانينيات القرف الماضي تبنت الكاتدرائية متمثلة في أسقفية الشباب بقيادة الأ
موسى  تكوين فرقة مسرحيةباسم "المسرح القبطى" ضمت معظم الفنانين المحترفين 

م توقفت الفرقة ث الكاتدرائية المرقسية بالعباسية المسيحيين، وقدمت عرضين على مسرح
ومثلما انطلق المسرح إلى .4نتاج العروض المسرحيةمرحلة جديدة لإأو تفرقت لتبدأ الكنائس 

خارج حدود المكاف في العصور الوسطى، انطلق المسرح الكنسي في مصر إلى خارج حدده 

                                                           
نت تتكلم الفرعونية. أ-ىنري دوفيلباف. جريدة لوبراسيوف الفرنسية . مقنبس في جماؿ بدوي: مصر القديمة2

وارد في: عزت أندراوس: كلمات قبطية في لغتنا . 27939العدد  65السنة  3117/ 4/:3الأخبار 
 اليومية في مصر.

www.coptichistory.org/new_page_1994.htm 

 
راجع: خالد رسلبف: حوار مع الأنبا مرقس أسقف شبرا الخيمة ورئيس لجنة الاعلبـ بالمجمع المقدس. 3

 34. ص 334جريدة مسرحنا. العدد 
 بهذا تغ2:96)الشاىد الصامت ( من إخراج ناجي أنجلو( ،.  لب( إخراج جميل برسوـ
حيث رأوا فى عروضالكاتدرائية مباركة لفن المسرح، مما شجع الكنائس الكبرى فى القاىرة لتقديم عروض 4

. ومع ظهور تيار المسرح الحر ×مسرحية بشبابها الهواة، بل وإنشاء مبنى للمسرح فى بعض الكنائس
الفرؽ سواء من لديها مسرح أو لا، فى الثمانينيات، وانعقاد مهرجاف المسرح التجريبي زادت 

فاضطلعت الكنائس التي تمتلك مسرحاً بتنظيم المهرجانات لاستيعاب عروض الكنائس الأخرى. أما 
التحوؿ الحقيقي للمسرح الكنسى فنلمحو عندما أقيمت الورش الفنية لشباب الهواة فى الكنائس والتى 

 عية ثم مطرانية شبرا الخيمة والمعادي والمنيا وغيرىا.بدأتها الهيئة القبطية الإنجيلية للخدمات الاجتما

http://www.coptichistory.org/new_page_1994.htm


. عروض المسرح الكنسي علبمة مميزة في المهرجانات المختلفةوقد اصبحت .2المكانية
د المسرح للكنيسة ليقدـ تحت رعايتها برؤية اجتماعية جديدة وليس تحت وصايتها لقد عا

. ويخرج علينا عرض "اسقاط النظاـ" لفريق الأنبا رويس 3الدينية بالمعنى المتعارؼ عليو
طار اجتماعي بسيط، وعلى عكس توقعات الجمهور بكوف العرض إليقدـ الجرعة الدينية في 

نو يغفل في ألعرض يتناوؿ ثورة الانساف على نظاـ الله والكوف، وكيف يتناوؿ ثورة يناير، كاف ا
المطلقة والقدرة على تخطي  ةلهية ويدفعو غروره لادعاء الحكمبعض الأحياف القوة الإ

العدالة  ـماأحداث العرض ىشاشة الحكمة البشرية ألهية. ولكن تكشف الحكمة الإ
 .4لهيةالإ

يو خداـ الكنيسة ورجاؿ لالكنسي يقوـ ع حر ف المسأبالرغم من يرى البعض أنو و 
طار الاجتماعي لى الإإطار الديني ف ذلك لم يمنعو من الخروج من الإألا إالدين في الأساس 

ي نوع أو أو مسرح الدولة أوانتقاد سلبيات المجتمع كافة، وربما ما يخلفو عن مسرح الهواة 

                                                           
عادت أسقفية الشباب لتبنى رعاية المسرح ضمن اىتمامها بكافة الفنوف الاخرى، فى مهرجاف  3116ففي 2

الذي تطور ليخرج عن حدود الجمهورية إلى الدولية فيشمل بعض دوؿ  ضخم باسم مهرجاف الكرازة
طور شكل العروض تدريجياً نتيجة خروج العروض من بين جدراف الكنيسة الجوار مثل السوداف وقطر. وت

والمشاركة في المهرجانات الحرة مثل مهرجاف المسرح العربي لجمعية ىواة المسرح ومهرجاف الرواد 
 والساقية والهناجر والحر..الخ. 

سرح الحر ومهرجاف مثل عرض "مين المسئوؿ" الذي شاركت بو الإسكندرية في مهرجاف شبرا الخيمة للم
الرواد ومهرجاف النيل، وقد حصد العرض العديد من الجوائز. وعرض "شقلباظّ" الذي شاركت بو فرقة 
"جنود الكلمة" بكنيسة العذراء بعزبة النخل في مهرجاف الرواد والهناجر والنيل وحصد العديد من 

واللتاف اشتركتا أيضاً في العديد الجوائز أيضاً. كذلك عروض "مكبث" و"سيدة الفجر" لكنيسة مارمرقس 
 من المهرجانات.

.  334فادي فوكيو:المسرح الكنسي تجاوز الوعظ واصبح يقدـ مسرحا مفتوحا. جريدة مسرحنا. العدد 3
 . 35سبق ذكره.ص 

مسرحنا.  334راجع: روبير الفارس: اسقاط النظاـ دراما انسانية مثيرة على مسرح كاتدرائية العباسية. العدد 4
 . 36رجع السابق. ص الم



  .2لفية الفكرية والمنهجية لعروضوخلبقي في الخخر ىو التزامو الواضح بالخط الأآمسرحي 
ولكني  ،3كما أف "الارتباط بالنصوص المقدسة كاف من عوامل الجمود في تلك العروض"

أعتقد أف ىذا الرأي قد يشوبو بعض المغالطة على أرض الواقع؛ حيث أف المسرح الكنسي 
هم خداـ يختلف بشكل واضح عن المسارح الأخرى، أولًا في طبيعة القائمين عليو حيث أن

للكنيسة وليسوا مجرد مخرجين أو مؤلفين وممثلين ىواة، بل لكل منهم دور أخلبقي محدد 
لايمكن إغفاؿ ثانياً أنو  .4وىو توصيل المسيح ورسائلو التبشيرية إلى الناس عن طريق الوعظ

الجانب السياسي في الحد من انتشار الأعماؿ المسيحية وتداولها بشكل اجتماعي واسع، 
جع ىذا لضغوط سياسية على الجانب الكنسي أو قد يرجع لجوانب دينية متحفظة وقد ير 

تخص الكنيسة ورغبتها في الاحتفاظ بحالة الانعزاؿ الذي تفرضو على أبنائها. ولعل الفتنة 
خير دليل  3116الطائفية التي اشتعلت بدعوى أف الكنيسة تقدـ أعمالا تسيء للئسلبـ في 

.. لقد انسحب الانعزاؿ الديني على الجوانب 5للمسرح الكنسي على ىذا الانعزاؿ المقصود
الحياتية كافة ومن بينها النشاط الفني، وعلى الرغم من وفرة الإنتاج المسرحي الذي يقدـ 
سنوياً من خلبؿ مهرجاف الكرازة ومهرجاف المسرح الكنسي..الخ، وعلى الرغم من 

                                                           
 . 36. نفسو. ص 334راجع: ابراىيم الحسيني. المسرح داخل الكنيسة. مسرحنا. عدد 2
أ.ـ. جوسار: المسرح الديني في العصور الوسطى. ترجمة: محمد القصاص، مراجعة  -راجع: جاف فرابييو3

فة والارشاد القومي. مكتبة محمد مندور. المؤسسة المصرية العامة للتأليف والطباعة والنشر. وزارة الثقا
 .2:4نهضة مصر. من ص 

ايضاً راجع: أشرؼ صالح: تاريخ وحضارة اوروبا في العصور الوسطى، شركة الكتاب العربي. بيروت. 
 25-6. من ص 3119

 :32/23/311راجع: منتديات المحبة المقدسة. 4
www.elma7ba.own0.com 

فقد استخدـ عرض مسرحية "كنت أعمى والآف أبصر" في إثارة الفتنة الطائفية، وذلك لإساءتها الصريحة 5
للبسلبـ. ىذا على الرغم من أنها لم تعرض إلا يوـ واحد فقط داخل جدراف الكنيسة للمسيحيين فقط 

موف الكنائس وفي إطار النشاط المدرسي. لمزيد من التفاصيل راجع: عزت اندراوس: المسلمين يهاج
 القبطية والمسيحيين بمدينة الاسكندرية. موسوعة تاريخ أقباط مصر

www.coptichistory.org/new 
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فإنها تظل ، مسرح الجماىيري العاـالمحاولات المتواضعة لاستقطاب المسرح الكنسي لل
ثالثاً اقتصار المشاركة في العروض على الشباب المسيحي دوف المسلم، "عروضاً كنسية". 

أف المؤسسات الاجتماعية التي تقاـ في الكنائس تشمل  علىالتأكيد ىذا على الرغم من 
، بينما يقر 2ةبخدمتها المسلمين والمسيحيين على السواء، ولا تدعو لأي نوع من العزل

الواقع أف المسرح الكنسي تندر فيو المشاركات الإسلبمية، فكانت مسرحية "العودة" 
رس ىي أوؿ عمل مسرحي يستعين بممثل مسلم "علبء دمن اخراج مايكل تا 3124
، وىا ىو المؤلف "ناجي عبد الله" الذي يعتبر تقريباً ىو الأوحد الذي خص بعملو 3عزت"

نسي؛ فقدـ ما يقرب من ثلبثين مسرحية للمسرح الكنسي في أنحاء الإبداعي المسرح الك
. وبالرغم من تباين الآراء فإف الحقيقة الواقعة 4الجمهورية منذ بدايات القرف الواحد والعشرين

ىي أف دور العبادة المسسيحية "الكنيسة" أصبحت مؤسسات اجتماعية متكاملة الخدمات، 
سو داخل المجتمع المصري يسمى بالمجتمع المسيحي وأصبح ىناؾ مجتمعا منغلقاً على نف

الذي تلبي الكنيسة كافة متطلباتو مستخدمة في ىذا السلطاف الروحي الذي يمارس على 
قدـ الفرؽ بين أمن  "يعتبر فريق "الخشبة المقدسةو مواطنيو وتجعلو منعزلًا بشكل كامل. 

 .2الكنسية التي مازالت تقدـ عروضها حتى الآف
                                                           

 حين خرج عرض "شقلباظ" من المهرجاف الكنسي لمسرح الهناجر،  :311-3119كما حدث في
 ختلفة،خروج بعض العروض لقصور الثقافة الم

روبير الفارس: مسرحية "العزلة" على مسرح الكنيسة. روزاليوسف. راجع مزيد من الآراء في: 2
24/3/3121 

رضوى الشاذلي: علبء عزت أوؿ ممثل مسلم يلعب دور البطولة على المسرح الكنسي. اليوـ السابع. 3
27/6/3124 

المسرحي ناجي عبد الرحمن. الكوخ. لمزيد من التفاصيل راجع: سهير عبد الرحمن: الكاتب والمؤلف 4
www.sohairabdelrahman.ning 

 وكاف أوؿ عروضو إعداداً لنص "ثورة الموتى"تأليف برنارد شو، اخراج نادر نبيو. ثم شرعوا في تأليف نصوصا
وىما  6::2سات"، ثم "سفر الأقوياء" في "بارابا 4::2تلبئم الهدؼ التجريبي للفريق فقدموا في 

قدـ الفريق عرض "عروسة ماريونيت" وىو نتاج  8::2تأليف جماعي للفرقة وإخراج "نادر نبيو". وفي 
ورشة عمل مطولة ومن إخراج عماد صموئيل وناؿ شهرة كبيرة ومازاؿ يعاد من خلبؿ الفرؽ المختلفة في 

فريق عرض "الدرافيل" من تأليف خالد الصاوي قدـ ال :::2مختلف المحافل المسرحية. وفي 

http://www.sohairabdelrahman.ning/
http://www.sohairabdelrahman.ning/


لتطوير المسرح الكنسي الاستفادة من المتعة البصرية للمسرح الأسود وقد حاوؿ 
عروضو والخروج بها من الشكل التقليدي علها تخطو بالمسرح الكنسي خطوات جادة في 
طريق التطوير. على الرغم من أف محاولات المسرح الأسود داخل المسرح الكنسي كانت 

ماذج تطبيقية من المسرح الكنسي سنجد فعندما نستعرض ن متواضعة الأدوات والتقنيات؛
أنها تقريبا صورة واحدة متكررة لفكرة واحدة ثابتة. تنحصر في التعبير المرئي عن تعاليم 
الدين المسيحي المرتل في الأناشيد المصاحبة للعرض، أو المعادؿ المرئي للكلمة التي تنطق 

اـ المسرح الأسود على لساف الممثل. لقد حاوؿ المسرح الكنسي بشكل ملح استخد
لتطوير عروضو والخروج من حالة الجمود المتولد من الشكل التقليدي للمسرح، لكنو دخل 

                                                                                                                                                    

قدـ عرض "لساف العصفور" بعد ورشة تأليف جماعي واخراج  3116وإخراج عماد صموئيل. وفي 
قدـ  3118مرة في مختلف أنحاء الجمهورية. وفي  26عماد صموئيل أيضاً،  وعرضت أكثر من 

 .                                                                                       عرض "ضلماتيكا" نتاج ورشة إعداد أيضاً واخراج عماد صموئيل
http://www.holystage.com/?f 

بكنيسة ماجرجس بمنشية التحرير في حي عين شمس. ويسعى الفريق لخدمة  1::2تكوف الفريق في 2
بي من خلبؿ الكنيسة، ويعتبر عرض "حفلة للمجانين" من بين أبرز أعمالهم، قدـ في المسرح التجري

بالمركز الثقافي الكاثوليكي، من خلبؿ مهرجاف الدراما المتحدة للمسرح )الدورة الرابعة(، وقد  :311
 ناؿ العديد من الجوائز. والعرض مأخوذ عن نص "حفلة للمجانين لػػ "خالد الصاوي"، وتمت معالجتو
بشكل يتناسب مع مشكلبت الكنيسة، فقد كاف الهدؼ الأساسي للمخرج "عماد صموئيل" إبراز 
مشكلبت تعدد الطوائف داخل الديانة الواحدة كأف يقوؿ البطل "مؤمن": )أنا مسيحي مؤمن بس مش 
من دوؿ، لأف الكنيسة واحدة والمسيح واحد، ليو بنقصقص فيها، مين الصح ومين الغلط(. كما يطرح 

لعرض مشكلة الحرية والكينونة داخل الكنيسة؛ فإف الشاب داخل الكنيسة ممنوع من أشياء كثيرة؛ ا
ممنوع يحب ممنوع يجادؿ ممنوع يرفض، لأف "ابن الطاعة تحل عليو البركة" لتكوف النتيجة أف الانساف 

ري القوي داخل الكنيسة ممنوع "يكوف". وقد كاف العرض تعبيراً جيداً عن المستوى الفني والفك
المتحقق من خلبؿ المسرح الكنسي المصري، وانعكست قضايا العرض بوضوح على أحواؿ المجتمع 

 بأكملو خاصة التناقضات الفكرية، والتعصب الديني.
لمزيد من التفاصيل راجع: نبيل سمير: حفلة للمجانين تكشف المسكوت عنو في الكنيسة المصرية  

 www.albadel.comيل. جريدة الكترونية. . البد:41/4/311على خشبة المسرح. 

http://www.holystage.com/?f
http://www.albadel.com/


ثبات الصور وتكرارىا بشكل روتيني كما بو إلى حالة جديدة من الجمود المرئي النابع من 
 سيتضح من التحليل التالي.

سرح الأسود؛ فكانت العروض التي اعتمدت بالكامل على تقنيات الم عتعددت أنوا  
ىناؾ عروض للؤطفاؿ وعروض وطنية وترانيم..الخ من الأنواع المختلفة. وىذا يدلنا على أف 
انتشار تقنيات المسرح الأسود لم تقتصر على نوع واحد من عروض المسرح الكنسي 
المصري.وقد حاولت الباحثة تقسيم العروض التطبيقية ليسهل تحليلها واستخراج الملبمح 

 ركة بينها.المشت



 الشكر: عروضأولًا: 
ويندرج ىذا النوع من العروض تحت مسمى الترانيم؛ وىي كثيرة ومتنوعة وذات أفرع  
ويعتمد العرض على مناجاه غنائية للرب تحمل معاني . ومنهاعرض "الرب قريب"مختلفة

يصاحبها . الرب قريب لمن يدعوه ليس بعيدا كما زعموا" الشكر والتقدير لحمايتو للئنساف
تجسيد حركي لمجموعة من الرموز والصور المرتبطة بالمسيحية، والتي تصاحب كلمات 
النشيد بشكل حرفي؛ كاسم المسيح وعلبمة الصليب والطيور المحلقة والقلب المحيط 

ويعتمد العرض على المسرح الأسود حيث الإظلبـ الكامل واستخداـ  بالصليب..الخ.
المتنوعة من  ل مع قفازات بيضاء يقوموف بصنع التشكيلبتممثلين متشحين بالسواد الكام

ويقوـ بغناء  لفريق المسرح الأسود،  3123"فيو واحد بيحبك" خلبلها. ويشاركو ترنيمة
يتبع نفس التقنيات السابقة في استخداـ القفازات البيضاء لتجسيد الرموز الترنيمة الأطفاؿ. و 

ترنيمة.وىذا التعبير المباشر عن كل كلمة تغنى المسيحية المترجمة لكل كلمة مغناه في ال
يخلق حالة من التكرار والملل، وكأنها صورة واحدة متكررة، بينما يعتمد ىذا النوع من 
المسرح على تتابع الصور وتنوعها لخلق حالة من الإبهار والتنوع. وبهذا لم تحقق مثل ىذه 

 العروض حالة جذابة للمتلقي إلا بقدر يسير. 

" فيدور حوؿ بحث الإنساف عن الله ومدى "احبك يارب في خلوتي أما عرض
سعادتو بالقرب منو. ويعتمد العرض على ممثلة ترتدي الأبيض بشكل كامل، وىناؾ قفازات 
                                                           

 الترنيمة كما وردت في قاموس المعاني ىي الأنشودة الصغيرة بالنسبة للموسيقى وىي نشيد يغنى بو في
.. الكنائس المسيحية أثناء القداس، ويصاحبو الموسيقى على آلات خاصة، وموضوعو الشكر والابتهاج

 فهرس أرشيف الترانيم والمدائح والأشعار الروحية المسيحية:جمعها ترانيم. للتفاصيل راجع: 

http://st-takla.org/Lyrics-Spiritual-Songs/Spiritual_Songs_Lyrics_000-

Index_.html 
 عرض الرب قريب. كنيسة مارجرجس. السنطة. فريق صوت النجاه. منتديات بحبك يا يسوع

jesus.com-www.loveyou 3122 .es.net-www.sg 
لاساؿ في حفل ختاـ النشاط الصيفي  فريق المسرح الأسود بكنائس زويلة على مسرح الدي

3123www.youtube.com 


http://www.youtube.com/watch?v=4NtSJs3617E 

http://st-takla.org/Lyrics-Spiritual-Songs/Spiritual_Songs_Lyrics_000-Index_.html
http://st-takla.org/Lyrics-Spiritual-Songs/Spiritual_Songs_Lyrics_000-Index_.html
http://www.loveyou-jesus.com/
http://www.loveyou-jesus.com/
http://www.sg-es.net/
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/watch?v=4NtSJs3617E


بداية من  بيضاء تخلق أشكالًا متنوعة حولها تبعا للمعنى المردد في الترتيلة أو الأنشودة
لبابا تجميع صورة اتشكيل صور للكنيسة والحماـ والقلب انتهاءب "أحبك يا سيدنا" إلى

. إف العرض صورة متكررة لرحلة الانساف في بحثو عن الراحو في نهاية العرض شنودة الثالث
 (7)راجع شكل .عن طريق الالتزاـ بطريق الخير والاخلبص في العبادة مع الله

 عروض قصص الكتاب المقدس
لقصص التي وردت في الإنجيل إلى جانب قصص وتدور تلك العروض حوؿ ا

القديسين والمعجزات. وغالباً ما تعتم تلك العروض على الجانب الإنشادي في التصوير 
اللفظي لتلك الأحداث. ومن نماذج تلك العروضقدمت الكنيسة المرقسية عرض "أحداث 

لصليب. مستعرضاً الآلاـ" والذي يعرض لرحلة الإنساف من الضلبؿ إلى الهداية على طريق ا
على انشودة "الرب قريب لأف تدعوه ليس بعيدا   لأىم تعاليم المسيحية. وقد اعتمد العرض

كما زعموا" ، وقد صاحبت الأنشودة التشكيلبت المرئية المجسدة حرفياً للمعاني الواردة 
القفازات البيضاء وخلق تشكيلبت متتابعة عن طريقها تروي ما يردده  فيها، عن طريق

نشدوف من قصة الإنساف ورحلتو مع الله. إنها الطريقة المعتادة البسيطة في المسرح الم
الكثير من الأخطاء الشائعة في  علىالعرض وقد احتوى  (.8كل الأسود الكنسي )راجع ش

استخداـ تقنيات المسرح الأسود بشكل عفوي ودوف خبرة أو مهارة، مثل مرور الأشخاص 
 ضبط الأشكاؿ المشكلة بالقفازات.أماـ الصور المضاءة أو عدـ 

سرداً لقصص الكتاب المقدس وبعض "سفر الرؤيا وأحداث القديسين"ويقدـ عرض 
المعجزات ليوضح من خلبلها عظمة السيد المسيح ورحمتو بالبشر. وقد اعتمد العرض على 

واستخدموا تقنيات المسرح الأسود. فقد ارتدى الممثلوف الملببس البيضاء المشعو، 
. ولكن لم تظهر وجوه الممثلين، ولم يكن لذلك ضرورة (9 )شكل كسسوارات الفسفوريةالا 

درامية خاصة بالنسبة للراوي الذي لم نر منو إلا أيدي تشير بما يتلبءـ مع كلمات النص، 
ولم يكن ىناؾ أي وظيفة جمالية لإخفاء الوجوه، فجاءت الوجوه المظلمة نقطة ضعف في 
                                                           

 مسرح الأسود.كنيسة الشهيد أسرة ال –عرض سفر الرؤيا وأحداث القديسين. فريق القديس بروفوريوس
 فلمنج -على مسرح مارمينا 3124غيط العنب. -مارجرجس



وإف  ورة الجمالية، حيث أنها افتقدت للوظيفة والضرورة الدرامية.العرض وليست معضدة للص
دؿ ذلك على شيء فإنما يدؿ على التقليد لتقنيات المسرح الأسود دوف إتقاف أو وضوح 
للرؤية في كيفية توظيفها على المسرح لخدمة المعنى. فكاف العرض ذا أداء واقعي وسرد 

ناء غير متناسق، خاصة في مشهد المؤامرة مصاحب ووجوه مخفاه وملببس مضيئة.. إنها ب
المعتمد على ممثلين ثلبثة يتآمروف، ولا نرى وجوىهم في ذات الوقت، ولا يعبروف عن ذلك 
حركياً بل يعبروف بشكل طبيعي، ويظهر ذلك في حركة أيديهم، فكيف للمتلقي أف يستقبل 

 الرسالة؟. لقد كاف الخلل في الرؤية واضح في ىذا العرض.

 طنية دينية: عروض و 
تمتاز تلك العروض بامتزاج الروح الوطنية مع الروح الدينية للعرض، وىي تدعو في 
مجملها للحفاظ على الوطن وحمايتو، والتمسك بالدين لأنو القوة الوحيدة التي من شأنها 
مساعدة الإنساف لحفاظ على وطنو، لأف الله يساعده على تخطي المحن والصعاب إذا ما 

 "مدرسة الفريرو"قدمتالذي "بارؾ بلبدي"عرض يق الدين. ومن أمثلة ىذا النوع سار على طر 
. ولأف العرض كاف مواكباً 3123نجيليةالتي قدمتها الكنيسة الإ "لا للعنف"ضمن احتفالية 

للموجة الفنية العامة المؤيدة للثورة فقد قاـ على نشيد يحمل الكثير من المعاني الوطنية، 
مسيحي بربو ووطنو مصر، وكيف يسعى مخلصاً للحفاظ عليها. وقد ويصور مدى تعلق ال

اعتمد على المسرح الأسود في تجسيد رموز الأغنية الوطنية المصاحبة للعرض. وتمثلت 
ىذه الرموز في تشكيلبت تحوي الصليب والطيور والإنساف وىو يصلي، واسم "مصر" 

دي". ولم يخرج العرض عن استخداـ باللغتين العربية والإنجليزية واسم النشيد "بارؾ بلب
القفازات البيضاء في أيدي الممثلين المتشحين بالسواد لخلق التشكيلبت المتتابعة.ونرى 

 ( نرى تقنية صنع ىذا التشكيل.21( لقطة من العرض وفي )شكل:في )شكل

 عروض اجتماعية دينية:

                                                           
 .عرض بارؾ بلبدي. اليوـ السابعwww.youm7.com 

http://www.youm7.com/


م الدينية تتميز تلك العروض بوجود مضموف درامي اجتماعي يعتبر مدخلًب للقي
المطروحة في العرض. ويتم التعبير عنها إما سرداً وإما غناءً. ومن تلك العروض عرض "حوار 

الذي يعرض حوارالًفتاه مسيحية ضاقت بها الدنيا ولم تجد من الفتيات المحيطات  مع الله"
بها صديقة مخلصة، فلجأت إلى المسيح تشكو لو ىمها، وبالفعل يساعدىا، فيتجسد أمامها 
ويهوف عليها آلامها ويدعوىا لمصاحبتو لتخليصها من آلامها. وبذلك تجد خلبصها من 
ىموـ الدنيا في الدين. ورغم المضموف الدرامي الجيد فقد جاء العرض ضعيفاً على المستوى 

ء مع بنطلونات التقني بالنسبة لتقنيات المسرح الأسود؛ فقد ارتدت الفتيات بلوزات بيضا
 يظهر على المسرح سوى جزء علوي يتحرؾ على المسرح دوف أي وبالتالي لا سوداء،

ملبمح، فالوجو واليدين والجزء السفلي من الجسم أسود، وتعتمد الفتاة البطلة على تقديم 
معادؿ حركى للكلمات المنطوقة المسجلة التي يتم سردىا أثناء العرض بصورة تقليدية. كما 

لممثلين المتشحين بالسواد فكانت تكشفهم تكرر مرور أشياء فسفورية من خلف رؤوس ا
 وتسبب لهم الحرج وتمنع الامتاع البصري المتحقق من المسرح الأسود.

" لفريق "أفا موسى" يقدـ تساؤلات حوؿ أسباب ابتعاد وعرض "باخسر كرامتي
الإنساف عن ربو مما يجعلو يخسر كرامتو وسط الناس ويبتعد عن ذاتو، فهي موعظة أخرى 

دة إلى الله والبعد عن المعاصي. وينتهي بتشكيل "أنا أحب عيسى". )راجع تدعو للعو 
( ويعتمد العرض بشكل أساسي على استخداـ القفازات البيضاء في خلق 22شكل

 التشكيلبت المحققة لكلمات النشيد.

تأليف ماريو ميلبد واخراج ميشيل سليم. ويدور   3123وعرض "شجرة الحياة"
أو الحياة التي ينبغي أف يتعلق بها الجميع للوصوؿ للجنة، ولكن  العرض حوؿ شجرة النجاة

تدريجياً ينفصل عنها البشر تدريجياً سعياً وراء المتع الدنيوية. واستخدـ نفس التقنيات تقريبا 

                                                           
 . فريق قلب يسوعwww.youtube.com 


www.youtube.com/watch?v=0h_IchyX6E8   

 غيط  -أسرة المسرح الأسود.كنيسة الشهيد مارجرجس –عرض شجرة الحياة. فريق القديس بروفوريوس
 3123 العنب.

http://www.youtube.com/


، مع أداء واقعي معتمد على تعبير الوجو في ه مظلمة تماما ، غير موجودة؛ فكانت الوجو 
 الحوار المسجل الأداء بشكل رتيب.أغلب أجزاء العرض. ويصاحب 

 عروض الأطفاؿ:
يعتمد ىذا النوع من العروض على تبسيط تعاليم الدين المسيحي لتقريبو من ذىن 
الطفل، وذلك عن طريق الحكي والغناء المصاحب للصور المتعاقبة المقدمة من خلبؿ 

للمسرح الأسود في  تقنيات المسرح الأسود. وتعتبر نماذج ىذا النوع من بين أفضل النماذج
 المسرح الكنسي المصري؛ حيث تتنوع بها إلى حد ما التقنيات المستخدمة لإبهار الطفل.

. والذي يقدمو الأطفاؿ، ويدور حوؿ الكفيف 3122 ×عرض "رحلة النور"وقدـ 
الذي يبحث عن أي شعاع نور يضيء لو حياتو، ويقابلو العديد من المحتاجين للنور مثلو لكنو 

يرفض مشاركتهم النور الذي يجده مرة في شمعو ومرة في لمبو. وفي كل مرة يرفض ينهرىم و 
مساعدة المحتاجين تختفي وسيلة الاضاءة التي يجدىا فيقرر أف يناـ إلى أف يموت، ولكن 

وكاف الأداء تقليدي يظهر لو الرب متمثلًب في صورة الصليب فيضيء الحياة لكل المحتاجين.
وقد اعتمد العرض على المسرح الأسود ولكنو لمسجلة بالحوار، يصاحبو أصوات الأطفاؿ ا

اعتمد أيضاً على الملببس الفسفورية مع إخفاء الوجو دوف توظيف حقيقي لتلك التقنيات، 
وكاف الأداء المصاحب واقعي غير متوافق مع الرؤية غير الواضحة على المسرح والتي تعتمد 

 ات.في الأساس التقني لها على الرموز والشفر 

وقدـ خداـ مدارس الأحد بكاتدرائية السيدة العذراء مريم بحلواف مسرحية "نطاط 
ويبدأ العرض بالراوي الذي يحكي قصة العرض (.23)شكل 3123للؤطفاؿ  ونطاطو"

الأشكاؿ المتتابعة ذات الألواف الزاىية للصور التي يتحدث عنها بالصوت فقط مع مصاحبة 
الذين  ويدور حوؿ أسرة "نطاط ونطاطو" "النطاطة اتر د الكبلب"ويدور العرض حوؿ الراوي. 

تطبيقا للآية المأخوذة  يقدموف أنشودة حوؿ ضرورة أف يكوف البشر متسانحين ولطفاء سوياً 
ويرزؽ  ."43-5شفقين متسامحين أفاسوس  من الانجيل "كونوا لطفاء بعضكم نحو بعض

                                                           
 3122 -سوىاج -ساحل طما –فريق صرخة السماء. كنيسة رئيس الملبئكة العظيم ميخائيل ×


http://www.youtube.com/watch?v=QHUMFTsaih0 

http://www.youtube.com/watch?v=QHUMFTsaih0


ليست كرة كاملة. ويرضى نطاط الله ىذه الأسرة بكرة صغيرة ولكنها خلقت نصف كرة و 
بما رزقهم بو الله ويسمونو "بطاطا". ويكبر "بطاطا" ويذىب إلى المدرسة، ويقابلو  ونطاطو

سخريتهم فإنو ينبغي  حزنو وأسفو على زملبؤه بالسخرية من شكلو، ولكنو يؤكد على أنو رغم
وسعى طواؿ  ،أف يطبق الآية التي حفظها عن ظهر قلب "كونوا لطفاء بعضكم نحو بعض"

الأطفاؿ  قاـقد و .العرض أف يبحث لنفسو عن وظيفة يجد سعادتو وسعادة الآخرين فيها
كاف العرض جيداً رغم ثبات الصورة لفترات طويلة، وكاف من بين أىم مزايا و  بالأداء الصوتي،

العرض أنو استخدـ أسلوب الحكي وليس الغناء ىذه المرة فكانت الصورة تساير الحكي 
رد ترجمة حرفية لكلمات الأغنية مما حقق قدراً جيداً من المتعة، وجعل العرض وليست مج

منتمياً لعالم المسرح بشكل عاـ وليس نموذجاً نمطياً من نماذج المسرح الكنسي. كما 
تباينت فيو عناصر تجسيم الصورة فاستخدمت المجسمات الملونة ولم يقتصر التجسيد على 

عروض السابق ذكرىا مما خلق قدراً جيداً من المتعة البصرية استخداـ القفازات البيضاء كال
ورغم ذلك فقد تأثرت المتعة البصرية بسبب ارتداء الممثلة ملببس أقرب للؤبيض  للمتلقي.

التي  مما جعلها ظاىرة للعين، ومن المفترض ألا يظهر من الممثلين سوى الكرات النطاطة
 تديها الممثلوف يظهر تفاصيلها علىاء التي ير يحملونها بأيديهم، كما أف القفازات السود

 .جانبي الكرات الفسفورية

بتقنية  2الشكر""أسيوط عرض  -وقدـ فريق مدارس الأحد بجمعية خلبص النفوس
حققاً قدر مقبوؿ من الجودة مالمسرح الأسود. وكاف العرض محكماً على المستوى التقني، و 

جيداً من عناصر الإبهار المطلوبة في ىذا  في إطار المسرح الأسود، كما أنو حوى عدداً 
النمط المسرحي كالألواف المبهجة والصور المتعددة المتعاقبة. وقد كاف العرض محاولة 
لتبسيط فكرة "الشكر" وتقريبها للطفل من خلبؿ طفل يستعرض درس الشكر ويتساءؿ لماذا 

رغباتو مثل بعد المدرسة عن وجب عليو الشكر إذا كاف كثير من أموره الحياتية لا تتوافق مع 
البيت وتحطم ألعابو سريعاً وملببسو العادية القديمة، ثم يخرج عقلو الباطن ليحادثو عن 
الأمور الكثيرة التي يجب أف نشكر عليها الله كالصحة وإبعاد الكثير من الشرور عنو، وترديد 

 ".معاني "اشكر ربك على كل اللي عندؾ، لأنو حلم كبير لناس كتير غيرؾ
                                                           

1
www.youtube.com/MartinMMW 

http://www.youtube.com/MartinMMW


مجموعة  -" لفرقة "ايد واحدة"ويشاركو تلك الأخطاء بوضوح عرض "طير البراري
حيث تمر الأشكاؿ الملونة خلف الممثلين المتشحين  ؛3123-أبي سيفين الكشفية

حالة العرض. ويجسد  بالسواد مما يجعلهم مرئيين بالنسبة للجمهور، وذلك من شأنو افساد
ض والتي تدور حوؿ وحدة الانساف وضرورة تعلقو المصاحبة للعر  العرض كلمات أنشودة

 بأىداب الدين والمتمثل في البابا، والذي ينتهي العرض بصورة كبيرة لو على المسرح.
وتتكرر الصور بنفس ترتيبها مع إعادة أبيات الأنشودة مما يجعلها تكرار محبط لفكرة 

من شأنها توليد حالة واحدة. فلب يوجد أي حالة من حالات كسر التوقع للمتلقي التي 
 الاستثارة والتفاعل بالعرض.

تكرار بعض الملبحظات في تلك النماذج، والتي قد لعروض نجد التحليل لوبعد ىذا 
تؤثر بالسلب على ىذا النمط المسرحي في المسرح الكنسي المصري. ومن تلك 

 الملبحظات:

شكل أو ومن المؤكد أف عروض المسرح الأسود الكنسية المصرية قد قلدت ب -
بآخر نماذج عالمية كنسية استخدمت تلك التقنيات ولكن بقدر أكبر من الحرفية؛ مثل 

 Miكذلك عروض    ،:311الكنسي التشيكي  Jesus- mi Eterno Amor"عرض 

universe وYo se que mi cristo vive  3122الكنسية البرازيلية حيث أنو ،
تكرار صور بعينها في العروض المصرية قد بمقارنة العروض المصرية مع تلك العروض نجد 

 Yo se que miالموجود في عرض ء بالعروض العالمية تكوف تنفيذا حرفيا لما جا

cristo vive  وغيره الكثير من العروض، وقد تكرر استخدامو في أغلب العروض المصرية
 .مثل عرض "أحداث الآلاـ" التي سبق ذركها،

ل بشكل جيد مما يدؿ على قلة خبرة الفراغ المسرحي الكبير غير مستغ -
القائمين على تلك العروض. وقد يرجع ىذا لكونهم في الأصل خداماً للكنيسة يقوموف 

 بالعمل الفني لخدمة الأىداؼ الدينية مما يجعل بعضهم مفتقداً للموىبة أو الخبرة.

                                                           

http://www.youtube.com/watch?v=xofDC2rzMJs 

 معظم تلك العروض من انتاجYoin Act  تلك العروض وغيرىا على . البرازيل. راجع 
http://www.youtube.com/watch?v=itM0YmEbiqI 

http://www.youtube.com/watch?v=xofDC2rzMJs
http://www.youtube.com/watch?v=itM0YmEbiqI


تكرار استخداـ أشكاؿ ثابتة متنقلة من عرض لآخر وىي استخداـ القفازات  -
القلب، ويتم ذلك بشكل متتالي  -الطيور -الصليب -اء لصنع أشكاؿ: الإنسافالبيض

 وتقليدي للغاية.

متابعة التعبير الحركي للتعبير اللفظي متابعة حرفية، لدرجة أنها تتكرر بنفس  -
الترتيب مع تكرار شطر الترتيلة أو الأغنية مما يخلق حالة من الرتابة والملل النابع من ثبات 

 و. الشكل وتوقع

عدـ مراعاة الأصوؿ التقنيةللمسرح الأسود التي من أوؿ قواعدىا عدـ مرور  -
الأجساـ المضاءة خلف الممثلين المتشحين بالسواد، لأف ىذا يكشفهم ويسبب لهم 

 الحرج، وىذا من شأنو إفساد الأثر المنشود من المسرح الأسود.

 نتائج البحث

  في خدمة أىدافها التبشيرية، أدركت الكنيسة المصرية الدور الحيوي للمسرح
مما أدى لانتشار الفرؽ المسرحية الكنسية بشكل كبير في كافة أرجاء البلبد.بالإضافة إلى 

 اعتمادىا على أشكاؿ مختلفة من المسرح.. المنطوؽ، البانتوميم، المسرح الأسود..الخ.

  يعتبر المسرح الكنسي المصري المعاصر رافدا ىاما من روافد العروض
حية ذات الطبيعة الجادة الهادفة. وذلك لاعتمادىا الأساسي على القيم الروحية الدينية المسر 

 باعتباره مدخلبً أساسياً للعرض.

  ساىمت تقنيات المسرح الأسود كثيراً في تقديم صور متميزة فنياً في المسرح
لعرض في الكنسي مستخدماً الطاقة الروحية الداعية للقيم الدينية المطروحة؛ فإف طبيعة ا

وبناء تقليدي للعرض ولكنو أتسلسل درامي تقليدي  المسرح الأسود من حيث عدـ وجود
اً، تزيل أي عوائق درامية أو فكرية تحوؿ دوف إمكانية متنامي اً خط وليستلوحات متعاقبة 

 تطويع تقنياتو بالعرض المسرحي.
  لقد استطاع المسرح الأسود جذب عدد أكبر من متلقي المسرح الكنسي

 خاصة الأطفاؿ، وذلك لأنو مازاؿ مجالاً جديداً بالنسبة للمسرح المصري.



  رغم الاعتماد الواضح على تقنيات المسرح الأسود في المسرح الكنسي
 المصري المعاصر، فإف تجاربو مازالت محدودة ومبسطة.

  لم تظهر تجارب ذات تقنيات متطورة أو خدع جديدة، وإنما ظلت أغلب
 التقنيات البسيطة المصاحبة للؤناشيد. العروض تكرر معظم 

  لم يسع القائموف على عروضو لاستغلبؿ الطاقات التمثيلية في خلق اشكاؿ
-22-3تعبيرية فنية مبهرة كما رأينا في عروض المسرح الأسود العالمية)راجع أشكاؿ 

23.) 

  يحسب لتقنيات المسرح الأسود توفير الامكانيات الجيدة للمسرح الكنسي
صوره التبشيرية المطلوبة بشكل جديد ومحبب للؤطفاؿ والكبار على حد سواء بدلا لتقديم 

 من الوعظ المباشر. حيث أف الأداء التقليدي لم يعد يفي بالغرض التبشيري.

  إذا كاف من نقاط الضعف التي أخذت على الفرؽ المصرية كونها تقلد العروض
 Fighting gravityمن عروض فرقة العالمية؛ مثل "خواطر الظلبـ" التي قلدت الكثير 

، فأعتقد أف ذلك YoinActالأمريكية، والفرؽ الكنسية التي قلدت الكثير من عروض 
يحسب لهم في أنهم استطاعوا تنفيذ تقنيات المسرح الأسود، حيث أف ىذا المسرح تقني 

قة في أداء بطبيعتو. فإذا اتخذت الفرؽ العربية من بينها المصرية فترة زمنية تتدرب على الد
وتنفيذ تقنيات المسرح الأسود عن طريق التقليد والتكرار، فقد تكوف بهذا مؤىلة فيما بعد 

 لخلق تجاربها الخاصة بها. 

  أعتقد أف الفترة المنصرمة غير كافية لتحقيق عروض ذات طابع متميز قبل سبر
ك تتمثل توصيات أغوار كافة تقنيات وآليات تنفيذ وتحقيق المسرح الأسود.. وبناء على ذل

 البحث فيما يأتي:



 توصيات البحث:
  الاىتماـ بالمسرح الأسود وتطوير آليات استخدامو في المسرح المصري

الكنسي، ومتابعة العروض العالمية لهذا النمط من المسارح لاكتساب مزيد من الخبرات في 
 ىذا المجاؿ.

   المصري بشكل الاىتماـ بعقد دورات تدريبية للمسرح الأسود في المسرح
عاـ لتعريف مسرحيي مصر بو بشكل أفضل وتدريبهم على مهاراتو، وبهذا نخلق الفرصة 

 لتقديم عروض ذات جودة عالية لهذا النوع من المسارح.

  إف ثبات الموضوعات والتيمات في المسرح الكنسي تستوجب بالضرورة
ساليب تقديمها، البحث عن أشكاؿ جديدة ومتطورة لتستوعب تلك التيمات وتجدد في أ

ومن كوف المسرح الأسود ىذه الفنوف الشكلية في المقاـ الأوؿ، فلب ينبغي التعامل معو على 
 أنو شكل واحد نمطي من أشكاؿ التعبير.
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 الملبحق

 

 ( أليس في بلبد العجائب2شكل )

 

 Fighting gravity( 2شكل )



 

 

 فرقة خواطر الظلبـ 4شكل 

 

 خياؿ فرقة كياف ماريونت )عرض خيالات( 5شكل 



 

 عرض الفضائيين لفرقة شنغهاي 6شكل 

 

 

 عرض أحبك يارب في خلوتي 7شكل 



 

 عرض أحداث الآلاـ 8شكل 

 

 

 عرض سفر الرؤيا 9شكل 

 



 

 عرض بارؾ بلبدي :شكل 

 

 عرض بارؾ بلبدي 21شكل 



 

 

 عرض باخسر كرامتي 22شكل 

 

 عرض نطاط ونطاطو 23شكل 


