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ة في النصوص ة الحديثة في نٓرير الدفاىيم النقديّ ة العربيّ دأبت بعض الكتابات النقديّ 
الدعاصر  الجسور بينها وبنٌ الدنجز النقديّ  ة، ومدّ ة، وبياف أصولذا وحدودىا الوظيفيّ التراثيّ 

عن طريق "ثقافة التقويل والتهويل"، ولزاولة إرجاع الدفاىيم الجديدة إلى تلك النصوص 
 ة.النظر عن الدعالجة الدوضوعيّ  ا بغضّ قسرً 

، ومواشجتو مع في تراثنا العربّ  لزاولة استكشاؼ الجهد النقديّ  فّ أوالحقيقة، 
ب النظريةّ في صل –الآف  –تعمل  ا على مفاىيمَ ه منطويً د  عَ ة الحديثة، بل ة النقديّ النظريّ 

على أيّ "تقويل" لذلك التراث، وأشنً  –ضرورة  –ىذه المحاولة لا تنطوي النقديةّ الحديثة، 
إلى أفّ معالجات عبد القاىر الجرجانّي وحازـ القرطاجنّي للشعر نٔترؽ الزمن  –ا نٔصيصً  -

مع الدعالجات الحديثة لو، ورنّّا تكوف لزاولة الدواشجة ىذه ليست  –حقيقة  –لتتواشج 
 فريدة عند بعض النقاد الدعاصرين، فالدسألة عامة تتصل بتراث كلّ أمّة ولغتها.

قة بالفكر الإبداعي والنقد متصلة منذ اليوناف والروماف القضايا الدتعلّ  فّ ولا شكّ في أ
نػَقَلَوُ لأرسطو الذي  ،أي: الشعر كتاب "أبوُطِيقَا"  دّ ، ويعا قضية "الذوية الجمالية"وخصوصً 

لنظرية  الركيزة الثابتة (ٔ)بِّ رَ إلى العَ من السُّرْياَنيّ  ىػ(ٕٖٛيونس )تبن  أبو بِشْرِ مَتّ  
ة الأدب، والوقوؼ على خصائص ص بكاملو لنظريّ ؿ كتاب خصّ أوّ فهو  ة؛الأجناس الأدبيّ 

وه "أبوُطِيقَا" أو ة" وإلظا سّ عليو العرب اسم "الشعريّ . ولم يطلق ألظاط الخطاب الأدبّ 
صو الفلاسفة الدسلموف، ووجد طريقو إلى كتبهم، "الشعر"، واشتهر بالاسم الأخنً ولخّ 
 ة.ة والنقديّ وانعكست أفكاره في الكتابات البلاغيّ 

 ا فيمن حيث كونو باحثً  اذاتو قديم يعود إلى أرسطو نٓديدً الدصطلح  والحقيقة، أفّ 
ة، ة، الشاعريّ الشعريّ  :يات متعددةة التي نٓكم الإبداع، وقد تطور وانٔذ مسمّ القواننٌ العلميّ 

أما الدفهوـ فقد تنوع بالدصطلح ذاتو، . ة وغنًىا من الدسمياتة، الإنشائيّ ة، الجماليّ الأدبيّ 
ة الذويّ ر ىذه ة منذ القدـ تتواتر من أجل نٓديد عناصالبحوث والدراسات النقديّ  وما فتئت
ؿ الددرؾ لذذا ي الأوّ وكيفية الكشف عنها عند الناقد بوصفو الدتلقّ  بدعة عند الدالجماليّ 

                                                 

كتاب الفهرست، لأب الفرج لزمد بن إسحاؽ النديم، قابلو على أصولو وعلق عليو وقدـ لو: ألؽن فؤاد سيد، ط:   - ٔ
 .٘ٙٔ/ٔ/ٕـ، مجٜٕٓٓمؤسسة الفرقاف للتراث الإسلامي، لندف، 



- 3  -  

 

علمية التي قواننٌ الالبحث عن الفي مفهومها العاـ تعني  (Poetics)ة العمل، فالشعريّ 
ة التي تقود الدبدع في خطابو الدبادئ الجماليّ  لرموعة وأ طاب الأدبّ نٓكم الإبداع في الخ

  ة.زه عن غنًه من الخطابات غنً الأدبيّ تكسبو فرادتو ونٕيّ ل

 -من جهة أولى  -حيث نواجو ؛ ة في نقدنا العربّ ة ىذا الدصطلح تبدو لزنًّ وإشكاليّ 
ا نّصطلحات لستلفة، ونواجو مفاىيم لستلفة نّصطلح واحد من جهة ثانية، ا واحدً مفهومً 

؛ وىذه الأخنًة تتلخص في النظريات أكثر جلاء الغربّ  الأمر في التراث النقديّ ويظهر ىذا 
الإبداع وقوانينو،   ة" ذاتو مع اختلاؼ التصور في سرِّ التي وضعت في إطار مصطلح "الشعريّ 

 .Rاكوبسوف( عند )روماف جequivalenceة )التماثل كما ىو الحاؿ في نظريّ 

Jakobson ّالانزياح (، ونظري( ةdeviation ( عند )جاف كوىنJ. Cohen ّونظري ،) ة
 ( عند )كماؿ أبو ديب(.tension distanceمسافة التوترّ : gapالفجوة )

 وأ امصطلحً بوصفو ، فالشعر (ةالشعريّ )نٓديد مفهوـ  بصعوبةلغب الإقرار  ولذا
مفهوـ غامض ونْريدي وصعب التحديد،  يفه (ةالشعريّ )ره أما يسهل تصوّ  اأدبي   امفهومً 

 نها.التي تكوّ  العناصر والصعوبة تكمن في نٓديد طبيعة الخصائص أو

أما في تراثنا ، (ٕ)من الألفاظ التي حاوؿ الشكلانيوف الروس بعثها (ةالشعريّ )و
و"القوؿ  (ٖ)ة" و"شعر شاعر"مثل: "الشاعريّ  مصطلحات لستلفة دتتردّ فقد  النقديّ 
ا نواجو الدصطلح نفسو ، ورنّّ (٘)ة"و"الأقاويل الشعريّ  (ٗ)"و"القوؿ غنً الشعريّ " الشعريّ 
 :ة نّعناىا العاـا تعنيو الشعريّ عمّ مفهومها لستلف   أفّ ة" إلّا "الشعريّ 

                                                 

ضاء، ، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيٕالشعرية، تزفيطاف طودوروؼ، ترنٗة:شكري الدبخوت ورجاء بن سلامة، ط: - ٕ
 .ٕٗـ، ص:ٜٜٓٔالدغرب، 

، دار الكتب العلمية، بنًوت، ٔنثر الدر، لأب سعد منصور بن الحسنٌ الآب، نٓقيق: خالد عبد الغني لزفوظ، ط: - ٖ
 .ٛٔ/ٖـ، ٕٗٓٓ

القوؿ الشعري: ىو القوؿ الدخي ل الدؤل ف من أقواؿ موزونة متساوية وعند العرب مقف اة. ويراد بو الشعر، ...  - ٗ
لتخييلُ ىو المحاكاةُ والتمثيلُ، وىو عمودُ الشعر إذ كاف بو جوىرُ القوؿ الشعري وطبيعتُو، ووجودُه بالفعل، وخلافو "القوؿ وا

غنً الشعري" أي: النثر أو اللغة غنً الدنظومة. راجع: الدنزع البديع في نْنيس أساليب البديع، لأب لزمد القاسم الأنصاري 
 فما بعدىا. ٙٓٗـ، ص: ٜٓٛٔ، مطبعة الدعارؼ الجديدة، الرباط، ٔعلاؿ الغازي، ط: السجلماسي، تقديم ونٓقيق:
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فإذا استقرّت الألفاظ على الدعاني التي جُعلت "ىػ(: ٕٓٙتيقوؿ الفاراب ) -ٔ
النسخ والتجوّز في العبارة بالألفاظ، فعُبِّّ بالدعنى علامات لذا ... صار الناس بعد ذلك إلى 

على ذاتو عبارة  ا لو دالا  بغنً اسو الذي جُعل لو أو لا وجُعل الاسم الذي كاف لدعنى مّا راتبً 
نً ذلك، من غنً غعن شيء آخر متّ كاف لو بو تعلُّق ولو كاف يسنًا إمّا لشبو بعيد وإمّا ل

على ذاتو. فيحدث حينئذ الاستعارات والمجازات والتحرّد  دالا   ا للثانيأف لُغعَل ذلك راتبً 
بلفظ معنى مّا عن التصريح بلفظ الدعنى الذي يتلوه متّ كاف الثاني يفهم من الأوّؿ،... 
والتوسُّع في العبارة بتكثنً الألفاظ وتبديل بعضها ببعض وترتيبها ونٓسينها. فيبتدئ حنٌ 

 .(ٙ)"قليلاً  الشعريةّ قليلاً  ثّ  لاً ذلك أف نٓدث الخطبيّة أوّ 

"إف السبب الدولِّد للشعر في قوة الإنساف،  ىػ(:ٕٛٗيقوؿ ابن سينا )ت -ٕ
والسبب الثاني حبّ الناس للتأليف الدتفق والألحاف  ... شيئاف: أحدلعا الالتذاذ بالمحاكاة

ىاتنٌ العلّتنٌ طبعا، ثّ وجدت الأوزاف مناسبة للألحاف، فمالت إليها الأنفس وأوجدتها، فمن 
ا تابعة للطباع. وأكثر تولّدىا عن الدطبوعنٌ الذين ا يسنًً تولّدت الشعريةّ وجعلت تنمو يسنًً 
منهم وقرلػتو في  لشعريةّ منهم نُسب غريزة كل واحديرنْلوف الشعر طبعا. وانبعثت ا
 .(ٚ)خاصتو ونُسب خلقو وعادتو"

الأقاويل التي  منا يوجد ا مىػ( قوؿ أرسطو: "وكثنًً ٕٓ٘يقتبس ابن رشد )ت -ٖ
، كأقاويل سقراط الدوزونة  ، الوزف فق ما ليس فيها من معنى الشعريةّ إلّا  (اأشعارً )تسمى 

و يوجد فيها الأمراف وأقاويل أنبادقليس في الطبيعيات، نِلاؼ الأمر في أشعار أومنًش، فإنّ 
 .(ٛ)نٗيعا"

                                                                                                                        

نٓقيق لزمد الحبيب  استخدـ حازـ القرطاجني ىذا الدصطلح في مواضع كثنًة. راجع: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، - ٘
 ـ.ٜٙٛٔ، دار الغرب الإسلامي، بنًوت، ٖابن الخوجة، ط:

 .ٔٗٔـ، ص: ٜٜٓٔ، دار الدشرؽ، بنًوت، ٕصر الفاراب، نٓقيق: لزسن مهدي، ط:كتاب الحروؼ، لأب ن  - ٙ
، دار ٕفن الشعر، ابن سينا، من كتاب الشفاء، ضمن كتاب: فن الشعر، لأرسطو، ترنٗة: عبد الرن٘ن بدوي، ط: - ٚ

 .ٕٚٔـ، ص: ٖٜٚٔالثقافة، بنًوت، 
، ومعو جوامع الشعر، للفاراب، نٓقيق: لزمد سليم سالم، تلخيص كتاب أرسطوطاليس في الشعر، لأب الوليد بن رشد - ٛ

 . ٕٙـ،ص:ٜٔٚٔط: لجنة إحياء التراث الإسلامي، المجلس الأعلى للشؤوف الإسلامية، القاىرة، 
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ا تقوـ صناعة الشعر إلظّ  ىػ( من يدّعي أفّ ٗٛٙويناقش حازـ القرطاجني )ت -ٗ
لفظ  ا ىي نظم أيّ ة في الشعر إلظ  الشعريّ  ىذا أف   وكذلك ظن  " على الطبع وحده، فيقوؿ:

فق، لا يعتبّ عنده في ذلك صفة اتّ  فق على أيّ غرض اتّ  فق نظمو وتضمينو أيّ فق كيف اتّ اتّ 
  .(ٜ)"والنفاذ بو إلى قافيةا الدعتبّ عنده إجراء الكلاـ على الوزف قانوف ولا رسم موضوع. وإلظّ 

 ة في حسن الدوقع من النفوس لشاثلاً وليس ما سوى الأقاويل الشعريّ ويقوؿ أيضا: "
ة لا ة ينحى بها لضو الشعريّ ة ولا خطابيّ الأقاويل التي ليست بشعريّ  لأفّ  ؛ةللأقاويل الشعريّ 

نّا سواىا من الأقاويل إثبات ة، إذ الدقصود تاج إليو في الأقاويل الشعريّ تاج فيها إلى ما لػُ لػُ 
 .(ٓٔ)"شيء أو إبطالو أو التعريف نّاىيتو وحقيقتو

ل النصوص السابقة التي وردت فيها لفظة "الشعريةّ" يثنً لدينا بعض إفّ تأمّ 
عة نّفهوـ ات الاصطلاح فهي غنً مشبّ الاستنباطات. فاللفظة "الشعريةّ" لا نٕتلك مقومّ 

في النصوص النقديةّ العربيّة القدلؽة، فضلا عن النصوص س نٕاما ا لم تكرّ معنٌ، كما أنهّ 
ىا الدترنٗة عن أرسطو والنصوص التي شرحت كتابو )في الشعريةّ(، ولذذا لا لؽكننا أف نعدّ 

ا ولّدتو الكتابات العربية القدلؽة. أما الدعاني التي نٓيل عليها لفظة "الشعريةّ" ا ناجزً مصطلحً 
فالفاراب يعني بلفظة "الشعريةّ" السمات التي تظهر على  في النصوص السابقة فهي لستلفة،

إلى ظهور  -في الأخنً -بفعل ترتيب ونٓسنٌ معيننٌ، حيث تؤدي ىذه السمات  النصّ 
، في حنٌ يعني ابن سينا بلفظة "الشعريةّ" علل تأليف أسلوب شعريّ يطغى على النصّ 
سب التأليف والدوسيقى نّعناىا العاـ، ية من المحاكاة وتناالشعر التي لػصرىا بالدتعة الدتأتّ 

ة في ولغعل الدتعة والتناسب المحفزين على تأليف الشعر، وكأنو يشرح وجهة النظر الأرسطيّ 
تفسنً الديوؿ الفطريةّ في الإنساف نْاه الشعر، تلك التي حددىا بالرغبة في الدعرفة والإيقاع 

ا يرتب  ابن سينا يتخذ منحى نفسيً  والانسجاـ؛ ولذذا فإفّ معنى لفظة "الشعريةّ" في نصّ 
ا يعالج أسباب جنوح بغريزة الإنساف الذي نٓقق لو المحاكاة والتناسب تلك الدتعة، وتفسنًيً 

الغريزة إلى لشارسة الشعر. أما ابن رشد فترد عنده لفظة "الشعريةّ" نّعنى الأدوات التي 

                                                 

 .ٕٛمنهاج البلغاء، ص: - ٜ
 .ٜٔٔالدصدر نفسو، ص: - ٓٔ
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ل( التي لا تستخدـ من في شعريةّ بعض )الأقاوي –عبّ ذلك  –توظف في الشعر، فيشكّ 
 أدوات الشعر إلا الوزف.

 –إلى حدّ ما  – يشنً إلى معنى للفظة "الشعريةّ" يقترب حازـ القرطاجنيِّ  بيد أفّ نص  
ا ولم تكن ا ناجزً من معناىا العاـ، أي قواننٌ الأدب ومنو الشعر. لكنها لم تتبلور مصطلحً 

من نصوص الفلاسفة السابقنٌ عليو  ا يستفيدعن أفّ حازمً  ذات فاعلية إجرائية، فضلاً 
 –مرة  –الشعريةّ" الواردة في نصو متواشجة ا، وىذا ما لغعل الدلالة للفظة "ويقتبس منه

ذات دلالة  –مرة أخرى  –مع لراؿ الدلالة للفظة ذاتها في نصوص الفلاسفة، بينما تكوف 
ينكر  ؿ. فلا شكّ في أن والأوّ و ذلك في نصّ  بها من معنى "الشعريةّ" العاـ، ويتجلىمغايرة تقرّ 

؛ فهو يبحث عن ا للألفاظ والأغراض بصورة اعتباطيّةأف تكوف "الشعريةّ في الشعر" نظمً 
 لؽنح الشعر شعريتّو أو بالأحرى لغعل من النصّ  -كما يعبّ   -قانوف أو رسم موضوع" "

 ا.ا شعري  اللغويّ نص  

لحديثة فقد حاوؿ في الدراسات ا (Poetics)أما عن مصطلح الشعريةّ 
ىذا  ، وطبيعة البحث تفرض ضرورة البدء بترنٗةشكلانيوف الروس بعثها كما أشرناال

زوايا متباينة لدعالجتو، لؽكن عرض و  شعاباًالنقاد والدترنٗوف  سلكإلى العربية، وقد الدصطلح 
  :بعضها فيما يلي

 الددلولات الآتية: و سعيد علوش إلى )الشاعريةّ( ويعطيويترنٗ

 ." الأدبمصطلح يستعملو )طودوروؼ(،كشبو مرادؼ لػ "علم"/"نظريةّ - "أ 

و)الشاعريةّ(، درس، يتكفّل باكتشاؼ الدلكة الفرديةّ، التي تضع فرديةّ  -ب 
 الحدث الأدبّ: أي الأدبيّة، عند ) ميشونيك(.

أما )ج.كوىن(، فيكتفي بتحديد الدعنى التقليدي، لػ )الشاعريةّ(، كعلم  -ج 
  موضوعو الشعر.
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 .(ٔٔ)كما تعرؼ )الشاعريةّ( كنظريةّ عامة، للأعماؿ الأدبيّة"  -د 

 اا جامعً اميّ ىذه الترنٗة في الخطيئة والتكفنً، فهو يراىا مصطلحً وقد اقترح الغذّ 
. ويقوـ في نفس العرب مقاـ والنثر على السواء في الشعريصف )اللغة الأدبيّة( 

(Poetics) ،الأدبيّة( مصطلحَيّ ) –فيما يشمل  -ويشمل  في نفس الغرب
 .(ٕٔ)و)الأسلوبية(

و نُركة كوف ىذا اللفظ "يتوجّ ل ؛إلى )الشعريةّ( اميّ ترنٗتووفي الدقابل ينتقد الغذّ 
ا، فلفظة غ لا يؤدي مهمتو إطلاقً التسوي، ويبدو لي أفّ ىذا (ٖٔ)زئبقيّة نافرة لضو )الشعر("

لتصف أو تشنً إلى اللغة  –نّا ىي لفظة فحسب  –الشاعريةّ( ليس لذا الدؤىلات الكافية )
ة عن )شاعر( وبالتالي فهي مشتقّ  –في الأخنً  –الأدبيّة في الشعر والنثر، فػ )الشاعريةّ( ىي 

ي وجهو الغذاميّ إلى لفظة )الشعريةّ(، ألصق بالشعر، وبالتالي يوجو إليها الانتقاد نفسو الذ
"نُركة زئبقيّة نافرة لضو )الشعر("،  –ىو الآخر  –ها وبذلك يصبح لفظ )الشاعريةّ( متوجّ 

اميّ ذريعة في تفضيل لفظة )الشاعريةّ( على الاستناد الذي انٔذه الغذّ  –بهذا  –فينتفي 
 من دوف النثر. لصيقنٌ بالشعر –سواء  على حدّ  –لفظة )الشعريةّ(؛ ليصبحا 

، وتكفي الإشارة بأكملها مقاصد ترنٗات الدصطلح ولا لؽكننا في ىذا الدوضع تتبع
م( ظْ الن   الشعر( و)فنّ  و يتراوح بنٌ )الإنشائيّة( و)بويطيقا( و)نظريةّ الشعر( و)فنّ إلى أنّ 
من . أما ترنٗتو إلى )الشعريةّ( فقد تبناىا كثنً (ٗٔ)الإبداعي( و)علم الأدب( و)الفنّ 

الدهتمنٌ بقضاياىا، منهم: عبد السلاـ الدسدي وإف كاف يراوح بنٌ ترنٗتنٌ لعا: )الإنشائيّة( 
و)الشعريةّ(، ولزمد الولي ولزمد العمري في ترنٗتهما كتاب جاف كوىن )بنية اللغة 

 ة(.ة(، وشكري الدبخوت ورجاء بن سلامة في ترنٗتهما كتاب طودوروؼ )الشعريّ الشعريّ 

                                                 

، دار الكتاب اللبناني، بنًوت، ٔط:معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، عرض وتقديم وترنٗة: سعيد علوش،  - ٔٔ
 .ٕٚٔـ،ص: ٜ٘ٛٔسوشبّيس، الدار البيضاء، 

 . ٕٕـ، ص:ٕٙٓٓ، الدركز الثقافي العرب، الدار البيضاء، بنًوت، ٙالخطيئة والتكفنً، عبد الله الغذامي، ط: - ٕٔ
 .ٕٕالدرجع نفسو، ص: - ٖٔ
، الدركز الثقافي العرب، ٔالدفاىيم(، حسن ناظم، ط:ينظر: مفاىيم الشعرية )دراسة مقارنة في الأصوؿ والدنهج و  - ٗٔ

 .ٙٔ، ٘ٔـ، ص: ٜٜٗٔبنًوت، الدار البيضاء، 
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الترنٗة أن٘د مطلوب في نُثو )الشعريةّ(، وأشار إلى أف )الشعريةّ( كما تبنى ىذه 
ؿ "فن الشعر وأصولو التي تتبع للوصوؿ مصدر صناعي ينحصر معناه في انْاىنٌ لؽثل الأوّ 

، ولؽثل الثاني "الطاقة الدتفجرة في الكلاـ (٘ٔ)ز وحضور"إلى شعر يدؿّ على شاعريةّ ذات نٕيّ 
ولا شكّ في أفّ ىذا  ،(ٙٔ)ر"د، وخلق حالة من التوتّ الانزياح والتفرّ ز بقدرتو على الدتميّ 

أنوّ يوضّح أفّ الانْاه الأوّؿ لؽثل  التقسيم استنباط من تعريفات )الشعريةّ(، وعلى الرغم من
و ليس نٖة معيار دقيق يستند إليو  أنّ الأصوؿ والانْاه الثاني لؽثل نتيجة تلك الأصوؿ، إلّا 

حسب )ج.كوىن(  –ا موضوعو الشعر" بوصفها "علمً  –مثلا  –ريةّ ذلك التقسيم، فالشع
 –حسب )ج.كوىن( أيضا  -ا" ؿ، والشعريةّ بوصفها "انزياحً تندرج ضمن الانْاه الأوّ  –

تندرج ضمن الانْاه الثاني، وكلا الدفهومنٌ عائداف لجاف كوىن؛ وبهذا يتأرجح الدعيار أو 
تصنيف شعريةّ كوىن، وىكذا يصبح من  بالأحرى ليس ىناؾ معيار نستطيع من خلالو

 -ات إلى تصنيف يؤطرىا في انْاىات عامة، وذلك عائد الصعب لزاولة إخضاع الشعريّ 
 دة.إلى مفاىيم متنوعة وخاضعة إلى مناىج متعدّ  –ببساطة 

في  –من دوف ريب  –وعلى أيةّ حاؿ، فإفّ ىذه الترنٗات الدتنوعة والدتباينة تسهم 
تراح قد العرب الحديث، إذ لا مسوغ لاقتصعيد أزمة إشكالية الدصطلح التي يعاني منها الن

 ترحوف إلى ضرورةلوقت الذي يدعو فيو ىؤلاء الدقترنٗات عديدة لدصطلح غرب واحد، في ا
حلّ أزمة الدصطلح في نقدنا العرب، وذلك عن طريق الدناقشة والاتفاؽ من دوف أيةّ لشاحكة 

سواء  -( لفظة )الشعريةّ  أرى أفّ ىذا، فإنيّ  ق لػلو لبعض النقاد لشارستها، واستنادا إلىونٓذل
من دوف لزاولة خلق  (Poetics)لػ  ناسبم مقابل - أكانت بصيغة الدفرد أـ بصيغة الجمع

أفّ وجهة النظر ىذه مستندة إلى أفّ لفظة  أغلب الظنا، و ا وتعقيدً جدؿ يزيد الدسألة تشابكً 
عن الكتب الدترنٗة  )الشعريةّ( قد شاعت وأثبتت صلاحيتها في كثنً من كتب النقد، فضلاً 

ا لقضية توحيد الدصطلح، في الوقت الذي لؼبو فيو كثنً من إلى العربيّة؛ ويعدّ ىذا ترسيخً 
 بريق البدائل الأخرى.

                                                 

 .٘ٗـ،ص:ٜٜٛٔ،  ٓٗ، المجلد:  ٗ، ٖالشعريةّ، أن٘د مطلوب، لرلة المجمع العلمي العراقي، ج  - ٘ٔ
 .ٙٗالدرجع نفسو، ص: - ٙٔ
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ا للتوازي القائم على ىذا النحو بنٌ التأويل فوضعت حد   (ةالشعريّ )لقد "جاءت 
والعلم في حقل الدراسات الأدبيّة. وىي نِلاؼ تأويل الأعماؿ النوعيّة، لا تسعى إلى تسمية 

ها نِلاؼ ىذه العلوـ عمل، ولكنّ  الدعنى، بل إلى معرفة القواننٌ العامة التي تنظم ولادة كلّ 
بحث عن ىذه القواننٌ داخل الأدب ذاتو. التي ىي علم النفس وعلم الاجتماع...إلخ، ت

. والشعريةّ )مقاربة (ٚٔ)فالشعريةّ إذف مقاربة للأدب "لررّدة" و"باطنيّة" في الآف نفسو"
ا تكريس الجهد لاستنطاؽ خصائص في ذاتو، وإلظّ  الأدب( لا تعني تناوؿ العمل الأدبّ 

ا من  إلصازً فيها ىذا الخطاب إلّا ة لا يشكّل دة وعامّ ا لبنية لزدّ بوصفو نْلّيً  الخطاب الأدبّ 
ا فحسب، وإلظّ  إلصازاتها الدمكنة؛ ومن أجل ذلك، فإفّ ىذا العلم لا يعُنى بالأدب الحقيقيّ 

بالأدب الدمكن، وبعبارة أخرى "يعُنى بتلك الخصائص المجرّدة التي تصْنعُ فرَادَةَ الحدث 
 . (ٛٔ)الأدبّ، أي الأدبيّة"

أو تلخيص فطن  اغة كلاـ فضفاض عن النصّ وما عادت غاية ىذه الدراسة صي
 واشتغالو، نظريةّ تقدِّـ جدولاً  ة لبنية الخطاب الأدبّ ا اقتراح نظريّ للعمل الدلموس، وإلظّ 

للإمكانات الأدبيّة، كما تُظهر الأعماؿ الأدبيّة بوصفها حالات خاصة منجزة. وسيصبح 
الشيء الآخر لن يكوِّف عندىا ا على شيء آخر غنً ذاتو، ولكنّ ىذا العمل عندئذ مسقطً 

 –النوعيّ  نفسها. ولن يكوف النصّ  بنية غنً متجانسة معو بل سيكوّف بنية الخطاب الأدبّ 
 الدعنيىو  النقديّ  والنظر الأدب، إلا حُجّة تسمح بوصف خصائص -في ىذه الحالة 
جيدتنٌ لشاعر  قصيدتنٌفقد تقرأ ؛ يونقلها من الخفاء إلى التجلّ وعن قيمها بالكشف عنها 

ك تعجز ولكنّ  الاختلاؼدرؾ ىذا تُ فػَ  اا لستلفً واحدة منهما أثرً  كلّ   كدث فيحْ تُ أو أكثر فػَ 
البحث فيما ىو  نع يثبطناة لا لغب أف ىذا الجانب من الشعريّ  عن وصفو. ومهما يكن فإفّ 

 .في نقدنا العربّ القديم لشكن إدراكو ووصفو

ىي  - التي لم تقتصر على أدب أمّة دوف أمّة -)الشعريةّ(  ينبغي الإقرار بأفّ  بدايةو 
ر ا يصوّ العرب، وفي تراثهم الحيّ كثنً لشّ نقادنا من أسس دراسة الأدب؛ ولذا تطرّؽ إليها 

                                                 

 .ٖٕالشعرية، طودوروؼ، ص: - ٚٔ
 .ٖٕالدرجع نفسو، ص: - ٛٔ
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الشعر  أفّ  م منذ البداية أيضانسلّ  ة، ولغب أفْ هناؾ شعريّ فما داـ ىناؾ شعر  موقفهم. وأفّ 
ة في البنية الذىنيّ  نّراحل تطور لستلفة وبالتالي فإفّ  مرّ قد  وما رافقو من نظر نقديّ  العربّ 

، وسأحاوؿ الوقوؼ عند لزطات ىذا قد تطورت أيضا النقديّ ة في التراث إدراؾ الشعريّ 
  .وىا باسهالم يسمّ  مرحلة وإفْ  أدركها النقاد في كلِّ  كماة  التطور وحصر العناصر الشعريّ 

إذا  -في مرحلة ما قبل الإسلاـ  النقديّ  النظرعن صادر نقلتو لنا الد ماأف   والحقيقة
من الخوض  جدوىلأسباب كثنًة لا  ة بعضوصحّ  فيقليل ومشكوؾ  -جاز ىذا التعبنً 

يكن يسمي الأشياء نّسمياتها  لم في العصر الجاىليّ  النقد د أفّ ولكن الدؤكّ فيها ىنا. 
 والتعبنً عن جيد الشعر ورديئ أرادوام إذا  إنهّ فالدسميات والدصطلحات لم تكن معروفة حتّّ 

 . (ٜٔ)هوا القصيدة بأشياء أخرى من لزيطهم وبيئتهمشبّ 

ىي من  تؤشر لحركة النقد في ىذه الفترةالتي  ةالنقديّ النصوص  جلّ  أف   والدلاحظ
 أف   أو أكثر، وقد لاحظنا أيضا شاعريننوع الدوازنات التي لػاوؿ فيها النقاد الدفاضلة بنٌ 
خصائص الجودة أو تعليلها بالوقوؼ  نٓديدالنقاد لػكوف الذوؽ في أحكامهم، وعجزوا عن 

ما تكوف خارج  افي الدفاضلة غالبً  مقاييسهم عن آخر، وأف   از شاعرً على السمات التي نٕيّ 
ة إشارة إلى بل لا لصد في نقدىم أيّ  ،عندىم ةالشعريّ ة لشا لا يساعد على نٓديد مفهوـ نصيّ 

(، والصورة كالدوسيقى )الوزف، القافية، الرويّ   الشعر عليها نَى بػْ الأساسية التي يػُ  العناصر
ىذه الدصطلحات لم  ومعنى( وىو ما يعني أفّ  االلغة )لفظً و ...(، الاستعارةالبلاغية )التشبيو، 

 .آنذاؾتكن معروفة 

مصطلح "الفحولة" الذي تتلخص فيو جودة الشعر،  للهجرةظهر في القرف الثاني  ث
 ةً ي  زِ لو مَ  سئل عن معناىا قاؿ: "يريد أفّ  عندما ىػ(ٕٙٔ)ت  فها الأصمعيوالفحولة كما عرّ 

 . (ٕٓ)قاؽ"على الحِ  الفحلِ  ةِ ي  كمزِ ،  هغنًِ  على

                                                 

  .ٜٔاجع: الدوشح، الدرزباني، نٓقيق: علي لزمد البجاوي، ط: نهضة مصر، القاىرة، )د/ت( ص: ر  - ٜٔ
، الدطبعة الدننًية، القاىرة، ٔفحولة الشعراء، للأصمعي، نٓقيق : لزمد عبد الدنعم خفاجي وطو لزمد الزيني، ط: - ٕٓ

 وقد دخل في الرابعة.. والحقِاؽ: نٗع حِقّ، من الإبل ما كاف ابن ثلاث سننٌ ٖٔـ ، ص:ٖٜ٘ٔ
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 -كما يبدو   - الأصمعيالفحولة عند  مقياسالفحولة تعني القوة. و  ىذا أفّ  ومعنى
ز من ناحية على جودة السبك، وبراعة الدعنى، ووفرة الشعر يركّ مقياس لغوي بالدرجة الأولى 

وىو مقياس غنً كاؼ  على الشعراء الجاىلينٌ والدخضرمنٌ، من ناحية أخرى حصرا، وينمعً 
 ة.أو نٓديد الشعريّ  الشعرلتحديد جودة 

وأكثر  افهي أكثر وضوحً ىػ( ٖٕٔ)ت الجمحيّ  سلاـالفحولة عند ابن  أما
بها في  والدخضرمنٌ، بل امتدّ  الجاىلينٌة في فهم جودة الشعر، فهو لم لػصرىا في موضوعيّ 

ؿ خاص بالجاىلينٌ قسمنٌ؛ قسم أوّ إلى  الفحولةم ة وإف كاف قد قسّ الزمن إلى شعراء بني أميّ 
ع شعراءه على عشر طبقات وزّ  قسم والدخضرمنٌ وقسم ثافٍ خاص بالإسلامينٌ، وكلّ 

الطبقات العشر  على. وحاوؿ أف يضع معاينً فنية في توزيع الشعراء معتدلنٌ متكافئنٌ
لؽكننا أف الواحدة. و  الطبقةالأولى والثانية، كما وضع معاينً أخرى في توزيع الشعراء داخل 

معاينً  الترتيب الداخلي. فمن معاينًعلى الأولى معاينً الترتيب الخارجي، والثانية نطلق 
 الخارجي ما يلي:الترتيب 

إلى الطبقة الرابعة من الجاىلينٌ والسبب في  بن زيدٍ  عديِّ  رتبةاللغة: فقد أخر  -ٔ
وىو في ىذا ، (ٕٔ)"وقُ طِ نْ ل مَ هُ و وسَ لسانُ  لافَ فَ  ،يفالرِّ  راكنِ ويُ  ةنًَ الحِ  نُ و "كاف يسكُ تأخنًه أنّ 

 .ةحدّ  يشبو الأصمعي ولكن بأقلّ 

 عةٌ رائِ  ر "لو واحدةٌ فُ عْ فالأسود بن يػَ  :القصائد الجياد منأف يكوف للشاعر عدد  -ٕ
و من أنّ  اعلمً ، (ٕٕ)مناه على مرتبتو"عها نّثلها قد  فَ شَ  كافولو   ،الشعر ودِ جْ بأَ  لاحقةٌ  ،طويلة

 فحوؿ الطبقة الخامسة. 

، فحوؿ "موضعهم مع الأوائلشعراء الطبقة الرابعة  أفّ  يرىغزارة الشعر: فهو  -ٖ
لُزْكِمُوف الطبقة السابعة " شعراءوكذلك ، (ٖٕ)"بهم قل ة شِعْرىم بأيَدِي الرُّوَاةا أخل  وإلظّ 
  .(ٕٗ)ىم"رَ خ  فذاؾ الذي أَ  ،ةٌ ل  وفي أشعارىم قِ  ،وفلُّ قِ مُ 

                                                 

 .ٓٗ/ٔـ، ٜٓٛٔالجمحي، نٓقيق: لزمود لزمد شاكر، دار الددني، جدة،  طبقات فحوؿ الشعراء، لزمد بن سلاـ - ٕٔ
 ٚٗٔ/ٔالدصدر نفسو،  - ٕٕ
 .ٖٚٔ/ٔالدصدر نفسو، - ٖٕ
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  ٌـد  قَ مُ  ونٗيلٌ  ،رٌ افِ وَ  يبٌ صِ بيب نَ شْ الت   في نًِّ ثػَ : "وكاف لكُ يقوؿتنوع الأغراض:  -ٗ
وكاف . عر ما ليس لجميلنوف الشِّ يب، ولو في فُ ن سال في نٗيعا يبِ سِ حاب الن  صْ عليو وعلى أَ 

ومع ذلك  ،(ٕ٘)"، وكاف راَويةَ نٗيلٍ اولم يكن عاشقً  ،ؿُ و  يتقَ  نًِّ ثػَ وكاف كُ  ،بابةالص   صادؽَ  يلٌ نَٗ 
 ر في الطبقة السادسة ذلك أفّ مَ عْ مَ بن  ونٗيلاً  الإسلامينٌفي الطبقة الثانية من  انًًِّ ثػَ وضع كُ 

 نٗيل على النسيب.  اقتصرع في أغراض الشعر في حنٌ نوّ  انًًِّ ثػَ كُ 

شاعر عن الآخرين داخل الطبقة  ز كلّ الداخلية التي نٕيّ  الجمحيّ معاينً ابن سلاـ  أما
 ن الجاىلينٌ بعضهم عن بعض. فامرؤشعراء الطبقة الأولى م زلؽيّ نذكر منها ما فالواحدة، 

 :و فيها الشعراءبعتْ وات  ، ها العربُ تسنَ حْ واستَ ، عهاابتدَ  أشياءإلى  القيس "سبق العربَ 
 باءساء بالظِّ و النِّ ب  الدأخذ، وشَ  بُ رْ وقػُ  ،سيبِ الن   ةُ في الديار، ورقّ ، والت بْكاءُ بوصحْ  استيقاؼُ 

ل بنٌ صَ التشبيو، وفَ في ابد، وأجاد الأوَ  دَ ي  وقػَ ، ي  صِ باف والعِ قْ ل بالعِ يْ و الخَ ب  ض، وشَ يْ والبػَ 
القيس عن  أز امر فأىم ما لؽيّ   .(ٕٙ)"اتشبيهً وكاف أحسن أىل طبقتو  .الدعنَي  نٌَْ سيب وبػَ الن  

 في عقد التشبيهات.ا ملحوظً  االدعاني وتفوقً  بعضطرؽ  سبق فيقصب اللو  شعراء طبقتو أفّ 

 لغتو،ز نّتانة نسجو، وحسن حكمو وصفائو وجزالة شعر النابغة يتميّ كما يرى أفّ 
 مهُ و كاف "أحسنػَ نّ إ :طبقتو شعراءعن  ، فيقوؿ لشيّزا إياّهوشعره مطبوع خاؿ من التكلف

  .(ٕٚ)ف"ليس فيو تكلُّ  كلا ٌـه  رَ عْ شِ  كأف  ،  اتً يْ م بػَ وأجزلذَ ، كلا ٍـ  نقَ وْ رىم رَ وأكثَ ، رعْ شِ  يباجةَ دِ 

و أكثرىم تنقيحاً لشعره وأكثرىم مبالغة في مدحو وأكثرىم نّ فإ ازىنًً ز ما لؽيّ وأما 
 عهم لكثنً من الدعنَي ، وأنَٗ ىم من سُخفٍ ، وأبعدَ اشعرً  مْ هُ فَ صَ حْ "أَ  كاف ، فيقوؿ:سائرةأمثالًا 

  .(ٕٛ)ه"وأكثرىم أمثالاً في شعرِ  ،في الددح ىم مبالغةً وأشد  ، قفي قليل من الدنطِ 

                                                                                                                        

 . ٘٘ٔ/ٔالدصدر نفسو، - ٕٗ
 .٘ٗ٘/ٕالدصدر نفسو، - ٕ٘
 .٘٘/ٔالدصدر نفسو، - ٕٙ
 .ٙ٘/ٔالدصدر نفسو، – ٕٚ
 . ٗٙ/ٔالدصدر نفسو،  - ٕٛ
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 ىم طويلةً وأكثرُ ، هم في فنوف الشعروأذىبُ ، روضاً عَ  ىمأكثرُ "الأعشى ىو  حنٌ أفّ  في
  .(ٜٕ)"افً صْ ووَ  ارً خْ وفَ  ءً جاىم مدحاً وىِ وأكثرُ  ،جيدةً 

في وضع طبقات  فيو معاينً ابن سلاـ الجمحيّ  استخلصناىذا العرض الذي  بعد
ة فهي تتعلق بقدرات خارج نصيّ  -في لرملها  -ىذه الدعاينً لؽكننا القوؿ بأف الشعراء 

 الأغراض وفصاحة اللساف أكثر لشا تتعلق بتحليل النصّ  وتنوعالشاعر على غزارة الإنتاج، 
 .اتونٗاليّ والوقوؼ على  الشعريّ 

في  اة، وىي لذلك أكثر لصاحً فهي معاينً داخل نصيّ  الداخليمعاينً الترتيب  أما
صفات الجودة عند الشعراء الأربعة صفات  جلّ  أفّ  نلاحظة، حيث نٓديد سات الشعريّ 
ؽ ز بالقدرة على التعبنً بالصورة، بل تفو  تتميّ  القيسة امرئ فشاعريّ  عر؛تتصل ببنية الش

هية من أكثر بالصورة نِاصة الصور التشبي والتعبنًعلى أقرانو في عقد التشبيهات، 
 . القدماءبها النقاد  ىالجماليات التي احتف

ز بقوة البناء نتيجة إحكامو وتنقيحو لشعره، كما تتميّ  سلمىزىنً بن أب  ةوشاعريّ 
ها صفات السائرة، والدبالغة في معاني الدديح، وىي كلّ  والأمثاؿز بتطعيم شعره بالحكم نٕيّ 

 .العربّ  جودة في الفكر النقديّ 

القديم. كما وردت في  متأصلة في النقد العربّ  جودةالصفات ىي مقاييس  ىذه
ة، قرب ة الشعر مثل )الابتداع، الرقّ على شعريّ  دلالةبقات ابن سلاـ عبارات أخرى أكثر ط

ثنًىا ذة التي يالتكلف، الحلاوة(، وىي تشنً إلى اللّ  عدـالدأخذ، حسن الديباجة، الرونق، 
الشعر، فعادة يعرؼ الشعر ببنيتو أو بوظيفتو، وابن  جوانب حدّ  من ي، وىيالشعر في الدتلقّ 

 ات الشعر.في نٓديد نٗاليّ  والوظيفةسلاـ نٗع بنٌ البنية 

في طبقاتو على الجمع والتصنيف أكثر لشا اعتمد على  اعتمدابن سلاـ قد  أفّ  والحق
عر نة للشللعناصر الدكوّ  اوإدراكً  اإذ يعكس وعيً  بالذنٌِّ نٓليل النصوص وىو عمل ليس 

 .الجماليةوخصائصو 

                                                 

 . ٘ٙ/ٔالدصدر نفسو،  - ٜٕ
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ة تتصل النقاد على قضايا ومصطلحات ومعاينً نقديّ  أعنٌفتح ىذا الكتاب  وقد
فظهرت بعد ذلك مؤلفات متخصصة تنطوي على  ،اتوونٗاليّ مباشرة نُقيقة الشعر وحده 

نٕثل التي  ة عمود الشعر"ري"نظت ة. فظهر العربيّ  ةللشعريّ  اا، وإدراكً أكثر نضجً  نظر نقديّ 
،  القرف الرابع الذجري على الأقلّ حتّّ  العربّ  في الفكر النقديّ  اتوونٗاليّ عناصر الشعر 

في قولو: ىػ( ٖٙٙ)تعبد العزيز الجرجاني علي بن واحد القاضي  نصٍّ  فيصها ؿ من خل  أوّ و 
 وكانت العرب إلظا تفُاضل بنٌ الشعراء في الجودة والحسن بشرؼ الدعنى وصحّتو، وجزالةِ "

  مَنْ و فقارب، وبدَهَ فأغزَر، ولِ مَنْ وصف فأصاب، وشب  بْق فيو لِ م الس  لِّ سَ اللفظ واستقامتو، وتُ 
كثرت سوائر أمثالو وشوارد أبياتو؛ ولم تكن تعبأ بالتجنيس والدطابقة، ولا نٓفِل بالإبداع 

  .(ٖٓ)"ل لذا عمود الشعر، ونظاـ القريضوالاستعارة إذا حص

ا ىي خلاصة ما وإلظّ  ليست من وضع الجرجانيّ  الصفاتعمود الشعر بهذه  عناصر
 نٌمن قراءتهم للشعر العرب الدنسوب للجاىلي -ات من تقاليد ونٗاليّ  -استقاه النقاد 

 يطلق عليها عادة "طريقة العرب". التيوالدخضرمنٌ بوجو خاص، وىي التقاليد 

بعد ذلك صياغة لستلفة من حيث  الشعرعمود  ىػ(ٕٔٗ)تصاغ الدرزوقي  وقد
ه من ذكره ولم يعدّ منها ما و  الجرجانيّ  القاضيأغفلو ما ة أخرى، منها إضافة عناصر شعريّ 

 وضع عمود الشعر البدويّ  القاضي الجرجانيّ  أفوالسبب في ىذا الاختلاؼ  .عمود الشعر
( في حنٌ قصد الدرزوقي  )الجاىليّ  ره والدليل على  عصحتّّ  الشعر العربّ  عمودوالدخضرـ

لم تكن تعبأ بالتجنيس والدطابقة، ولا نٓفِل بالإبداع "العرب  ف  إ :ذلك قوؿ الجرجانيّ 
ىذه  أفّ  يفهم من ىذا النصّ . "والاستعارة إذا حصل لذا عمود الشعر، ونظاـ القريض

نٓسنٌ شعراء عصره وىي عناصر  أضافها إلى عمود الشعر العربّ  االعناصر مضافة حديثً 
أنها كانت ترد في أشعارىم دوف  يعني، وىو ما  ل( بهالم تكن العرب )تعبأ ولا نٓفِ  نٗالية

 . منوالذاإفراط في حنٌ أفرط المحدثوف في النسج على 

                                                 

بنٌ الدتنبي وخصومو، القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني، نٓقيق: لزمد أبو الفضل إبراىيم وعلي لزمد  الوساطة - ٖٓ
 . ٖٛـ، ص: ٕٙٓٓ، الدكتبة العصرية، بنًوت، ٔالبجاوي، ط:
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 م كانوا لػاولوف شرؼَ فقد حدده بقولو: "إنهّ  الدرزوقي عند عمود الشعر العربّ  أما
ومن اجتماع ىذه  -في الوصف  والإصابةَ ، واستقامتو اللفظِ  وجزالةَ ، وُ تَ الدعنى وصح  

 َـ، في التشبيو والدقاربةَ  -الأبيات  وشواردُ  ،الأمثاؿ رت سوائرُ الأسباب الثلاثة كثُ   والتحا
، لو منو للمستعارِ  الدستعارِ  بةَ ومناسَ ، الوزفِ  لذيذِ من  ها على نٔنًٍُّ م والتئامَ ظْ أجزاء الن  
. فهذه سبعة أبواب  لا منافرة بينهماحتّّ  للقافيةة اقتضائهما د  اللفظ للمعنى وشِ  ةَ لَ ومشاكَ 

  .(ٖٔ)"يارعْ باب مِ  الشعر، ولكلِّ  ىي عمودُ 

في نٗعها من آراء  ىػ(ٕٔٗ)ت وواضح من ىذه الأبواب التي استفاد الدرزوقي
 ومن قبلهما قدامة بن جعفر ىػ(ٖٙٙ)ت والقاضي الجرجانيّ  ىػ(ٖٓٚ)تالآمديّ 

 و لم يضمّن في ىذه الأبوابأنّ واضح  أيضا، ىػ(ٕٕٖ)توابن طباطبا العلويّ  ىػ(ٖٖٚ)ت
ما متضمناف في تفسنً (؛ لأنهّ و)كثرة الأمثاؿ السائرة والأبيات الشاردة (الغزارة في البديهة)

و ا؛ لأنّ بابً  (للوزف والقافية) و لم يفردأيضا أنّ ضح واو بعض ىذه الأبواب التي عدّىا الدرزوقي. 
م ظْ ما دخلا في الأبواب الأخرى، فالوزف من "التحاـ أجزاء الن  في ضرورتهما؛ ولأنهّ لا خلاؼ 

 لمعنى".لة اللفظ لَ والتئامها" والقافية من "مشاكَ 

ولرمل القوؿ في نظرية عمود الشعر كما وضعها صاحب شرح الحماسة كما يقوؿ 
الرابع، على لضو لم يسبق ة في القرف ىي خلاصة الآراء النقديّ : "الدكتور إحساف عباس نُقّ 

إليو ولا نْاوزه أحد من بعده، فلو لم يكن عمود الشعر ىو الصيغة التي اختارىا شعراء 
 .(ٕٖ)"تقدير ىو الصورة التي اتفق عليها النقاد العربية، لكاف في أقلّ 

 اة وأخنًً ة وعناصر بنائيّ نٗاليّ  وعناصرولؽكن تقسيم عمود الشعر إلى عناصر تكوينية 
 :جية وىذه الأخنًة في بنية الشعرعناصر إنتا

 يقصد بالشرؼ والصحة في الدعنى الجانب الأخلاقيّ  لا شرؼ الدعنى وصحتو: - ٔ
قصد الغرض "الدقصود بالشرؼ  ولعلّ  -يدعم ذلك  ما فلا يوجد في التراث النقديّ  -فيو 

                                                 

ـ، ٜٜٔٔالجيل، بنًوت،  ، دارٔوعبد السلاـ ىاروف، ط: شرح ديواف الحماسة، الدرزوقي، نشره: أن٘د أمنٌ - ٖٔ
ٔ/ٜ. 
 .٘ٓٗـ، ص: ٖٜٛٔ، دار الثقافة، بنًوت، ٗتاريخ النقد الأدب عند العرب، إحساف عباس، ط: - ٕٖ
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 ّـِ، على شاكلة موقف (ٖٖ)"و وترؾ العدوؿ عنو إلى ما لا يشبهوالدطلوب على حقِّ   بدنْ جَ  أ
بالزجر  إلّا و لا يسرع في سنًه استهجنت وصف امرئ القيس فرسو بالب ء وأنّ  حنٌ

إلا نّا  الرجاؿة، ففي الددح مثلًا "لا لؽدح والضرب، وكذلك الأمر بالنسبة للأغراض الشعريّ 
إلا نّا يكوف لو  )أي غنً الرجل( غنًه (ٖٗ)فكذا لغب أف لا لؽدح شيء، يكوف لذم وفيهم

 .(ٖ٘)"وفيو، ونّا يليق بو ولا ينافره

أف يكوف النسيب الذي يتم بو الغرض ىو ما كثرت فيو الأدلة على "لغب كما 
التهالك في الصبابة، وتظاىرت فيو الشواىد على إفراط الوجد واللوعة، وما كاف فيو من 

ة، أكثر لشا يكوف الخشوع والذلّ  ة أكثر لشا يكوف فيو من الخشن والجلادة، ومنالتصاب والرقّ 
فظ والعزلؽة، ووافق الالضلاؿ اما ضاد التحفيو ، وأف يكوف نٗاع الأمر فيو من الإباء والعزّ 

 . (ٖٙ)"والرخاوة، فإذا كاف النسيب كذلك فهو الدصاب بو الغرض

أو الشاعر الشيء بصفة ليست من صفاتو، صف و إذا الدعنى لا تتحقق  ةشعريّ إفّ 
 نّا ليس في العادة.أتى العرؼ و  خالف ومن معانيو، أ ليسوسم الشيء نّعنى 

النم  الأوس   يلجزالة صفة لطبيعة لغة الشعر، وىا :واستقامتوجزالة اللفظ  - ٕ
ارتفع عن  لنّمَ  الأوس ؛ ماا" فها القاضي الجرجانيّ عرّ  كمافي الاستخداـ اللغوي أو  
ة إذا سعتو ولا "نُيث تعرفو العامّ  ،(ٖٚ)"عن البدويّ الوحشي الساق  السّوقيّ، والض ّ 
  .(ٖٛ)تستخدمو في لزاوراتها"

انسجاـ حروفو حتّ يكوف سهلًا على اللساف. كما أف  اللفظ أيضا استقامةوتعني 
ويدخل في  ،ةالصحيح غنً شاذ   أف تكوف الكلمة جارية على العرؼ العربّ من الاستقامة 

                                                 

 . ٜٙلزمد عبد الدنعم خفاجي، ط: دار الكتب العلمية، بنًوت، )د/ت(، ص: نقد الشعر، قدامة بن جعفر، نٓقيق: - ٖٖ
 ىكذا في نٗيع طبعات الكتاب، والصواب: ) شيئا(.وردت  - ٖٗ
 .          ٜ٘الدصدر نفسو، ص:  - ٖ٘
 .ٖٗٔالدصدر نفسو. ص: - ٖٙ
 .ٕٕالوساطة، ص:  - ٖٚ
، دار إحياء ٔنٓقيق: علي لزمد البجاوي ولزمد أبو الفضل إبراىيم، ط: كتاب الصناعتنٌ، لأب ىلاؿ العسكري،  - ٖٛ

 فما بعدىا. ٗٙص: ـ،ٕٜ٘ٔالكتب العربية، القاىرة، 
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وقد  ،اللغة، ويرده علماء النحو من التصرؼ الفاسد في الكلمة ىذا كل ما ينكره أىل
بّ بها ا قد عُ  أنهّ وقد تكوف الكلمة عربية إلّا  ،اللفظة بعينها غنً عربية يكوف ذلك لأجل أفّ 

 (ٜٖ):كما قاؿ أبو نٕاـ،عن غنً ما وضعت لو في عرؼ اللغة
 تَهادَيػْ يعَةٍ لَكَ ثيَِّبٍ أَىْ وَصَنِ 
 دْ ػػػػػػػػػوَقَ  ىطً مُعْ  نْ ػػػػػػػػػػرِ مِ لَزَل  البِكْ  تْ ػػػػػػػػػػحَل  

 ر ِـابُ لِعائذٍِ بِكَ مُصْ يَ الكَعَ وَىْ  
 مِ ػػػػػاؼَ الأيَِّ ػػػػػػػػػزفِ ىػػػػػػػمِنَ الدعُط تْ ػػػػػػػػػػػػزفُ  

ها، يُ ثدْ  بَ كعَ قد  اب ىي التي والكعَ  وقالوا: ،تنٌ نٗيعايفي الب و ٌـو قطَ ل  غَ قاؿ الآمدي: 
 بها قسمتو؛ لأف   ا للثيب في البيت، ولا تصحّ ، فليست ضد  ا، وتكوف ثيبً اقد تكوف بكرً ف

 ثديها ويرتفع. هدَ نْ  يػَ عت حتّّ اسم الكعاب لا يزوؿ عنها إذا افترُِ 

 قالوا: واعتمد أف يشرح ىذا الدعنى في البيت الثاني فقاؿ:

  ْىطً مُعْ  رِ مِنْ لَزَل  البِكْ  حَل ت  

زفِاؼَ  ىعطمُ الْ  مِنَ  ابُ لِعائذٍِ بِكَ" ث قاؿ: "زفُ تْ يَ الكَعَ قولو: "وَىْ  معنىىو وذلك 
"، وىو يريد معنى قولو: "وَصَنِ   ب.يعلى أف الأيم ىي الث .يعَةٍ لَكَ ثيَِّبٍ"الَأيمِّ

  .اكانت أو ثيبً   الا زوج لذا، بكرً  الأيم ىي التي لأفّ  ؛وقالوا: ىذا خطأ

وَأنَْكِحُوا الْأيَاَمَى مِنْكُمْ وَالص الِحِنٌَ مِنْ عِبَادكُِمْ وَإِمَائِكُمْ : وجلّ  عزّ  قاؿ
أفتراه  ،(ٓٗ)

أنكحوا النساء اللواتي لا  :وأنكحوا الثيبات من النساء دوف الأبكار؟ إلظا أراد تبارؾ اسُ أراد 
فالثيب والبكر والصغنًة والكبنًة لشن لا زوج لذا تدخل في الآية، قاؿ  .أزواج لذن
 (ٔٗ)الشماخ:

 جِ و  زَ تػَ   لمَْ يمٌِّ ا أَ ػػهَ لْ نػَ أَ  لمَْ  فْ إِ وَ   اهَ نػ  أَ  ثَ د  ػػػػحَ أُ  فْ ني أَ عيْ بِ  قرُّ يَ 
                                                 

. ٖٕ٘/ٖـ، ٕٜٛٔ، دار الدعارؼ نّصر، ٗديواف أب نٕاـ، شرح الخطيب التبّيزي، نٓقيق: لزمد عبده عزاـ، ط: ٜٖ
، دار الدعارؼ ٗالدوازنة بنٌ شعر أب نٕاـ والبحتري، لأب القاسم الحسن بن بشر الآمدي، نٓقيق: السيد أن٘د صقر، ط:

 .ٙٙٔ/ٔـ، ٕٜٜٔنّصر، 
 . ٕٖنور، من الآية: سورة ال - ٓٗ
ـ، ٜٛٙٔديواف الشماخ بن ضرار الذبياني، حققو وشرحو: صلاح الدين الذادي، ط: دار الدعارؼ نّصر، ينظر:  - ٔٗ
 . ٙٚص: 
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 .(ٕٗ)الدعروؼ في كلامهمالدعنى وىذا ىو 

الجزالة صفة  ة في ذاتها فإفّ ا شعريّ ة وأنهّ ثابتة في اللغة بعامّ  صفةكانت الاستقامة   وإذا
 عصر لغة جزلة فالجزالة عند الجاىليّ  ؿ فلكلّ الجزالة مفهوـ متحوّ  مفهوـ لأفّ  ؛غنً ثابتة

شاعر  كلّ   ا ليست ىي الجزالة عند الشاعر الدعاصر، لأف  كما أنهّ   الأمويّ ليست ىي عند 
 .عصرهيكتب بلغة 

 اللفظالدشاكلة بنٌ  تعني مع شدة اقتضائهما للقافية: للمعنىمشاكلة اللفظ  - ٖ
ب تَ على رُ  ا: "وكاف اللفظ مقسومً ذلك ايقوؿ الدرزوقي موضحً  نهما،والدعنى التناسب بي

  .(ٖٗ)"للأخسِّ  والأخسُّ  ،للأخصِّ  صُّ الأخَ  لَ عِ قد جُ  :الدعاني

وطبقات  بٌ تّ الناس رُ  إلى الناس فكما أفّ  نظرتهمنظر القدماء إلى الألفاظ والدعاني 
في  إيقاع الدعاني وإيقاع الألفاظ ث لا بدّ  بنٌ، والغاية نٓقيق الانسجاـ فكذلك ىي أيضا

القدماء قد سبقونا إلى  القافية، وىو ما يعني أفّ  إيقاعالشعر أف ينسجم ىذاف الإيقاعاف مع 
أف تكوف   فيجبُ  وأما القافيةُ " إحساسنا بالدعنى؛ تعيمقإدراؾ ألعية موسيقى الشعر في 

 ةً لبَ تَ ىا، لرُْ رِّ قَ في مَ  ةً قَ لِ  كانت قَ ، وإلّا وِ طِ سْ قِ و واللفظ بِ نُقِّ  الدعنىها فُ يتشو   ،الدنتظربو  كالدوعودِ 
وتأكيده على  ىػ(ٕٓٔ)ت بشر بن الدعتمرقوؿ . وىنا يقتبس الدرزوقي (ٗٗ)عنها" لدستغنٍ 

 ،صل بشكلهات  تولم  ،صابهافي مركزىا وفي نِ  لّ لم نُٓ و" تواتيك ولا تعتريك أفّ القافية إذا لم
في  والنزوؿِ  ،ماكنها على اغتصاب الأىْ رِ كْ فلا تُ  ،ن موضعهامِ  نافرةً  ،في مكانها وكانت قلقةً 

  .(٘ٗ)"وطانهاأغنً 

 التييها أبو ىلاؿ العسكري "القافية الدستدعاة القلقة، المجتلبة ىي التي يسمّ  والقافية
 (ٙٗ):مثل قوؿ أب نٕاـ ،فق  وإلظا أوردت ليستوي الرويّ  ،فيد معنىلا تُ 

                                                 

 فما بعدىا.                ٙٙٔ/ٔالدوازنة،  - ٕٗ
 .ٔٔ/ٔشرح ديواف الحماسة، الدرزوقي، مقدمة الشارح،  - ٖٗ
 نفسو. الدصدر - ٗٗ
، مكتبة الخالصي، ٚالتبينٌ، لأب عثماف عمرو بن نُر الجاحظ، نٓقيق وشرح: عبد السلاـ لزمد ىاروف، ط:البياف و  - ٘ٗ

 .ٖٛٔ/ٔـ، ٜٜٛٔالقاىرة،
 .ٕٖٔ/ٔ، وديواف أب نٕاـ، ٓ٘ٗكتاب الصناعتنٌ، ص:   - ٙٗ
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 ااثَ جَ ثْ ضِّ والجَ الغَ  ارِ رَ رَ العَ ىَ زَ       تْ عَ تػَ رْ اف تْ افَ اءِ صَ مَ دْ الأَ  ةِ يَ بػْ كالظ  

تِ ، وسواء رعَ سوى اكتماؿ الوزف اث فائدةجَ ثْ ي الجَ عِ تَ رْ ا تػَ ليس في وصف الظبية أنهّ 
ا د لنعت الظبية بزيادة حسن قيل إنهّ صِ من النبت، وإذا قُ ذلك ـ أو غنً لّا اث أو القُ جَ ثْ الجَ 
 .(ٚٗ)ىا وتظهر لزاسنُهاها، فيطوؿ جيدُ ا حينئذ ترفع رأسَ لأنهّ  ؛طو الشجرعْ تػَ 

ؿ في اكتماؿ بنية البيت الدعوّ  امركز ثقل في الشعر، وعليه تشكلبهذا الدعنى  فالقافية
ويرفضوف  يدعوف إلى وحدة البيت الشعريّ اء ولذلك وجدنا القدم ؛اوموسيقيّ  ادلاليّ  الشعريّ 

بينها  ا أيضاالدعنى والقافية فحسب وإلظّ الدشاكلة لا تكوف بنٌ اللفظ و  أفّ  والحقراف. القِ 
 وباعتبار، وبنٌ الوزف باعتبار القافية ىي خانٕة الجملة الدوسيقية في البيت الشعريّ  نٗيعاً 

  .(ٛٗ)الوزف "مشتمل على القافية وجالب لذا ضرورة"

ىو عنصر نٗالي يتعلق بتصوير الدعاني، واشتراط الدقاربة في  :التشبيوالدقاربة في  - ٗ
عند العكس،  ضو ما لا ينتقِ قُ دَ في الصور التشبيهية، ولذذا "فأصْ  الوضوحالتشبيو تعني 

و يشبتال وجوُ  نٌَ يَبِ في الصفات أكثر من انفرادلعا، ل هماشيئنٌ اشتراكُ  بنٌوقع أُ و ما نُ وأحسَ 
و حينئذ  أف يكوف الدطلوب من التشبيو أشهرَ صفات الدشَب و بو وأمْلَكَها لو، لأنّ ، إلّا ةفَ كلْ   بلا

  .(ٜٗ)"يدؿُّ على نفسو ولػميو من الغموض والالتباس

 الدستعار منو للمستعار لو: مناسبة - ٘ 

وسيلة من وسائل التعبنً  الاستعارة كالتشبيو من أىم أدوات الشعر الجمالية، فهي
الشعر أعجب  ليَ ؿ أبواب البديع، وليس في حِ أفضل المجاز، وأوّ الاستعارة " بالصورة، بل إفّ 

عن الحقيقة، بل  ليست بديلاً  وىي ،(ٓ٘)"اهَ عَ قِ وْ منها، وىي من لزاسن الكلاـ إذا وقعت مَ 

                                                 

 ،ٓ٘ٗكتاب الصناعتنٌ، ص:   - ٚٗ
، دار  ٘نٓقيق: لزمد لزنٍ الدين عبد الحميد، ط:  العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، ابن رشيق القنًواني، - ٛٗ

 .ٖٗٔ/ٔـ، ٜٔٛٔالجيل بنًوت، 
 .ٔٔ/ٔشرح ديواف الحماسة، الدرزوقي، مقدمة الشارح،  - ٜٗ
 .ٕٛٙ/ ٔالعمدة، - ٓ٘
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بياف لا تنوب منابو بلاغة  وجبت" ىي التي فالاستعارة الحسنة عنها، اىي أبلغ تعبنًً 
  .(ٕ٘)الحقيقة" س السامع ما لا تفعلفْ ا تفعل في نػَ أنهّ " الحقيقة وفضلها على ،(ٔ٘)الحقيقة"

 الاستعارية طلب للوضوح في الصورةمبنٌ الدستعار لو والدستعار منو  اشتراط الدقاربةو 
 امطلبّ  لم يكن وضوح الصورة في الشعر د أفّ الدؤكّ  لكنّ و ة، التشبيهيّ  مثلما اشترطوه في الصورة

 لا يعدّ  -على سبيل الدثاؿ  – القاضي الجرجانيّ ؛ فالعربّ  في التراث النقديّ  اثابتً  انٗالي   انقدي  
القدماء ألعلوىا في أشعارىم، ولكن لعدـ إفراطهم في  الاستعارة من عمود الشعر، لا لكوف

أحد أعمِدة أفرطوا في استخدامها، حتّ أضحت عندىم"  استخدامها، أما الدتأخروف فقد
م ظْ لى تزينٌ اللفظ ونٓسنٌ الن  إل ؼ، وبها يتوصّ و ؿ في التوسّع والتصرّ وعليها الدعَ  الكلاـ،
 .(ٖ٘)"والنثر

  حوؿ القرب أو البعد في الاستعارة، بل وجدنا القاضينٌنقاد لستلفلاوغدا الشعراء و 
ا لأنهّ  الأولى عيب، ز بنٌ الإفراط في الاستعارة، والدبالغة فيها، ويرى أفّ نفسو لؽيّ  الجرجانيّ 

 ، فيقوؿ:وتطوره ا الثانية فهي من طبيعة الشعر العربالاستعماؿ والعادة، أمّ  خروج عن حدّ 
دَثنٌ، وموجود كثنً في الأوائل، والناس فيو لستلفوف، فمذىب عاـ في الدحُْ  ا الإفراطُ فأمّ "

 عندَىا، ولم يتجاوز الوصفُ  فمستحسِن قابل، ومستقبِح رادّ، ولو رسوـ متّ وقف الشاعرُ 
ت لو عاء، وسلم من النقْص والاعتداء، فإذا نْاوزىا اتسيفَ تِ صْد والاسْ ىا نٗع بنٌ القَ حد  

من الإغراؽ، والباب  ةٌ بَ لى الإحالة، وإلظا الإحالة نتيجة الإفراط، وشُعْ إالغاية، وأدتو الحاؿ 
  .(ٗ٘)"رجَ ومراتبواحد، ولكن لو دَ 

فإذا فيقوؿ: " د مذىبو،عدة شواىد من أشعارىم؛ ليؤكّ  الجرجانيّ القاضي ث يسرد 
 ؿ:سع المحدَث قوؿ الأوّ 

                                                 

النكت في إعجاز القرآف، للرماني، ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرآف، الرماني والخطاب والجرجاني، نٓقيق  - ٔ٘
 .ٙٛـ، ص: ٜٙٚٔ، دار الدعارؼ نّصر، ٖزغلوؿ سلاـ. ط: لزمد خلف الله ولزمدوتعليق: 
 .ٜٕٙكتاب الصناعتنٌ. ص:   - ٕ٘
 .ٖ٘٘الوساطة، ص:  - ٖ٘
 .ٖٛٗالدصدر نفسو، ص:  - ٗ٘
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 ـ مادَ ػػػػػما غػػػػػ  إلا إن  ىبذْ يَ  صدًى أينما تذىبْ بو الريحُ   الكٍ ػػػػرْتِ يا أ

 منٌ:وقوؿ آخر من الدتقدّ 

 ٍـػػػػػػػػػػػػودِ نٖػػػػػػػػػػػػبع  ل قٌ ػػػػػػػػػعَ  مُ نيِّ تِ مِ يْ قَ ا أبػْ ػػػولو أفّ م  ودُىاػػػػػػػػػػػد عُ ا تأو  ػػػػم ا

 سَر على أف يقوؿ:جَ 

 وِ ػػػػػػػػػيْ ي ب إلَ فِ ػػػػػػػػػػػػسْ ح تَ ػػػػػػػػػػػػالري لّ ػػػػػػػلع  لتُ وذاب جسميرّ إذا لضَِ ػػسَ أُ 

 واستحسن غنًه أف يقوؿ:

 وْ ػػػػػػػػبِ تَ نْ اف لم يػَ نَ ػػػػػػػػػػػػػسْ الوَ  رِ ػػػػػػػػػػػػػػػاظِ في نَ   وِ انِ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػسْ نَُ   زجُ    وْ ػػػلَ فػَ  ابَ ذَ 

 وسهّل لأب الطيب الطريق فقاؿ:

 يػػػػػػػػػػرَنتػَ  مْ ػػػػلَ   اؾػػػػي   إِ تِي بَ اطَ ػػػػ لسَُ لَا وْ ػػػػلَ   لٌ جُ ني رَ ن  أَ  ولاً ي لضُُ مِ سْ ى نَِ فَ كَ 

 دَىُم سبيلاً عْ ن بػَ الاستكثار منو وجد مَ وأمثاؿ ىذا لشا لو قصدنا نٗعو لم يعوز 
، فقصدوا، وجاروا، واقتصدوا وأسرفوا وطلب الدتأخر الزيادة، واشتاؽ أً ط  وَ مُ  اا وطريقً مسلوكً 

لى النقص، إ الإفراطُ  بوَُ ذَ تَ ـ، فاجْ الدتقدِّ  ؿ، ولم يقف عند حدِّ لى الفضل فتجاوز غاية الأوّ إ
"وليس في بقولو: الغموض في الشعر  ذ ّـعلى من  ويردّ  .(٘٘)"لضو الذ ّـ دَؿ بو الإسراؼُ وعَ 

ولولا ذلك لم تكن  ؛ ومعناه غامض مستترالدعاني لقديم أو لزدث إلّا  ياتِ من أبْ  الأرض بيتٌ 
 غل باستخراجها الأفكارُ شْ وتُ  ،فةالدصنّ  فيها الكتبُ  دْ رَ فْ الشعر، ولم تػُ   كغنًىا منإلا  

  .(ٙ٘)الفارغة

من  اعو عن أب الطيب الدتنبي ضدّ يقوؿ ىذا الكلاـ في معرض دف الجرجانيّ  أفّ  والحقّ 
ات بنٌ نقاد عصره في نٓسس نٗاليّ  ازً غموض شعره، ولولا ذلك لكاف متميػّ  عابوا عليو

من الأوائل الذين خرجوا على ىػ( ٖٜٖ)ت ابن وكيع التنيسيّ  ولعلّ  الغموض في الشعر.
ة لَ ىْ ؿ وَ قولو: "خنً الاستعارة ما بعد، وعلم في أوّ ىا في ضدّ  شرط الدقاربة في الاستعارة إلى

                                                 

 .ٖٓ٘الدصدر نفسو، ص:  - ٘٘
 فما بعدىا. ٖ٘ٗ الدصدر نفسو، ص: - ٙ٘
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 يستعنً للشيء صفة وإف كاف يقصد بالدباعدة ىنا، ألّا  (ٚ٘)و مستعار، فلم يدخلو لبس"أنّ 
 .، وعندىا لا يأمن اللبسىي من صفاتو

 الإصابة في الوصف: -ٙ

وعرض أظهر  الوصف لزاكاة ونٕثيل لفظي للشيء الدوصوؼ بإيراد أكثر معانيو
الجعدي  النابغة ، كما قاؿ(ٛ٘)و باد للعيافوجوىو ومعظم جوانبو لكي يتمثل للقارئ وكأنّ 

 (ٜ٘):ارً ذَ ؤْ افترس جُ  ايصف ذئبً 

 ةٍ يدَ دِ ػػػػػػحَ  بغنًِ  وِ ػػػػػػػػيكِّ ذَ يُ  اتَ بَ فػَ 
 تْ كَ ر  نََٓ  اراعً كُ   وُ نْ ى مِ أَ ا رَ ا مَ ذَ إِ 

 راطِ فْ مُ  بحُ صْ ويُ  سيلؽُ  صٍ نَ قػَ  أخو 
 ارَ فػَ رْ ػػػفَ فػَ  وُ نْ مِ  بِ لْ القَ  افَ كَ اب مَ صَ أَ 

وسيلة أخرى من وسائل التعبنً بالصورة وىو بالدعنى الذي أوردناه أكثر  والوصف
 ة. والفرؽ بينهما وبنٌ الوصف أفّ للوضوح في الصورة الشعريّ  اوالاستعارة نٓقيقً  من التشبيو
 .(ٓٙ)التشبيو لراز ونٕثيل ة الشيء وأفّ إخبار عن حقيق الوصف

ما تكمن فيالوصف( و الثلاثة )التشبيو والاستعارة  ةىذه العناصر الجماليّ ة وشعريّ 
من نوع تعبنً العادي، وىي لغة الدألوفة في الال نبانزياحها ع من نٗاؿ لغةعلى ال وتضفي

 ؛ لأنوّقيد الوضوح في الصورةث نْاوز كثنً من النقاد عن ن م، و بوصفها إشارة دالةالتلميح 
بالصورة من العناصر الشعرية الثابتة في  من نٗوحو. والتعبنً يعني تكبيل خياؿ الشاعر والحدّ 
 في الصورة طبيعتها من حيث الوضوح والغموض. ؿا الدتحوّ الشعر العرب قدلؽو وحديثو، وإلظّ 

  من لذيذ الوزف:على نٔنًّ ا م والتئامهظْ التحاـ أجزاء الن   -ٚ

وضمن القدماء لم يهتموا بهذا الجانب فالقصيدة عندىم النقاد  أفّ  لشا لا شكّ فيو
كن حذؼ غرض ة متعددة لا يرب  بينها راب  نُيث لؽشعريّ  أغراضثقافتهم العربية الخالصة 

                                                 

  .ٕٓٚ/ٔالعمدة،  - ٚ٘
 .ٕٛٔالصناعتنٌ، ص:  ، وكتابٖٓٔانظر نقد الشعر، ص:  - ٛ٘
. وراجع أيضا: ٓٙـ، ص: ٜٜٛٔ، دار صادر، بنًوت، ٔديواف النابغة الجعدي، نٗع: واضح الصمد، ط: - ٜ٘

 ، وفيو: )وفرفرا(.ٜٕٗ/ٕالعمدة، 
 .ٜٕٗ/ٕالعمدة،  - ٓٙ



- 23  -  

 

أو أكثر دوف أف نٓدث خللاً  االقصائد لؽكنك أف نٓذؼ بيتً  كثنً منمن الأغراض، بل في  
فمنهم من رأى خلو أشعار القدماء من الوحدة  لأوائلالنقاد اثار الجدؿ بنٌ  حتّّ  ،في بنائها
ذات الدوضوع  ، ورأى أفّ المحدثنٌ اىتموا ببناء قصائدىمإلى القراف على أنو عيب نظر حتّّ 

. ومنهم من عز  عليو أف تبلغ القصيدة العربية الواحد سواء بالرب  بنٌ أجزائها أو بنٌ أبياتها
ا ليست وحدة ة والصنعة الفنية ث تتهم بأنهّ الصياغة الشعريّ القدلؽة ىذا الدستوى الرفيع في 

 من الوزف والقافية.  ا تأتيها الوحدةمتماسكة الأجزاء، وإلظّ 

وىو مبدأ متعلق ببناء  ،ذا الدبدألذ القاضي الجرجانيّ تعرض لم ي من أجل ذلك،
الدرزوقي  ولاحظ وقدالشعر عند المحدثنٌ  وىو من مظاىر تطور، واتساؽ أجزائها القصيدة

فنراه يطالب الشاعر بأف يكوف  ابن طباطبا العلوي –قبلهما  –وتنبّو إليو في أشعارىم، 
"كالن س اج الحاَذِؽِ الذي يػُفَوِّؼُ وَشْيَوُ بأحسَنِ التػ فْويفِ ويُسَدِّيو وينُنًهُُ، ولا يػُهَلْهِلُ شيئا منوُ 

 .  (ٔٙ)فػَيَشِينُو"

عْرِ ما يػَنْتَظِمُ فيو القوؿ  موضع، فيقوؿ:ىذا الدبدأ في أكثر من ويؤكد  "وأحسَنُ الشِّ
قُوُ قائلُِوُ، فإفْ قَد ـ بػَيْتٌ على بػَيْتٍ دَخَلَوُ الخلََلُ  انتظاماً يػَت سِقُ بو أو لوًُ مع آخِرهِِ على ما يػُنَسِّ

 رىِا نَسْجًا وحُسْنًااشتباه أو لِذا بآخِ ... بل لَغِبُ أفْ تكوفَ القَصِيدةُ كُلُّها كَلِمَةً واحدةً في 
 . (ٕٙ)"وفَصَاحةً وجزالةَ ألفاظٍ ودِق ةَ مَعَافٍ وصَوابَ تأليفٍ 

 ،وِ أبياتِ  يقَ سِ نْ وتػَ  هِ رِ عْ شِ  تأليفَ  لَ يتأم   أفْ  رِ اعِ ي للش  غِ بَ نْ "ويػَ ويقوؿ في موضع آخر: 
ولا  و فيها،مُ لَا كَ   لَ صِ ت  لو معانيها ويػَ  مَ ظِ تَ نْ بينها لتػَ  لائمُ يُ فػَ  وِ حِ بْ ا أو قػُ ىَ رِ نْاوُ  نِ سْ على حُ  فَ قِ يَ وَ 
فػَيػُنْسِيَ  ما ىو فيو سِ نْ ليس من جِ  وٍ شْ لًا من حَ ضف وِ امِ أو بنٌ نَٕ  وُ فَ صْ أ وَ دَ ابتَ  دِ ل بنٌ ما قَ عَ لغَْ 

 ةً مَ لِ كَ   دُ اعِ بَ فلا يػُ  تٍ يْ بػَ  لِّ ذلك في كُ  نْ مِ  زُ ترَِ و لػَْ كما أن  . الس امِعَ الدعَْنَى الذي يَسُوؽُ القَوْؿَ إليو
 .(ٖٙ)ا،..."هَ ينػُ شِ يَ  وٍ شْ ا نَُ هَ امِ نَٕ  بينها وبنٌ زُ جِ ولا لػَْ  ،هاتِ عن أخْ 

                                                 

شر، الرياض، ، دار العلوـ للطباعة والنٔكتاب عيار الشعر، لابن طباطبا العلوي، نٓقيق: عبد العزيز الدانع، ط:  - ٔٙ
 .  ٛـ، ص: ٜ٘ٛٔ
 .ٖٕٔالدصدر نفسو، ص:  – ٕٙ
 .ٜٕٓالدصدر نفسو، ص:  – ٖٙ
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على  –فيحتَاجُ الش اعِرُ إلى أفْ يَصِلَ كلامَوُ ص في قولو: "ث يشنً إلى حسن التخلّ 
صِلَةً لطيفةً فيتخل صُ ... بألْطَفِ نَٔلَُّصٍ وأحْسَنِ حكايةٍ بلا انفصاؿٍ  –تَصَرُّفِوِ في فػُنُونوِِ 

 . (ٗٙ)"، ...للمَعْنَى الث اني عَم ا قبلَوُ بل يكوفُ مُت صِلاً بو ولُشتَْزجِاً معو

العضوية في القصيدة  ابن طباطبا يدعو إلى الوحدة أفّ  وصالنص هقد يبدو في ىذ
اه من الذدؼ الرئيس الذي توخّ  ره أو الجزـ بو؛ لأفّ أمر يصعب تصوّ وىذا  ،العربية القدلؽة

،   عصرها حتّّ الذي كاف سائدً  وضع كتابو نٗع لستلف آليات الشعريةّ في إطار الذوؽ الأدبّ 
ص الذي و يقصد حسن التخلّ تبنٌ بوضوح أنّ  اتإشار  انفسهالنصوص سياؽ في  أفّ كما 
القدماء، والدليل على ذلك  غنًىم من وبو تفوقوا علىبو المحدثوف في بناء قصائدىم،  اىتمّ 
...  ،ايفً لطِ  اروجً اني خُ ه من الدعَ نًِ إلى غَ  وُ ضِيفُ  يُ نًى عْ مَ  لِّ من كُ  رِ اعِ الش   وجُ رُ ويكوف خُ " قولو:

ا مُفْرَغَةٌ إفْراغًاحتّ نَْٔرُجَ القَصِ  ولا ، ... لا تناقُضَ في معانيها، ولا وَىْيَ في مَبانيها، يدةُ كأنه 
 ويكوفُ ما بػَعْدَىا مُتػَعَلِّقًا بها مُفْتَقِرًا تكلُّفَ في نَسْجِها، تػَقْتَضِي كُلُّ كَلِمَةٍ ما بػَعْدَىا،

 . (٘ٙ)إليها"

ذات الأغراض  . والقصيدةىو الغرض الشعريّ  فالدقصود بالدعنى في ىذا النصّ 
فالدقصود  ة،الدتعددة لا لؽكن أف نتحدث فيها عن وحدة الدوضوع أو الوحدة العضويّ 

في إطار  انُيث تتراب  منطقيً  بة تناسب عناصرىا الدستقلة في ذاتها،بالوحدة في القصيدة الدركّ 
 ة الفكر أو الشعور.و وحدّ أو ما لؽكن أف نسميّ  الشكل العاـ

فهو متعلق نّوسيقى   من لذيذ الوزف(والدتمثل في )نٔنًّ  أما الجزء الثاني من ىذا الدبدأ
لوزف قوا بنٌ الشعر والنثر باالقدماء فرّ  الشعر بل إفّ  من أىم عناصرا عنصرً ها وصفالشعر ب

النقاد القدماء ألعل الوزف في تعريف الشعر، أو في نٕييزه  من اعلى وجو خاص، فلا لصد ناقدً 
 ة.القوليّ  عن غنًه من الفنوف

 نًٍُّ نَٔ  على" :ا قلناحاوؿ الدرزوقي نفسو توضيحو "وإلظّ أمّا الدراد من العبارة فهو ما 
 الفهمُ  ربُ طْ ، كما يَ وِ بصفائِ  وُ ازجُ يقاعو، ولؽُ لإع بْ الط   بُ رَ طْ يَ  هُ لذيذَ  لأفّ  "؛من لذيذ الوزفِ 

                                                 

 .ٜالدصدر نفسو، ص:  – ٗٙ
 .ٖٕٔالدصدر نفسو، ص:  – ٘ٙ
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 ن سبقوه ونِاصةالدرزوقي ىنا يستقي لش الظاىر أفّ و  .(ٙٙ)"وِ نظومِ  واعتداؿِ  ،لصواب تركيبو

عر الدوَْزوف إِيقاعٌ يطَْربُ "حيث يقوؿ: ابن طباطبا  دُ عَلَيْوِ من الفَهْمُ لصَوابوِ وَمَا يرَِ وللشِّ
وَىِي  -وإفْ نػَقَصَ جزءٌ من أجزائوِِ ال تِي يكمُلُ بهاَ ...  زائوِ،كيبوِ واعتداؿِ أَجْ حُسْنِ تػَرْ 

الوزف لا  يذولذ .(ٚٙ)"زائوِنػُقْصاف أَجْ  دْرِ إي اهُ على قَ  الفَهْمِ  كَافَ إِنْكَارُ   -...  اعتداؿُ الوَزْفِ،
بن  حسب قدامة سهل العروض حسب ابن طباطبا، أولؼرج عن أف يكوف معتدلػو 

 .(ٛٙ)جعفر

السهلة الدعتدلػة،  ة؛زوف بنٌ نوعنٌ من الأوزاف الشعريّ القدماء كانوا لؽيّ  وىذا يعني أفّ 
وأف  ،ووطيئها والعويصة الدستكرىة، وينبغي للشاعر "أف يركب مستعمل الأعاريض

 ؛ومستكرىها نب عويصهاتوأف لغ ،اا، وأخفها مستمعً ويأتي بألطفها موقعً  تحلي الضروبيس
 ولؼرجو عن ،في عضده تُّ فُ ويػَ  ،قواه نُ وىِ نانو، ويُ ولؽسك من عِ  ،ا يشغلوالعويص لش فإفّ 

  .(ٜٙ)مقصده"

تعاقب أصوات الحركات والسكنات في فترات زمنية منتظمة يصنع  ولا شكّ في أفّ 
كما يرى حازـ القرطاجنّي   –التشكيل العروضي للبحر أو الوزف. وتوجد بعض ىذه الأوزاف 

وىذا التعاقب ليس أمرا  .(ٓٚ)متلائمة خفيفة، وبعضها متنافرة ثقيلة"" –ىػ( ٗٛٙ)
تتآلف داخلها في حد لحركة منتظمة في الزمن، عشوائيا، بل ىو عملية تناسب داخل نظاـ متّ 

، كل وزف على حده  –بهذا التآلف  –لرموعات متساوية ومتشابهة في تكوينها، فيتشكّل 
ضروبو و ما وردت أنواع الشيء وكل  "عن غنًه من الأوزاف.  –في الوقت نفسو  –ز ويتميّ 
ها علايوإ النفسبة على نظاـ متشاكل وتأليف متناسب كاف ذلك أدعى لتعجيب مترتّ 

 .(ٔٚ)"بالاستماع من الشيء، ووقع منها الدوقع الذي ترتاح لو

                                                 

 .ٓٔ/ٔشرح ديواف الحماسة،  - ٙٙ
 .ٕٔعيار الشعر، ص:  - ٚٙ
  .ٛٚنقد الشعر، ص:  - ٛٙ
 .ٓٗٔ/ٔ العمدة، - ٜٙ
 .ٖٕٓمنهاج البلغاء، ص:  - ٓٚ
 .ٕ٘ٗنفسو، ص:  الدصدر – ٔٚ
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 سهولة الأوزاف أو صعوبتها، حلوىا أو مستكرىها إلى القرطاجنّي حازـ  ويرُجع
 لةلتفعيلات الدشكّ لنة ذاتها من حيث تناسب الدتحركات والسواكن الدكوّ  الأوزاف في حدّ 

ف البحور ترجع إلى تناسب يبدأ الأشكاؿ التي تكوّ  أفّ ويرى جابر عصفور ة. للبحور الشعريّ 
ليشمل التفاعيل من حيث ىي  عناصر الوزف، ىي الدتحركات والسواكن، ولؽتدّ  من أصغر
التناسب من أصغر العناصر إلى أكبّىا  وإذا امتدّ  .حيث علاقتها بغنًىا ومن ،في ذاتها

 حازـ "حلاوة الدسموع"، وإذا لم لؽتدّ الجمالية للوزف، أو نٓقق ما يسميو  نٓققت الخاصية
ة ، وبالتالي نٔتفي الخاصيّ وواجهنا الثقل والتنافر والتضادحلاوة الدسموع" "افتقدنا  التناسب
ا نشترط في نظاـ لأن  " وإف كاف لو نظاـ لزفوظ ا، حتّّ ا شعري  ة للوزف، فلا يصبح وزنً الجماليّ 
 .(ٕٚ)"استطابً أف يكوف م الشعر

في  االتناسب متحققً  إلى البحور الخليلية الدشهورة وجدنا ىذاولضن إذا عدنا 
الدختلفة تها في تركيبا تفعيلات البحور نٗيعها )الخماسية أو السباعية أو التساعية(، أو

التركيبات والوضع الذي  ولذلك، "ليس يوجد أصلًا في ضروب ؛البسيطة أو الدركبة
 . (ٖٚ)العرب من الأوزاف" توضعا و لشّ  أفضلُ للحركات والسكنات والأجزاء الدؤتلفة من ذلك 

 -الرابع الذجري  ابتداءً من القرف -ل قد توصّ  العربّ  الفكر النقديّ  الخلاصة أف  
ومصدره  على حقيقتو )إبداع( ة الشعر بالنصّ من شعريّ  إلى الكشف عن جانب مهمّ 

 ،اشعرً  النفوس ونٓريك الطباع(. فالدوسيقى إذف لا نْعل من الشعر )شعور(، ووظيفتو )ىزّ 
ي، وتبقى بعد الدتلقّ  في وجداف شاعر نٔرج من وجداف الشاعر لتستقرّ الدحاسيس و الأ اوإلظّ 

 بها. إحساسنا موتضخّ  فهامع تلك الأحاسيس تكثّ  اا متجاوبً ذلك الدوسيقى عنصرً 

هو التعبنً فالشعر،  الجمالية الواردة في عمودأما العنصر الثاني من عناصر الشعر 
تها من ة عند الأوائل تكتسب نٗاليتها، وشعريّ الصورة الشعريّ  وقد لاحظنا أف  ، بالصورة

ة الصورة في النقد القديم، فقد جاء بعد ثابتة في شعريّ  وضوحها. لكن الوضوح صفة غنً

                                                 

ص:  ـ،ٜٜ٘ٔ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ٘دراسة في التراث النقدي، جابر عصفور، ط: -مفهوـ الشعر  - ٕٚ
ٖٜٓ. 
  .ٕٖٕمنهاج البلغاء، ص:  - ٖٚ
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 نٌلشعر، ونقصد بهم الفلاسفة الدسلمات اة من نٗاليّ نٗاليّ  على الغموض نص   نْ الدرزوقي مَ 
، وأضحى الشعر أدخلوا مصطلح "التخييل" إلى النقد العربّ ن اح أرسطو الذيونِاصة شرّ 

الشعر كلاـ ف ،(ٗٚ)اة"أقواؿ موزونة متساوية وعند العرب مقفّ  من افً مؤل   لاً لسيّ  اعندىم "كلامً 
عن أمور وتنقبض عن أمور من الذي تذعن لو النفس فتنبس   ل "ىول، والدخيّ موزوف لسيّ 
الكلاـ  ل فعل السحر في النفوس، بل إفّ للكلاـ الدخيّ و  ،(٘ٚ)ة وفكر واختيار"غنً رويّ 
ل، نٌ، والعلاقة بنٌ موسيقى الشعر والكلاـ الدخيّ في الدتلقّ  ل ىو وسيلة الشاعر للتأثنًالدخيّ 
النفس ما قصد نٓبيبو  ب إلىفيحبّ "الذي يثنًه الخياؿ،  قوي الإلػاءيالدوسيقى الوزف  أفّ 

ن من نّا يتضمّ  ،لتحمل بذلك على طلبو أو الذرب منو ،تكريهو ه إليها ما قصدإليها، ويكرّ 
فاعلية الخياؿ في الشعر لا تنفصل عن  أفّ  وىنا لطلص إلى التأكيد .(ٙٚ)ل..."حسن نٔيّ 

  ة.العناصر الشعريّ  فاعلية الوزف، بل لا تنفصل عن فاعلية كل

ة ومن خرج عليها كاف خارجا على "طريقة العرب"، ة العربيّ الشعريّ ىذه ىي أسس 
م حاولوا شرح معاينًىا وحامت آراء النقاد على أبواب "عمود الشعر" وتنوعت، ومع أنهّ 

ا لم تكن تستند على أساس موولي يصف أبواب وتوضيحها، إلّا أنوّ لؽكن الإشارة إلى أنهّ 
، وكانت سرّ الخلاؼ في موقفهم من البحتري وأب عمود الشعر في انتظامها داخل القصيدة

الشعر  ودَ الشعر، مطبوعٌ، وعلى مذىب الأوائل، وما فارؽ عمُ  أعرابُّ نٕاـ، فالأوّؿ "
 شديدُ "، والثاني "الكلاـ ي  شِ كره الألفاظ ووحْ تَ سْ ب التعقيد ومُ الدعروؼ، وكاف يتجن  

لا يشبو أشعار الأوائل، ولا  وشعرهُ  ،الألفاظ والدعاني ستكرهُ يصنعةٍ، و  ف، صاحبُ كلُّ التّ 
  .(ٚٚ)"دةعلى طريقتهم؛ لدا فيو من الاستعارات البعيدة، والدعاني الدول  

عمليةّ ر ة تفسّ لقد كانت قضية عمود الشعر إرىاصا متقدما لوضع أسس علميّ 
 في دراسات عبد القاىر إلّا وأسسها بدرجة عالية ة ، ولم تتضح الشعريّ الإبداع الشعريّ 
التي  مظْ ة الن  ظريّ في فهم الأدب من خلاؿ ن ىػ( الذي انطلقٗٚٗأو  ٔٚٗالجرجاني )ت

                                                 

 .ٔٙٔطاليس، لابن سيدة، ضمن كتاب فن الشعر، ص: تلخيص كتاب أرسطو - ٗٚ
 الدصدر نفسو. - ٘ٚ
 . ٔٚمنهاج البلغاء، ص: - ٙٚ
 فما بعدىا. ٗ/ٔالدوازنة،  - ٚٚ
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ا ا حاولت أف تضع أساسً ة، كما أنهّ ة والإعجاز خاصّ حاولت أف تستنب  قواننٌ الإبداع عامّ 
 عبد بأفّ  التصريح إلى ناصف مصطفى الدكتور دفع الذي الأمر العربية. ا للبلاغةصحيحً 

 فكرة ضوء في العرب الشعر قراءة يعيدوا أف على الباحثنٌ "حرّض :الجرجاني القاىر

  .(ٛٚ)"الكلمات تنظيم

 أي .(ٜٚ)" تعليقُ بعضِها ببعضٍ، وجَعْلُ بعْضِها بسَببٍ من بعضفي الكَلِمِ " مُ ظْ الن  و 
عتبّ فيو مٌ يُ نظْ  ف. فهو إذبِ الدعاني في الن فسحسبِ ترتُّ ا على هَ بِ تُّ رَ الدعاني وتػَ  آثارِ اقتفاء "
ضَمُّ الشَيءِ إلى الشّيءِ كيف  الذي معناه "الن ظم"ىو  وليس ،وـ بعضو مع بعضظُ الدنْ  حاؿ
ياغةِ والبناءِ والوَشْيِ والتّحبنً والصِّ  جِ والتّأليفِ للن سْ  ام نظنًً ذلك كافَ عندىلت فق. و وا اءجَ 

تّّ يكوفَ لوضعِ كلٍّ حيثُ اعتبارَ الأجزاءِ بعضِها معَ بعضٍ ح بوجِ ا يُ لشّ  ،وما أشبو ذلك
  .(ٓٛ)"حلُ في مكافٍ غنًهِ لم يَص عوحتّ لو وُضِ  ،ىناؾ تػَقْتضي كونوَُ  ةٌ ل  عِ  ،عضِ وُ 

نَى  ،بعضُها ببعضٍ  قل  عحتّ يُ " ،لمِ ولا ترتيبٍ في الكَ  مٍ ظْ نَ  وليس من  بعضُها على ويػُبػْ
علمُ "أف تضعَ كلامَك الوضعَ الذي يقَتضيوِ أي " .(ٔٛ)"من تلك بٍ ىذه بسبَ  لعَ ونُْْ  ،بعَض
 ونٓفَظَ  ،عنها ناىجَوُ التي نهُِجَتْ فلا تزيغوتعرؼَ مَ  ،وتعملَ على قوانينوِ وأُصولِو "،النّحو
معاني النحو وأحكامِو  يِ خِّ وَ تػَ ظم ". فالن  (ٕٛ)"بشيءٍ منها لُّ فلا نُِٔ  ،تْ لكسوَـ التي رُسِ الرّ 
مَعاني النّحو وعلى الوجُوهِ  ىعل". ومدار أمره (ٖٛ)"معاني الكلم بػَنٌْ و فيما وىِو وفروقِ جُ ووُ 

 ،دىاكثنًةٌ ليسَ لذا غايةٌ تقفُ عن"فروؽ ووجوه وىي  "والفُروؽ التي من شأنها أف تكوفَ فيو
ومن حيثُ ىي على  ،بواجبةٍ لذا في أنػْفُسِها" تُهاليستِ مزيػّ و  "بعدىا اونهايةٌ لا نْدُ لذا ازديادً 

                                                 

 .ٛٔـ، ص: ٜٔٛٔ، دار الأندلس، بنًوت،ٕنظرية الدعنى في النقد العرب، مصطفى ناصف، ط: - ٛٚ
، مكتبة الخالصي، القاىرة، ٘لزمود لزمد شاكر، ط: :قرأه وعلق عليو عبد القاىر الجرجاني، كتاب دلائل الإعجاز،  - ٜٚ

 . ٙٙٗـ، ص:ٕٗٓٓ
 .ٜٗالدصدر نفسو، ص:  - ٓٛ
 .٘٘الدصدر نفسو، ص:  - ٔٛ
 .ٔٛالدصدر نفسو، ص:  - ٕٛ
 .ٕ٘٘الدصدر نفسو، ص:  - ٖٛ
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 بِ موقعِ سَ ث نَُ  ،لذا الكلاـ بِ الدعاني والأغراض التي يوُضَعبسب ضرِ عْ ولكن تػَ  ،الِإطلاؽ
 .(ٗٛ)"واستعماؿِ بعضِها معَ بعض ،بعضِها من بعضٍ 

يػَهَ " فّ لا في ألفاظها؛ لأم لِ معاني الكَ في والن ظْمُ عملٌ  وفِ الألفاظِ تُ ا في مُ توخِّ
ولو  ،ولا قدرَ لكلاٍـ إِذا ىو لم يستقمْ لَوُ  ،مِومعَ عَدَ لَ ضْ لا فَ ، وشأنو عظيم إذ "(٘ٛ)"لزاؿٌ 
َـ دونوَ" و" وأنّ ما بلغ غَ في غَرابةِ معناهلَ بػَ  َـ إِلّا  ،لا نَٕا ب الذي عليو و القُطْ وأن   ، بوِ ولا قِوا

حدَ أجزاءُ ت  أفْ تػَ وعمدتو " ،لك، وىو دقيق الدسْ (ٙٛ)"الذي بو الاستقلاؿ والعمود ،الددار
تاجَ في الجملةِ إِلى أف نٓ وأفْ  ،ؿٍ ها بأَو  نْ ويَشتد  ارتباطُ ثافٍ مِ  ،ويَدْخُلَ بعضُها في بعضٍ الكلاِـ 

 نا في حاؿٍ هُ مينوِ ىبيَ  وفَ حالُكَ فيها حاؿَ الباني يضعوأف يك ،اا واحدً ها في النفس وَضْعً ضَعَ تَ 
لنٌِ. عُها بعدَ الَأو  ضَ يَ  ورابعٌ  ثالثٌ  وفي حاؿِ ما يػُبْصرُ مكافٌ  ،مْ . نػَعَ بيسارهِ ىناؾ ما يضع
و لغيءُ على فإِن   ،وقانوفٌ لػيُ  بو ،دٌّ لػصرهُ ا شأنوُ أف لغيءَ على ىذا الوصفِ حَ وليس لِمَ 
. وىذا سرّ تفاوت الأدباء فيما يصوغوف من كلاـ، وىذا (ٚٛ)"لستلفةٍ  وألضاءٍ  ،تّ  وجوهٍ شَ 

وتلك الدقةّ ما نٕيّز الأدباء، وأبدع بعضهم، ة في الأدب، ولولا ىذا التفاوت، منطلق الشعريّ 
 ووقع في أسر التقليد آخروف.

م من علاقات وىو ما قرره لِ م وإلى ما بنٌ الكَ ظْ ها ترجع إلى الن  إفّ فضيلة الكلاـ كلّ 
-ٚ٘ٛٔالعالم اللغوي السويسري فرديناند دي سوسنً )بعد عبد القاىر بقروف 

ٜٖٔٔFerdinand de Saussure  )  وىو  .(ٛٛ)كتابو "دروس في الألسنية العامة"في
ة حسن، وىاليدي، مقدمتهم: فاف ديك، ورقيّ  وفي - ما قرره أيضا رواد علم اللغة النصيّ 

قواعد  أو لضو النصّ عندىم  ما يسمىفي - وبيوغراند، ودرسلر، وغنًىم من اللغوينٌ

                                                 

 .ٚٛالدصدر نفسو، ص:  - ٗٛ
 .ٖٔٙ، ٜٖ٘الدصدر نفسو، ص:  - ٘ٛ
 .ٓٛالدصدر نفسو، ص:  - ٙٛ
 .ٖٜالدصدر نفسو، ص:  - ٚٛ
، ط: محمد عجينةوش ولشاامحمد دي ولقرمااتعريب: صالح ، سوسيرف دي ينادفر ،لعامةالألسنية دروس في ا - ٛٛ
 ـ.ٜ٘ٛٔ، ليبيا، بلساطرب، لعربية للكتاار الدا
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والتأخنً، والتعريف، العطف، والإحالة، والتقديم،  :للنصوص، ومنها التماسك النحويّ 
 .(ٜٛ)إلخ ...وبالتكرار، وبالحذؼ، ولا سيما حذؼ الدفعوؿ بو والرب  بالاسم الدوصوؿ،

 ،(ٜٓ)"ة الكتابة أو النصّ الأساس في الكشف عن شعريّ م عند عبد القاىر ىو "ظْ والن  
وإعماؿ بالقلب، والاستعانة بالفكر، " الدعنى عن طريق النظر إلى النصّ وىو في طريقة إثبات 

مبادئ من صاغوا " عبد القاىر أدؽّ . ويعدّ (ٜٔ)ة، ومراجعة العقل، والاستنجاد بالفهم"الرويّ 
موف قد اىتموا وكاف الدتقدّ ، (ٕٜ)"م القرآنيّ ظْ الشعريةّ الكتابيّة فيما كاف يصوغ نظرية الن  

ألفاظ ا للفصاحة، وميّزوا بنٌ بالألفاظ من حيث ىي ألفاظ مفردة ووصفوىا، ووضعوا شروطً 
مألوفة، لا ينبغي للشاعر أف  للشعراء ألفاظ معروفة، وأمثلةٌ الشعر وألفاظ النثر، فقد كانت "

وىا اب اصطلحوا على ألفاظ بأعيانها سّ ت  الكُ  ستعمل غنًىا، كما أفّ يعدوىا، ولا أف يَ 
 .(ٖٜ)"ة لا يتجاوزونها إلى سواىاالكتابيّ 

م، والألفاظ ظْ  من خلاؿ الن  يعطها قيمة إلّا ولم يهتم عبد القاىر باللفظة الدفردة، ولم 
اللغة نْري لررى العلامات " عليها ىذه الرموز؛ لأفّ  عنده رموز للمعاني الدفردة التي تدؿّ 

مة حتّّ  مات، ولا معنى للعلامة والسِّ دليلًا عليو  علت العلامةُ  لػتمل الشيءُ ما جُ والسِّ
إلى شيء ما وليست للدلالة على حقيقتو، ا لررد علامات للإشارة . أي أنهّ (ٜٗ)"وخلافَو

عليو ثانيا.  والإنساف يعرؼ مدلوؿ اللفظ الدفرد أولًا ث يعرؼ ىذا اللفظ الذي يدؿّ 
سها، ولكن لأف فُ لتِػُعْرؼَ معانيها في أنػْ  ع توضلموالألفاظ الدفردة التي ىي أوضاع اللغة "

زيةّ وىي منفردة، فليس للألفاظ مَ  .(ٜ٘)"، فيعرؼ فيما بينهما فوائدُ يُضَم  بعضها إلى بعضٍ 
                                                 

ينظر الفصل الأوؿ من القسم الثاني من كتاب: في نظرية الأدب وعلم النص؛ نُوث وقراءات، إبراىيم خليل،  - ٜٛ
 ا.فما بعدى ٕ٘ٓـ، ص: ٕٓٔٓ، الدار العربية للعلوـ )ناشروف(، بنًوت، ومنشورات الاختلاؼ، الجزائر، ٔط:
 . ٗٗـ، ص:ٜٜٛٔ، دار الآداب، بنًوت، ٕالشعرية العربية، أدونيس، ط: - ٜٓ
 ٙٗ، وراجع أيضا: الشعرية العربية،ص: ٗٙدلائل الإعجاز، ص: - ٜٔ
 .ٕٗالشعرية العربية،ص:  - ٕٜ
 .ٕٛٔ/ٔالعمدة،  - ٖٜ
مطبعة الددني بالقاىرة، دار الددني ، ٔأسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، قرأه وعلق عليو: لزمود لزمد شاكر، ط: - ٜٗ

 .ٖٙٚـ، ص: ٜٜٔٔنَدة، 
 .ٜٖ٘دلائل الإعجاز،ص: - ٜ٘



- 31  -  

 

صيّ فنًى أف  الألفاظ أوعية يشنً إلى التماسك الن  م. و ظْ ى فيها الن  ا نٔتص إذا توخّ وإلظّ 
عليها، فليس لذا كبنً  تتبعها في مواقعها، وىي سات لذا وأوضاع قد وضعت لتدؿّ  للمعاني

ا  فَصْل نثرٍ فعددت كلماتو عَد  ك عَمَدت إلى بيت شعرٍ أو فلو أنّ قيمة من غنً تأليف، "
 ي، وغنًّتَ غ الدعنى وأجرِ رِ فْ ني، وفيو أُ دَهُ ونظامو الذي عليو بُ ضَ نَ  كيف جاء وات فق، وأبطلتَ 

 قِفاأباف الدراد، لضو أف تقوؿ في: " ترتيبو الذي نِصوصيتو أفاد ما أفاد، وبنَسَقِو الدخصوص
، أخرجتو من كماؿ البياف، "ذكرى من نبك حبيبمنزؿ قفا " "نػَبْكِ من ذِكْرَى حَبيبٍ ومنزؿ

ثبوت ىذا الأصل ما تػَعْلم " وفي .(ٜٙ)"وأسقطت نسبتَوُ من صاحبو ،نعم .اؿ الذذََيافإلى لرَ 
م بيتَ شعرٍ أو فصلَ خطابٍ، ىو ترتيبها على طريقة لِ ىذه الكَ  تبو أفّ الدعنى الذي لو كان

و لػدث بسبب نسق وىذا كلّ  ، (ٜٚ)"معلومة، وحصولذا على صورة من التأليف لسصوصة
 أفلا ترَى أنَ كَ لو فرَضْتَ في قولوِ:يقتضيو الدعنى؛ "

  َؿِ زِ نْ مَ يبٍ وَ بِ قِفَا نػَبْكِ مِنْ ذِكْرى ح  

للأمْر، ولا يكوفَ مُعد ى "نّنْ" إلى "ذِكْرى" ولا يكوفَ  اوفَ "نبْكِ" جوابً أفْ لا يكُ 
" لخرََجَ ما ترَى بالواو على "حبيبٍ  ا" معطوفً "منزؿِ "، ولا يكوفَ "ذكرى" مضافةً إلى "حبيبٍ 

الشيءِ على  ا يكوفُ تقديمُ "؟ ذاؾ لأن و إلظّ ا والتأخنًِ عن أف يكوفَ "نَسَقً فيو مِنَ التقديم
 َـ  دْ ، إذا كاف ذلكَ التقديُم قَ اا وترَتيبً الشيءِ نَسَقً  ؤخ ر ىذا ويُ  كاف لِمُوجِبٍ أوْجَبَ أفْ يقد 
و لو كاف يكوفُ تقديُم اللفظِ على لأن   ؛اؿٌ حَ ، فَمُ اسَقً وجِبِ نَ فْ يكوفَ مع عدـ الدُ ذاؾ، فأَم ا أ

 قِ الي الألفاظِ في النُّطْ "، لكاف ينَبغي أف يكوفَ تػَوَ ا أفْ يكوفَ لوُ مُوْجِبٌ "نَسقً اللفظِ مِنْ غَنًْ 
"، لم تَكنْ قد نْ رى مِ كْ ذِ  ا حبيبٍ قِفَ  بْكِ ك لو قلْتَ: "نػَ  إن  "، حتّّ اعلى أَيِّ وجْوٍ كاف "نَسَقً 

 .(ٜٛ)"ا أعدَمْتَو الوزْفَ فق وإلظّ  ،ظْمأعدَمْتَو النسَقَ والن  

تدؿ على تهميش مبدأ اشتراط الوزف  -في جوىرىا  -ة م الجرجانيّ ظْ ة الن  إفّ نظريّ 
و من ء على أنّ على الرغم من إنٗاع النقاد العرب القدماو  ،يةّشعر ا للبوصفو معيارً والقافية 

                                                 

 .ٛٙٗ، ٓٔٗ، ٖٖٙ. وراجع أيضا: دلائل الإعجاز، ص: ٘، ٗأسرار البلاغة، ص: - ٜٙ
 .٘أسرار البلاغة، ص: - ٜٚ
 .ٕٚٗ. وراجع أيضا: ص:ٛٙٗدلائل الإعجاز، ص:  - ٜٛ
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م أدخلوه في في أبواب عمود الشعر؛ لأنهّ  ا مستقلاً لم يفردوا لو بابً  م أنهّ مات الشعر، إلّا مقوّ 
م والتئامها". ولم يذىب أحد منهم إلى نفي الوزف من الشعر وإف ظْ باب "التحاـ أجزاء الن  

الحديث عن  وانْاوز ؛ لذا (ٜٜ)قالوا: إفّ الشعر يراد لأمر خارج الوزف ويطلب لشيء سواه
  .ة النصوص في إيقاعهاحصر شعريّ 

و لا نْيء من الوزف، بالضرورة، وأنّ  ة النصّ يرى عبد القاىر أفّ شعريّ من ثّ و 
ليس للِْوزفِ و "أي أنّ  (ٓٓٔ)"من كلاـ اا، ولا بو كاف كلاٌـ خَنًً بالوزْفِ ما كاف الكَلاُـ كلامً ليس"

سق الذي تأخذه م، "ويعني الن  ظْ الن   اه طريقةا نْيء لشا سّ وإلظّ  .(ٔٓٔ)"مدخلٌ في ذلك
 .(ٕٓٔ)يو اليوـ طريقة الأداء أو التعبنً أو بنية الكلاـ"الكلمات. وىذا ما نسمّ 

ا تراد لتجعل أدلة على الدعاني، وأف  تغينًىا قد الألفاظ لأنفسها، وإلظّ الي لا تراد بالتّ و 
"اللغة  الدفردة ولا نّا يسمى يفقد الكلاـ مذاقو وغرضو. فعبد القاىر لا يؤمن بقيمة اللفظة

لفظة تصلح للكلاـ إذا وضعت في موضع يليق بها، وىي  الشعريةّ" وإلّظا يرى أفّ كلّ 
ظرَ إلى الكلمةِ قبلَ دخولذا أف يػُنْ م، ولإيضاح ذلك ينبغي "ظْ تكتسب الشعريةّ من خلاؿ الن  

ا ا واستخبارً ا ونَهيً ا وأمْرً بها يكوفُ الكَلِمُ إخبارً  لَ أفْ تصنًَ إلى الصورة التيفي التأليف، وقبْ 
 كلمةٍ،  بضَمِّ كلمةٍ إلىدِّيَ في الجملة معنًى من الدعاني التي لا سبيل إلى إفادتها إلا  ؤَ ، وتػُ اوتعجبً 

 تكوفَ تفَاضُلٌ في الد لالة حتّّ  /ىل يػُتَصو ر أف يكوفَ بنٌ اللفظتنٌ ،وبناءِ لفظةٍ على لفظةٍ 
 يقاؿَ إف  ؿ  على معناىا الذي وُضعتْ لو من صاحبتها على ما ىيَ موسومةٌ بو، حتّّ ىذه أدَ 
ي بو"رجُ   .(ٖٓٔ)"لًا" أدؿُّ على معناه مِنْ "فرسٍ" على ما سُِّ

                                                 

 .ٕٙ،ٕ٘الدصدر نفسو، ص:  - ٜٜ
 .ٗٚٗصدر نفسو، ص: الد - ٓٓٔ
 .ٖٗٙالدصدر نفسو، ص:  - ٔٓٔ
أدونيس، علي أن٘د  الثابت والدتحوؿ، نُث في الاتباع والإبداع عند العرب، )الجزء الثالث صدمة الحداثة(، - ٕٓٔ

 .ٕٚٛ/ٖـ، ٜٛٚٔ، دار العودة، بنًوت،  ٔسعيد، ط: 
 .ٗٗالدصدر نفسو، ص:  - ٖٓٔ
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تػَثػْقُلُ وتُوحِشُ في موضعٍ آخرَ، كلفظِ و تروؽُ الكلمة وتؤُنس في موضعٍ، وقد 
 (ٗٓٔ):"الَأخدع" في بيت الحماسة

 اعَ دَ ػا وأخْ يتً اء لِ غَ ػػػػػجِعْتُ من الإصْ وَ   دْتُنِي جَ  وَ حَتّ   الحيَِّ  وَ ػػػلضَْ ف تُّ لَ تػَ 

 وبيت البحترى:

 يأَخْدَعِ  عِ امِ ػقْتَ مِنْ رِؽِّ الدطََ تػَ أَعْ وَ   ىػػػػػػرَؼَ الغِنَ ػػػػػ شَ نِي تَ غْ ل  بػَ   وإفْ وإنّيِ 

 لها في بيت أب نٕاـ:إنّكَ تتأَمّ فى مِن الحسُْن، ث فإف  لذا في ىذين الدكاننٌ ما لا لؼَْ 

ْـ مِنْ رُ قػَ ػػػػيا دَىْ  َـ مِنْ نَ ا الأَ ذَ ػػػػػػأضْجَجْتَ ىَ   دْ قَ فػَ  ،خْدَعَيْكَ أ وِّ  كْ رُقِ خُ  ا

والتكْدير، أضعاؼَ ما وجدتَ ىناؾ  يصِ نغل على النفس، ومن التقَ لذا مِنَ الثِّ  فتَجد
 ة، ومن الإيناس والبهجة.ف  وْح والخِ منَ الر  

حسنةً في موضعٍ، وضعيفةً  ا مقبولةً كَ ترَاىَ يءِ"، فإنّ ذلك لفظةُ "الش   ومِنْ أَعجب
بن أب ربيعة  رمَ في موضع. وإفْ أردْتَ أف تػَعْرؼ ذلك، فانظرْ إلى قوؿِ عُ  مستكْرَىةً 
 :الدخزوميّ 
 ىمَ دُّ كال  يضُ البِ  ةِ رَ مْ الجَ  وَ احَ لضَْ ا رَ إذَ   هِ نًِْ غَ  ءِ يْ مِنْ شَ  وِ يْ نػَ يػْ عَ  ءٍ الِى ػمَ  نْ مِ وَ 

 :ةَ ي  وقولو أب حَ 
 ايَ ػػػػػػػػػلُّ التػ قَاضِ ءٌ لا لؽََ يْ ػػػػػػاهُ شَ ػػػػػاضَ تػَقَ   ةٌ لَ ػػػػػليَْ ٌـ وَ وْ ءَ يػَ رْ الدَ  ىاضَ ػػػػػا ما تقَإذَ 

 بي:نبيت الدت وؿ، ث انظر إليها فيبُ ك تعَرؼ حُسْنَها ومكانها من القَ فإِنّ 
 (٘ٓٔ)افِ رَ وَ د  ػال نِ عَ ءٌ يْ ػػػػػػػػوُ شَ ػػػػػػػو قَ ػػعَ لَ   عْيَوػػػػضْتَ سَ غَ بػْ و ارُ أَ لَو الفَلَكُ الد  

م فحسنت تارة ولم نٓسن ظْ تها من الن  لقد اكتسبت الألفاظ في ىذه الأبيات شعريّ 
تْ من حيث ىي لفظٌ، وإذا اسْتَحق ت تْ حَسُنَ الكلمةُ إِذا حَسُنَ " كانتتارة أخرى، ولو  

ةَ والشرؼَ استحق تْ ذلك في ذاتِها وعلى انفرادِىا، دوفَ أف يكوفَ السببَ في ذلك حاؿٌ الدزي  

                                                 

 .ٕٛٔٔ/ٖشرح ديواف الحماسة، الدرزوقي،  لػ "الصمة بن عبد الله القشنًي"، راجع: - ٗٓٔ
 .ٛٗ: ٙٗدلائل الإعجاز، ص:  - ٘ٓٔ
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 وأن أبدًا، سُ نَْٓ  ا أفْ م  إولكانت / ، ا اختلفَ بها الحاؿُ مَ لذا مع أَخَواتها المجاورةِ لذا في الن ظْم، لَ 
 .(ٙٓٔ)"ن أبدًاسُ لا نَْٓ 

مٌ لِ ، ولا من حيثُ ىي كَ ألفاظٌ لرر دةٌ لا تتفاضَلُ من حيث ىي أي: أف الألفاظ " 
ذلك، لشا ها، في ملائمة معنى اللفظة لدعنى التي تليها، وما أشبوَ فَ لَا وخِ  مفردةٌ، وأف الفضيلةَ 

وفي ىذا إنكار لأف تكوف الفصاحة مَزيِ ةً بالدتكلم دوف  .(ٚٓٔ)"لو بصريحِ اللفظ لا تعلُّق
. "أصْلاً، ولا أف لػدث فيها وصفًا اباللفظِ شيئً  يستطيعُ أف يصْنَعَ لا و "واضع اللغة؛ لأنّ 

 حتّّ  او لا يكوف متكلِّمً ، لأنّ اطلَ أف يكوفَ متكلِّمً ذلك أفسَدَ على نفسِو، وأبْ  علَ إف فَ "وىو 
أفاَدىا "مَزيِ ةً  وإذا ثبت ذلك كانت الفصاحةُ  ."ضعت عليوةٍ على ما وُ غَ يَسْتَعمِل أوضاعَ لُ 

 . (ٛٓٔ)"م في الدعنىالدتكلّ 

 لؼلق منو ا للتصرؼ في فنوف القوؿ والإبداع؛ لأنّ واسعً  وىذا يعطي الأديب لرالاً 
ة التي "تتجسد فيها فاعلية التنظيم على مستويات متعددة، وأف الشعريّ  لغتوألفاظ اللغة 

ة بنٌ اللغة ىذا التنظيم لؼلق فجوة: مسافة توتر على درجات لستلفة من السعة والحدّ 
ز الشعريةّ ىذه الفجوة نٕيّ  ، وأفّ - ولتكن لغة النثر مثلاً  –اللاشعريةّ  الشعريةّ وبنٌ اللغة

اللغة من فاعلية مبدأ التنظيم لا يعني سقوطها أو  خلوّ  ، وأفّ اا لا قيمي  ا موضوعي  نٕييزً 
. فقدرة (ٜٓٔ)أوصوليتها أو الضطاطها بالنسبة للغة التي تتجسد فيها فاعلية مبدأ التنظيم"

تعطي اللفظة قيمة، وىنا تتجلى مهاراتو الفنية في استعماؿ اللغة للوصوؿ الشاعر ىي التي 
 د.           زة، وإبداع متفرّ إلى شعريةّ متميّ 

فلم يغرب في الألفاظ والدعاني، ولم  الفتح بن خاقاف أف لؽدح البحتريلقد أراد 
اغها صياغة ا جاء بألفاظ واضحة، ومعاف بيّنة، وصينحرؼ عن اللغة وعمود الشعر، وإلظّ 

 :أنيقة أكسبتها شعريةّ لا تظهر لو صيغت بأسلوب آخر. قاؿ
 ايبَ ضَرِ  "حٍ تْ فػَ ػ "ا لِ نَ أيَػْ فْ رَ ا إِ فَمَ   ىنػَرَ  دْ ائبَ مَنْ قَ ا ضَرَ بػَلَوْنَ 

                                                 

 .ٛٗالدصدر نفسو، ص:  - ٙٓٔ
 .ٙٗالدصدر نفسو، ص:  - ٚٓٔ
 .ٕٓٗ، ٔٓٗالدصدر نفسو، ص:  - ٛٓٔ
 .٘ٛـ، ص: ٜٚٛٔ، مؤسسة الأنُاث العربية، بنًوت، ٔفي الشعرية، كماؿ أبو ديب، ط: - ٜٓٔ
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 اادِثَ الحَ  وُ تْ لَ ءُ أبَْدَ رْ ىُوَ الدَ 
 :لُقَيْ سُؤْدُدٍ ق لَ في خُ نػَ تػَ 
 ،اخً ارِ ػػػصَ  وُ ػػػتَ ئْ فِ إفْ جِ الس يْ كَ فَ 

 ايبَ أيا صَلِ رَ ا وَ ا وَشِيكً تُ عَزْمً 
 ايبَ مَهِ  اوبأَسً  ،ىمُرج   ااحً سََ 
 ابَ مُسْتثيِ  وُ ػػػػػػتَ ئْ إِف جِ  رِ ػػػػالبَحْ وكَ 

قد ـ وأخ ر، وعر ؼ ونَك ر، و "ما فعلو أنّ   يتكلّف في ىذه الأبيات الرائقة، وكلّ فهو لم
منَ الوُجوهِ التي يػَقْتضيها "علْمُ  اجْهً الجمُلةِ وَ ؼَ وأضمرَ، وأعادَ وكر ر، وتوخ ى على ذَ وحَ 

  .(ٓٔٔ)"تًى يوُجِبُ الفضيلةأْ صَوابو، وأتى مَ  ف مَوضعَ النحو"، فأصاب في ذلك كلِّو، ث لَط  

قَيْ ث قولوُ: "تنق ل في خُلُ  أبدت لذا الحادثات" الدرءُ  وَ قولوُ: "ىُ "منها  يرَوؽُ ما  أوؿُ و 
وعطفُو بالفاء مع  ث قولوُ: "فكالس يف" ،نٌ" إِليووإضافة "الخلُُقَ " بتنكنً "السؤدد" دٍ ؤدُ سُ 

ث تكريرُهُ "الكاؼ" في قولِو:  "فهو كالس يف": - الةَ لا لزََ  -لأف  الدعنى  ؛حَذفوِ الدبتدأَ 
ث أَفْ أخرجَ من كل   ،جوابوُ فيو اهنٌ شرطً رَفَ إِلى كل  واحدٍ منَ الت شبيث أفْ قػَ  ،"وكالبحر"

حالًا على مثاؿِ ما أخرَجَ مِن الآخر، وذلك قولوُ "صارخًا" ىناؾ  /واحدٍ منَ الش رطنٌ
وأضفت عليو الشعريةّ،  أكسبت ىذه الصياغة الكلاـ حُسنًا . لقد(ٔٔٔ)""ومستثيبًا" ىهنا

 لدعنى.ا ووضعها الوضع الذي يقتضي اهَ مِ ظْ ا إلى نَ يرجع ذلك إلى الألفاظ وإلظّ 

 موقعها في التعبنً، فتكوف لذا  بتغنًّ تها تتغنًّ ومثل ذلك استعارة الكلمة فإفّ شعريّ 
 ر" في قوؿِ أب نٕاـ:ومن ذلك لفظة "الِجسْ ملاحة في موضع ليست في غنًه، 

 (ٕٔٔ)العَمَلُ  وُ راً لَ ػػػ يَكُنْ جِسْ ؿِ ما لمَْ وْ ػػالقَ بِ   ابَ لجُ تَوُ ػػَ تلغَْ  ءُ أفْ رْ ػػعُ الدَ ػػلا يَطْمَ 

 وقولو:
 (ٖٔٔ)عَبِ نَ التػ  رٍ مِ ػػػػػػػػػػػػػسْ  عَلَى جِ إِلّا  اؿُ ػػػػػتػُنَ   ى فلَمْ تػَرَىامَ ةِ العُظْ ػػػػرْتَ بالر احَ بَصُ 

                                                 

، دار ٖيات في ديوانو، راجع: ديواف البحتري، نٓقيق: حسن كامل الصنًفي، ط:. والأب٘ٛدلائل الإعجاز، ص:  - ٓٔٔ
 .ٔ٘ٔ/ ٔـ، ٜٚٚٔالدعارؼ، القاىرة، 

 .ٙٛ، ٘ٛدلائل الإعجاز، ص:  - ٔٔٔ
 ، وروايتو: "أف لَغْتػػاَبَ غَمْرَتوَُ".ٙٔ/ ٖفي ديوانو،  - ٕٔٔ
 ، وروايتو: "بالراحة الكبّى".ٖٚ/ ٔفي ديوانو،  - ٖٔٔ
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ليس  وحُسْنٌ  وخَلابةٌ  لذا لُطْف يكوفؿ، ث في الَأوّ  يسفي الثاني ل الذا حُسْنً  إفّ ف
 :قىّ ربيعة الر  كما في قوؿ الفَضْلُ فيو بقليل  

 
 (ٗٔٔ)ى جِسْرٌ إِلى نػَعَمِ سَ وعَ  ،عَسى :التْ قَ  بةٌ اجِ تِ وَ إِفْ قػُلْ  مْ ػونػَعَ  ،نعَمْ  :قُولي 

لقد تفاوت حسن استعارة لفظة "الجسر" باختلاؼ موقعها في الجملة أو الكلاـ، 
تها أينما جاءت وكيف وضعت، للفظة الدستعارة مَزيِةًّ وىي منفردة لبقيت لزتفظة نّزيّ  ولو أفّ 

وذلك ا تكتسب الفضيلة وتفقدىا نُسب موضعها، "ت على أنه  تها دلّ ا اختلفت شعريّ م  ػول
رُ ضُروبِ "المجاز" مِن التي ىي "الاستعارة"، و"الكناية" و"التمثيل"، وسائ لأف  ىذه الدعاني

ءٌ منها يْ يَدخُلَ شَ و ر أف صَ و لا يػُتَ م"، وعنو لػدث وبو يكوفُ؛ لأنّ ظْ ياتِ "الن  من مُقْتَضَ  بػَعْدِىا
نا فلا يػُتَص ورُ أف يكوفَ ىهُ  .خ  فيما بينَها حكْمٌ من أحكاـ النحوفي الكَلِم وىي أفرادٌ لم يػُتػَوَ 

و "فعلٌ" أو "اسمٌ" قد دَخلَتْوُ الاستعارةُ، مِن دوفِ أفْ يكوفَ قد ألُِّفَ مع غنًه؛ أفلا تَرى أنَ  
وَاشْتػَعَلَ الر أْسُ شَيْبًاد ر في "اشتعلَ" من قولو تعالى: إفْ قُ 

لرأسُ"، أفْ لا يكوفَ "ا ،(٘ٔٔ)
 .(ٙٔٔ)"؟او رْ أف يكوفَ مستعارً صَ عنو عَلَى التمييز، لم يػُتَ  اا" منصوبً فاعلًا لو، ويكوفَ "شيبً 

لمحوري الاختيار  – عند الجرجانيّ  –د خضوع الكلمة النصوص السابقة تؤكّ  إفّ 
معاني جديدة للكلمة تكتسبها بفعل العلاقة النحوية بنٌ م من ظْ والتأليف وما يضيفو الن  

  .(ٚٔٔ)الألفاظ، "وىو بذلك يؤكد منابع التفسنً الدلالي الدتكامل للجملة"

م، وىو ما قرره الجاحظ ظْ ا في الن  فالشعريةّ ليست في اللفظة الدفردة وإلظّ 
الشعريةّ ليست في " الدعاني مطروحة في الطريق، وأفّ  ىػ( من قبل، حنٌ أكّد أفّ ٕ٘٘)ت

                                                 

 . وبيت ربيعة الرقي ورد في شعره المجموع على ىذا النحو:ٜٚ، ٛٚالإعجاز، ص: دلائل  - ٗٔٔ
 قاَلتْ: عَسى، وعَسَى جِسْرٌ إِلى نػَعَمِ  قُولي: نعَمْ، إنّها إِفْ قػُلْتِ ناَفعػػةٌ                   

 .٘٘ـ، ص: ٜٓٛٔومي، دمشق، راجع: شعر ربيعة الر قيّ، صنعة: زكي ذاكر العاني، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد الق
 .ٗسورة مريم، من الآية: - ٘ٔٔ
 .ٖٜٖدلائل الإعجاز، ص:  - ٙٔٔ
، دار الشروؽ، ٔالدلالي، لزمد ن٘اسة عبد اللطيف، ط: -النحو والدلالة، مدخل لدراسة الدعنى النحوي - ٚٔٔ

 .ٕٓٔـ، ص: ٕٓٓٓالقاىرة، 
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 عرُ ا الشِّ "فإلظّ الكلاـ عنده ىو التصوير لا اللفظ  ؛ لأفّ (ٛٔٔ)ا ىي في اللفظ"الدعنى وإلظّ 
واختيار اللفظ  ولن يتم إقامة الوزف .(ٜٔٔ)صناعةٌ، وضَرْب من الن سج، وجنسٌ من الت صوير"

 في صناعة الكلاـ التي ىي لوف من ألواف جودة السبك إلّا و  التفوؽ تم للمبدع، ولن يإلّا 
 التصوير. 

ن ذلك بالصورةِ عوليس العبارة ا إلى رأي الجاحظ: "وىذا ما قرره عبد القاىر مستندً 
ابتدأناه فيػُنْكِرَهُ مُنْكِرٌ، بل ىو مُستعمَلُ مشهورٌ في كلاـ العلماءِ، ويكفيك قوؿ  لضنُ  اشيئً 

سبيلُ . وسبيل الدعاني عنده "(ٕٓٔ)صوير"من الت   وضربٌ  ةٌ اغَ يَ ا الشعر صِ الجاحظ: "وإلظّ 
د ى في الأصباغ التي ك ترَى الرجلَ قد تػَهَ لُ منها الصورُ والنقوشُ، فكما أنَّ مَ الَأصباغِ التي تػُعْ 
س دبُّر في أنَفُ  والتّ خنًُّ ج، إلى ضرب من التّ سَ ورةَ والنّقشَ في ثوبوِ الذي نَ عَمِلَ منها الصُّ 
تَهد  إِليو صاحبُو،  يػَ مواقِعها ومقاديرىِا وكيفيّةِ مَزْجو لذا وتَرتيبو إِياىا، إِلى ما لمَ الَأصباغِ وفي 

فجاء نقَشُو من أجْل ذلك أَعجَبَ، وصورتوُ أغرَبَ، كذلك حاؿُ الشاعرِ والشاعرِ في 
يهما مَعاني الن حو ووجوىِو التي علمت أنهّ   –أيضا  –وسبيلها  .(ٕٔٔ)م"ظْ ا لزصوؿ "الن  توخِّ

وار، فكما أَف  مِنْ شأْفِ ىذه الأشكاؿِ أف يسَبيلُ أَشكاؿِ الحلُِ " ، كالخاتََ والش نْفِ والسِّ كوفَ يِّ
عُ عليو اسْمُ ى نّا يػَقَ من أف أتَ  عُو فيو شيئًا أكثرَ صانِ  لْ ، لم يعمَ االواحدُ منها غُفْلًا ساذجً 

فً الخاتََِ إِف كاف خانَٕ  قد أَغْرَب صانعُو  ايعً دِ بَ  / انوعً صْ وأف يكوفَ مَ ، ااً، والش نْفِ إِف كاف شَنػْ
في كلاـ الناس   اا موجودً ي  عامِّ  اجً فيو. كذلك سبيلُ الدعاني، أف ترَى الواحدَ منها غُفْلًا ساذَ 

كُلِّهمِ، ث ترَاه نفْسَو وقد عَمَد إِليو البَصنًُ بشأفِ البلاغةِ وإِحداثِ الصُّوَرِ في الدعاني، فيَصْنَعُ 
ياغَة. عةِ، ويدُِؽ  في العمل، ويػُبْدعَِ في الصِّ نْ ؽ، حتّ يػُغْرِبَ في الص  الحاذِ  عُ نَ ع الص  نَ صْ فيو ما يَ 

 ب عينك من أينَ نظَرْتَ.صْ و نُ تُ لَ ثِ ، وأمْ ئتَ وشواىدُ ذلك حاضِرةٌ لك كيف ش

م ا تَسْتطيعُ أَفّ نُْٔرِجَ الإنسافَ عَ  "، و"لستَ نً  غَ تػَ اس: "الطبع لا يػَ الن   رُ إِلى قوؿِ ظُ نْ تػَ 
 ، ث تنظرُ إِليو في قوؿِ الدتنبي:ةٍ ميلٍ وأُ جِ  في كلّ  اا معروفً ي  جُبِلَ عليو"، فترىَ معنى غُفَلاً عامِ 

                                                 

 .ٖٗالشعريةّ العربية، أدونيس، ص: - ٛٔٔ
 .ٕٖٔ/ٖـ، ٜ٘ٙٔ، مصطفى الباب الحلبي، القاىرة، ٕنٓقيق: عبد السلاـ ىاروف، ط:الحيواف، الجاحظ،  - ٜٔٔ
 .ٛٓ٘دلائل الإعجاز، ص:  - ٕٓٔ
 .ٛٛ، ٚٛالدصدر نفسو، ص:  - ٕٔٔ
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 اقِلِ اعُ عَلَى الن  ػػػػػػػبَ  الطِّ تأَْبَ وَ  انكُُمْ بِ نِسْيَ لْ مِنَ القَ ادُ يػُرَ 

ةً، وصارَ زَ فتَجدُه قد خَرجَ في أحْسَنِ صورة، وترَاه قد نَٓو ؿَ جوىرةً بعد أفْ كافَ خَرَ 
والفضل يرجع إلى شاعرية الدتنبي التي التقطت  .(ٕٕٔ)"أعجبَ شيءٍ بعد أفْ لم يكن شيئًا

 ؿ. لتو إلى بيت تكاد صلتو تنقطع عن الدعنى الأوّ ا وحوّ عامي   معنى غفلاً 

وىو في ذلك يتفق مع الجاحظ الذي قاؿ بالتصوير، ولا لػدث التصوير باللفظة 
و كما لغيب عبد م؟ إنّ ظْ سر  الشعريةّ، فما يكوف سِرُّ الن   مُ ظْ وإذا كاف الن   م.ظْ ا بالن  الدفردة وإلظّ 

 صناعة المجاز وأدواتو، ها متفرّعة عنكُلُّ   تكنف  جُل  لزاسن الكلاـ إف لم القاىر: "المجاز"؛ لأ
في صورةٍ  ا تبّز الكلاـ "أبدًاإنهّ  –كما يعبّ -، فاللغة المجازيةّ "سحر" (ٖٕٔ)اوراجعة إليه
ا الجمادَ حي  وبهذه اللغة ترى " ،"تعُطيك الكثنً من الدعاني باليسنً من اللفظ"، و"مُستجَد ةٍ 
َـ الخرُسَ مُبينةً اناطقً  ا الدعانَي اللطيفةَ التي ىي من خبايا العقل، كأنهّ وىي تريك " ،"، والأجسا

مت  .(ٕٗٔ)" الظنوف تعود رُوحانية لا تنالذا إلّا الأوصاؼ الجسمانية حتّّ "ف لطِّ وت "،قد جُسِّ

الذي يبعث معنى  ا في التفسنً المجازيّ ة لا تتحقق في التفسنً الحرفي وإلظّ إف الشعريّ 
صناعة  ا، أي البحث عن "معنى الدعنى"؛ لأفّ غنً الدعنى الذي لؽتلكو سلفً  آخر للنصّ 

الكلاـ نِلاؼ صناعة النسيج أو صياغة الذىب، فهي تقع على ضربنٌ: "ضربٌ أنتَ تصل 
منو إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده" وىو الكلاـ النثري الخالي من أي انزياح في اللغة. 

آخر أنت لا تصل منو إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده، ولكن يدلُّك اللفظُ على  "وضربٌ 
معناه الذي يقتضيو موضوعُو في اللغة، ث لصد لذلك الدعنى دلالة ثانية تصل بها إلى الغرض. 

الذي  أو الاستعاريّ  ومدارُ ىذا الأمر على الكناية والاستعارة والتمثيل". أي الكلاـ المجازيّ 
 الدفهوَـ من ظاىرِ  بالدعنَى تعنِي أف " وبعبارة أخرى ينطوي على انزياح في اللغة، كثنً أو قليل.

فظِ معنًى، ث يفُضي اللفظِ والذي تَصِلُ إليو بغنً واسطة و"نّعنى الدعنى"، أف تػَعْقِل من الل  
 . (ٕ٘ٔ)"بكَ ذلكَ الدعنى إِلى معنى آخرَ 

                                                 

 .ٖٕٗ، ٕٕٗالدصدر نفسو، ص:  - ٕٕٔ
 .ٕٚأسرار البلاغة، ص: - ٖٕٔ
 .ٖٗ، ٕٗالدصدر نفسو، ص:  - ٕٗٔ
 .ٖٕٙدلائل الإعجاز، ص:  - ٕ٘ٔ
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 لا يرُاد إلّا بأف يكوف ىناؾ اتساع ولراز، وحتّّ  -أي معنى الدعنى  -ولا يكوف ىذا 
. وىذا يعني يُشار نّعانيها إلى معافٍ أخر من الألفاظ ظواىرُ ما وُضعت لػو في اللغة. ولكنْ 

في علم دلالات اللغة" من جهة. وأدخل مفهوـ )الواسطة(  جعل المجازَ "مندرجًا أف الجرجانيّ 
"كممّيز نوعي للدلالة الأدبية" من جهة أخرى. حيث منح المجازات الدرتبة الأولى في خلق 
الأدب ونٕثُّلوِ. "فالواسطةُ ىي البؤرة التي تستوعب الصورة ونٕكن من صياغة اللغة بكيفية 

إدخاؿ مفهوـ  .كما أفّ (ٕٙٔ)اجيات متطورة لديو"تستجيب لحاجة الإنساف إلى التعبنً عن ح
الواسطة يفتح الطريق أماـ الإبداع الفردي، فيتصرؼ كلُّ واحد في اللغة نُسب منزلتو 

 .(ٕٚٔ)ة ودقةّ وعيو وحدّة شعوره نّا لا يشعر بو غنًهالأدبيّ 

 :ويفُهم لش ا سبق أف  لدينْا مستوينٌ للغة

الأداء العادي/ النمطي، الجاري على السنن  الدألوؼ في/ الدستوى الدثالي :الأو ؿ
 .الدألوؼ للقاعدة

الإبداعي ال ذي يعتمد على الضراؼ الكلاـ عن ىذه  /لدستوى الدنحرؼا :الثاني
 . (ٕٛٔ)الدثالي ة أو العدوؿ عنها أو نْاوُزىا أو انتهاكها

 لمف ولا يبعد الدعاصروف عن ىذا الفهم للشعريةّ وإف اختلفت وسائل وصولذم إليها،
في صور  الدتمثل" ةالعربيّ  ةالشعريّ " كتابو في أدونيس اقترحو الذي الدنهجي التحديد يكن
 من نصّ  في ةالشعريّ  نُقيقة التبصر من لؽكن نُيث منضبطاً (ٜٕٔ)الغامضة ودلالاتو المجاز

                                                 

أسسو وتطوره إلى القرف السادس، ن٘ادي صمو، منشورات الجامعة التونسية،  -غي عند العرب التفكنً البلا - ٕٙٔ
 .ٖٔٗـ، ص: ٜٔٛٔالدطبعة الرسية،

 .ٗٔٗالدرجع نفسو، ص:  - ٕٚٔ
عقد الدكتور عبد الحكيم راضي فصلًا بعنواف "الدثالي والدنحرؼ"، فص ل فيو القوؿ عن الالضراؼ عند اللغوينٌ  - ٕٛٔ

فما بعدىا، راجع: نظرية اللغة في النقد العرب )دراسة  ٖٜٔلاغينٌ في كتابو "نظرية اللغة في النقد العرب" ص: والنحاة والب
، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ٔفي خصائص اللغة الأدبية من منظور النقاد العرب(، عبد الحكيم راضي، ط: 

صة مرك زة لذذا الفصل في كتابو "البلاغة والأسلوبية" نٓت عنواف: ـ. وقد قاـ الدكتور لزمد عبد الدطلب بتقديم خلآٖٕٓ
، الشركة الدصرية العالدية للنشر، ٔط: راجع: البلاغة والأسلوبية، لزمد عبد الدطلب، .، فما بعدىإٛٙ"العدوؿ" ص 

 ـ.ٜٜٗٔلولصماف، القاىرة،
 .ٚٗالشعريةّ العربية، أدونيس، ص:  - ٜٕٔ
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 نٖة من وىو ،النصّ  في داخلية علاقات على لػيل دلالاتو دتتعدّ  مهما فالمجاز النصوص،
 المجازات بأشكاؿ دتتحدّ  لا قيمتو أفّ  نّعنى واحد، آف في والنثريّ  الشعريّ  للتعبنً وسيلة
 أداة النثر في ىو كما أداة، الشعر في المجاز إذ الددروس، النصيّ  السياؽ خارج ىو فيما
 .فارقة؟ ةشعريّ  علامةأو  ةشعريّ  سة إلى الشعر في المجاز ؿيتحوّ  كيف الدهم والسؤاؿ أيضًا،

أساس التصوير الذي يعتمد  –ولا سيما الاستعارة  –المجاز بأنواعو  في أفّ لا شكّ و 
 الأسلوب عن الضراؼ"ة تعتمد عليها، فهي م والتخييل؛ ولذا كانت الشعريّ ظْ على الن  

ا من الدىشة "نٓدث نوعً ا ؛ لأنهّ (ٖٔٔ)زة""علامة العبقرية الدميّ و (ٖٓٔ)الدقيق" لواضحا
وىي واسعة الددى  .(ٖٖٔ)ر"مسافة التوتّ  –تؤدي إلى "الفجوة التي  (ٕٖٔ)والدفاجأة الدمتعة"

وىذا لؽنح الشاعر حرية التعبنً والانطلاؽ في رسم الصور  ،(ٖٗٔ)رحيبة الفضاء لا حدود لذا
  .(ٖ٘ٔ)الفنية

أو انزياح وخرؽ  ،(ٖٙٔ)deviationا الضراؼ في بنية اللغة يتها من أنهّ وتأتي ألعّ 
 ا إلّا ىذا "الانزياح لا يكوف شعريّ  إلا أفّ  ،(ٖٚٔ)ةالبلاغيّ لقانوف اللغة يؤدي إلى خلق الصور 
ولا يصل إلى الدرجة الحرجة إذ  ،(ٖٛٔ)ا عن غنً الدعقوؿ"إذا كاف لزكوما بقانوف لغعلو لستلفً 

ا كاف الطلاؽ الحاصل القصيدة عن إلصاز وظيفتها باعتبارىا لغة دالة، ورنّّ  بتجاوزىا تكفّ "
بنٌ الشعر الدعاصر والجمهور حاصلا بسبب نْاوز الشعر بسهولة لذذه العتبة، ذلك الطلاؽ 

                                                 

 .٘ٛالعرب، ص: نظرية الدعنى في النقد  - ٖٓٔ
 .ٕٕٔفي الشعرية، أبو ديب، ص:  - ٖٔٔ
 .٘ٛنظرية الدعنى في النقد العرب، ص:  - ٕٖٔ
 فما بعدىا. ٖٔفي الشعرية، أبو ديب، ص:  - ٖٖٔ
 .ٕٔالدرجع نفسو، ص:  - ٖٗٔ
 .ٜٕٔالدرجع نفسو، ص:  - ٖ٘ٔ
 .ٓٗٔ، ٘ٛالدرجع نفسو، ص:  - ٖٙٔ
مد العمري ولزمد الولي، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ينظر: بنية اللغة الشعرية، جاف كوىن، ترنٗة لز - ٖٚٔ
. وليس الانزياح خاصا بالاستعارة إذ يوجد انزياح سياقي يقابلو ما نٕثلو القافية على الدستوى ٗٗ، ٕٗـ، ص: ٜٙٛٔ

 .ٔٔٔالصوتي، والتقديم والتأخنً على الدستوى التركيبي. راجع: الدرجع نفسو، ص: 
 .ٙ الدرجع نفسو، ص: - ٖٛٔ
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.ولا يكوف ىذا الانزياح في الدستوى الدلالي "تاما (ٜٖٔ)الذي يشكو منو الشباف الدعاصروف"
  .(ٓٗٔ)قصيدة شعرية مائة في الدائة" –فيما يبدو  -أبدا، وليست ىناؾ 

 النقدي التوصيف استكماؿ في أدونيس جهود يتابع أف ديب أبو كماؿ أراد
 أراد فكلالعا النتيجة، في ووافقو الدشكلة تشخيص طريقة في فخالفو ة،الشعريّ  لدشكلة
 جدوى عدـ إلى أشار لذذا ؛فيو داخلي ىو ما أو النصّ  حدود في ةالشعريّ  السمة حصر
كالوزف والقافية أو الإيقاع الداخلي، أو الصورة، الدفردة   الظاىرة أساس على ةالشعريّ  نٓديد

من ىذه العناصر في  اأي   فّ إالدوقف الفكري، أو العقائدي، إذ  أو الرؤيا، أو الانفعاؿ، أو
عاجز على منح اللغة طبيعة دوف أخرى، ولا يؤدي مثل ىذا الدور إلا  وجوده النظري المجرد

   .(ٔٗٔ)يةفي بنية كلّ لة ضمن شبكة من العلاقات الدتشكّ  حنٌ يندرج

 نتيجة عند الالتقاء يلغ لم الباحثنٌ ىذين عند التوصيف في الفارؽ أفّ  الواضح ومن
ية ىي وحدىا "والبنية الكلّ  ،الشعريّ  النصّ  داخل ةالشعريّ  حصر حوؿ يتفقا أف مثل واحدة

الدبدأ  ا من ىذازة بإزاء بنية أخرى مغايرة لذا. وانطلاقً القادرة على امتلاؾ طبيعة متميّ 
ية. ف أو تتبلور، أي في بنية كلّ  حيث لؽكن أف تتكوّ الجوىري لا لؽكن أف توصف الشعريةّ إلّا 

 التي العلاقات من لشبكة النصّ  في دنْسّ  انهّ إ أي، ةعلائقيّ  يصةخصّ   -إذف - ةفالشعريّ 
 أف دوف آخر سياؽ في يقع أف لؽكن منها كلّا  أفّ  الأساسية ستها ةليّ أوّ  ناتمكوّ  بنٌ تنمو
 مع الدتواجشة حركتو وفي العلاقات ىذه فيو تنشأ الذي السياؽ في ولكنّ  اشعريّ  يكوف
 على ومؤشر ةللشعريّ  خلق فاعلية إلى ؿيتحوّ  ذاتها الأساسية السمة لذا أخرى ناتمكوّ 

 .(ٕٗٔ)"وجودىا

 ؿ اللفظة من تعبنً إلىم وفي استدلالو على نٓوّ ظْ وىذا معنى كلاـ عبد القاىر في الن  
استعماؿ الكلمة نّعناىا  فّ إا آخر، أي ا، وتفقد ذلك الحسن حينً آخر فتكوف حسنة حينً 

ا "ينتجها الخروج بالكلمات عن طبيعتها الراسخة إلى طبيعة الدعجمي لا ينتج الشعريةّ وإلظّ 
                                                 

 .ٜٚٔالدرجع نفسو، ص:  - ٜٖٔ
 .ٖٕالدرجع نفسو، ص:  - ٓٗٔ
 .ٖٔفي الشعريةّ، أبو ديب،  ص:  - ٔٗٔ
 .ٗٔ، ٖٔالدرجع نفسو، ص:  - ٕٗٔ
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دخل في عمق الدسألة  حنٌم ظْ في كلامو على الن   الجرجانيّ . وىذا ما ذىب إليو (ٖٗٔ)جديدة"
ة، من الجهة التي نٓدد الدسافة الدوضوعية بنٌ القاعدة والانزياح، وىو الأمر الذي الشعريّ 

ة أمثاؿ روماف جاكبسوف حيث دعا إليو الألسنيوف والبنيويوف والدهتموف بقضايا الشعريّ 
خطاب أف يكوف قابلًا للفهم. تلك ىي البديهة الأساسية  يقوؿ: "ينبغي للخطاب أيّ 
ها ليست سوى مظاىر لتحقيقها. وقابلية الفهم ىنا ينبغي بأنّٕ  لقواعد الكلاـ، والقواعد

أخذىا نّعنى توفر الدعنى القابل للإدراؾ من طرؼ الدتلقي، ولذلك لا يكفي احتراـ قواعد 
، وىذا بالذات ما لغعل حرية ايكوف تفكيك الرسالة لشكنً اللغة بل ينبغي فوؽ ذلك أف 

 .(ٗٗٔ)د في لرموعة من القواعد"جسّ الكلاـ خاضعة لمجموعة من القيود التي تت

جاكبسوف تعني معاينً الكلاـ، التي لا تنافي إنتاج  حدث عنهاالقيود التي يت إفّ 
د الدلالة في أثناء الاستخداـ اللغوي الخاص، ولكن ضمن حدود ما تعترؼ بو القواع

نّقدار ما ىو معيار لنٌ يسمح نّسافة  اا متصلبً ا ليس قيدً نفسها، فالنحو كما أشرنا سابقً 
ي على الدعيار، فللقواعد وظيفة معينة من التجاوز، ولا يسمح من ناحية أخرى بالخروج الكلّ 

ة تسمح لدستعمل لذا وظيفة دلاليّ أفّ ة غايتها كما أشار جاكبسوف نٓقيق الفهم، كما لضويّ 
ىنالك إمكانية للانزياح ضمن ، أعني ا عن ذاتو ضمن ما ىو مسموح لضوي  اللغة أف يعبّ

ة مقبولة من جهة القانوف من شأنها أف تنتج دلالة ما نٓظى من القاعدة تترؾ مسافة نٗاليّ 
ا ليست عن القاعدة لأنهّ  ال في الوقت نفسو انزياحً حيث وظيفتها باعتراؼ القاعدة، وتشكِّ 

ر الجرجاني حنٌ نُسب تصوّ  مطابقة لذا نٕاماً، وىذه ىي الوظيفة الدزدوجة التي يقوـ بها النحو
ف من  نٗلة تتكوّ  م بالنحو، ونُسب تصور كوىن حيث قاؿ: "كلّ ظْ أشار إلى علاقة الن  

على الاضطلاع بهذه  اجمية داخل الجملة القادرة دلالي  كلمات، أي من وحدات مع
بديهة قابلة للفهم.  الوظيفة، وىذه القاعدة ليست أكثر لشا يسمى على الدستوى الدلاليّ 

 . (٘ٗٔ)عن قواعد قانوف الكلاـ" اة باعتبارىا الضرافً ولضن سنعمل على تشخيص اللغة الشعريّ 

                                                 

 .ٖٛالدرجع نفسو، ص:  - ٖٗٔ
  .ٖٛبنية اللغة الشعرية، ص:  - ٗٗٔ
 الدرجع نفسو. - ٘ٗٔ
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ا ىي طاقة تتفجر معاني وصوراً جديدة، وبذلك  فاللفظة لا تظل أسنًة الدعجم وإلظّ 
ا "ليعيد وإلظّ  ركامًالغة لا نّعنى الذدـ وتركها ا لزة نٓطيمً كاف الشعر الأصيل أو الشعريةّ الدتميّ 

. ولغة الشاعر شاذة وىذا الشذوذ ىو الذي يكسبها فرادة (ٙٗٔ)بناءىا على مستوى أعلى"
اللغة الشعريةّ الضراؼ عن قواننٌ الكلاـ، وىي "لغة يبدعها الشاعر  فّ إوجدّة وطرافة، أي 
  .(ٚٗٔ)لؽكن قولو بشكل آخر" ا لالأجل أف يقوؿ شيئً 

موضوع  وأفّ  –نُسب جاكوبسوف  –ولدا كاف الشعر ىو اللغة في وظيفتها الجمالية 
يكوف  أف ا. فلا بدّ ا أدبيً ة التي نْعل من إنتاج ما إنتاجً ا الأدبيّ علم الأدب ليس الأدب وإلظّ 

 .(ٛٗٔ)ونٗاليتو ة النصّ ة يدعم بها شعريّ لكل مستوى من مستويات اللغة دور ووظيفة شعريّ 
نِلاؼ قانوف اللغة التي تعتمد على التأويل وقانوف ىذه اللغة يقوـ على "التجربة الباطنية" 
 ، وفيها يستوي الناطقوف بها في حنٌ أفّ (ٜٗٔ)العامة الذي يقوـ على "التجربة الخارجية"

 الإبداع يكوف في الأخرى.

ا ، وإلظّ وحسبي ة بقواننٌ اللغة العامة ونٗاليات التلقّ لم ترتب  الشعريّ  من أجل ذلك
حيث  عند "جاف كوىن" -إنتاج الدعنى، ومع مفهوـ "الانزياح" كذلك بالتأويل و  ارتبطت

ة أكثر عملية من حيث أصبحت الشعريّ  - (ٓ٘ٔ)النصّ  ةفي شعريّ  لؽثل وظيفة نٗالية تصبّ 
الدراسة الأدبية، فالعدوؿ عن الاستعماؿ الدتداوؿ إلى لغة الدبدع الدنتجة للدلالة والدثنًة 

ة عند "أبو تستند الشعريّ ومن ىنا،  ،ا جديدة للتأصيلة آفاقً فتح للشعريّ لتفاعل الدتلقي، 
تشترؾ ر، وىي الفاعلية التي ىو الفجوة: مسافة التوتّ ز بو، ديب" على مصطلح أساسي يتميّ 
 تنبثق من:ة، و غ وصف العبارة بالشعريّ تسوّ ىذه الفاعلية ، و مع مفهوـ "الانزياح" عند كوىن

                                                 

 .ٙ، وتنظر أيضا، ص: ٜٗالدرجع نفسو، ص:  - ٙٗٔ
 .٘٘ٔالدرجع نفسو، ص:  - ٚٗٔ
، المجلس الأعلى ٕاللغة العليا، )الجزء الأوؿ من النظرية الشعرية( ، جوف كوين، ترنٗة: أن٘د درويش، ط:  - ٛٗٔ

 .ٜـ، ص:ٜٜٜٔللثقافة، الدشروع القومي للترنٗة، القاىرة، 
 .ٕٕٓبنية اللغة الشعرية، ص:  - ٜٗٔ
 .ٕٜٔالدرجع نفسو ، ص:  - ٓ٘ٔ
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عنصر الدفاجأة، الذي لػقق الاندىاش ويأخذ الانتباه من الدتلقي، على حنٌ  -أ 
 .غنً الدألوؼغفلة منو، فتصدمو العبارة فتنقلو من الدألوؼ إلى 

ي، فتنحرؼ عنصر خلخلة بنية التوقعات، فتأتي اللغة بغنً ما يتنبأ بو الدتلقّ  -ب 
تعارؼ عليو، عات الدعهود؛ فتكسر حاجز التوقّ اللغة وتنزاح عن طريقها الدألوؼ، وأسلوبها الد

 بفضل تلك الفجوة بنٌ عالم وآخر.

دوؿ عن و الع ،ع إلى الدفاجئللانتقاؿ من الدتوقّ فهي طريقة في استعماؿ اللغة 
الفجوة ىي ىذه " .في فتح الدلالة على آفاؽ متنوعة اوؼ إلى الددىش، وتكمن مهمتهالدأل

د ة بنٌ كوننٌ، وفعل الخلق ىو ما يولِّ ر شاسعي خلق لدسافة توتّ أانتقاؿ من كوف إلى كوف، 
طبيعة الفجوة على مستويات نٓدد حيث "، تشمل نٗيع الدستويات اللغويةل ؛(ٔ٘ٔ)"ةالشعريّ 

ر والفكر لتصوّ على مستوى او  (ٕ٘ٔ)"ةلييتشكمتعددة: تصورية وصوتية وتركيبية وإيقاعية و 
ر جديد يضعو الدبدع لا بنٌ تصوّ ر فكري بديهي و ر بنٌ تصوّ سافة توتّ معندما نٓدث فجوة و 

 .ة، واتِّساع الدلالات في النُّصوص الأدبيّ  وفق رؤيا فنية بالتأويلتقيم إلّا يس

لة في التراث الأدبّ  ظاىرةالف  ىذه أوالحقيقة  ، ولم تكن في انتظار والن قديّ  متأصِّ
فتُوحات الحداثيِّنٌ حتّ  نَْٔرج إلى النُّور، وكم بنُِيَت كثنًٌ من خلافات اللُّغوينٌ والنقاد 
والفقهاء والأصوليِّنٌ على سبَب اختلاؼ الت أويل، والاتِّساع في تغنًُّ النُّصوص، من مُنطلَق 

وأن و مِن أجْلِ ذلك قد  أف  النص  الأدب الر ائع غنيٌّ بالدلالات، مكتَنِز بالدعاني،الإلؽاف ب
 .لػتمل وجوىًا متعدِّدة من التأويل، وقد يت سِع فيو لراؿُ الت فسنً والقراءة، وإبداء الر أي

، ينصُّ صراحةً في موطن تأويلو لبعض شِعْر أب الطيِّب ىا ىو ذا القاضي الجرجانيُّ 
 . (ٖ٘ٔ)ة"باب الت أويل واسع، والدقاصد مغي بفيقوؿ: "

                                                 

 .ٕٛفي الشعرية ، أبوديب ، ص  - ٔ٘ٔ
 .ٗنفسو، ص: الدرجع  - ٕ٘ٔ
 .ٕٖٔالوساطة، ص:  - ٖ٘ٔ
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الدعنى المحموؿ على ظاىره لا يقع  "الدثل السائر" في ىػ(ٖٚٙ)تويقوؿ ابنُ الأثنً 
في تفسنًه خلاؼ والدعنى الدعدوؿ عن ظاىره إلى التأويل يقع فيو الخلاؼ إذ باب التأويل 

  .(ٗ٘ٔ)"غنً لزصور

القضية أكثر، فيُشنً إلى ظاىرة تعدُّد القراءات، وإلى غِنَى ويتعم ق ابنُ رشيق في ىذه 
س ثقافة التعدُّد، النُّصوص الشعريّ  ة خاصة بالدلالة؛ لش ا يفتح الباب في تأويلها واسعًا، ويؤسِّ

اث، ولغعلها من  في باب يقوؿ، فينابيع الرُّؤيا الحديثة للعالمَ  التي يػَنْفيها "أبو ديب" عن الترُّ
 ،فيأتي كلُّ واحد نّعَنى ؛لشاعر بيتًا يت سِع فيو التأويلأف يقَوؿ ا ذلكو : "مبينّا أسبابو الاتِّساع

ا يقَعُ ذلك لاحتماؿِ الل فظ   .(٘٘ٔ)"وقو توِ، واتِّساع الدعنى ،وإلظ 

وتتجل ى ملامحُ ىذه القضي ة بػَعْد ذلك كثنًاً في أجيج الُخصومة النقدي ة، ال تي شب تْ 
اـ؛ إذِ ات سَع لراؿُ القوؿ في معاني الط ائي بسبب ما ات سمَتْ بو من عُمْق حوؿ أب نَٕ  

يقوؿ التبّيزيُّ عن ، وغموض؛ لش ا فتح باب التأويل فيها، وفهم دلالاتها، على مِصْراعيو
ا احتملَ و : "بعض أبيات أب نٕاـ الآخر، فلا   أقوى منينٌْ معنيػَنٌْ ويكوف أحَدُ الدعنَ  البيتُ  رُنّ 

  .(ٙ٘ٔ)"ون نَظْمِ مِ  أصعبُ  نُو؛ لأف  نقد الشعرِ فهْمُو، وصَفا ذِىْ  مَن حَسُنَ  ز بينهما إلا  لُؽيِّ 

، وأف  يؤكِّد في نصٍّ بالغِ الدلالة ألعي ةَ مرجعية النصّ فالقاىر الجرجانيُّ  عبد أما
ر، وىو ينعي احتمالية ألفاظو ىي الأساس في كلِّ ما يذىب إليو الدؤوِّؿ، أو  يػَعْدؿ إليو الدفسِّ

من غنًِ سنَدٍ  على قوٍـ يػُفْرطِوف في التأويل، والتكثُّر من الْتِماس دلالات متعدِّدة من الن صّ 
عِظَم الآفة في الجهل نُقيقة المجاز ونٓصيلو، ا بياف قاصدً  ،يرُشِدُىم إلى ذلك لفظي في الن صّ 

ةً يتُفَك وُ بو، وكاسِيوِ و، ومُسقٌ  قَدْرهَ، وجاعلو ضُحْكالخطأ فيو مُورِّطٌ صاحبَو، وفاضحٌ ل وأفّ 
فأم ا الإفراطُ، فما يتعاطاه قوـ لُػبُّوف الإغراب في : "قوؿفي يبقى على وجو الدىر، اعارً 

ما يعُدَؿ بو  احتماؿ اللفظ شرطٌ في كلّ  أفّ التأويل، ولَػْرِصوف على تكثنً الوجوه، وينسَوْف 

                                                 

الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدين بن الأثنً، نٓقيق: لزمد لزيي الدين عبد الحميد، ط:  - ٗ٘ٔ
 .ٕٖ/ ٔـ، ٜٖٜٔمصطفى الباب الحلبي، القاىرة، 

 .ٖٜ/ ٕالعمدة،  – ٘٘ٔ
 .ٕ/ ٔديواف أب نٕاـ،  - ٙ٘ٔ



- 46  -  

 

كلاـ يستوجب وكلُّ  . (ٚ٘ٔ)"وف الألفاظ على ما لا تقُِلُّو من الدعانيعن الظاىر، فهم يستكرى
 .(ٛ٘ٔ)"فيو، على الجملةِ، لَرازٌ واتساعٌ وعُدُوؿٌ باللفظ عن الظاىر ما كافَ "الفضْل والدزي ة 

، ولن يستطيع أف القارئيستخرجو أف ليس بالذنٌِّ و ، إف  الصيد في جوؼ الن صِّ 
في  عادلةالد وبذلك لضتـر طرفَي ، الد رِبُ الدتمرِّسو إلا  الداىر الحاذؽ  -دائمًا  -يستَخْرجِو 

 .والقارئ، ولا نَسْتهنٌ بأحدلعا أو نُسْقِطو؛ الضيازاً للط رَؼ الآخَر النصّ  :ةالعمَلِي ة الأدبيّ 

 علاقاتها نُسب منفردة، أو لرتمعة ةالشعريّ  العناصر في ةالشعريّ  لرالات حصر إفّ 
 حيث من يؤدي لا العلاقات تلك عن نّعزؿ أو الشعر سياقات تفترضها التي البنيوية
 أو داخلية دراسة نؤسس الحاؿ ىذه في نالأنّ  ة،الشعريّ  لدعالم واضح بياف إلى النقدي الإجراء
 تتجلى ةالشعريّ  لأفّ  - أظن كما - التقدير في خطأ وىذا الشعر، ةلشعريّ  ةموضعيّ  رنّا

 أخرى بعبارة. شعريّ  غنً ىو وما شعريّ  ىو ما بنٌ الانزياح درجة بقياس أساسية بصورة
 النتيجة ىذه إلى وللوصوؿ الكلاـ، ضروب سائر عن بو زيتميّ  وما الشعر بو صفيتّ  ما بياف
 عنو، خارجي ىو وما الشعر في داخلي ىو ما بنٌ العلاقةالتأكيد على ألعية دراسة  ينبغي
 تشمل ث الشعر، ذلك إليو يرتدّ  الذي السياؽ مستوى وعلى الفني، فالدكوّ  مستوى على

 ضروب لتشمل العلاقات دراسة في الدائرة اتسعت ورنّا والنثر، الشعر ةالعلائقيّ  الدراسة
  الفنّ عامّة.

لتصورات ا خصبً  ة النصوص الإبداعية سيبقى دائما لرالاً البحث في شعريّ  إفّ 
 -:(ىػٖٛٔأو  ىػٕٛٔتحبيب )كما قاؿ يونس بن  - الشعر ونظريات لستلفة، ذلك أفّ 

ة وسيبقى البحث في الشعريّ  ،(ٜ٘ٔ)لجماؿ، لا ينُتهَى منو إلى غاية"كالسراء والشجاعة وا"
ىو  - يتقدير في  –ة ذلك وعلّ ا، ا وأبدً ة ىاربة دائمً لزاولة فحسب للعثور على بنية مفهوميّ 

يشبو السمكة في البحر  زئبقيّ جسم عجيب الفنوف نٗيعها نّا فيها الخطاب الشعري  أفّ 

                                                 

 .ٖٜٖأسرار البلاغة، ص:  - ٚ٘ٔ
 .ٖٓٗدلائل الإعجاز، ص:  - ٛ٘ٔ
 .ٙٙ/ٔطبقات فحوؿ الشعراء،  - ٜ٘ٔ
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و شيء: من الدنهج، وسوط الناقد، بل إنّ  وؿ إمساكو باليد، فهو ينفلت من كلّ انٓ اعبثً 
    من ذاتو، ومن السلطة، والأنظمة الجائرة.ينفلت حتّّ 

، دراسات التي تناولتهاال ة، وعلى الرغم من كلّ روف في الشعريّ ومهما نظ ر الدنظّ 
ا ة مسكوتا عنها لكي نفتح في النهاية أفقً ة قضيّ الشعريّ  أف نعدّ ا فسيكوف من الأجدى نٗاليّ 

ن أرضية بكرً جديدً   فية تكبح حيويتها.ىا حدود تعسّ ا لا نٓدّ ا للاستكشاؼ، وندشِّ

فيو، من  تدعوه إلى الصمود كامنةً  عواملَ  النقديّ العربّ  أف للتراثعلى دليل وىذا 
أـ أبينا حضوره في مساحات شاسعة من تفكنًنا،  ذلك نراه بنٌ حنٌ وآخر يثبت شئناأجل 
نا نّعزؿ عنو و بكلمة أخرى لؼرج على الدواـ من تارلؼو ومن سياقو ليباغتنا ولضن نظن أنّ إنّ 

لًا بذلك على وجودنا فيو وحضوره فينا على ليدخل في صميم قضايانا الدعاصرة، مدلّ 
  الدواـ.
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العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، ابن رشيق القنًواني، نٓقيق: لزمد  -ٕٔ
 ـ.ٜٔٛٔ، دار الجيل، بنًوت، ٘لزنٍ الدين عبد الحميد، ط: 
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نٓقيق: لزمد عبد الدنعم خفاجي وطو لزمد فحولة الشعراء، للأصمعي،  -ٕٕ
 ـ.ٖٜ٘ٔ، الدطبعة الدننًية، القاىرة، ٔالزيني، ط:

 ،دار الثقافة، بنًوت ،ٕ، ط:عبد الرن٘ن بدوي :ترنٗة ،رسطوفن الشعر، لأ -ٖٕ
 ـ.ٖٜٚٔ

نُاث العربية، بنًوت، ، مؤسسة الأٔ:بو ديب، طأالشعرية، كماؿ  في -ٕٗ
 ـ.ٜٚٛٔ

الدار ، ٔط: ،إبراىيم خليل، وعلم النص؛ نُوث وقراءاتفي نظرية الأدب  -ٕ٘
 ـ،ٕٓٔٓ، الجزائر، منشورات الاختلاؼو  بنًوت، ،(ناشروف)العربية للعلوـ 

قرأه وعلق عليو: لزمود لزمد ، الجرجاني عبد القاىر، أسرار البلاغةكتاب   -ٕٙ
 ـ.ٜٜٔٔ، مطبعة الددني بالقاىرة، دار الددني نَدة، ٔ، ط:شاكر

، دار ٕكتاب الحروؼ، لأب نصر الفاراب، نٓقيق: لزسن مهدي، ط:  -ٕٚ
 ـ. ٜٜٓٔالدشرؽ، بنًوت، 

لزمود لزمد  :قرأه وعلق عليو ،عبد القاىر الجرجاني ،عجازدلائل الإكتاب   -ٕٛ
  ـ.ٕٗٓٓي، القاىرة، الخالص ةمكتب، ٘، ط:شاكر

البجاوي ولزمد لزمد علي  :نٓقيق ،ىلاؿ العسكري ب، لأكتاب الصناعتنٌ  -ٜٕ
 ـ. ٕٜ٘ٔإحياء الكتب العربية، القاىرة، دار ، ٔط:أبو الفضل إبراىيم، 

، ٔالدانع، ط: العزيز عبد نٓقيق: طباطبا العلوي، لابن الشعر، كتاب عيار -ٖٓ
 ـ.ٜ٘ٛٔدار العلوـ للطباعة والنشر، الرياض، 

أصولو ، قابلو على لزمد بن إسحاؽ النديم، لأب الفرج الفهرستكتاب   -ٖٔ
وعلق عليو وقدـ لو: ألؽن فؤاد سيد، ط: مؤسسة الفرقاف للتراث الإسلامي، لندف، 

  ـ.ٜٕٓٓ
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اللغة العليا، )الجزء الأوؿ من النظرية الشعرية( ، جوف كوين، ترنٗة: أن٘د  -ٕٖ
 ـ.ٜٜٜٔ، المجلس الأعلى للثقافة، الدشروع القومي للترنٗة، القاىرة، ٕدرويش، ط: 

نٓقيق: لزمد ، ضياء الدين بن الأثنً، في أدب الكاتب والشاعرالدثل السائر  -ٖٖ
 ـ.ٜٖٜٔ ، القاىرة،مصطفى الباب الحلبي :ط، لزيي الدين عبد الحميد

، سعيد علوش :عرض وتقديم وترنٗة ،معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة -ٖٗ
 .ـٜ٘ٛٔ ،الدار البيضاء ،بنًوت، سوشبّيس، دار الكتاب اللبناني، ٔط:

مفاىيم الشعرية )دراسة مقارنة في الأصوؿ والدنهج والدفاىيم(، حسن ناظم،  -ٖ٘
 ـ.ٜٜٗٔ، الدركز الثقافي العرب، بنًوت، الدار البيضاء، ٔط:

الذيئة  ،٘، ط:جابر عصفور ،دراسة في التراث النقدي -مفهوـ الشعر  -ٖٙ
 .ـٜٜ٘ٔ، الدصرية العامة للكتاب

لزمد القاسم الأنصاري  ، لأبالبديعالدنزع البديع في نْنيس أساليب  -ٖٚ
، مطبعة الدعارؼ الجديدة، الرباط، ٔط: ،علاؿ الغازي :تقديم ونٓقيق، السجلماسي
 .ـٜٓٛٔ

، دار ٖط:بن الخوجة، ايق لزمد الحبيب قنٓ منهاج البلغاء وسراج الأدباء، -ٖٛ
 ـ. ٜٙٛٔالغرب الإسلامي، بنًوت، 

، القاسم الحسن بن بشر الآمدي ، لأبالدوازنة بنٌ شعر أب نٕاـ والبحتري -ٜٖ
 ـ.ٕٜٜٔ نّصر، دار الدعارؼ، ٗ، ط:نٓقيق: السيد أن٘د صقر

نٓقيق: علي لزمد البجاوي، ط: نهضة مصر، القاىرة، الدرزباني، الدوشح،  -ٓٗ
  )د/ت(.

نٓقيق: خالد عبد الغني ، سعد منصور بن الحسنٌ الآب ب، لأنثر الدر -ٔٗ
 ـ.ٕٗٓٓ، بنًوت ،العلميةدار الكتب ، ٔ، ط:لزفوظ
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لزمد ن٘اسة عبد ، الدلالي -النحو والدلالة، مدخل لدراسة الدعنى النحوي -ٕٗ
 ـ.ٕٓٓٓ، القاىرة، دار الشروؽ، ٔ، ط:اللطيف

نظرية اللغة في النقد العرب )دراسة في خصائص اللغة الأدبية من منظور  -ٖٗ
 ـ. ٖٕٓٓ، القاىرة الأعلى للثقافة،، المجلس ٔ: ط، عبد الحكيم راضي (،النقاد العرب

، دار الأندلس، ٕ، ط:مصطفى ناصف نظرية الدعنى في النقد العرب، -ٗٗ
 ـ،ٜٔٛٔبنًوت،

دار  ، ط:لزمد عبد الدنعم خفاجي :نقد الشعر، قدامة بن جعفر، نٓقيق -٘ٗ
 ، )د/ت(.بنًوت ،الكتب العلمية

في إعجاز القرآف،  ضمن ثلاث رسائل لرماني،لالنكت في إعجاز القرآف،  -ٙٗ
دار ، ٖط:زغلوؿ سلاـ.  لزمد خلف الله ولزمد وتعليق: نٓقيق ،الرماني والخطاب والجرجاني

 .ـٜٙٚٔ، صرنّالدعارؼ 

 :نٓقيق، عبد العزيز الجرجانيعلي بن القاضي  ،بنٌ الدتنبي وخصومو الوساطة -ٚٗ
 ـ.ٕٙٓٓالعصرية، بنًوت، ، الدكتبة ٔلزمد أبو الفضل إبراىيم وعلي لزمد البجاوي، ط:

 

 

 


