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 :الممخص
يعالج ىذا البحث تصوير الييكؿ العظمي الآدمي في الفف الروماني خلبؿ العصر 

بحر الإمبراطوري  في ولايات شماؿ وشرؽ البحر المتوسط والولايات جنوب ال
المتوسط، وذلؾ في إطار معالجو تتناولو في الفنوف المختمفة ذلؾ رغـ قمة أعداد المقى 
الآثرية والمناظر المصورة في الفف الروماني الإمبراطوري إذا ما قورنت بالموضوعات 
الشائعة في الفف الروماني بصفة عامة المعاصرة لو. ظير تصوير الييكؿ العظمي 

لجداري الروماني في إيطاليا وشرؽ المتوسط، كما صور الآدمي في فف التصوير ا
ف اختمؼ الشكؿ العاـ في تصوير الجمجمة في مصر عنيا في  أيضًا في مصر وا 
إيطاليا وشرؽ المتوسط، كما صور أيضًا في فف الفخار والأواني المعدنية باىظة 
 الثمف كالفضة المموه بالذىب والأواني الرخيصة كالفخار حتى أنو صور عمى
فصوص الحمي الكريمة التي يتزيف بيا الأغنياء. جاء تصوير الييكؿ العظمي الآدمي 
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في حجرات الطعاـ وفي الفنوف الأخرى متمشيًا مع النظرة الفمسفية لمموت والحياة 
والتى تحفز الإنساف عمى الاستمتاع بالحياة ومباىجيا، وتصوير الييكؿ العظمي 

لدعوة الأحياء بالاستمتاع بإشباع رغباتيـ  الآدمي عمى المسارج ربما كاف رمزًا
الجنسية بما يتفؽ مع مغزى تصويره في حجرات الطعاـ بالمنازؿ الرومانية. أصبح 
تصوير الييكؿ العظمي الآدمي أمرًا منطقيًا بعد استيعاب البعد الفمسفي والغرض منو، 

فاختمؼ  إلا أف ذلؾ لا يعني أف تصوير أي ىيكؿ عظمي بمثابة دعوة للبستمتاع،
مضموف كؿ مشيد مصور عف الآخر، فيناؾ تصوير لمييكؿ العظمي بغرض طبي 
أو تشريحي  وآخر جنائزي، أما تصوير الييكؿ العظمي الآدمي المرتبط بالولائـ كاف 
لابد أف يتسـ بالسمات الفنية التي تدؿ عميو مثؿ تصويره في وضع اضجاع وىي 

يمارسيا  ىو يقوـ بأحد الأنشطة التيوضعية تناوؿ الطعاـ للؤحياء أو تصويره و 
 .....(.-مرتدياً إكميلًب  –احتساء النبيذ  –العزؼ  –:)الرقص الأحياء في الولائـ مثؿ

:Abstract 

This research deals with the portrayal of the human skeleton in 

Roman art during the imperial era in the northern and eastern 

Mediterranean states and the southern Mediterranean states, as 

part of its treatment of various arts, despite the small number of 

archaeological finds and scenes depicted in Imperial Roman art 

when compared to the common themes in Roman art in general 

which is contemporary to it. The portrayal of the human skeleton 

appeared in the art of Roman frescoes in Italy and the eastern 

Mediterranean. It is also depicted in Egypt, although the general 

form of the portrayal of the skull in Egypt differed from that in 

Italy and the eastern Mediterranean. It is also depicted in the art of 

pottery and expensive metal utensils such as silver camouflaged 

with gold, and cheap utensils such as pottery. It is even depicted 

on the lobes of precious ornaments that were worn by the rich. The 
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portrayal of the human skeleton in the dining rooms and other arts 

came in line with the philosophical view of death and life that 

motivates a man to enjoy life and its joys. The portrayal of the 

human skeleton on lamps may have been a symbol of the 

invitation of the living to enjoy the satisfaction of their sexual 

desires consistent with the significance of its portrayal in the 

dining rooms of Roman houses. The portrayal of the human 

skeleton in the dining rooms and other arts came in line with the 

philosophical view of death and life that motivates a man to enjoy 

life and its joys. The portrayal of the human skeleton on lamps 

may have been a symbol of the invitation of the living to enjoy the 

satisfaction of their sexual desires consistent with the significance 

of its portrayal in the dining rooms of Roman houses. The 

portrayal of the human skeleton makes sense after understanding 

the philosophical dimension and purpose, but that does not mean 

that the portrayal of any skeleton is an invitation to enjoyment, the 

content of each scene is different from the other. There is a 

portrayal of the skeleton for medical or anatomical purposes and 

other funerary, but the portrayal of the human skeleton associated 

with the banquet had to be characterized by the artistic features 

that indicate it, such as portraying it in the position of lying down, 

which is the position of eating food for the living or portraying it 

doing one of the activities practiced by the living at the banquet 

such as :(dancing – playing – drinking wine – wearing a wreath-

.....).                                                                

 :مقدمة
خلبؿ العصر  يعالج ىذا البحث تصوير الييكؿ العظمي الآدمي في الفف الروماني

والولايات جنوب البحر  في ولايات شماؿ وشرؽ البحر المتوسط الإمبراطوري 
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أعداد المقى  قمةرغـ ذلؾ ، وذلؾ في إطار معالجو تتناولو في الفنوف المختمفة المتوسط
الروماني الإمبراطوري إذا ما قورنت بالموضوعات فف في ال ةالآثرية والمناظر المصور 

 الشائعة في الفف الروماني بصفة عامة المعاصرة لو. 
 فرضيات الدراسة:

 .الييكؿ العظمي الآدمي الرومانية التي صور فييا الفنوف
الييكؿ العظمي الآدمي مف حيث الحركة والشكؿ وعلبقتو بمكاف  تصويرأنماط 
 .التصوير
 .ييكؿ العظمي الآدميال تصويرمغزى 

في الولايات الرومانية  الآدمي الحقبة التاريخية التي صور فييا الييكؿ العظمي
 .المختمفة

 ف الدراسة:اأهد
إلقاء الضوء عمى ظاىرة تصوير الييكؿ العظمي الآدمي بأسموبيو المختمفيف في 
، شماؿ وشرؽ البحر المتوسط مف ناحية وجنوب البحر المتوسط مف ناحية أخرى

ومحاولة الربط بيف أنواع الفنوف التي تصور الييكؿ الآدمي وأماكف تصويرىا )في فف 
 التصوير( أو في الفنوف الصغرى ووضع تفسير لتمؾ الظاىرة.

تقسيـ نوعي فني ل طبقًا المنيج الوصفي التحميميىذه الدراسة  انتيجت منهج الدراسة:
 .محددةلوصوؿ لنتائج حتى يتسنى افي إطار تسمسؿ تاريخي 

 دراسة وصفية تحميمية:
طاليا الجداري الروماني في إيظير تصوير الييكؿ العظمي الآدمي في فف التصوير 

ف اختمؼ الشكؿ العاـ في تصوير  وشرؽ المتوسط، كما صور أيضًا في مصر وا 
يطاليا وشرؽ المتوسط، كما صور أيضًا في فف الفخار في مصر عنيا في إالجمجمة 

 .حجر كريـ عمىصور حتى الآف  واحدةوفي حالة  والأواني المعدنية
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 :  فن التصوير الروماني فيالآدمي تصوير الهيكل العظمي أولًا
جاء تصوير الييكؿ العظمي الآدمي في فف الفسيفساء والتصوير الجداري بييئتيف 

 إلى قسميف أساسييف: مف حيث نوع الفف وجغرافيًامختمفتيف يمكف تقسيميما 
 العظمي الآدمي في شمال وشرق البحر المتوسط: تصوير الهيكل  -أ

محفوظة في المتحف القومي  1في بومبيي Vettiلوحة فسيفساء بمنزل فيتي 
 (1: )صورة للؤثار بنابولي

في لوحة فسيفساء جدارية، عثر عمييا في حجرة طعاـ  الآدمي صور الييكؿ العظمي
قي النبيذ(، وىى وظيفة تعرؼ ىذه الموحة بموحة )الييكؿ العظمي لسا، فيتيمنزؿ 

شائعة في العالـ القديـ بصفة عامة، صور الييكؿ العظمي الآدمي واقفًا ممسكًا بإناء 
صب نبيذ بكمتا يديو، وتظير فوىة الصب نحو الخارج، وساقاه متباعدتاف توحي 
بحركة، جاء تصوير الييكؿ العظمي مكتمؿ المعالـ بجسد الإنساف بعد أف تحمؿ عنو 

حيث جاءت الجمجمة بتكوينيا العظمي كاممة والقفص الصدري محدد  لحمو وشحمو،
الضموع بدقة وعظمتي الحوض تبرزاف نحو الخارج. نفذ المنظر بفصوص مف المونيف 

، ولعؿ تصوير سوداءوالييكؿ بفصوص  بيضاءالأبيض والأسود حيث جاءت الخمفية 
كونو  تمشيًا مع الأسودالييكؿ بتمؾ التقنية يثير تساؤؿ حوؿ مغزى التصوير بالموف 

العالـ الآخر الذي يتشح بالسواد، لذا فالأرجح أف الفناف كاف ييدؼ إلى يعيش في 
كاف يعبر عف فكرة أف المتوفى حي في  التعبير عف مغزى ديني وآخر دنيوي، فربما

العالـ الآخر ويدعو الحضور والمدعويف للبستمتاع بمباىج الحياة، ولعؿ استخداـ 
الييكؿ  إحضارأف  2وذكر بموتارخ ،الداكف يشير إلى ظممة العالـ الآخر الموف الأسود

                                                 
1

في الشارع الخمفي مقابؿ القضباف ومركز المبنى مفتوح ي، يقع يمنزؿ فيتي واحد مف أشير المنازؿ الفاخرة في بومب 
ـ، تـ تسميتو بيذا الاسـ عمى اسـ  79لمسماء، تـ حفظو مثؿ بقية المدينة الرومانية عف طريؽ بركاف فيزوؼ عاـ 

 مالكيو "أولوس فيتيوس كونفيفا وأولوس فيتيوس ريستيتوتوس" تـ حفظ كؿ جداريات المنزؿ.
3PLUTARCH, Plutarch's Morals, 1874. 3.                                     
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لمدعويف للبستمتاع دعوة ا بغرضوحفؿ احتساء النبيذ كاف  إلى المآدبةالعظمي 
الآدمي في حجرات تصوير الييكؿ العظمي  ولعؿ ىذا يفسر سبب ،بالحياة والشراب

المنزؿ الذي عثر عمى الموحة  حيث أف بالقرف الأوؿ الميلبديالموحة تؤرخ  ،الطعاـ
  1.بداخمو يرجع إلى القرف الأوؿ الميلبدي

 (2لوحة فسيفساء بفيلا بومبيي محفوظة بالمتحف الأثري الوطني بروما: )صورة 
تحمؿ ىذه الموحة تصويرًا لييكؿ عظمي آدمي يضجع عمى جانبو الأيسر وتمتؼ 

ني مكوف مف أحد عشر حرفًا ساقو اليمنى عمى اليسرى، يوجد أسفؿ المنظر نقش يونا
"ιθωΝΓСΑỲотθ لا؟ عرؼ نفسؾأ"" ويعني نفذ المنظر بفصوص مف المونيف ، "وا 

سوداء، بفصوص العظمي والييكؿ  بيضاءالأبيض والأسود حيث جاءت الخمفية 
وقطع الفسيفساء صغيرة الحجـ، ويحيط بالموحة مف الخارج خمس أطر متتالية أحادية 

ذ بفصوص سوداء والثاني بفصوص بيضاء والثالث بفصوص الألواف الداخمي منيا نف
 قرمزية والرابع بفصوص بيضاء والخامس نفذ بفصوص سوداء.

يلبحظ أف الييكؿ العظمي الآدمي صور في وضع استرخاء عمى شاكمة الاتكاء عمى 
الأرائؾ في حجرات الطعاـ بيد أنو لا يمسؾ بأواني شراب ولا تظير معو أي أواني 

تؤرخ  ،ويبدو أنو يرمز لمسكينة واليدوء التي يعيشيا في العالـ الآخرشراب أخرى، 
 .بالقرف الأوؿ الميلبديالموحة 

 (3: )صورة 2بالمتحف القومي للآثار بنابوليمحفوظة لوحة فسيفساء من بومبيي 
أرضية حجرة الطعاـ  تغطي كانت، في لوحة فسيفساءآدمية  عظمية صورت جمجمة 
"لحظة الموت" وىى المحظة التي يتساوى رؼ ىذه الموحة بػ تع، أحد منازؿ بومبييب

، صور أعمى الموحة ميزاف البناء الذي يستخدمو والضعؼ فييا الثراء والقوة مع الفقر
                                                 

1
 Kleiner,F.S.,2010, Gardner’s Art Through Ages the Western   

Prespective,USA,vol.1,p.127.                                                                              
(3)

https://www.reddit.com/r/oldschoolcreepy/comments/8iw5e1/ancient_roman_floor_mosaic_showing

_skull_with/ lated/trans-level-the-and-skull-http://www.mosaicartnow.com/2009/10/the 

https://www.reddit.com/r/oldschoolcreepy/comments/8iw5e1/ancient_roman_floor_mosaic_showing_skull_with/
https://www.reddit.com/r/oldschoolcreepy/comments/8iw5e1/ancient_roman_floor_mosaic_showing_skull_with/
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ىما الغنى والفقر، صور عمى يسار المشاىد التوجا والوشاح  وقبتيوالمعماريوف 
صور تونؾ مصنوع مف  الأيسر القبرمز لمثراء، وفي  الأيمف القبوالصولجاف في 

 كبيرةجمجمة  تتوسط المنظررمز الفقر،  تجمد الماعز غير متقف الصنع مع المزو 
 الجمجمةجاء تصوير تستند عمى عجمة الحظ وتقؼ عمى فراشة تمثؿ الروح،  الحجـ

ىذه الموحة مف شحـ، المحـ و ال اأف تحمؿ عنيبعد المعالـ  ةمكتممبتكوينيا العظمى 
تؤرخ بالقرف الأوؿ  ،Opus Vermiculatum 1عرؼ باسـ النوع الثاني الذي ي

 الميلبدي. 
رغـ بساطة الموحة إلا أنيا تحمؿ مضموف فمسفي عميؽ؛ حيث شبيت الحياة بميزاف  

ىما الغنى والفقر، وصورت عجمة الحظ في المنتصؼ لمتعبير عف تحكـ الحظ  قبتيو
الجمجمة لمتأكيد عمى أنو ميما  والأقدار في تحديد المكانة الاجتماعية للؤفراد، تعموىا

 اختمفت المكانة الاجتماعية إلا أف الموت لا يفرؽ بيف غني وفقير.
: 2محفوظة في متحف الموفر بباريس لوحة فسيفساء الهيكل العظمي بأنطاكية

 (4)صورة 
عف منزؿ زينت أرضية حجرة  أسفرت أعماؿ التنقيب في أنطاكية عف الكشؼ 

بيده اليسرى  يتكيءمضجع  آدميىيكؿ عظمي  تصور، اءموحة فسيفسفيو ب 1الطعاـ

                                                 
1

بالإضافة إلى الرخاـ والزجاج المموف، تتكوف مف أشكالًا قريبة مف الواقع، وذكر  يستخدـ في ىذا النوع أحجارًا مختمفة 
ف ىذه الطريقة استوحت مف المجوىرات المصرية القديمة، واستعمميا القدماء لتنفيذ أ" Paul Gauklerبوؿ جوكمر "

 ستوى، واستخدمت لتزييف سور فيلب أو يرصع بيا مركز حجرة الطعاـ. لممزيد راجع؛الأعماؿ العالية الجودة والرفيعة الم
Blanchet,A., 1928, La Mosaique, Paris, p.15= 

 .39-33، فف الفسيفساء الروماني "المناظر الطبيعية"،  1993عبير قاسـ، 

3
لحديقة ومف الجانب الآخر يفتح عمى يتكوف المنزؿ مف مدخؿ يسار المشاىد يفتح عمى فناء ويفتح  مف جانب عمى ا 

ومف الجانب الآخر يفتح عمى حجرة الاستقباؿ التي تفتح عمى حجرة الطعاـ التي  ،عمى الرواؽ فناء الذي يفتح مف جية
 . لممزيد راجع؛بو نافورة وأنابيب مياهالثاني:  القسـخصص لوضع الأرائؾ،  القسـ الأوؿ:انقسمت إلى قسميف، 

Pamir,H.,&Sezgin,N., 2016,no.XIX,p.276,fig.8.                                                
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المشاركوف في حفلبت  الأحياء غرار صور عمىكأس شراب ب ممسكًا عمى وسادة
ينظر باتجاه ، بالاسترخاءمشيد يوحي  فيأعمى رأسو  يرفع يده اليمنىالشراب، بينما 

شاركة في باب الحجرة الذي يفتح عمى الفناء وكأنو يدعو الضيوؼ إلى الدخوؿ والم
نقش يوناني مكوف مف عشرة  يوجد ،صور عمى يمينو أمفورا نبيذ وأرغفة خبزالوليمة، 

دعوة "عني يو " ΕΥΦΡΟΣΥΝΟΣ" كتفيو أعمى إلى جزئيف منقسميفؼ حر أ
جاء تصوير الييكؿ العظمي مكتمؿ المعالـ بجسد الإنساف بعد أف ، "للبستمتاع والمرح

مة بتكوينيا العظمي كاممة والقفص تحمؿ عنو لحمو وشحمو، حيث جاءت الجمج
حيث  Opus Tessellatumنفذت الموحة بطريقة الػ  ،الصدري محدد الضموع بدقة

والييكؿ  سوداءجاءت الخمفية فنفذ المنظر بفصوص مف المونيف الأبيض والأسود 
بيضاء، وقطع الفسيفساء صغيرة الحجـ، ونفذت بطريقة الػ بفصوص العظمي 

Emblema 2 الثلبثة ، أطر خمسةالمشيد الييكؿ العظمي ويحيط بو  حيث يتوسط
عبارة عف  الرابع، والإطار مف لوف واحد عبارة عف فصوص صماء الداخمية منيا
يؤرخ المنزؿ  بموف واحد أيضًا، نما الإطار الخارجي جاء أصـ منفذًابي ،زخرفة الجديمة

 بالقرف الثالث الميلبدي. 
جدلًا حوؿ  داخؿ المنزؿفي حجرة الطعاـ  الآدمي عظميالييكؿ التصوير يثير 

 المناظر المصورة عمىمع  الييكؿ العظمي لا يتفؽ المغزى مف تصويره حيث أف
تضفي مناخًا مناسبًا لتناوؿ الولائـ والاستمتاع جدراف وأرضيات حجرات الطعاـ التي 

                                                                                                                            
1

الحديقة مف جية وداخميا نافورة وتطؿ مف  ىتطؿ عم ىتوجد في موقع متميز في، حجرة الطعاـ أكبر حجرة في المنزؿ 
 x 12أبعاد الحجرة  ىية،بسقؼ قبوي وىو أحد سمات الرفا ىالرواؽ الذي يعتقد أنو كاف مغط ىخر عمالجانب الآ

 ؛تغطي الفسيفساء عرض الحجرة بكامؿ اتساعيا ـ،  4.25
Pamir,H.,Sezgin,N.,(2016), The Sundial and Convivium scene on the Mosaic from the 

Rescue Excavation in Late Antique House of Antioch, ADALYA, P.276, fig.8. 
3

 ، وكانت تطمؽ عمى لوحات الفسيفساء ذات المستوى الراقي؛Varro”فارو " ظيرت ىذه الكممة في كتابات 

The Oxford Classical Dictionary, Oxford, 1996, p.1582. 
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وت لكف الحالة الم إلى بأوؿ وىمة تصوير الييكؿ العظمي يوحيحيث أف  بالحياة،
والوضع الذي صور بو الييكؿ العظمي ىنا يوحي إلى أنو حي يستمتع بالحياة ويدعو 

بالشرب الحضور بالاستمتاع بما بيف يدييـ مف شراب، ولعؿ تمؾ دعوة للبستمتاع 
وربما جاء تصوير الييكؿ العظمي  ،الذي يعتبر مف مباىج الحياة قبؿ أف يفارقوىا
ى الضوء الذي يبزغ مف الظلبـ ويرمز بفصوص بيضاء عمى خمفية سوداء ليرمز إل

كف الموت ول ىى في الحياةرغـ أف الحقيقة الأولى  ،في العالـ الآخر ةلمحيا اأيضً 
الأحياء بأف الإفراط في الشراب يؤدي إلى تصوير الييكؿ العظمي ىنا جاء لتذكير 

يا العمأفراد الطبقات  خصاؿأف الاعتداؿ في الشراب كاف مف  اليلبؾ، ومف المعروؼ
لا ينتقصوا مف مكانتيـ  ىقارىـ وىيبتيـ بعد حفؿ الشراب حتو يحافظوف عمى  الذيف 

ويذكر أف الروماف كانوا يحضروف ىيكلًب عظمياً بعد الانتياء  الأدبية والاجتماعية،
متبعيف بذلؾ والنيـ الشره  ويغنوف حولو كنوع مف التحريض عمى مف تناوؿ الطعاـ

وكانوا  1"دعونا نحيا مادمنا نحيا"وتعني  "Dum Vivimus,Vivamus“مقولة 
 2.وىـ يحتسوف النبيذ العبارةيرددوف ىذه 

 : )مصر( البحر المتوسط جنوبتصوير الهيكل العظمي الآدمي في  -  ب
)مقبرة عمى شكؿ منزؿ في  3عمى جدار منزؿ جنائزيالآدمي صور الييكؿ العظمي 

 21رؼ ىذا المنزؿ بالمنزؿ رقـ جبانة تونا الجبؿ بإقميـ المنيا في مصر( حيث يع
والذي أمكف تسجيؿ المناظر التي كانت تزيف جدرانو قبؿ أف تتساقط، ويعتبر تصوير 

                                                 
(1)

Monaco,D.,(1886), A Complete Handbook to the Naples Museum, London, p.19. 
(3)

Stone,J.R., (2005),The Routledge Dictionary of Latin Quatations,The Pitteratis Mottoes 

Proverbs and sayings, New York and London, p.153.  
2

يتجو ىذا المنزؿ نحو الشماؿ، يقع في طريؽ ضيؽ يحوي مجموعة مف المنازؿ الجنائزية درجيا مف الخارج، يقؼ  
انية استخدمت عمى نطاؽ واسع في الدرج معتمدًا عمى عقد فارغ لـ ييتـ المعماري بحشوه بالحجارة وىى ظاىرة روم

المسارح، بني المنزؿ بالطوب المبف وتغطيو طبقة مف الملبط شكمت عمى ىيئة أحجار مبنية بطريقة أشمر الرومانية 
“Ashlar” لممزيد راجع؛ . 

 .224-212، تونا الجبؿ "درة في صحراء دروه"، م1999إبراىيـ سعد صالح، 
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الآدمية الييكؿ الآدمي ىنا مغايرًا مف حيث الشكؿ والموضوع لميياكؿ العظمية 
، وقد ظير عمى جدراف حجرات الطعاـ في شماؿ وشرؽ البحر المتوسطالمصورة 

في مناسبتيف مختمفتيف ضمف المناظر الجنائزية التي كاف يزداف بيا  الييكؿ العظمي
 .المنزؿ

 (5)صورة  المنظر الأول:
وفوؽ  لحجرة الدفف الأولى عمى الجدار الغربيظير تصوير الييكؿ العظمي الآدمي 

ترتدي الزي اليوناني ببشرة  صورت المتوفاةحيث ية إلى يميف المدخؿ الموحة الغرب
 ويظيربتطييرىا، نسدؿ عمى كتفييا، يقوـ كؿ مف تحوت وحورس بيضاء والشعر ي

ووضعيا الحركي  المتوفاةمظير قريف( بنفس ال) دميالآ عظميالييكؿ ال خمؼ تحوت
جاء الجسد في وضع أمامي والجمجمة بوضع جانبي، وقد حيث يتدلى الذراعاف، 

حيث  ،نيويختمؼ ىنا شكؿ الجمجمة عف صور الجماجـ المألوفة في الفف الروما
عف صورة وتتبايف تفصيلبتيا  أكؼ،شعر أجعد مكتممة وب وجوبملبمح صورت 
مف حيث ملبمح الوجة وتسريحة  تتمقى ماء التطييرو  تتوسط المشيد  التي المتوفاة
  1.الشعر

 (6)صورة  المنظر الثاني:
ا زيً ترتدي  لحجرة الدفف الأولى عمى الحائط الشرقي لمصالة الأماميةصورت المتوفاة  

الطبيعي )ليس مستعارًا( ينسدؿ عمى كتفييا وأعمى  وتسريحة شعرىا، ا خالصًامصريً 
مامية بيدىا اليسرى لأفي وضع تضرع وتمسؾ الإلية ا وترفع يدىا اليمنى، ظيرىا

 دميالآ عظميالييكؿ ال وصوراختفت معالـ الإلية ويصعب تحديدىا، و تقودىا ل
يسير خمفيا رافعًا كمتا يديو في وضع و  ةيتبع بحركتو نفس حركة المتوفاقريف( ال)

                                                 
1

 Marjorie,S.V., 2016, Visualizing the Afterlife in the Tombs of graeco-Roman Egypt, 

Cambridge University Press. 
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تضرع ونفذ بالموف الأسود الداكف، جاء تصوير شكؿ الجمجمة والرأس بنفس الشكؿ 
 .في المشيد الأوؿ

عرفت في  القريف الأسود( –الظؿ ) الآدمي التي تمثؿ الييكؿ العظمي اتالرسوم
 الظؿمكف تحوي صموات يت وىى 2(93-91فصؿ  1النصوص المصرية )كتاب الموتى

أطوؿ أو أقصر  آدمية ىيئةالظؿ  ةعف طريقيا مف الظيور مع الروح، صور  الظؿ
عمى  المصورةيشبو الرسوـ السوداء بالموف الأسود الداكف  القريفلونيا أسود، وتصوير 

يتمشى مع  3في رأي "دريتوف" القريفاليوناني في العصر اليمينستي، وتصوير الفخار 
، لكف الأسموب مختمؼ حيث صور الجسـ  4Rhindوبرديةنصوص كتاب الموتى 

بادر تساؤؿ عما إذا عمى ىيئة ىيكؿ عظمي والرأس مكتممة والشعر مفمفؿ، وىنا يت
 الصورة؟قرينيا بيذه  ظير فمماذاذات شعر مجعد ينسدؿ عمى كتفييا  كانت المتوفاة

وللئجابة عف ىذا وىؿ سبؽ أف صور خلبؿ العصر الفرعوني في تمؾ الييئة؟ 
ؿ يمزـ الرجوع لممناظر المصورة في الفف الجنائزي المصري القديـ، حيث أف التساؤ 

لذا يمكف القوؿ الحالة الوحيدة التي صور فييا القريف بالموف الأسود ظيرت في مقبرة 
فقد صور ىذا القريف في  شى مع العقائد المصريةاأف النص والفكرة وظيور القريف يتم

                                                 
1

 Wallis,E,A, 2006, Egyptian Book of the dead, Black Dog & Leventhal Pub; Faulkner, 

R.O., 1972, The Ancient Egyptian Book of the Dead, British Museum Press; Trungpa,C., 

2000, The Tibetan Book of the Dead,Shambhala; Pinch,G.,2004, Egyptian Mythology: A 

guide to the Gods, Goddesses, and Traditions of Ancient Egypt, Oxford University Press; 

Shaw,I, 2006, The Oxford History of Ancient Egypt, Oxford University Press.                     

         
3

 Faulkner,R.O., 1985, The Ancient Egyptian Book of the Dead, London:       British 

Museum Publications;   

      .143-124، كتاب الموتى الفرعوني، الطبعة الأولى، م1933والس بدج، ترجمة: فيميب عطية، 
2

 Droiton,1941, La fries d’ecriture enigmatique du tombeau de padykam, Rapport sur les 

fouielles d’hermopolis Quest. 
3

 Anthony, S.,1990, The Rhind Mathematical Papyrus as a Historical Document, Studien 

zur Altägyptischen Kultur, Bd. 17, 295-337; Clagett, M.,1999, Ancient Egyptian Science, 

A Source Book, Memoirs of the American Philosophical Society, Volume Three: Ancient 

Egyptian Mathematics.                                                                                                        
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عف صورة سوداء بييئة آدمية ولـ  بدير المدينة 292المقبرة رقـ  1نفر-أريمقبرة 
 31عمى عكس القريف المصور بالمنزؿ رقـ  ،2(7يحدد الشعر وملبمح الوجو)صورة 

الييمنستي، مما يرجح الفخار السوداء رسوـ ال بتونا الجبؿ والذي جاء شبييًا بمناظر
في المنظر  ترتديجاءت  خاصة وأف تصوير المتوفاة الإغريقيةالمؤثرات  أف ىذا أحد

الإغريقية وتؤدي الطقوس المصرية. ويرجع تاريخ ىذا المنزؿ إلى  الملببس الأوؿ
 3.القرف الثاني الميلبدي

 
 :الروماني الفخار عمى الآدمي العظمي الهيكلتصوير ثانياا: 

ف كاف ما عثر عميو حتى الآف  الروماني صور الييكؿ العظمي الآدمي عمى الفخار وا 
 .رة عف إناء كراتير ومسرجتيفدات عبانماذج معدو 

 (8)صورة ": Krater" كراتيرتصوير الهيكل العظمي عمى إناء 
حفوظ حاليًا في المتحؼ الروماني م - صور الييكؿ العظمي الآدمي عمى إناء كراتير

عمى شكؿ سمطانية نصؼ  حمراء، طينةمصنوع مف  - " بسويسراLausanne" لوزاف
الشكؿ بمقبض صغير الحجـ، وقاعدة عريضة تتناسب  رةمستديكروية بفوىة واسعة 

بيده  يتكئمع حجـ البدف، يزخرؼ البدف بزخرفة بارزة عبارة عف ىيكؿ عظمي 
. يعد ىذا الإناء مف الأواني كأس شرابنبيذ، ويمسؾ بيده اليمنى  أمفورااليسرى عمى 

تميزت بموف التي انتشرت في وسط إيطاليا، والتي  Arretineالرومانية الأرتينية 

                                                 
1

 Lhote& Hassia,Chefs-d’oeuure, Pls.138(called Amennakht),165; Schott Photos,5598-9.I, 

Du Bourguet in Bull.de La Soc.francaise d'E'gyptologie,No.4,Oct.1950,pl.i(upper), 

p.36;text of deceased, BRUYE'RE,Rapport(1935-1940), Fasc.iii, p.79.                                 

              

  
3

                                   https://www.Pinterest.com/Pin/183943966019210380   
2

 Gabra,S., 1941, Rapport sur les fouilles d’Hermopolis Quest, Caire.               

https://www.pinterest.com/Pin/183943966019210380
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، يؤرخ 1أحمر قاتـ ومزجزج بأسموب عالي الجودة ومزخرؼ بالنحت البارز المنخفض
  .بنياية القرف الأوؿ قبؿ الميلبد وبداية القرف الأوؿ الميلبدي

 :2الرومانيةالمسارج عمى الآدمي تصوير الهيكل العظمي 
 (9)صورة  المسرجة الأولى:

كؿ عظمي آدمي في وضع ىي الصحف صور عمى، بفوىة مثمثة وحمزونيف 3مسرجة
ف كانت الجمجمة تتجو إلى يساره، وقد وضع كمتا يديو بيف القرفصاء ب وضع أمامي وا 

                                                 
1

           Curator,E.R., 1893, Catalouge Of Greek Etruscan And Roman Vases, 

Museum Of Fine Arts Boston, Cambridge, pp.199-200; Walters,H.B.,&et al,1905, History 

Of Ancient Pottery Greek Etruscan and Roman ,Vol II, New York,p.492. 
3

ز ىذا الطراز بالفوىة المثمثة التي ىاتاف المسرجتاف مف طراز المسارج ذات الفوىة المثمثة عمى جانبييا حمزوناف، يتمي 
تأخذ شكؿ زاويا حادة وعمى جانبييا اثناف مف الحمزونات، صحف المسرجة كبير ومجوؼ ليسمح بتصوير الموضوعات 
ذا وجدت تكوف دائرية، تعتبر ىذه المسارج بداية  عميو، وأحيانًا يترؾ فارغًا، مسارج ىذا الطراز عادة بدوف مقابض وا 

 عف المسارج راجع؛ ية في عصر الإمبراطورية، لممزيدالمسارج الرومان
ـ، ىيرودوت يتحدث عف مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الكتاب 1987ىيرودوت، ت: محمد صقر خفاقة، 

ـ، المسارج اليونانية واليممينستية مف مجموعة الممؾ السابؽ فاروؽ 2225؛ وفاء أحمد الغناـ، 164الثاني، القاىرة، 
جامعة حمواف، العدد الثامف عشر؛ بيية  –اليوناني والروماني بالإسكندرية دراسة تحميمية، مجمة كمية الآداب  بالمتحؼ
المسارج  ـ،2222 السيد ندا، ىالة ؛54ـ، الفنوف الصغرى في العصريف اليوناني والروماني، الإسكندرية،2227شاىيف، 

المصري، رسالة ماجستير "غير  جموعة المسارج بالمتحؼلمدراسة الفخارية في العصريف اليوناني والروماني ( 
 جامعة طنطا؛ –منشورة"، كمية الآداب 

Broneer,O., 1930, Corinth, Vol. IV , part, II, Terracotta Lamps , Harved University,p.78; 

Baily,D.M.,1980, A Catalogue of the lamps in the British museum .II, Roman lamps, made 

in Italy,London,p.410; Bailey,D.M., 1988, A Catalogueof Lamps in the British museum 

,III,Roman Provincial lamps in Italy, London, p.220; Mlynarczyk, J., 1998,Terracotta 

mould- made lamps in Alexandria, (Hellenistic to Roman period),BCH suppl.33, Paris; 

Shier,L.A., 1978, Terra cotta Lamps from Karanis, Egypt University of Michigan, Ann 

Arbor; Robins,F.W., 1939, The Story of the Lamp ( and the candle) , London- New York- 

Toronto; Walters,1914, Catalogue of Greek and Roman Lamps in the British Museum, 

order of the trustees, London; Homer,A.T.,1933,The Journal of the AmericanSchool of 

Classical Studies at Athens,Vol.2,No.2, The American Excavations in the Athenian 

Agora,first Report,195-215.                                                                                                    
2

 ؛سـ 4، 9سـ، قطرىا  7,9سـ، عرضيا  2,5ارتفاعيا ىذه المسرجة مف ضمف مجموعة خاصة يبمغ  

-hand-mold-the-into-pressed-clay-beggar-crouching-nlampehttps://www.alamy.com/to

clay.access-modeled2022).-4-in (9  

https://www.alamy.com/tonlampe-crouching-beggar-clay-pressed-into-the-mold-hand-modeled-clay.access
https://www.alamy.com/tonlampe-crouching-beggar-clay-pressed-into-the-mold-hand-modeled-clay.access
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، توجد فتحة خزاف الزيت ساقيو، صيغت ملبمحو الييكمية بالكامؿ بشكؿ واضح وبارز
يرجع تاريخ  ،، يزخرؼ كتؼ المسرجة بثلبثة أطر بارزةالضيقة بجوار جانبو الأيسر

 .المسرجة لمنصؼ الأوؿ مف القرف الأوؿ الميلبدي طبقًا لمطرازىذه 
 (11)صورة  :1المسرجة الثانية

مسرجة بفوىة مكسورة ومفقودة، يظير اثناف مف الحمزونات، صور عمى صحف  
ف كانت الجمجمة  المسرجة ىيكؿ عظمي آدمي في وضع القرفصاء بوضع أمامي وا 

تمتد يده اليسرى و  ،لأعمى ممسكًا بيا شيء ما رافعًا يده اليمنىصور  تتجو إلى يساره،
ويوجدأسفمو سرطاف البحر وكأنو يمسؾ بالعضو  لأسفؿ لتمسؾ بعضوه الذكري

الييكمية بالكامؿ بشكؿ واضح وبارز، توجد فتحة خزاف  الملبمحصيغت  ،الذكري
الجانب الأيمف مف الييكؿ العظمي، يزخرؼ كتؼ المسرجة بثلبثة  الزيت الضيقة إلى

ترجع ىذه المسرجة إلى النصؼ الأوؿ مف القرف الأوؿ الميلبدي حيث  بارزة، أطر
عثر عمى ىذا الطراز مف المسارج بكثرة في الإسكندرية فقد عثر في حفائر مارينا 
عمى مسرجتيف مف ىذا الطراز في طبقة مؤرخة بالنصؼ الأوؿ مف القرف الأوؿ 

 2الميلبدي.
في تمؾ المسرجتيف رمزًا  الآدمي العظمي ربما تصوير العضو الذكري ضمف الييكؿ

لدعوة الأحياء بالاستمتاع بإشباع رغباتيـ الجنسية، بما يتفؽ مع مغزى تصوير 
 الييكؿ العظمي الآدمي في حجرات الطعاـ بالمنازؿ الرومانية.

                                                 
1

ىذه المسرجة كانت مف ضمف مجموعة مسارج محفوظة بداخؿ صندوؽ في المتحؼ اليوناني والروماني بالإسكندرية،  
سـ،  2,3سـ، ارتفاعيا  9، يبمغ طوليا 4524تحت رقـ  (1ثـ نقمت إلى المخزف المتحفي بماريا بالإسكندرية )قاعة 

 ، واعتقد البعض أف الييكؿ العظمي الآدمي المصور عمى صحف المسرجة يصور شخصًا نحيلًب؛سـ 7,8عرضيا 
ـ،المؤتمر السادس 1973، دراسة لمجموعة مسارج حفائر القباري بالإسكندرية موسـ 2213صفاء سمير أبو اليزيد، 
 .15ييف العرب، عشر للئتحاد العاـ للآثار 

3
 Daszewski, W.M., 1990, Excavations at Marina el Alamein (1987-1988), MDAIK 46, 

(Mainz/Rhein) ,pp.38-39,pl.15 d,E. 
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 (11: )صورة معدنيةواني الشراب الأثالثاا: تصوير الهيكل العظمي الآدمي عمى 

المموه  مف الفضة يفمصنوع 1 شراب كأسيعمى  الآدمي يصور الييكؿ العظم
 حاليًا في متحؼ الموفر بباريس افمحفوظ - في فيلب بوسكوريال ما، عثر عمييبالذىب

حفلًب صاخبًا يشارؾ فيو الفلبسفة والشعراء  عمى بدنييماصور  -BJ1923تحت رقـ 
 –Zeno"" زينوف –"Moschionموسكيوف " –"Sophoclesاليونانيوف)سوفوكميس "

بأشكاؿ وأوضاع مختمفة تحاكي ما كاف يحدث في صوروا "( Epicurusإبيقورس "
يتناوؿ طعامو الذي أعد عمى  حفلبت الشراب التي يحييا الأحياء، حيث صور الأوؿ 

، بينما صور مائدة مستديرة أمامو والثاني واقفًا  يحتسي النبيذ والثالث في وضع راقص
بع يعزؼ عمى المزمار، وزينت حافة الكأس بباقة مف الييكؿ العظمي الآدمي الرا

 δών μεηάλαβε- ηό γαρ αύριον الكأس يقوؿنقش عمى الزىور، يوجد 

αδελον έζηι" "دعوة وىى، نحيا فالغد ليس بمؤكد" اويعني "دعونا نحيا ما دمن 
ولعؿ وجود كأسيف متطابقيف في الحجـ  ،تستنكر الموت الاستمتاع بالحياة إلى

تؤكد أنيا كانت تنتج بأعداد كبيرة لدى أفراد الطبقة ؼ والمادة المصنوع منيا والزخار 
، يرجع تاريخ ىذا الطرازمف الكؤوس إلى الراقية الذيف يتمسكوف بالحياة والاستمتاع بيا

  2.الأوؿ الميلبدي القرف
ىناؾ رآي يقوؿ أف مجموعة اليياكؿ العظمية المصورة ترمز إلى مجموعة فلبسفة 

حيث صور الفيمسوؼ زينوف أقصى اليسار ممسكًا بعصا بيده اليسرى ورافعًا ، إغريؽ

                                                 
(1)

Edward,C.,(2007),Death in ancient Rome,Yale university press,USA,p.166,fig. 6. 
1 DUNBABIN, K.M.D., 1986, «Sic Erimus Cuncti, The Skeletonin Graeco Roman Art», 

Jahrbuch Des Deutschen Archaeologishen Institue, Band 101, 225, FIG. 37; 
Heron,A.,1903, L’argenterie et bijoux d’or du tre’sor de Boscoreale: Description des 

Pie’ces Conse’es au Musee du Louvre,41-51.  
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سبابتو اليمنى ساخطًا مف إبيقورس الذي صور يمد يده اليمنى ليمتقط كعكة ضخمة 
 1.مف فوؽ مائدة مستديرة

 
 (12كريم: )صورة  حجر تصوير الهيكل العظمي الآدمي عمىرابعاا: 

حاليًا محفوظ  -جمجمة آدمية  و بالبارزمنحوت عميمستدير عثر عمى حجر كريـ 
ويحيط بيا  الفصتتوسط الجمجمة  2-في مدينة كوبنياجف Corelianفي متحؼ 

 الخوخ ناء تقديـ قرابيف وفاكيةا  ا النبيذ و أمفور و ، ؿاليالمختمفة تعموىا أك عناصر الوليمة
 نباتية كاليؿمكونات الولائـ حيث كاف يتوج المدعويف بأعناصر ال ىذه وتمثؿ ،وخبز

باحتساء النبيذ مع جميع  المدعوف ويقوـ ،يذا النوع مف الأوانيبية قرابيف للآلوتقدـ ال
جولات الطعاـ وكاف الخبز مف أساسيات الطعاـ مع باقي الأصناؼ الموجودة عمى 

 3.يؤرخ بالقرف الثاني الميلبدي المائدة وبذلؾ تكتمؿ عناصر الوليمة.
كاف يزيف خاتمًا معدنيًا كبيرًا ربما كاف يتزيف بو  عمى الأرجح أف ىذا الحجر الكريـ

صاحب الحفؿ ليذكر نفسو دائمًا بالاستمتاع بالحياة ومباىجيا مف طعاـ وشراب، 
 والأرجح أنو كاف يستخدمو أثناء إقامة مآدب الطعاـ والشراب.

 
 
 
 
 

                                                 
            

1
 Heron,A.,1903, L’argenterie et bijoux d’or du tre’sor de Boscoreale: Description 

des Pie’ces Conse’es au Musee du Louvre,41-51.                           
3

 DUNBABIN, K.M.D., 1986, FIG.24.                                                                 
2

                                                                 DUNBABIN, K.M.D., 1986, FIG.24. 
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خلال العصر  في الفن الروماني الهيكل العظمي الآدميلتصوير  بيانيةدراسة 
 :مبراطوريالإ

0
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1
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3.5
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شمال

وشرق

حوض

البحر

المتوسط

جنوب

حوض

البحر

المتوسط

الفخار كؤوس

الشراب

المعدنية

الأحجار

الكريمة

3-D Column 1

يبيف مف 
ىذه الدراسة البيانية أف تصوير الييكؿ العظمي الآدمي كاف أكثر شيوعًا في حجرات 
طعاـ المنازؿ الرومانية بينما في فف التصوير عمى جدراف المقابر جاء في مشيديف 

، في ثلبثة مشاىد الفخاركذلؾ الحاؿ في الأواني المعدنية، بينما صور عمى فقط و 
ومرة واحدة في النحت عمى الأحجار الكريمة، ولعؿ ما عثر عميو حتى الآف مف 
صور لمييكؿ العظمي الآدمي تعد قميمة العدد مقارنتة بالموضوعات الأكثر شيوعًا في 

 .الإمبراطوري الفف الروماني
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 :الخاتمة
ى الخاصة والعامة وظير لدنسبيًا لاقى تصوير الييكؿ العظمي الآدمي قبولًا وشيوعًا 

والأواني الرخيصة كالفخار  المموه بالذىب تصويره عمى الأواني باىظة الثمف كالفضة
حتى أنو صور عمى فصوص الحمي الكريمة التي يتزيف بيا الأغنياء، ولعؿ المغزى 

في جبانة تونا الجبؿ بمصر جاء تجسيدًا  31مف تصويره عمى جدار المنزؿ رقـ 
لذي يصاحب المتوفى في العالـ الآخر وكاف الحفاظ عمى الظؿ مف لمقريف )الظؿ( ا

ف لأمر الذي يتفؽ موضوعًا مع فكرة أالعقائد الراسخة لدي المصرييف القدماء، وىو ا
المتوفى يعيش في العالـ الآخر، بينما تصويره في حجرات الطعاـ وفي الفنوف الأخرى 

عمى الاستمتاع  والتى تحفز الإنساف جاء متمشيًا مع النظرة الفمسفية لمموت والحياة
بالحياة ومباىجيا، وتصوير الييكؿ العظمي الآدمي عمى المسارج ربما كاف رمزًا 

بما يتفؽ مع مغزى تصوير الييكؿ  لاستمتاع بإشباع رغباتيـ الجنسيةلدعوة الأحياء با
 العظمي الآدمي في حجرات الطعاـ بالمنازؿ الرومانية.

بعد استيعاب البعد الفمسفي  ا منطقيًاأمرً أصبح  الآدمي تصوير الييكؿ العظمي
ىيكؿ عظمي بمثابة دعوة إلا أف ذلؾ لا يعني أف تصوير أي  والغرض منو،

فيناؾ تصوير لمييكؿ  للبستمتاع، فاختمؼ مضموف كؿ مشيد مصور عف الآخر،
 أما تصوير الييكؿ العظمي خر جنائزي،بغرض طبي أو تشريحي  وآالعظمي 
لتي تدؿ عميو مثؿ تصويره السمات الفنية ابلابد أف يتسـ كاف لمرتبط بالولائـ ا الآدمي

ضجاع وىي وضعية تناوؿ الطعاـ للؤحياء أو تصويره وىو يقوـ بأحد في وضع ا
 –النبيذ  احتساء –العزؼ  –الأنشطة التي يمارسيا الأحياء في الولائـ مثؿ :)الرقص 

 ......(-مرتدياً إكميلًب 
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الييكؿ العظمي فسيفساء ( 1)صورة 
حاليًا في محفوظة  ،قي النبيذلسا

 المتحؼ القومي للؤثار بنابولي
 -نقلاا من:

https://www.apollo-

magazine.com/art-diary/last-

supper-in-pompeii/ 

فسيفساء لحظة الموت، ( 2)صورة 
محفوظة حاليًا في المتحؼ القومي 

 .للآثار بنابولي
 -نقلاا من:

https://www.reddit.com/r/

oldschoolcreepy/commen

ts/8iw5e1/ancient_roman

_floor_mosaic_showing_

skull_with/ 

فسيفساء الييكؿ العظمي ( 3)صورة 
حاليًا في متحؼ  ة، محفوظبأنطاكية

 الموفر بباريس
 -نقلاا من:

https://www.hurriyetdailyn

ews.com/a-different-view-

on-hatays-skeleton-mosaic-

104739 
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نظر الثاني مف الم( 6)صورة 
 بتونا الجبؿ 21المنزؿ 

 -نقلاا من:
Marjorie,S.V., 2016, 

Visualizing the 

Afterlife in the Tombs 

of graeco-Roman 

Egypt. 

المنظر الأوؿ مف المنزؿ ( 5)صورة 
 بتونا الجبؿ 21

 -نقلاا من:
Marjorie,S.V., 2016, 

Visualizing the Afterlife in 

the Tombs of graeco-Roman 

Egypt. 

فسيفساء رومانية محفوظة ( 4)صورة 
حاليًا في المتحؼ الأثري الوطني 

 بروما،
 -نقلاا من:

https://www.reddit.com/r/old

schoolcreepy/comments/8iw5

e1/ancient_roman_floor_mos

aic_showing_skull_with/ 

 نفر-أريمشيد لمقريف مف مقبرة ( 7)صورة 
(TT 290بدير ا )لمدينة 

 -نقلاا من:
https://www.Pinterest.com/Pin/183

943966019210380  
 

https://www.pinterest.com/Pin/183943966019210380
https://www.pinterest.com/Pin/183943966019210380
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 رسـ الباحثة

مسرجة مصور ( 10)صورة 
عمييا ىيكؿ عظمي آدمي، 

محفوظة حاليًا في مخزف ماريا 
 بالإسكندرية.

 تصوير ورسـ الباحثة
 

صور عمييا ىيكؿ مسرجة م( 9)صورة 
 عظمي آدمي

 -نقلاا من:
https://www.alamy.com/tonla

mpe-crouching-beggar-clay-

pressed-into-the-mold-hand-

modeled-clay. 
 

متحؼ ال، محفوظ حاليًا في إناء كراتير( 8)صورة 
 بموزاف الروماني

 -نقلاا من:
https://images.app.goo.gl/4FBp9fQA

TKdKRteV8.25-3-2020. 

 

 رسـ الباحثة
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 رسـ الباحثة

جمجمة آدمية عمى حجر كريـ ( 12)صورة 
في  Corelianمحفوظ حاليًا في متحؼ 

 .مدينة كوبنياجف
 -نقلاا من:

Dunbabin,K.M.D,(1986), Fig 24.  

حاليًا  افشراب، محفوظ كأسي( 11)صورة 
 .في متحؼ الموفر بباريس

 -نقلاا من:
Edward,C.,(2007),p.166,fig. 6 

 

 حثةرسـ البا


