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  المستخلص:

لا شك أن قراءة المعل ات في ضوء ت نيات التصوير السينمائية تفتح باباً جدياادًا ىلااى فهمهااا، 

نا  والسياحة فيها، وىضاءة جوانب كثيرة كان التعبير عنها متعذرًا بأدوات الن د ال ديم، كما يظهر ل

هااذ   في موضوع هذا البحث بعنوان )المشهد الطبيعي الدارمي في معل ااة لبيااد باان ربيعااة( وىن

ال ااراءة الجدياادة ليسااح ىلا محاولااة متواضااعة لإب اااء جااذوة المعل ااات مت اادة، بربطهااا بااالفنون 

المعاصرة، وفعاليات التل ي في الزمن الحاضر، التي تغذت وفطمح على ث افة الصورة، وغدت 

ماان تميل ميلًً شديدًا ىلى است اء المعنى والفكرة والإحساس من الفنون المرئية والمسموعة أكثر 

الآداب الم روءة، وقد جاءت هذ  الدراسة فااي م دمااة باايان فيهااا الباحااث أهميااة هااذا الموضااوع 

وأسباب اختيار  والمنهج التحليلي الذي التزمه في دراسته، والدراسات الساب ة والمباشرة وغير 

 المباشرة، والصعوبات التي واجهها، وفصلين: الأول بعنااوان: الساايناريو السااينمائي وعناصاار 

الرئيسة، واشتمل على أربعة مباحث تحح العناوين الآتية: ال صة، المشهد، الل طااة السااينمائية، 

الحوار السينمائي، أما الفصل الثاني، ف د جاء بعنوان: التصوير المشهدي، وتناول فيه الباحااث: 

ة ذكر فيها أهم المشهدية الطبيعية الدرامية في معل ة لبيد بن ربيعة، وقد ذيال الباحث دراسته بخاتم 

النتائج التي توصل ىليها، وب ائمة المصادر والمراجع التي استعان بها في ىعدادها. وأن أهم هذ  

النتائج أن هذ  الدراسة محاولة جيدة للت ريب بين النص الشعري وغياار  ماان الفنااون البصاارية 

 والسمعية، والكشف عن العلًقة ال وية بين الشعر وغير  من الفنون.  
 

 

 التصوير، المشهدي، في، المعل ات: الكلمات الدالة
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 مقدمة

يبني لبيد معل ته وفق رؤية درامية تنتظم ال صيدة ماان مطلعهااا حتااى خاتمتهااا. وسااتتب ع 

الدراسة هنا كيفية بناء الحدث وتسلسله داخل المشااهد الطبيعااي فااي ال صاايدة، وتوضاايح الخااي  

الدرامي ال صصي الذي يشد  أجزاء ال صيدة ىلى بعضها، ويجعلها أقرب ما تكون ىلااى ساايناريو 

متكامل العناصر، من حيث وجود تيمة رئيسااة ت ااود الأحااداث، ويجااري علااى   مشهدي سينمائي

أساسها اختيار عناصر التصوير، ورسم المشاهد الطبيعية، وتواتر الل طات المكونة لها، وتوزيع  

العناصر وتحديد أدوارها وفعاليتها في كل ل طة. كما ستركز الدراسة على الدلالات النفسااية فااي 

حيث تعبيرها عن شخصية البطل صانع الأحداث وراويهااا علااى النحااو كل ل طة وصورة، من  

 الذي يعب ر فيه عن تجربته الذاتية.  

 تتمي ز معل ة لبيد عن غيرها من المعل ات بجملتها الافتتاحية الخبرية:  

 بمِنى تأب دَ غوَْلُها فرِجَامُها  عفََحِ الديارُ محل ها فمُ امُها

ماضي، وليس فعل الأمر كما فااي معل تااي اماارس ال اايس الموقف الطللي مبدوء بالفعل ال

والأعشى الأكبر، أو الاستفهام كما في معل تي عنترة العبسي وزهير بن أبي سُلمى، أو التنبيه كما 

في معل ة عمرو بن كلثوم، أو النداء كما في معل ة النابغة الذِبياني، أو شبه الجملة كما فااي معل ااة 

ضي في مطلع معل ة لبيد مسند ىلى الطلل نفسه، وليس ىلى الحبيبة كما طرفة بن العبد. والفعل الما

في مطلع معل ة الحارث بن حِل زة. والشاعر لبيد لا يخالف نظراء  أصحاب المعل ات التسع فااي 

بناء الجملة الافتتاحية فحسب، ىنما باستبعاد  الحبيبة من المشهد الطللي بأكمله، فلً يااذكر اساامها 

 أبداً.   في أبيات المشهد

وأقرب الجمل الافتتاحية ىلااى جملااة لبيااد، هااي الجملااة الافتتاحيااة فااي معل ااة عبيااد باان 

 الأبرَْص، التي ي ول في مطلعها :

 فال طَُبِيااتُ فالذانوُُب  أقفْرََ من أهلهِِ مَلحُْوبُ 

كلتا الجملتين خبرية، والفعل فيهما مسند ىلى المكان الطللي، لكن  عبيداً بخلًف لبيد يذكر 

في المطلع )الأهل(، وهي كلمة تشااير ىلااى الحبيبااة فااي عشاايرتها. أمااا المشااهدان الطلليااان فااي 

ية  المعل تين، فبينهما اختلًفات، أهمها سعة المشهد الطبيعي في مطلع معل ة لبيد، وبنيته التصوير 

المتكاملة بصرياً ودرامياً، م ابل محدودية المشهد الطللي في معل ة عبيد، وغلبة الحوارية البكائية  

الرثائية للنفس عليه. يحمل الفعل )عفا( معنىً قوياً من حيث الدلالة البصرية، فهو يدل  على المحو 

 والطمس، وهو من أبنية المبالغة.

المكااان عمادهااا ال طيعااة النفسااية معااه. وتاادل  وورود  في مطلع ال صيدة يرسم علًقااة ب

الل طة من الناحية البصرية على ىقرار الشاعر بح ي ة المحو والطمس الكاملين، فيصرف النظر  

عن ىشغال عدسته بالتن يب في أرجاء المكان عن آثار بشرية. ويتسم موقفه النفسي هذا بالصلًبة  
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ز مشااهد  الطللااي عاان غياار  ماان شااعراء المعل ااات، لخلااو مشااهد  ماان نزعااة  الشديدة، التي تمياا 

النوستالجيا، أو التعلق العاطفي بالزمن الماضي. وهذ  ال طيعااة مااع الماضااي تصاااحب الشاااعر 

 حتى خاتمة ال صيدة، بوصفها تيمة درامية يبني على أساسها كل  مشهد في ال صيدة.  

اً، فيرسم مشااهد الطلاال يبدو اهتمام الشاعر بماضي المكان اهتماماً ع لياً أكثر منه عاطفي

بواقعية خالية من مشاعر الحنين والحزن على الماضي السعيد ورثاء الااذات المجروحااة بالف ااد. 

ل، ودعااوة الاانفس  وتتجاوز نزعته الع لًنية الواقعية محاولات غير  من شعراء المعل ااات للتجماا 

في التعامل مع المكان، ىذ  لل بول بواقع الحال. وتبدو عدسة التصوير في الل طة الأولى أكثر جرأة 

ىنه لا ي يد حركتها في مكان ضيق بحثاً عن عناصر صغيرة، أو تفاصيل دقي ة تدل  على البشاار 

الراحلين، كالأثافي، والأوتاد، ومواضع س ي الماء. بل يجيل عدسة التصوير في أرجاء المكااان 

هااا وجبالهااا، مصااوراً في ل طة واسعة عامة، ملت طاً صورة طبغرافيااة لاا ردي وديانهااا ووهاد

 تأب دها الذي لا أثر فيه لإنسان.

يَ رسمُها يانِ عرُ   خَلَ اً كما ضَمِنَ الوُحِيا سِلًمُها  فمدافعُ الر 

يلت   الشاعر صورة للتعاريج الصخرية في جبل الريان، ناقلًً بعدسته التسجيلية تأثيرات  

ته للمكان بوصاافه منتمياااً للماضااي البعيااد، الطبيعة فيها، خال اً انطباعاً بصرياً مهماً في ن ل رؤي

وتدل  معالمه على ال دم، وعلى انعدام الآثار البشرية الحديثااة، بعااد أن أزالتهااا الساايول، ومحتهااا 

 محواً تاماً، وخط ح آثارها في الصخور.  

مَ بعد عهدٍ أنيسُها  حِجَجٌ خَلوَْنَ حلًلُها وحَرامُها  دِمَنٌ تجََر 

مَن هي آثار النا دوا وقااد عفااا عليهااا الاازمن ساانة بعااد أخاار ، وتلًشااح الد ِ س، ومااا سااو 

تدريجياً صلتها بالإنسان الذي كان ي يم فيهااا ويستأنسااها. هااذا ىقاارار بااالواقع كمااا ياارا  الشاااعر 

المصور، ويصور  من غير اعتراد أو احتجاج، كأنه ي ر  بأن دوام الحال من المحال. ولا يعدو  

ة ن لًً أميناً من غير رتوش خادعة، أو ىس اطات نفسية رغائبية. بل  دور  ىلا ن ل الح ي ة الوجودي

ىن فلسفته ال ائمة على الإقرار بالح ي ة صبغح المشهد الطبيعي بصبغة خاصااة عمادهااا النظاارة 

المست بلية الخالية من التمسك بأهااداب الماضااي، والتركيااز علااى الحااديث والمسااتجِد، باادلاً ماان 

 ل.الاستغراق في ال ديم الزائ

 وَدقُْ الرواعدِ جَوْدُها فرِهامُها  رُزِقحْ مرابيعَ النجومِ وَصَابَها

تُعِين النظرة المست بليةُ الشاعرَ على تصوير مستجدات الطبيعة، والتركيز على صيرورة 

البعث فيها، في دورة متواصلة ينمحي فيها ال ديم، ويتول د الجديد. والانشغال بالجديد يبعث طاقة 

المشهد الطبيعي، ويزيح عن كاهل الشاعر المصور الأعباء العاطفية باهظة التكاليف،  ىيجابية في 

كالحنين والندم والحزن. ويسل   الشاعر عدسته المتفائلة علااى حركااة المطاار الغزياار )جَوْدهااا(، 

والخفيف )رِهامها(، ناقلًً حوار العناصر الطبيعية فيمااا بينهااا، بحيويااة تصااويرية تتكاااتف فيهااا 

 التصوير البصرية والسمعية، على نحو يوحي بالبهجة والاحتفاء بتجدد الحياة.  أدوات  

 وعشَي ةٍِ مُتجَاوِبٍ ىرْزامُها  من كل ِ ساريةٍ وغادِ مُدجِْنٍ 
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عاً   يستخدم الشاعر أسلوب المونتاج في توليد الل طات، واحدة من الأخر ، ويسلسلها متتب 

الأرد، مصوراً حوار العناصر. فمن الل طااة التااي حركات الطبيعة، ناقلًً عدسته بين السماء و

تصور جريان السيول فوق الصخور الجبلية، وحفرها خطوطاً ومسارب فيها، ىلى ل طة المطاار 

خفيفه وث يله، وانتشار  على رقعااة جغرافيااة واسااعة، ىلااى صااورة السااحب، سااريعها وبطي هااا، 

قها، وما يسري منها صباحاً ويم  صفحة ال سماء، ومااا يتاازاحم منهااا فااي المساااء، وكثيفها ومتفر 

ويتصادم مطل اً الرعود، ومنذراً بهطل كثير. ويرسم الشاعر مشهد  بعدسة متأنية، حريصة على 

ل الوجااود ىلااى مساارح  الت اط روح الطبيعة، وحضورها الطاغي، وعنفوانها الدرامي الذي يحااو 

اورون ويتفاااعلون فااي أداء طبيعي، أبطاله السحب والجبال والسيول والأمطااار والرعااود، يتحاا 

 متناغم يبهر الأبصار، ويشن ف الآذان.

 بالجَهْلتين ظِباؤها ونعامُها  فعلً فرُوعُ الأيْهَ ان وأطفَْلَحْ 

في السياق الدرامي للمشهد الطبيعي، يبلااا الحاادث ذروة أولااى فااي دورة البعااث وتجاادد 

لأرد مع المطر، وتاادخل المشااهد الحياة، بتسي د الغطاء النباتي للمشهد في ل طة تصور تفاعل ا

كائنات حية في اللحظة المناسبة، بعد أن مه دت لدخولها ل طات ساب ة. وتترك ز عدسة التصااوير 

على حركة النبااات، يبااز  ماان أحضااان الأرد المشاابعة بااالمطر. ولا ت ااف مجريااات الاادراما 

هد، تتمث ل في عنصر الطبيعية عند حد  النبات، بل تثريها عناصر أخر  تبعث الحيوية في المش

د ة  ل المشهد الطبيعي. وتختااار عدسااة التصااوير صااغار الحيااوان لتااوحي بالجااِ الحيوان الذي يكم 

ع   والبراءة والغِنى والسلًم الذي يعم  المسرح الدرامي الطبيعي، فضلًً عن الجمال المتول د من تنو 

 العناصر وتناغمها.

 لُ بالفضاءِ بِهامُهاعوُْذاً تأج    والعِينُْ ساكنةٌ على أطلًْئها

تكشف الل طة عن وجود ذاكرة للطبيعة، مثل ذاكاارة البشاار، وفااي عم هااا البعيااد تحااتف  

الطبيعة بآثار الوجود البشااري، بوصاافه ماضااياً من ضااياً، ولاايس حاضااراً حياااً. والل طااة تظُهاار 

ل ىلا بعد عناصر الطبيعة بوصفها سج لًً للوجود البشري الزائل، ولا تتكش ف موجودات هذا السج

ِ والتعريااة، وىزالااة مااا تااراكم عباار  عناء تبذله الطبيعة في الإجلًء عنها، عناء السيول في الحَح 

الزمن من غطاء نباتي وجمادي فوق الآثار البشرية. وتحرص الل طة على تصوير الب ايا البشرية  

ب ايااا البشاارية، في سياق الفعل الدرامي المنوط بالطبيعة، في حركتها وحوار عناصرها تتجدد ال

وتظهر ىلى السطح، في فعل يشير ىلى ذاكرة المكان الحية، المتجددة، الغنية بالأحداث والحَيوَات.  

وتؤكد الل طة على البطولة المطل ة للطبيعة وعناصرها في عملية البعث والإحياء، واختيااار مااا 

 تشاء من أحداث الزمن الماضي لتبرزها.  

دَ فوَْقَهنُا وِشاَمُها ؤورُهاأو رَجْعُ واشِمَةٍ أسَفا نُ   كِففَاًَ تَعرَا

السكينة والطمأنينة تعم ان المشهد الطبيعي، وهي ذروة نفسية سعيدة، مه دت لها الل طات 

ر ليعرد دراما الطبيعة بديلة عن دراما الإنسان. ويعرد   الساب ة خير تمهيد. فكأن  المشهد صوُ 

الوجااود الإنساااني م اباال قااوة الوجااود الطبيعااي. باال ىن الخلود بديلًً عن الزوال، ويبي ن ضعف 

الغياب التام للعنصر البشري في المشهد يمك ن العناصر الأخر  من الظهور في المشهد متحررة 
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ع الصغار  من خطر البشر، ومنسجمة مع فضائها الطبيعي، ومطم نة على نفسها وأطفالها، فتتجم 

هاتها. ق، آمنة، تحح أعين أم   وتتفر 

 زُبرٌَ تجُِد  مُتونَها أقلًمُها  السيولُ عن الط لولِ كأن ها وجَلً

تجلو الطبيعة ب ايا الوجود البشري، وتسااترجعه بمااا تملكااه ماان قاادرة الحااح  والتعريااة، 

ومهما بدا الأثر البشري قديماً عافياً واهي المعالم، فإن الطبيعة قادرة على استرجاعه من مخزون 

اء  ذاكرتها، وىبراز  دليلًً على غناها، وعراقة مكانها، وقدرتها على ت ليب الزمن في جدلية الإخف 

والتجلية، التي تدل على سطوتها على مظاهر الحياة فيها، فتُميح ما ترا  أهلًً للزوال، وتحيي ما 

 ترا  أهلًً للبعث.  

 صُم اً خوالدَ ما يُبينُ كلًمُها  فوقفحُ أسألها وكيف سؤالُنا

ل أيضاااً قفلااة دراميااة  يمث ل هذا البيح الل طة الختامية في المشهد الطبيعي الطللي. ويمثاا 

أ الشاااعر كاال الأجااواء البصاارية  مبنية على سيناريو أعد تْ ل طاته لتبلااا هااذ  الخاتمااة. ل ااد هياا 

ل خلًصااة رؤيتااه المتفااردة  للوصول بالمتل ي ىلى هذ  الخلًصااة النفسااية والفلساافية، وهااي تمثاا 

للطبيعة والزمان والوجود عامة. وفي هذ  الخلًصة يبي ن الشاعر سبب ىقصااائه للحبيبااة وأهلهااا 

يلتها من المشهد، وسبب اختيار  تسلي  عدسة التصوير على العناصر الطبيعية دون البشرية،  وقب

واعتنائااه بن اال تفاصاايل الاادراما الطبيعيااة باادلاً ماان ن اال الاادراما الإنسااانية ببعاادها الاجتماااعي 

ي والعاطفي. ووقوفه الختامي ليطرح سؤاله التعجبي ممن يغفل عن الانتبا  ىلى الح ي ة الخالدة ف

ب مماان يجُهااد نفسااه فااي  الطبيعة الأم ليبكي حزناً على الوجود العااارد لسنسااان فيهااا. ويتعجاا 

 الإصغاء ىلى صوت بشري زائل، ويغفل عن الإصغاء ىلى صوت الطبيعة الباقي المتجدد. 

ر الشاعر الح ي ة كما تعل مها من طول التحديق والتأمل في الطبيعااةي ظواهرهااا  ل د صو 

وقوانينهاي وحركاتها وأصواتها وألوانها، والاات   العباارة منهااا، فوجااد أن الاازمن البشااري شااديد 

ال صر م ابل الزمن الطبيعي، والأثر البشري سريع الزوال م ارنة بااالأثر الطبيعااي. وحضااور 

و ، وصوتها أعلى، وحياتها ممتدة على مر  الزمن. والأهم ماان كاال ذلااك أن الطبيعااة الطبيعة أق

ل الأثر البشري ىلى ذكر  مبهمة تحفظها  تمتلك ال درة على التجدد عبر دورة الزمن، بينما يتحو 

عها ضمن أنشودتها الدرامية الخالدة.   الطبيعة على هي ة طلل أصم ، وترج 

الشاعرَ قوة نفسية وصلًبة في مواجهااة الحياااة. ومكنتااه ماان وهبحْ هذ  الرؤية الفلسفية 

امتلًك نظرة صلبة متماسكة نحو الماضي والحاضر، فينظر ىلى موقع قدميه ليشق  طري ه نحااو 

المست بل. وينظر ىلى الماضي نظاارة لا حساارة علااى مااا فااات وعفااا، باال ليسااتمد  منااه العزيمااة 

د التالي ينت ل الشاعر المصور بعدسته ىلى م طع والصلًبة في سعيه نحو حياة أفضل. وفي المشه 

منفصل عن الم طع الطللي من حيث الزمان والمكااان، ومتصاال بااه ماان حيااث الموقااف الاانفس 

 الصلب، والرؤية الفلسفية ال ائمة على ال بول بمبدأ التغيير المستمر  في دورة الزمن.

 مِنْهَاااا وَغوُدِرَ نؤُْيُهاَ وَثُمَامُهَااااااا عرَِيَحْ وَكَاااااااااانَ بِهاَ الجَمِيْعُ فأَبَْكرَُوا

لوُا ِ حِااااينَ تحََما  فَتَكَناسوُا قطُُناًَ تَااااصِرُّ خِيَااااااامُهاَ شاَقَتكَْ ظُعنُْ الحَاااااااي 



(2202  يناير)الأول  العدد    

 الجزء الثالث

"  "اللغات وآدابها 

  
 

 
 

       
   اللغات وآدابها –الجزء الثالث   الأولالعدد                                                2022 -مجلة بحوث    7

 

 

 

 

 مُاهاَزَوْجٌ عَلَيْاااااااااااااهِ كِلااةٌ وَقرَِا مِنْ كُل ِ مَحْفوُفٍ يظُِلُّ عِصاااااااااااااايِاهُ 

 وَظِباَءَ وَجْرَةَ عُاااااااطافَااً أرْآمُهَااا  زُجَلًً كأَنَا نِعاَجَ توُْضِااااااااحَ فوَْقَهاااااَ

 أجَْزَاعُ بِايشةََ أَثْلُهاَ وَرِضَامُهَااااااا  حُفزَِتْ وَزَايَلَهاَ الساااااااااااارَابُ كَاأنَاهاَ

 وتَ طَاعاااااَحْ أسَْباَبُهاَ وَرِمَامُاهَااااا  اااااااااااأتَْ بَلْ مَا تذََكارُ مِنْ نوََارَ وقدَْ نَ

دَ وَصْلُااااااااااهُ امُهَاااا  فاَقطَْعْ لُباَنةََ مَنْ تَعرَا  وَلشَرَُّ وَاصِااااالِ خُلااةٍ صَرا

 ااااهاَباَقٍ ىذَِا ظَلَعاَحْ وَزَا َ قوَِامُاا  وَاحْبُ المُجَامِلَ بِااااالجَزِيلِ وَصَرْمُهُ

يصور لنا الشاعر في مشهد الظعن رحيل ال بيلة عن الديار في ل طااات متتابعااة. ويباادو 

الرحيل ح ي ة موضوعية تمليها دورة التغيير المستمرة في الطبيعة. خلعح الطبيعة ثوبها البشري  

لثوب لتلبس ثوباً آخر هو ذلك الثوب النباتي والحيواني الأجدد. ويعتني الشاعر بتصوير معالم ا

ال ديمي ثوب ال بيلة التي سكنح المكان ردحاااً ماان الاازمن. وين اال بعدسااته التصااويرية الحساسااة 

تفاصيل الرحيل كما ن ل تفاصيل تجديد الطبيعة ثوبها في المشهد الطللي، والمشهدان من الناحية  

شاااعر البصرية يتكاملًن في سياق واحد هو سياق التغيير المستمر  في حركة الحياااة. وعدسااة ال

السينمائية تعتني برصد الحركة وتعادي السكون، وهذا الاعتناء ينسجم ومبدأ الدراما الذي ت ااوم 

السينما عليه، وهو مبدأ البحث الدائم عن الحدث المتغي ر، ورباا  أجزائااه ضاامن منطااق درامااي 

 يصنع منه قصة ذات مغز .

ن، وينت ااي لحظااة يلت   الشاعر في أول بيح في مشهد الظعن صورة الفاارا  فااي المكااا

الصباح المبكر، وهو الوقح الذي تنش  فيااه الحركااة البشاارية عااادة، فيضاافي خلااو المكااان ماان 

الحركة في هذ  اللحظة على الل طة نوعاً من المفاجأة غير المألوفة، ونوعاً من المفارقة البصرية  

ل ذهن المتل ي ىلى التي تعم ق صورة الفرا  وتضخ م وقعها البصري. فرا  هائل يعم  الل طة ويحي

فكرة الزوال والتغيير. فالفرا  في هذ  الل طة ينطق بن يضه، وهو الوجود البشري الكبير الااذي 

كان يعمر المكان قبل الرحيل. وبرغم السكون المهيمن علااى الل طااة، ىلا أن الحركااة كامنااة فااي 

اي )النؤُي( وهو سيل  مغزاها. وبرغم أن الموات مسيطر عليها ىلا أن الحياة طافحة عبر تفاصيله 

 الماء الذي كانح تست ي منه ال بيلة، و)الثُّمام( وهو الشجر الذي كانح تت ي به حر  الشمس.

وفي الل طة الثانية من مشهد الظعن، يرجع الشاعر في الزمن خطوة قصيرة ىلى الوراء،  

م بمنطااق ىلى لحظة الاستعداد للرحيل، وهي لحظة شوق يعتااري الاانفس فيهااا ناازاع بااين التساالي

التغيير والاحتجاج عليه، من دون أن يرقى هذا النزاع النفسي ىلااى حااد  الم اومااة الفعليااة ل ماار 

الواقع. وتت ل الل طة الشعور بالألم بوصفه شعوراً عاطفياً عابراً، لكن تسجيله ضروري لتح يق 

ل الحركيااة الصدق الفني في السياق الإنساني الاادرامي. وتنصاارف الل طااة ىلااى الت اااط التفاصااي

والبصرية والسمعية المصاحبة لفعل الاستعداد للرحيلي دخول النساء في الهااوادج، واحتجااابهن  

داخل الأستار ال طنية، واختفاء معالمهن  في الخيام المنصوبة على ظهااور الإباال. وتع ااب ل طااةُ 

الحياااة  الاختفاء ل طةَ الفرا ، بوصفهما ضرورتين من ضرورات التغيير، ولازمتين من لااوازم

 التي لا تلبث على سكون وثبات، بل تتغير وتتبدل.  
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في الل طة الثالثة ينشغل الشاعر المصور بالتفاصاايل البصاارية الدقي ااة، تعمي اااً لواقعيااة 

بنفسه عن الاستسلًم لنزاعات أهوائها. تاركاً للمشهد أن يفصح عاان نفسااه، وعاان  المشهد، ونأياً 

م فااي التعبياار البصااري، تاركااا حركيته الطبيعية في التعبير عن منحا ها الدرامي، من دون ت حاا 

للصورة ن ل ظلًلها وىيحاءاتها النفسية من خلًل انساايابية العدسااة المصااورة فااي الانت ااال بااين 

تفاصيل الل طة. لكن  اختيار العدسة للتفاصيل ليس اختياراً عشوائياً، بل بالا الدلالااة ماان خاالًل 

ة( هااي تركيز  على عناصر الحجب والاختفا ء، )المحفوف( هو الهودج المُغط ى بستارة. و)الكِلاا 

الستارة الرقي ة. و)ال رَام( هي الستارة المسدلة على جوانب الهودج. تكشف الل طة عن الاختفاء 

وتبرز  بوصفه مدخلًً للزوال، وخطوة من خطوات التغيياار الضااروري التااي ت ااوم الحياااة ماان 

 خلًلها بتجديد معالمها وملًمحها.  

خفي الحياة ملًمحها ال ديمة لتبعث الملًمح الجديدة في الل طة الرابعة من ل طات مشهد ت

الرحيل. والصورة تستعيد ل طة تجدد الحياة الطبيعية في المشهد الطللي الذي ولدت فيااه الظباااء 

(،  صغارها. وتستعير الل طة الظباء للتعبير عن جماعة النساء المحتجبات استعداداً للرحيل )زُجَلًً 

أي جماعات راحلة تجر  خلفها صغارها )آرامُها(. كاال  زوال يع بااه وجااود، وكاال احتجاااب يليااه 

ظهور، في صيرورة متواصلة لا ت ف عند أحد، أو جماعة. ىن الشاعر يصااور الحياااة بوصاافها 

طب ات يعلو بعضها فوق بعض، مثلما تفعل الطبيعااة فااي حركتهااا ىذ تتااراكم طب ااات صااخورها 

ر ، ومثلما تلد الظباء صغارها وترفد حياتها الآفلة بحياة جديدة "ومن ثاام تكااون ورملها فوق أخ

الآرام طب ة من الحياة تؤدي ىلى طب ة أخر  تغيب في أثنائها. الظباء يخلف بعضها بعضاااً، ىذا 

 مضى قطيع منها جاء قطيع آخر".

فااي الل طااة وتستمر  عدسة التصوير في الت اط عملية التبادل بااين الاحتجاااب والظهااور 

الخامسة. وتتخذ العدسة موضعاً مشرفاً على أفق مكاني واسع لتن ل حركية التبادل بين الاحتجاب  

والظهور خلًل مسير ال افلة الراحلة. وتدخل في الل طة الموساعة عناصرُ الصحراء ماان سااراب 

تن اال العدسااة وأودية ونباتات برية لتؤدي وظيفتها في تصوير الإي اع البطيء لرحيل ال افلااة، و

بصرياً حالة التنازع التي عب ر الشاعر عنها في الل طة الأولى، فالعدسااة مُعل  ااة بال افلااة الراحلااة 

التي يغشاها السراب ثم يزُايلهااا. وتغط يهااا نباتااات الااوادي )أثَلُهااا( ثاام تنكشااف عنهااا. وتحجبهااا 

 صخور  )رِضامُها( ثم تنجلي عنها.

ز نوََار حبيبة الشاعر في الل طة السادسة، بوصاافها وفي سياق هذا التنازع البصري تبر

بعضاً من هذا التنازع بين الغياب والحضور، ليس في المشهد البصري، وىنما في ذاكرة الشاعر،  

يتنازعها حضور نوار ونأيهااا. ولحضااورها دواعٍ وأسااباب، ولنأيهااا دواعٍ وأسااباب أخاار . ولا 

ولا بتغلب أسباب النأي على الحضور، فيكااون  يمكن الجزم بتغل ب أسباب الحضور على النأي،

حضورها مت ط عاً مبهماً تعلو عليه ظلًل الشك، ولا يمكن الوثوق بحضورها في ذاكاارة الشاااعر 

حضوراً ثابتاً قوياً صلباً، لأنه حضور متنازع عليه بين التذك ر والنسيان، والتي  ن منه والشك فيه.  

ذاكرة الشاعر مع نزعته الفلسفية ىلى التطلع الدائم نحو  وينسجم هذا الحضور الباهح للحبيبة في  

المست بل، ووضع الماضي خلف ظهر . وىذا استحضر الماضي فإنه ينظر ىليه نظرة جافااة ماان 
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الناحية العاطفية، ومحايدة من الناحية التصويرية، فلً يغرق فيه، ولا يطيل المكوث عند ، وىنما 

 مفيدة في مسيرة حياته.   يشير ىليه بوصفه خبرة من ضية، وعبرة

يت ضح هذا الموقف أشد  الوضوح في البيتااين اللااذين يختااتم بهمااا مشااهد الظعاان، ففيهمااا 

ىعلًن صريح بال طيعة مع الأحداث الماضية، خصوصاً ما يث اال الكاهاال ماان علًقااات ىنسااانية 

تعباار عاان نزعااة مُزي فة، لا ىخلًص فيها، ولا عرفااان بفضاال، ولا رد ٍ لمعااروف. هااذ  ال طيعااة 

الشاعر ىلى التحلل من أث ال الماضي التي تعيق طموح الشاعر ىلى حياااة أفضاال، وهااي تشاامل 

المستويين الخاص والعام، فهي "ترجمة لا شعورية للرغبة في الخاالًص ماان ظاارف حضاااري 

ل ىلى مرحلة حضارية أرقى".  متهد م، والتحو 

اً د رامياااً واضااحاً، عماااد  تحاادي أسس الشاعر المصور في مشهدي الطلل والظعن خطاا 

العجز والضعف أمام سلطة الماضي ال درَية، لا بوصفها شي اً يمكاان تغيياار أحداثااه، ىنمااا شاايء 

يمكن تدارك مفاعيله السلبية في النفس، ويكون هااذا التاادارك بال طيعااة مااع ذكاار  ال بيلااة التااي 

ن أن تااود ع الشاااعر، غادرت المكان رضوخاً ل و  الطبيعة، ومع الحبيبااة التااي رحلااح ماان دو

وتركته يرقب قافلتها تغيب في سراب الصحراء، وتطويها جنبااات الأوديااة، وأغصااان الشااجر. 

وفي أع اب هذا التأسيس يستعد الشاعر لبناء مشااهد  الأطااول فااي ال صاايدةي مشااهد الرحلااة، أو 

وفاعليااة المغامرة الوجودية ال ائمة على مبدأ الانتصار المستمر للحياااة "ماان حيااث هااي أنشااطة 

 تخدمها قو  الحياة الخفية. والإنسان نفسه أداة الحياة الكبر ، يح ق لها أكبر الانتصارات".

 مِنْهاَ فأَحَْنقََ صُلْبُااااااااهاَ وسَناَمُهاَ بطَِلِيحِ أسَْاااااااافَاارٍ ترََكنَْ بَ ِيااةً 

 دَ الكلًَلِ خِااااااادَامُهاَوَتَ طَاعَحْ بَعْ  فإَذَِا تَغاَلَااى لحَْمُهاَ وَتحََاااسارَتْ 

كأَنَااااااهاَ مَامِ   صَهْباَءُ خَفا مَعَ الجَنوُبِ جَهاَمُهاَ فَلَهاَ هِباَبٌ فيِ الز ِ

ي رن الشاعر مغامرته الوجودية بالناقة بوصفها وسيلة السفر الأحب  ىلى قلبااه، والأكثاار 

اعر المصور معنياً بتصوير وجهته موث ية وجاهزية ودربة للنهود بأعباء الرحلة. ولا يبدو الش

قدر اعتنائه بتصوير وسيلة سفر ، ويلجأ ىلى التعبير عن خطورة الرحلة وطول مداها من خلًل 

الاعتناء التفصيلي بتصوير الناقة، ويحرص على تصويرها في ل طااات متتابعااة تظهاار قاادرتها 

لناقااة علااى اجتياااز المخاااطر، الكبيرة التي تؤهلها لرحلة طويلة شاقة، لكن ها آمنة بفضاال دربااة ا

 ومشاق ها محتملة بفضل صلًبتها وقوة احتمالها.  

ىن الناقة هي الوسيلة المثلى لل طع مع الماضي، وتجاوز أحداثه وأشخاصه، ومن بياانهم 

الحبيبة التي لم ت د ر الشاعر حق  قدر . وهو يرغب في استبدال المست بل بالماضي، باتخاذ  الناقة  

ص من الذكريات المعي ة لانطلًقته. ويوقف الشاعر المصور عدسته لالت اااط وسيلة صلبة للخلً

صورة الناقة من جوانبها الجسدية المختلفااة، ليصاانع منهااا كياناااً مادياااً راسااخاً، يلغااي الحضااور 

الباهح للحبيبة الراحلااة وللااذكريات الآفلااة، ومعنوياااً مكتماال الصاافات، قااادراً علااى فهاام قضااية 

لحاجاته. "وىذا أمعنح في هذ  الناقة وجد ت هذا الكائن، الذي يحتفي الشاعر    الشاعر، والاستجابة

بأجزائه، أقرب ىلى الثبات. صحيح أنها تتحرك وتتن  ل، ولكن طري ة تخي لها تعطي لهااا صااورة 
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كيان مست ر  أسمى من عوارد التغيرات، وأرفع من قصة الخليل. تباادو قصااة الخلياال بجانااب 

راد، أو جزءاً من الماضي. أما الناقة فهي أشبه بحاضر مستمر لا يتغير الناقة عرَضاً من الأع

 ولا يزول".

تلت   عدسة الشاعر المصور صورة لناقة قليلة اللحم، نات ة العظم، فهي خفيفااة الااوزن، 

متينة الهيكل، ضمور جسمها وسنامها علًمة نشاط وصحة، وليس علًمة هزال وعجز. سااريعة 

ها المسافات. سهلة ال ياد لا تعيي صاحبها في حثهااا وتوجيههااا. وتعطااي مجدة في العدو، لا تره 

صورة الناقة انطباعاً بأن الشاعر وجد ضالته التي يبحث عنهااا بعااد أن خاااب أملااه فااي الحبيبااة 

ل فيها الأحداث لمصلحة الشاعر،   وال بيلة، وظهورها في مفتتح المشهد يمث ل انعطافة درامية تتحو 

. وظهور الناقة يمثل ذروة درامية، ولحظة تنوير تتكث ف فيها خبرات الشاعر بعد أن كانح تعاكسه

المكتسبة من تجاربه الساب ة، وتمهيداً لانحلًل الع دة التي بلغح مداها في مشهد الظعاان. ويمكاان 

 ال ول ىن ظهور الناقة في هذا المشهد تجسيد درامي لفكرة "الثبات وال هر والصمود".

 ضعف وعدم التي  ن في مشهد الظعن:في م ابل الزوال وال

 طرَْدُ الفحُُولِ وَضَاااااااااارْبُهاَ وَكِدَامُهاَ  أوَْ مُلْمِعٌ وَسَاااااااا َحْ لأحَْ َبَ لاحََهُ   

 قدَْ رَابهَُ عِصْاااااااااااااااياَنُهاَ وَوِحَامُاهاَ  يَعْلوُ بِهَااااااااا حَدَبَ الِإكاَمِ مُسحَاجٌ    

ةِ      قفَرَْ الاااااااااااااااامَرَاقِبِ خَوْفُهاَ آرَامُهاَ  الثالَااااااااااابوُتِ يرَْبأَُ فوَْقَاهاَ بأِحَِزا

 جَزْءاً فطَاَلَ صِياَمُهُ وَصِااااااااااياَمُهَااا  حَتاى ىذَِا سَلَاااااااخَا جُمَاااادَ  سِتاةً    

ةٍ    بأِمَْرِهِمَا ىِلاااااااااىَ ذِي مِرا  صِدٍ وَنجُْحُ صَرِيْاااااااااااامَةٍ ىِبرَْاماُهاَحَ   رَجَعاَ 

 رِيحُْ المَصَايِفِ سوَْمُهاَ وَسِهاَمُهَاااااااااا  وَرَمَى دوََابرَِهاَ السافاَ وَتَهَياجَااااحْ    

 يشَُااااااااابُّ ضِرَامُهَاااااكدَخَُانِ مُشْعَلةٍَ   فَتَناَزَعاَ سَبطِاًَ يطَِيرُْ ظِااااااااالًلُاهُ   

 كدَخَُانِ ناَرٍ ساَطِعٍ أسَْااااااااااااناَمُااااااهاَ  مَشْمُولةٍَ غُلِثَحْ بِناَباااااااااحِ عرَْفجٍَ    

دَتْ ىقِدَْامُاااااااااااااااااهاَ  فَمَضَى وَقدَامَهاَ وَكَااااااااانَحْ عاَدةًَ      مِنهُْ ىذَِا هِيَ عرَا

ِ وَصَداعاَفَتوََسا     مَسجُْاورَةً مُتجََاوِرَاً قلًُامُهَااااااااااااااااااا  طاَ عرُْدَ السااارِي 

 وَسْااااااااا َ اليرََاعِ يظُِلُّهاَ   
عُ غاَبَاةٍ وَقِياَمُاااااهاَ  مَحْفوُفةًَ  مِنهُْ مُصَااااااااااااارا

عٌ(. تتول د من صورة الناقة صورة لحيااوان آخاار هااو أنثااى حمااار الاا  وحش الحُبلااى )مُلْمااِ

ويجري هذا التوالد في الصور من خلًل ت نية الت طيع المونتاجي لل طات. وعلى الرغم ماان أن 

عملية ال طع واللصق تبدو مفاج ة، ىلا أنها سرعان ما تتكشف عن دلالة سياقية تاارب  الصااورة 

نمائي يلجأ عادة ىلى هذ  الم طوعة للناقة، بالصورة الملص ة لأنثى حمار الوحش. والمُخرج السي

للمتل ي أن يستنب  العلًقة الدلالية بين الل طة   الت نية ليتجنب الإفصاح المباشر عن فكرته، تاركاً 

الثانية المتولدة من الأولى. والشاعر المصور في هذا المشهد يلجأ ىلى الت طيع المونتاجي ليعم ق 

من ل طة الحمار الوحشي. وأهم ما يمي ز   صورة الناقة، ويضيف ىلى سماتها سمات جديدة مستمدة
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أنثى الحمار الوحشي في مفتتح الل طة أنها تحمل جنيناً في رحمها، وأنها فااي حالااة صاادود عاان 

بقِ  ذكر حمار الوحش بعد أن تبي ن حملها )وَسَ َحْ(. وينتج عن هذا الصدود صدامٌ مع الااذكر الشااا

ا وكِدامها(. ولا تثني الكدمات والس حجات الذكر، الم بِل عليها، فتدفعه عنها ركلًً وعضاً )ضربه 

فيطاردها حتى يعلوَا ربوة معشبة )حُدْب الإكام( في الأرد الخلًء، وهو مرتاب ماان عصاايانها 

لات  له بعد ىقبالها عليه، وغير آبه بأمر الحياة المتخل  ااة فااي رحمهااا، وضااارباً صاافحاً عاان تحااو 

لشب ي الأمومي بين الحمارين الوحشاايين فااوق الربااوة الأمومة الطارئة عليها. وينتهي الصراع ا

المشرفة على الخلًء الواسع، وتكتسي العلًقة بينهما صبغة التآلف والتعاون التي تجمع الزوجين  

في مواجهة خطر قادم يستشعرانه من دون أن يتمك نا من تحديد كنهه، لكن  غريزتهما تدل هما على 

ب خوفَهااا آرامُهااا(. شيء مخيف غامض الملًمح، كامن في ال رَ المَراقااِ مد  المنظور أمامهما )قفَااْ

وي ضي الفحل الوحشي وأنثا  فصل الشتاء )جُماد  ستةً( مختب ين في ملًذ من قسااوة الطبيعااة، 

طب )جَزءاً(. وبان ضاء الشتاء يسترجع الزوجان قوتهمااا )ىلااى ذي  ومكتفيين بطعام قليل من الرُّ

ة(، وعزيمتهما )نجَْح صَري مة(. ويستجمع الزوجان عزيمتهما لمواجهة خطر آخر من أخطار مِرا

وْمُها( لتأكاال  الطبيعة، هو النار المشتعلة في العشب، وامتدادها بعفعل رياح الصيف اللًهبااة )سااَ

الأخضر واليابس، وتحاصرهما النار، لهيبُها وعلوُّ ألسنتها )ساطع أساانامها(، ودخانهااا الكثيااف، 

ان منها، وفي فرارهم  رِي( يساايل ماان عااين ماااء فيفر  ا يحيدان عاان الطريااق ويلااذوان بنهاار )سااَ

مُها(، ويستظلًن بأعواد ال صب الطويلة )اليراع(.  )مَسجْورة(، محفوفة بالنبات )قلًُ 

ن ل الشاعر المصور في هذ  الل طات أشكالاً ماان الصااراع الاادرامي، خطياارة وعنيفااة، 

ع عاان أصاال الحياااة ممثلااة بالأمومااة، بدأها بالصراع بين زوجي الحمير الوحشية، وهااو صاارا

ي ة.   تخوضه الأنثى دفاعاً عن دورها الطبيعي في الولادة، ويخوضه الفحل استجابة لطبيعته الشب 

وين ل المشهد في ل طتين الصراع بين ىرادة الأمومة وىرادة الفحولة، وتتغل ب فيه ىرداة الأمومااة 

المنبعثة من غريزته الجنسية، والتااي تدفعااه  برغم التفوق الجسدي للفحل، وبرغم الإرادة ال وية

ل  ىلى ىخضاع الأنثى، فإنه يجد ىرادة أقو  من ىرادته، مبعثها غريزة الحفاظ على الحياة، فتتحو 

غريزته من حال ال هر والإخضاع، ىلى حال الحماية والتعاون. ويأخذ الصراع بعداً درامياً آخاار 

ي تنذر بها الطبيعة، فيتشارك الزوجااان فااي اجتياااز يتمثل في تعاون الزوجين على التحديات الت

محنة الب اء خلًل شهور الشتاء التي يندر فيها الطعااام، وخاالًل فصاال الصاايف التااي تشااتد فيااه 

الحرارة، ويجف  العشب، وي ل  الماء. وتنتهي الل طات بموقف ذي دلالة رمزية لا ت ل  أهمية عن 

وجين الفارين من خطر النيران ىلى مساايل الماااء، دلالة الحَمْل والأمومة، هو موقف وصول الز

ها،  فيكون الحمل في الل طة الافتتاحية، والماء في الل طة الختامية، دلالتين على أن الصراعات كلا

منطلَ ها الدفاع عن الحياة، ومآلها التمسك بالحياة، فالماء رمااز ماان الرمااوز الكباار  الدالااة علااى 

والحماال رمااز للب اااء وتجاادد الحياااة فااي الطبيعااة والمعت اادات الحياة في الشعر وعامااة الفنااون، 

 والمثولوجيا المستمدة من الطبيعة.  

شك لح ل طات الحمارين الوحشيين تجسيداً بصرياً درامياااً " لمااا ياادور فااي ع اال الناقااة 

 ونفسها"
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وهو في هذا المشهد يتمثل في ترسيخ قيمة الأمومة في الناقة، بوصفها الرحم الذي يحُف   

ه النسل، وتتجدد فيه الحياة. وتنجو فيه من المحن ب وة ىرادتها، ونجاحهااا فااي تحوياال غرياازة في

الفحل من غريزة جنسية عمياء ىلى غريزة عاطفية حمائية، وتوظيفها في ىيجاد سبل النجاة ماان 

  تحديات الطبيعة، والعبور مع أنثا  ىلى مكمن الأمن حيث منبع الحياة. ويلجأ الشاعر المصور ىلى 

ت نية الت طيع المونتاجي مرة ثانية في الأبيات التالية من هذا المشهد. وفيها تبرز صااورة الب اارة 

)الوحشية( التي أكل السبع ابنها. والصورة استكمال لفكرة الأمومة والتضحية التي تضفي علااى 

 الناقة سمات ال داسة، وترفعها ىلى مصاف الآلهة.  

وَارِ قوَِامُاااااهاَ  اااااااااسْبوُعَاااااةٌ أفََتِلكَْ أمَْ وَحْشِياةٌ مَاا  خَذَلَحْ وَهاَدِيةَُ الص ِ

 عرُْدَ الشا اَئقِِ طوَْفُهاَ وَبُغاَمُااهاَ  خَنسْاَءُ ضَياعَحِ الفرَِيرَ فَلَااااااامْ يرَِمْ 

 غُبْسٌ كوََاسِبُ لا يُماااانَا طَعاَمُهاَ  تَنَاااااااااااااااااازَعَ شِلْاوَ ُ   لِمعفَارٍ قَهْدٍ 

ةً فأَصََبْنَهَااااااا  ىنِا الْمَناَياَ لاَ تطَِيشُ سِاااااااهاَمُهاَ  صَادفَنَْ منااااهاَ غِارا

ا حرص الشاعر على أن يرسم الناقة في صورة الكائن المسافر )طليح أسفارٍ(، فكينونته 

قائمة على الارتحال الدائم، وسماتها الجسدية والمعنوية تتشكل وفق هذا الدور، بمعنى أن جمالها 

ورشاقتها وسرعة عدوها، كلها سمات مسااتمدة ماان هااذا الاادور، ومجساادة لااه. وتباادو الناقااة فااي 

، صورة الراحلة والمرتحلة ىن جاز التعبير. أي أنها الوسيلة التي يستخدمها الشاااعر فااي رحلتااه

 ولكنها ت ود الرحلة في الوقح نفسه

والشاعر يسلم لها ال ياد من دون أن يحدد وجهته أو غايته. ويبدو هذا الان ياد منط ياً بعد 

أن بي ن الشاعر أنها ناقة سفر مدربة ومصنوعة من أجل هذا الدور. وتكتسب الناقة والرحلة معاً 

رة أنثى الحمار الوحشااي، التااي تصااارع أبعاداً نفسية وفلسفية وجودية حين يضيف الشاعر صو

المحن لتحمي جنينها، وتغدو الرحلة رحلة ضد الجوع والعطش والنار، وهي الشرور التي تهدد 

الحياة الكامنة في أحشائها. ويغدو دروها العبور الآمن نحو الأمومة عبر اجتياز أشكال الحصااار 

شتاء، وجفاف في الماء صيفاً. وتبلا في  التي تفرضها ت لبات الطبيعة عليها، من ن ص في الطعام 

رحلتها المحفوفة بالمخاطر منعطفاً درامياً طيباً ببلوغها منبع الماء الذي يحميها وجنينها وفحلهااا 

من شر  النار المشتعلة حولها. وفي هذ  اللحظااة الدراميااة يباارز التحاادي الثاااني أمااام الناقااة فااي 

لى مستو  الفجيعة، متمثلًً بف دان الب رة الأم لوليدها.  رحلتها الوجودية، وهو التحدي الذي يرقى ى

وفي هذا الموقف تنت ض الرحلة من أساسها، ويغدو المغز  الدرامي مهدداً بالعبثية بسبب فشاال 

الرحلة فااي الوصااول ىلااى مبتغاهااا وهااو الب اااء والنجاااة وحفاا  الحياااة. ويغاادو البناااء المعنااوي 

 قة عاطلًً وبلً معنى، وتعويله عليها خاط اً.  الأسطوري الذي أسبغه الشاعر على النا

يضع الشاعر فلسفته في موقااف خطياار فااي الل طااات التااي يصااور فيهااا فجيعااة الب اارة 

ل  بوليدها، ويمعن في ىي اع الأثر الخطير في ل طااات قاسااية تصااور فجيعااة الأم بولياادها. وتحماا 

أخرت عن حمايته، وأهملح واجبها الل طات الأما مغبة موت الوليد )الفرير(، لأنها سهح عنه، وت

في الحفاظ على حياته. ل د قص رت الب رة في واجبها، ولم تؤد الاادور المنااوط بهااا. وهااذا الفشاال 
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يعكس انهيار فلسفة الشاعر التي بناها على التحدي الذاتي للمجتمع قيماً وأفراداً، واختيار  طري اً  

لناقة في رحلة وجودية توصله ىلى حياة أفضل.  مغايرة لطريق ال بيلة التي خذلته، وتعويله على ا

 لكن  فلسفته وطري ه تتعرضان لهزة كبيرة ممثلة بفشل الب رة في الحفاظ على حياة وليدها.  

تصور الل طات حسرة الب رة الأم التي تغلبح عليها السباع )المسبوعة( فاحتازت وليدها  

رْد في غفلة منها. وتصور صياحها )بُغامهااا(، وذهولهااا وهااي  تطااوف فااي نطاااق الأجمااة )عااُ

الش ائق(، في محاولة يائسة للعثور عليااه حياااً وهااي تعلاام أنااه صااار فريسااة للسااباع. ولا تتاارك 

الل طات مجالاً للشك في مآل الصغير، ف د تنازعح وحااوش الفاالًة أشاالًء ، وعفرتهااا بااالتراب. 

الفعل ووحشيته، ىلا أن وفعلح الوحوش ذلك استجابة لفطرتها الحيوانية. وعلى الرغم من قسوة 

بأح ية الوحوش في اكتساب   الل طات تصور  جزءاً من نواميس الطبيعة الحاكمة، وقضاء مبرماً 

 طعامها على النحو الذي غرزته الطبيعة فيها. 

ل د قضح الطبيعة بأن يكون صغير الب رة أضااحية لناااموس الب اااء الطبيعااي. لكاان  هااذا 

ند أحكامها، لا يعفي الب رة الأم من مشاااعر الحساارة والناادم، الإقرار بسلطة الطبيعة، والنزول ع

ويهدد السياق الدرامي لل صيدة باتجا  الأحداث فيه اتجاهاً عبثياً يعاكس المغز  الااذي أسااس لااه 

الشاعر في مشاهد  الساب ة. وال بول بموت الوليد يعني من الناحية الدراميااة فشاال الرحلااة التااي 

ناقة كفؤة وقادرة على حمل جوهر الحياة في كينونتها، وىيصااالها ىلااى بدأها الشاعر، واختار لها 

 غايتها سالمة معافاة.  

 

 يرُْوِي الخَْمَائِلَ دَائِمَاً تسَجَْامُهاااااا  باَتَحْ وَأسَْبَلَ وَاكِفٌ مااااااااااااان دِيامَةٍ    

 يْلةٍَ كفَرََ النُّجُاومَ غَامَامُاااااااهاَ فيِ لَ  يَعْلوُ طرَِي ةََ مَتْنِاااااااااااااااااااهاَ مُتوََاتِارٌ    

 بعجُُوبِ أَنْ اَءٍ يَمِيلُ هُياَمُااااااااهَاااا   تجََتاَفُ أصَْااااااااااااااالًً قاَلصَِاً مُتَنَب ِاذَاً    

ِ سُلا نظِاَمُهَااااااااا   وَتضُِيءُ في وَجْاااااااااهِ الظالًمِ مُنِيرَةً      كجَُمَانةَِ الْبحَْرِي 

 بَكرََتْ تزَِلُّ عنَِ الثارَ  أزَْلاَمُهَااااا  حَتاى ىذَِا انحَْسرََ الظااااااالًمُ وَأسَْافرََتْ    

 سَبْعاًَ تؤَُامَاً كاَمِالًً أَياامُهَااااااااااااااا   دٍعَلِهَحْ ترََدادُ في نِهاَءِ صُااااااااااااعاَئِ   

 لمَْ يُبْلِاهِ ىرِْضَاعُهاَ وَفطِاَمُاااااااااهاَ  حَتاى ىذَِا يَ سَِحْ وَأسَحَْقَ خَااااااااااالقٌِ    

قاد الشاعر الأحداث ىلى مااا يمكاان تسااميته بالمااأزق الاادرامي، وهااي نااوع ماان التطااور 

حي بانسداد الأفق أمام المتل ي المتااابع. وي اادم لااه نهايااة مبكاارة ينهاازم فيهااا الدرامي ل حداث يو

البطل ويخيب مسعا ، وتنتهي رحلته نهاية سلبية. لكن  اللحظة التي تبلا فيها الأحداث هذا الموقف  

تنجلي بداية حدث جديد، يكشف عن مغز  جديد أعمق مما سبق، مفاد  أن الصراع مع تجااارب 

لى نهايته، وأن المأزق الدرامي المتمثل في موت ابن الب رة، ليس ىلا تحدياً ماان الحياة لم يصل ى

التحديات التي تواجه الشاعر في رحلتااه الوجوديااة، وعلااى الاارغم ماان شاادته وخطورتااه، فإنااه 

 ضروري لتعميق المغز  الوجودي من الرحلة.  
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حلته، لكنه لا ي هر . ل د أراد الشاعر أنْ يبي ن أن  الموت يمكن أن يعترد الإنسان في ر

 فالموت حدث طبيعي من أحداث الحياة لا بد  من قبوله والتعايش معه. 

تتابع الل طات رصد حركة الب رة المفجوعة، ناقلة تخبطها الناجم عن مصيبتها بوليدها. 

ويحل  عليها الظلًم وهي في هذ  الحال من الاضطراب والجزع، وفي ل طة ليلية ين اال الشاااعر 

بيح الب رة تحح غطاء من المطر )أسبلَ واكف من ديمة(. ويباادو المطاار فااي الل طااة المصور م 

الذنب   ط ساً من ط وس التطه ر الديني، تلجأ ىليه الب رة لتخفيف العبْء النفسي الناجم عن شعور 

لأنها قص رت في حماية وليدها. وتذك ر هذ  الل طة بل طة ساب ة، لجأت فيها أنثى الحمار الوحشي  

لماء طلباً ل من في لحظة جزع شديدة حين حاصرتها نيران الحرائااق. والل طتااان تكشاافان ىلى ا

عن توظيف الشاعر المصور للماء والمطر بوصفها عناصر ضرورية لإضفاء بعااد ميتااافيزي ي 

علااى الحاادث الاادرامي، خصوصاااً فااي المواقااف العصاايبة التااي يتااأزم فيهااا الحاادث، وتواجااه 

بيرة، كتحدي الب اء، وموت الأبناء. وفي موقف الب رة المفجوعااة الشخصيات تحديات وجودية ك 

يبرز المطر عنصراً رحيماً، يسبل العطف على الأم التااي ف اادت ولياادها، ويطهرهااا ماان آثامهااا 

 وأحزانها، ويهدس من روعها.

يتواتر نزول المطر على الب رة، وتوحي صورتها في وقوفها تحح المطر بأنه لا يغسل 

علو طري ة متنها(، بل ويطه ر نفسها أيضاً من آلامها. وتجتمع عناصر الطبيعةَ جسمها فحسب )ي

على شكل عباءة تلتف  حول الب رةي المطاارُ والظاالًم والنبااات والرمااال، وتحجبهااا عاان الوجااود 

المادي البصري، وقد ارت ح بفجيعتها من مصاف الكائن العادي ىلى مصاف الكائن الميتافيزي ي،  

لألم الشديد من وجودها المادي، وأضفح عليها وجوداً روحياً. وتدخل في ط س  وجردتها تجربة ا

تطهري باحتجاب جسمها في جوف شجرة )تجتاف أصلًً(، وانتباذها موضعاً غامضاً بين كثبان 

الرمال المتحركة )أن اء يميل هُيامُها(. وياانجم عاان ط ااس التطهاار أن تتحااول الب اارة ىلااى كااائن 

كة تسبح في عتمة الماء الذي يغمرها. وينتهي الط س التطهري بتوقف  نوراني، أو جوهرة متحر

المطر وانحسار الظلًم عنها. وتخرج من مكمنها في الصباح حذرة أن تتلوث قوائمهااا بالوحاال. 

ويبدو أنها قضح في الاحتجاب سبعة أيام وسبع ليااالٍ، وكانااح خاالًل ذلااك معزولااة عاان العااالم 

ولاام تسااترجع ىحساسااها بالزمااان والمكااان الماااديين، ىلا بعااد  المااادي فااي عالمهااا الميتااافيزي ي،

حقَ خااالقٌ(،  خروجها من ذلك العالم الغامض. وتف دت جسمها فعرفح أن ضاارعها قااد جااف  )أسااْ

وجفاف ضرعها ىشارة ىلى ان ضاء محنتها، وتطهرها من شعور الذنب على ف دانها وليدها. لكن  

شاعر المصور يضيف ىلى التحديات الساب ة تحدياً جديداً، رحلة الناقة لن تنتهي عند هذا الحد، فال

 هو تحدي الصيادين الرماة. 

 عنَْ ظَااهْرِ غَيْبٍ وَالأنَِيسُ سُ اَمُهَااااااا  فَتوََجاسَحْ رِزا الأنَِيااااااسِ فرََاعَهَااااا     

 اااى الْمَخَافةَِ خَلفُْهاَ وَأَمَامُاااهاَ مَوْلَااااااا فَغدََتْ كِلًَ الفْرَْجَينِْ تحَْسِبُ أَناااااااااهُ     

مَاااااةُ وَأرَْسَاااااالوُا       غضُْفاًَ دوََاجِااااااااانَ قاَفلًًِ أعَصَْاااامُهاَ  حَتاى ىذَِا يَ ِسَ الرُّ

 هاَ وَتَمَامُاهاَ كاَلسامْهرَِياةِ حَااااااااااااااااادُّ فَلحَِ نَْ وَاعْتَكرََتْ لَهَااااااا مَااااادرِْيااةٌ    
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 أنَْ قدَْ أحََما مِنَ الحُتُااااااااااوفِ حِمَامُهاَ  لِتذَوُدَهنُا وَأَيْ َنَحْ ىنِْ لَاااااااااااااامْ تذَدُْ     

جَااااااحْ        بدِمٍَ وَغوُدِرَ في الْمَااااكرَ ِ سُااااااحامُهاَ فَتَ صادَتْ مِنْهاَ كسَاَبِ فضَرُ ِ

(، تسمعه الب رة فيثير فيها توج ساً من خطر تبدأ الل طات بعنص ر صوتي مبهم مُ لقِ )رِز 

يلوح في الأفق. وتعلم الب رة بخبرتها أن الصوت ليس صوت وحااوش، أو صااوت عنصاار ماان 

عناصر الطبيعة التي واجهتها في مواقف ساب ة. ىنما هو صااوت بشااري لصاايادين يسااتهدفونها. 

باً  وتشحذ الأصوات البشرية ملكات الب اء ا لغريزية عند الب رة، وأقرب هذ  الملكات هي العدو طل

للنجاة. لكن  غمود مصدر الخطر يحي رها، فلً تعرف أي اتجا  تعدو فيه، وتسجل الل طااة علااو 

الأصوات علواً متواتراً، وقادماً صدا  من كل اتجا ، فتعدو الب اارة فااي طريااق، ثاام تنعطااف فااي 

اب. وتنجيها انعطافاتها السريعة من سهام الرماة، طريق معاكس، في حال من التخب  والاضطر

فيطل ون كلًب الصيد المدربة )غضُْفاً دواجن( خلفها، فيدركنها وينشب عراك حياة أو موت بينها  

وبين كلًب الصيد، وتهديها غريزتها ىلى استخدام سلًحها الوحيد، وهو قرونها الطويلااة الحااادة 

رِي ة(، لتذود بها عن نفسها. وتنطح أقرب الكلًب ىليها )كِساااب(، )مَدرَِي ة( الشبيهة بالرماح )سَمْهَ 

ج قرونها بدمه، فتفر  الكلًب بعد أن رأت مصرع الكلب، وعرفح أن   وتصيبه في م تل، وتتضر 

 سلًح الب رة مادٍ، وأنها جادة في الدفاع عن نفسها.  

ج هذ  الل طات رحلة الشاعر الوجودية ذات الدلالات الدراميااة، و هااي رحلااة ذهنيااة تتو 

تعبر عن أفكار الشاعر، وتتخذ من الطبيعة مسرحاً لتجسيد عالمااه النفسااي. ولا يخفااى أن الناقااة 

والحمار الوحشي والب رة، كلها عناصر اختارها الشاعر لتمثيل رحلته الشعورية، والتعبير عاان 

طااراف، وجمااع صراعاته الذاتية. ولتح يق هذ  الغاية بنااى مساارحاً واسااعاً، حاادود  متراميااة الأ

العناصر المتنوعة في سياق درامي محدد ومتكامل، ورت ب الأحداث ترتيباااً متسلساالًً ماان حيااث 

التصعيد الدرامي، بدءاً من ىعداد السمات الخاصة للناقة الم بلة على مغامرة عظيمة، ثم الانت ال 

 ااال ىلااى مغااامرة مغامرة الأتان الوحشية، وكفاحها لبلو  الموضع الآمن لتضااع حملهااا، ثاام الانت

الب رة المفجوعة بوليدها المسبوع، وتغل بها على أزمتها النفسية، وخروجها سااالمة ماان صااراعها 

 مع الرماة، ودحرها لكلًب الصيد.

عب ر الشاعر بالتصوير الدرامي عن موقفه من الحياة بوصفها صراعاً مستمراً، يألم فيه،  

نجلااي أمامااه ح ااائق الوجااود فااي كاال محنااة، ويش ى، ويخسر، لكنه يزداد قوة في كل موقف، وت

 ويدرك الجوهر العميق للحياة في كل خسارة، ويصلب عود  في كل جولة من جولات الصراع.  

ل د هي أ الشاعر فصول قصته ليبني شخصية البطل المحااارب الااذي لا يشااق لااه غبااار، 

يعاارف ت لبااات  والحكيم الذي عركته المحن لينطق بخلًصات التجارب، والفارس الجوال الااذي

الطبيعة، ويتعايش مع قوانيها، ويستمد الحكمة منها، ولا تعي ه ظراهرها، بل تكسبه مرونة وخفة  

في الحركة، ويت مص حيوانها، وتتماهى شخصيته مع شحصيتها، حتى تغدو ناط ااة بلسااانه، أو 

 يغدو ناط اً بلسانها.  
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 وَاجْتاَبَ أرَْدِيَاةَ السارَابِ ىِكاَمُهاَ  ىفَبِتِلكَْ ىذِْ رَقَصَ اللاوَامِعُ باِلضُّحَاااااا

طُ رِيبَاةً       امُاهاَ  أقَضِْي اللُّبَااااااااااااانةََ لا أفَُار ِ  أوَْ أنَْ يَلوُمَ بِاااااااحَاجَةٍ لوَا

يستخدم الشاعر المصور اسم الإشارة لذكر الناقة، أو يشير ىلى نفسه على حد سواء، فلم 

يعد ثمة فرق يفصله عنها، سماته سماتها، ورحلته رحلتها. والأرد الواسعة غدت ممهدة أمامه، 

بوعرها ومهادها، تحتضنه وتحيطه مثل رداء بعد أن منحته الأمان وقبلح به جزءاً منها، ونشأت  

وبينها رابطة روحية، فأخذ يجوب أنحاءها بحرية كاملة وسهولة كأنه بعض من هوائهااا أو بينه  

نباتها أو شمسها أو ريحها أو سرابها. وقد منحته العلًقااة الروحيااة مااع الطبيعااة ال ااوة والعزيمااة 

والث ة الهائلة بالنفس، ليمضي في وجهته ىلى حيااث يريااد، صااانعاً أسااطورته الخاصااة، ضااارباً 

 ن اللوم والتشكيك والتخويف الذي يطل ه الناس حول المسار الذي اختطه لنفسه.  صفحاً ع

 وَصاااااااااالُ عَ دِْ حَباَئِلٍ جَذاامُهاَ    أوََ لمَْ تَكُااااانْ تدَرِْي نوََارُ بأِنانيِ   

اكُ أَمْاااااااكِنةٍَ ىذَِا لمَْ أرَْضَاهاَ       النُّفوُسِ حِمَامُهاَأوَْ يَعْتَلقِْ بَعْضَ   ترَا

تبرز الحبيبة في هذ  الحوارية الذهنية بوصفها ممثلة للموقف الاجتماعي، فيخاطبها من 

موقع البطل المنتصر، بعد أن قطع كل علًقة تربطااه بهااا، وأثبااح قدرتااه علااى تجاااوز عالمهااا 

رحب الذي حرر  المحدود الذي أرادت أن ت يد  بشروطه الاجتماعية، وانت ل ىلى عالمه الجديد الأ

من كل ال يود. ولم تعد تشد  ىلى المكان قيود العاطفة، ولا الزمان ي يد  بفكرة الموت الحتمية، ف د 

 أعت ته التجربة من فكرة الضعف الإنساني، ومن محدودية ال درة الجسدية، والخوف من الموت.  

 اااااااااااذِيذٍ لَهْوُهاَ وَندَِامُاهاَطَلقٍْ لَاا  بَااالْ أَنْحِ لا تدَرِْينَ كَااااامْ مِن لَيْلةٍَ 

 وَافَيْحُ ىذِْ رُفِعاااااااَحْ وَعزَا مُدَامُهاَ قَاااااااااادْ بِحُّ ساَمِرَهاَ وَغاَيةََ تاَجِرٍ 

باَءَ بكُل ِ أدَْكَاااااانَ عاَتقٍِ   أوَْ جَوْنةٍَ قدُِحَااااااحْ وَفُضا خِتاَمُهاَ  أغُْليِ الااس ِ

 بِمُوَتاارٍ تأَْتاَلُاهُ ىِبْهَااااااااااامُاهَااااااااا  اافِيةٍَ وَجَذْبٍ كَااارِينةٍَ بصَِبوُحِ صَاا

 لأعَُلا مِنْهاَ حِينَ هَبا نِياَمُااااااااااهاَ  باَدرَْتُ حَاجَتَها الداجَاجَ بسِحُْااااارَةٍ

 

لحاجات، فالحاجة  فالليل والنهار لا يشكلًن فاصلًً بين حياة المتعة وحياة السعي ل ضاء ا

عند  واحدة هي النهل من منابع المتعة، ولذلك يستوي عند  الليل والنهار في خي  زمني متواصل  

من الشرب، لا ي طعه صياح الدجاج، ولا تجري عليه سنن الحياة الاجتماعية من نوم فااي اللياال 

 وسعي في النهار.  

متعااة بااوعي تااام بمعنااى رسم الشاعر المصور مشهداً لشخصية البطل المستغرق فااي ال

الحياة ومغزاها، وىقباله على الشراب لا يدل على ن ااص فااي الإرادة، أو خااور فااي العزيمااة، أو 

ىدمان للخمر، أو ضعف في الشخصية. وىنما يفعل ذلك تمردأ على المجتمع، وىفراطه في الشرب  
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ن ص الذي ياارا  تحدٍ للمواضعات والت اليد، ورسالة ىلى المجتمع ذات مضمون احتجاجي على ال

 في المجتمع.  

ةٍ  قدَْ أصَْبحََحْ بِيدَِ الشاااامَالِ زِمَامُهاَ  وَغدََاةَ رِيحٍ قدَْ وَزَعْاااااااااااااحُ وَقرِا

 فرُْطٌ وِشاَحِااااي ىذِْ غدَوَْتُ لجَِامُهاَ  وَلَ دَْ حَمَيْحُ الحَااااااااايا تحَْمِلُ شِكاتيِ

 حَرِجٍ ىِلىَ أعَْااااااااااالًَمِهِنا قَتاَمُهاَ  مُرْتَ َبَااااااااااااً عَلىَ ذِي هَبوَْةٍفَعَلوَْتُ  

 وَأجََنا عوَْرَاتِ الثُّغوُرِ ظَااااالًمُهاَ  حَتاى ىذَِا أَلْ َااااااااااااااااحْ يدََاً في كاَفرٍِ 

حُ وَانْتصََاااااااااابَح كجَِذعِْ مُنِيفةٍَ 
امُهَاااااااجَرْدَ   أسَْهَلْ  اءَ يحَْصَرُ دوُنَهاَ جُرا

 حَتاى ىذَِا سخَِنَحْ وَخَفا عِظاَمُهَاااا  رَفاعْتُهاَ طرَْدَ الن عَااااااااااااااااامِ وَشَلااهُ

 وَابْتَلا مِن زَبدَِ الحَمِيمِ حِزَامُهَاااااا  قَلِ َحْ رِحَالَتُها وَأسَْبَلَ نحَْاااااااااااارُهاَ

 وِرْدَ الحَْمَامَةِ ىذِْ أجََدا حَمَامُهَاااااااا  تطَْعنَُ في الْعِناَنِ وَتَنْتَاااااحِيترَْقىَ وَ 

ل شخصية البطل الاان ص الااذي رأتااه وشخصااته فااي المجتمااع، فهااو باارغم نزعتااه  تكم 

الفردية، فإنه يضطلع بوظيفة المصلح لعيوب المجتمع. وبرغم ش  ه طري ه الخاصة فااي الحياااة، 

ت مست لة، فإنه يتمتع بحس أخلًقي يملي عليه أن ينصر المظلوم، ويغيث الملهوف، وانفراد  بذا

فيمضي في أوقات الشدة لتؤدي وظيفة البطل الكريم والحامي للف ااراء والضااعفاء، وحااين يشااتد 

البرد والجوع يخرج على ظهر فرسه شاكي السلًح، قابضاً على اللجام، ليكف  الأذ  عاان الف ااة 

، في ريهم ويمنحهم الدفء والأمن. ويرت ي مكاناً مرتفعاً، ليشرف على الحي، الضعيفة من الناس

ويجيل بصر  فوق زوابع الغبار، ويتلمس في عتمة الليل مواضع الف راء في الحي لياادفع عاانهم 

الخطر ويجلب لهم الأمن. ويجوب بفرسه ال وي أرجاء الحي، ولا يمنعه الظلًم ولا المشاا ة ولا 

د   كثرة المحتاجين من تأدية واجبه الإنساني نحو الضعفاء. ويرهق فرسه في هذا العمل، وتتفصاا 

عرقاً، ويسيل عرقها على لجامها، لكنها تواصل حمله ىلى غايته من دون كلل. ويتصدر الشاعر 

مع فرسه م امات الكرم ومحافل العطاء، لا ي ص ر فيها ولا ينكس عنها، ولا يدع مجالاً لمذمة أو 

 .  ىعابة في مروءته

 ترُْجَى نوََافِلُهاَ وَيخُْشىَ ذَامُهَااااا  وَكَثِيرَةٍ غرَُباَؤُهَاا مَجْهوُلَاااااااااةٍ 

ِ رَوَاسِياًَ أقَدَْامُاهَاااااااا  غُلْبٍ تشَذَارُ باِلذُّخُولِ كأَنَاهَااااااااا  جِنُّ الْبدَِي 

 مْ يفَخَْرْ عَليَا كِرَامُهَااااعِندِْي وَلَ   أَنْكرَْتُ باَطِلَهاَ وَبؤُْتُ بحَِ  ِهَااااااا

 بِمَغاَلقٍِ مُتشَاَبِاهٍ أجَْساَمُاهَااااااااا  وَجَزُورِ أَيسْاَرٍ دعَوَْتُ لحَِتْااافِهاَ

 بذُِلَحْ لجِِيرَانِ الجَمِيعِ لحِااااَمُهاَ  أدَعْوُ بِهِنا لِعاَقرٍِ أوَْ مُااااااطفِْالٍ 

 َ  هَبطَاَ تَباَلةََ مُخْصِباًَ أَهضَْااامُهاَ  نامَافاَلضايْفُ وَالجَارُ الجََنِيبُ كأَ
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تترفع شخصية البطل عن الآخرين، ويثياار اعتااداد  بنفسااه غياارة ال ااوم منااه وأح ااادهم 

فه. ومهمااا قسااوا فااي الحكاام  )الذحول( عليه وشجارهم له، ووعيدهم بمنعه من بلو  غايته المشر 

لوا عليه، فإنه ينأ  بنفسه عن صغائر الأمور التي تشغلهم، ف د   عليه، وأغلظوا له في ال ول، وت و 

وط ن الشاعر نفسه على الفخر بما يصنع، ولن يمكن للمت ولين أن يصرفو  عن طريق الفضيلة،  

أو يزل وا قدمه نحو طريق الباطل. وهو الفائز بكل سباق ىلى الكاارم، لا يغلبااه فااي السااباق أحااد، 

م ويطعمهم أجود لحم في الوقح الذي ي د م منافسااو  ويجد  جيران الحي ي س م اللحم عليهم وي ريه 

فضلة اللحم للجائعين، في بل الناس على طعامه وينصاارفون عاان طعااام غياار . وي ااري الشاااعر 

جيرانه ال ريبين والبعيدين على حد سواء، فطعامه وفير، ومعاملته للناس تتصف بالتواضع ماان 

 واد خصيب كثير الخير.    غير مِن ة ولا تفض ل، فيشعرون في ضيافته أنهم في

 مِثْلِ الْبَلِياةِ قاَلِاصٍ أَهدَْامُااااهاَ  تأوِي ىِلى الأطَْناَبِ كُلُّ رَذِيااةٍ 

يَاااحُ تَناَوَحَحْ  كَل ِلوُنَ ىذَِا الر ِ  خُلجَُاً تُمَدُّ شَاااوَارِعاًَ أَيْتاَمُاهاَ  وَيُ

، بمعنى أنه يناصر الف راء  تتجاوز صورة البطل حدود الكرم ىلى صورة المن ذ والمُغيث

ويحماايهم سااد اً للفجااوة الاجتماعيااة. ويرساام صااورة لخيمتااه العاليااة الأركااان )الأطناااب قااالص 

أهدامها(، التي تأوي اليها النساء الف ياارات وأطفااالهن اليتااامى، فيجاادن فيهااا المااأمن ماان الباارد، 

خصيته، حتى صارت خيمته  والمطعم من الجوع. ويبدو هذا الدور الاجتماعي جزءاً أصيلًً من ش

ملجأ للضعفاء، لا ي صدونه طلباً للطعام فحسب، وىنما ل من من ظلم المجتمع. وهو لا يؤدي هذا  

 الدور طلباً للوجاهة والزعامة، وىنما دفاعاً عن المظلومين، واحتجاجاً على الخلل الاجتماعي. 

وشااديدة البااؤس وترساام الصااورة الضااعفاء علااى شااكل طائفااة اجتماعيااة كثياارة العاادد، 

والهزال، ويسكنون في العراء، ولا يجدون من يعطف عليهم أو ينصفهم غير بطل درامي أحس 

 بحاجتهم ىلى مغيث، فتبنى قضيتهم، وأخذ على عات ه أن ينفق عليهم بلً حساب.
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Abstract 

There is no doubt that reading the hangings in the light of 

cinematographic techniques opens a new door to understanding, 

tourism in them, and illuminating many aspects that were imp ossible 

to express with tools of old criticism. As it appears to us in the topic of 

this research title (The dramatic natural scene in the hanging of Labid 

bin Rabiah) This new reading is nothing but a humble attempt to keep  

the ember of the hangings alive by linking it to contemporary arts, and 

the activities of receiving in the present time which have nourished the 

culture of the image, and have become strongly inclined to elicit 

meaning, idea and feeling from the visual and audio arts more than 

read literature. This study is presented in an introduction in which 

explained the importance of this topic, the reasons for choosing it , the 

method the researcher adhered in this study, the previous, direct, and 

indirect studies, the difficulties he faced, and two chap ters: The first  

entitled: The cinematic scenario and its main elements, and it included 
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four units under the following headings: the story, the scene, film shot, 

and film dialogue. The research treated in the cinematic dialogue unit  

the lyrical dialogue, the borrowed voice dialogue, the victorious 

dialogue, the debate dialogue, the review dialogue, the persuasion 

dialogue, and the antagonism dialogue. As for the second chapter, it  

came under the title: Scenic Photography in the hangings as 

represented in Labeed bin Rabi'ah hanging. The researcher appended 

his study with a conclusion in which he mentioned the most important 

results he reached, and a list of sources and references that he used in 

preparing them. 

Keywords: Scenic, photography, in, the, hangings. 

 


