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 جدلية الشعرى و المروى عند الأحوص الأنصارى
 د . عبير عليوة إبراهيم

 

و ما يحيط بو مف مدونة سردية حافمة بأخبار  (ٔ)يعد شعر الأحوص الأنصارى
الشاعر ، و المناسبات التى أنشد فييا قصائده نموذجاً لافتًا  للبىتماـ ، و جديرًا 

) مف السمات الأساسية  ذلؾ لأنو،  بالدراسة مف جية علبقة الشعر بأخباره السردية
لمثقافة العربية القديمة ىى تصاحب الحكى مع الشعر فى المرويات و المدونات، وما 
مف شاعر ولا قصيدة إلا و ىناؾ بإزائيما حكاية ، و المدونة العربية ىى مدونة شعرية 

الأصفيانى  / سردية فى حاؿ تلبزـ تاـ  و مثاليا الأبرز ىو كتاب الأغانى لأبى الفرج
 (                                                                                                                       ٕ)الذى أخذ ىذا التقميد الثقافى إلى أقصى مجالاتو ( 

جمع الأحوص الأنصارى بيف البنية الشعرية لمقصيدة و بيف خطاب بلبغى 
تعبيرية متعددة الأوجو ، تتجاوز فكرة الغرض إلى ما ىو ابعد مف ذلؾ و  محمؿ بطاقة

أخفى ، ولقد بدا السياؽ الإخبارى الذى يروى ىذا الشعر و كأنو يشكؿ أصداء ليذا 
الصوت الشعرى ، فيو بناء أدبى يوازى البناء الشعرى ، يصاحبو و ينافسو و يكشؼ 

لأخباره النثرية سوؼ يدرؾ وجود ملبمح  بعض أسراره الأسموبية ، و المتأمؿ لمشعر و
فنية مشتركة بينيما ، قد لا تبدو واضحة لأوؿ وىمة ، بؿ قد لا تبدو واضحة فى 
بعض القصائد وضوحيا فى غيرىا ، لكف خفاء ىذا الملبمح و مراوغتيا لاينفى 

 وجودىا .                

شعر الأحوص تسعى الدراسة الراىنة إلى بياف أف الأخبار التى صاحبت 
الأنصارى شديدة الصمة بالشعر الذى ترويو مف الناحية الفنية ، وأف ىذا الشعر بعيداً  
عف انتمائو لأغراضو التقميدية كالغزؿ و المديح و اليجاء يمعب دوراً فعالًا فى تشكيؿ 
نصوصو النثرية ، و فى توجيو دفة ىذه النصوص نحو وجية بعينيا بما يشتمؿ عميو 
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و إشارات أسموبية ، يعزز ىذا الفيـ أف النص السردى الذى تديره الثقافة  مف ملبمح   
حوؿ الشعر   و الشعراء ىو )نص لو وضع خاص فميس لو مؤلؼ منتج ، بؿ تعدد 
مؤلفوه و كثروا ،  و اختمفوا فى زوايا الرؤية ، ولـ يتكوف كالنص المنسوب إلى مؤلؼ 

ى تتعارض أو تتناقض فيما بينيا حوؿ ،   و مع وجود الأخبار الت (ٖ)واحد محدد (
القصيدة الواحدة ، فإف القوؿ بالصدؽ التاريخى ىنا قد لا يستوعب بنية صنع ىذه 

 .                                                                   بياً لو خصوصيتوالنصوص و إنما يستوعبيا كونيا شكلًب أد

ا الرواة حوؿ شعر الأحوص الأنصارى اكتسبت بعض النصوص التى نسجي
و طرافتيا أيضاً مف أنيا و ىى تؤرخ أحداثاً ميمة فى حياة الشاعر تصبح  أىميتيا

بنية الشعر ىى الأساس المولد لمخبر ، أى أف السرد النثرى يبنى عمى البنية نفسيا 
الة عمى التى بنى عمييا الشعر ، فيو يقوـ بتكرار رسالتو الشعرية عبر صياغة نثرية د

 ميارة الرواة فى جمع النصيف معاً فى إطار واحد .                                                                  

و مف اللبفت للبىتماـ أنو فى جميع القصائد التى سوؼ تتناوليا الدراسة لـ 
رض الشعرى يكتؼ الرواة بذكر المناسبة التى أنشد فييا الأحوص شعره ، أو ذكر الغ

لمقصيدة ، بؿ كاف ىناؾ اىتماـ بسرد الأحداث التى تتعمؽ بتمقى الشعر عند مف 
يتوجو إلييـ الشاعر بالخطاب ، فبدا الرواة و كأنيـ بإصرارىـ عمى رواية الأحداث 
التى تمت القصائد ، يصوغوف المشيد الأخير فى جدلية الشعرى و المروى عند 

عندما يكوف الشعر ىو النص المركزى الذى يمثؿ  الأحوص الأنصارى ، ومف ثـ فإنو
مركز الثقؿ فى خطاب الثقافة عف الشاعر ، فإف النص السردى أيضا يشكؿ جزءًا  
ميماً فى ىذا الخطاب ، و يدعو ذلؾ إلى ) تحميؿ نص الخبر بوصفو نصاً أدبياً ،و 

                                                                    .  (ٗ)اكتشاؼ دلالتو الرمزية أو التفسيرية فى علبقتو بالنص الشعرى (

تتناوؿ ىذه الدراسة بعض القصائد التى يمكف مف خلبليا استكشاؼ جدلية 
الشعرى و المروى عند الأحوص الأنصارى و ىى : قصائده الغزلية فى سيدة مف 

نتباه مف كتابو الأنصار ، خصص أبو الفرج الأصفيانى مساحة لافتة للب حرائر
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، و كذلؾ ثلبث قصائد ذائعة الشيرة فى  (٘)لأخبار الأحوص معيا ، و لأشعاره فييا  
المصادر الأدبية التى تروى شعر الأحوص و أخباره ، حيث أنيا تمثؿ علبمات بارزة 
فى تجربتو الشعرية لارتباطيا بأحداث ميمة فى حياتو : الأولى قصيدتو التى مدح بيا 

العزيز عندما كاف أميراً عمى المدينة ،و فييا يعرّْض بأخيو أبى بكر بف عمر بف عبد 
، و ىذه القصيده فيما يبدو كانت مف بيف الأسباب التى أدت إلى  (ٙ)عبد العزيز

إحداث جفوة بيف الشاعر و عمر بف عبد العزيز بعد أف صار خميفة ، ففى خلبفتو 
نو فى القدوـ يمدحو ، فأبى أف يأذف كاف الأحوص منفياً فى دىمؾ ) فكتب إليو يستأذ

، و يذكر رواة الأخبار ) أف الأحوص لـ يزؿ مقيماً بدىمؾ حتى مات عمر بف  (ٚ)لو (
، و الثانية قصيدتو التى نظميا فى مدح الخميفة الأموى يزيد بف عبد ( ٛ) عبد العزيز (

مف منفاه الممؾ، و كانت ىذه القصيدة فى بعض الروايات سبباً فى إعادة الأحوص 
، اعتبرتيا (ٓٔ)، أما القصيده الثالثة فيى قصيده اخرى فى مدح يزيد بف عبد الممؾ  (ٜ)

، و عدَّىا أبو الفرج الأصفيانى قصيدة ىجاء لأف  (ٔٔ)بعض المصادر قصيدة مدح 
الأحوص ييجو فييا يزيد بف الميمب بناء عمى دعوة الخميفة الشعراء إلى ىجائو ، و 

فى الوقت الذى أحجـ غيره مف  -سبب نظمو ليذه القصيدة لقد تعرض الأحوص ب
لكثير مف الأذى ، مما دعا بأبى الفرج الأصفيانى لمدفاع عف   -الشعراء عف ذلؾ 

شعره بقولو ) و ليس ما جرى مف ذكر الأحوص إرادة لمغض منو فى شعره و لكنا 
ة و نقص ، ذكرنا مف كؿ ما يؤثر عنو ما تعرؼ بو حالو مف تقدـ و تأخر و فضيم

فأما تفضيمو و تقدمو فى الشعر فمتعالـ مشيور ، و شعره ينبئ عف نفسو و يدؿ عمى 
 .                                (ٕٔ)فضمو فيو و تقدمو و حسف رونقو و تيذبو و صفائو (

الأحوص الأنصارى علبقة جدؿ تمنح  فالعلبقة بيف الشعر و أخباره النثرية عند
ملبمحو المتميزة ، و مف ثـ سوؼ تيتـ الدراسة الراىنة فى المقاـ  خطاب الثقافة عنو

الأوؿ بما يتصؿ  بأىداؼ  المبدع  و مقاصده ،  و كيفيات  التمقى  و  القبوؿ ، و 
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معياراف  مف  بيف  معايير  أخرى  يتحقؽ  بيا النص   –أى القصد و القبوؿ   –ىما  
     ( ٖٔ)الشعرى باعتباره حدثاً تواصمياً .

 بنية الحنين :

للؤحوص الأنصارى تجربتاف شعريتاف يحتوييما إطار الشعر الغزلى ، الأولى 
غزلو بالإماء و الجوارى ، والثانية غزلو بالحرائر مف سيدات الأنصار ، وأشيرىف 

، لكنو  (ٗٔ)تدعى ) أـ جعفر (   –و ىى قبيمة الأحوص  –سيدة مف قبيمة الأوس 
، مف انقطاع الصمة الفعمية بينيما لأحوص مع أـ جعفرعمى الرغـ مما تؤكده أخبار ا

فقد تميز غزلو فييا بالنقاء و حرارة العاطفة ، قاؿ الدكتور طو حسيف : ) وأنا أوصيؾ 
، و قاؿ  (٘ٔ)بكؿ ما قاؿ الأحوص فى أـ جعفر ، فيو عمى قمتو كثير الغَناء ( 

ية أنقى غزلياتو ( الدكتور شوقى ضيؼ عف الأحوص إف ) أشعاره فى أـ جعفر الأوس
، و قاؿ الدكتور عبدالقادر القط : ) عمى أننا لو استقرأنا شعر الأحوص لتبيف  ( ٙٔ)

لنا أنو شعر لا يختمؼ فى أغمبو عف شعر العذرييف فى حرارتو و عاطفتو و أسموبو 
الفنى ، حتى لنذكر عند سماعو بعض شعر المجنوف أو جميؿ أو ابف الدمينة ، كقولو 

 مثلًب :

ّـْ ػػنى ليَدْعَونى ىَ وا     (ٚٔ)و جَارَاتِيا مِفْ ساعةٍ فأُجِيبُ (   ر ػجَعْف وَى أُ

و حقيقة فإف المتأمؿ فى شعر الأحوص الغزلى فى أـ جعفر ينتيى مف تأممو إلى  
القوؿ بانتساب ىذا الشعر إلى الشعر العذرى ، فالأحوص لـ يتعرض فى وصؼ أـ 

الحياء ، ولـ يفصح فى خطاباتو الشعرية  جعفر أو فى وصؼ علبقتو بيا لما يخدش
ليا عف رغبة حسية ، بؿ وصؼ وصميا بأنو }طيور لمواصميف { فى قصيدة تقع 
 بكامميا مف حيث الموضوع ضمف وحدة النسيب ، قاؿ الأحوص فى مفتتحيا :

 الطويؿ()
لِى قػبَْػؿَ الػفِػراؽٍ قَػذُورُ                        -ٔ  ألا نَػوّْ

 عِ                           ، غَيْرٍ قاؿٍ ، مُوَدّْ  مُحب   نَواؿَ  -ٕ

 فقد حافَ مف صَحْبِى الغَداةَ بُكُورُ  

 خَتُورُ     الزمافُ   و   ،  الفِراؽِ    وَداعَ 
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 إذا أَدْلَجَتْ منكـ بنا العيسُ أوغَدَتْ                        -ٖ 

 ضَ دُونَوُ  تَعَرَّ  ةَ ذى وُد  مَوَدَّ  -ٗ

 فإِفْ تَحُؿِ الأشغاؿُ دُوفَ نَوالِكْـ                                   -٘

 اولًُا   ػؿٌ لا يَزاؿُ تَطػدُ لَيْ ػو يَرْكُ  -ٙ

 فلب وَصْؿَ إلا ما يُجِفُّ ضميرُ 

 تَشائِى نَوًى لا تُسْتَطاعُ طَحُورُ 

 و يَنْأَ المَزارُ ، فالفُؤادُ أسيرُ 

 ىْوَ قَصِيرُ  افَ يَجْمُو المَيْؿُ وَ ػدْ كػػفقَ 

لعؿ أىـ ما يمفت الانتباه فى ىذه القصيدة ىو تعدد أسماء المحبوبة التى يتوجو إلييا 
(  و ىى )ليمى( فى البيت ٚ،  ٔالشاعر بالخطاب ، فيى ) قذور ( فى البيتيف )

( و أخيراً ىى ٖٙ( و ىى ) سعدى ( فى البيت )ٕٖ( و ىى )سودة( فى البيت )ٗٔ)
( ، و مف ثـ يمكف القوؿ أنو ليس ىناؾ دليؿ مف ٙٗ،  ٔٗ)أـ جعفر فى البيتيف 

النص الشعرى يشير إلى أف الشاعر يقصد إمرأه بعينيا إلا مجئ اسـ ) أـ جعفر( فى 
نيايات القصيدة ، كذلؾ يمفت الانتباه أف ىذه القصيدة خرجت عف المألوؼ فى 

مف رحمة  قصائد الشعر الجاىمى حيث نسبت الرحيؿ إلى الشاعر و صحبو بدلاً 
المحبوبة التقميدية بعيداً عف الديار ، و أعطت ليذا المنحى الأسموبى ما يبرره )الزماف 

تحؿ الأشغاؿ دوف نوالكـ ( ، و تبدو عبارة ) و يركد ليؿ لا يزاؿ تطاولًا (  –ختور 
مختارة بعناية لمدلالة عمى عتمة المسمؾ الذى اختار الشاعر السير فيو ، و ميما 

لعبارة عمى نحو مجازى إلى حالة الحزف التى سوؼ تعيشيا الذات أشارت ىذه ا
لابتعادىا عف المحبوبة فإنيا فى الوقت نفسو تممح إلى فكرة الوطف الذى تركو الشاعر 
وراءه و انساؽ نحو ىذا الاختيار عمى الرغـ مما ينطوى عميو مف حزف ، و الشاعر 

رورة لطبيعة الحياة البدوية كما كاف فى ىذا العصر ) لا يسمـ بيذه الفرقة عمى أنيا ض
يفعؿ الشاعر الجاىمى ، بؿ ىى عنده عمؿ " إرادى " قد يندـ عميو بعد ، و لكنو يعمـ 
ألا رجعة فيو بعد أف اختاره ، و ىو مع ذلؾ يدرؾ مدى المفارقة البعيدة بيف ما كاف 

اليجرة حت بو النوى إلى ىذه عميو فى وطنو مف قبؿ و ما أصبح فيو بعد أف طوَّ 
 . (ٜٔ)البعيدة( 



 

 

 

 

 993 

 3102يناير  –الخمسون و   يالثان العدد

 

 مجلــــــة كليــــــــة الآداب

و فى سياؽ القراءة الراىنة لمقصيدة يبدو أف الأحوص يبث فى غزلو حنينو إلى الحياة  
التى حرـ منيا ، و إلى السعادة التى حالت الأشغاؿ دوف نواليا ، و ليذا جاءت 
الأبيات مطبوعة بطابع مف الحنيف ) حيث الحنيف ىو حالة اجترار عاطفى لما لا 

اؾ بو أو الاتصاؿ معو ، و إذا كاف الحب ىو نوع مف الوصؿ أو يمكف الإمس
، و ليذا  (ٕٓ)الاتصاؿ فإف الحنيف ىو حب معكوس ، حب مف خلبؿ الانفصاؿ ( 

فإنو عندما يستيؿ الأحوص قصيدتو باسـ مف الأسماء النادرة فى الشعر العربى القديـ 
 :   ( ٕٔ)، ذكره امرؤ القيس فى شعره بقولو 

 ذورػلًب وقػوْلًا كامػلَبمةُ حػسَ   ـ بياػـ تقُ ػأفْ لػاةٍ كػحَيَّ زْعُ مُ ػفجِ 

فيو بيذا الاختيار يعود بقصيدتو إلى الماضى الشعرى ، يستدعيو مف الذاكرة ليجعؿ 
مف المحبوبة التى تنتمى باسميا إلى الزمف القديـ علبمة دالة عمى ما تنطوى عميو 

فالنواؿ الذى يطمبو الشاعر مف قذور قبؿ  القصيدة مف حنيف إلى الماضى الذى ولّى ،
الفراؽ ىو الزاد الذى يمثؿ ذكرياتو السعيدة التى سوؼ يحيا بيا ، و يستدعى الشاعر 
فى الأبيات التالية الأياـ الخوالى ليضع المشيد الشعرى داخؿ حالة مف الحزف و 

 الحنيف و الشعور بالفقد ، قاؿ الأحوص :                
 بػوَِصْمِػكُ ْـنػا صَػرْؼُ الزمػافِ يُسعػدُِ و -ٚ

 و نَغْنَى ، ولا نَخْشَى الفِراؽَ ، و نَمْتَقِى        -ٛ

 كذلؾ صَرْؼُ الدىرِ فيوِ تػَغَمُّػظٌ   -ٜ

 وُ  ػاؿِ فإنَّ ػػاً بالوِصػيوم رَّ ػػإذا سَ  -ٓٔ

ْـ قَذورُ حَصِيرُ    ليالىَ مَبْداكُ

 و ليس عمينا فى المقاءِ أَمِيرُ 
 سُرُورُ  فيوِ لممُحبّْ  مِراراً ، و

 رورِ جَدِيرُ ػوِ بَعْدَ السُّ ػبإِسْخاطِ 

 استخدـ الأحوص بكثرة فى ىذا المقطع المفردات الدالة عمى السعادة و السرور :

السرور( ، إلا أف مجئ  –سر   –سرور   -نمتقى  –لا نخشى  –نغنى  –) يسعدنا  
البيت السادس قد جعميا  ىذه المفردات عقب الفعؿ الماضى ) كاف( الذى ورد فى

منتمية إلى الزمف الماضى ،  و جعؿ ذكرىا ليس إلا محاولة نفسية لاستعادة الماضى 
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مف خلبؿ التذكر ، و لأنو لا شيء سوؼ يثنى الذات عف اختيارىا الارتحاؿ بعيداً ،  
كذلؾ صرؼ الدىر( سوؼ يميد  –فإف إلقاء الموـ عمى كاىؿ الزماف : )الزماف ختور 

أف يقدـ نفسو فى القصيدة بوصفو محباً مظموماً و محروماً مف السعادة التى لمشاعر 
الأشغاؿ( كما ذكر فى رغبات مادية و متطمبات حياتية ) كاف ينعـ بيا مف أجؿ

الأبيات الافتتاحية ، فالتأكيد عمى فعؿ الدىر ىنا يؤدى وظيفة انتقالية ميمة فى 
يف إلى نغمة العتاب الذى طاؿ كؿ أحد القصيدة ، حيث تنتقؿ الأبيات مف نغمة الحن

 بما فييـ المحبوبة التى تحوؿ اسميا مف قذور إلى ليمى ، قاؿ الأحوص :

 ىا لَعَمْرُ  أبِييا  ما  جَزَتْنا  بِوُدّْ  -ٔٔ
 قاً  و تنَْأى يكادُ القَمْبُ يُبْدِى تَشَوُّ  -ٕٔ
 و تَدنُو فتنَْوِيِمى إذا الدارُ أَصْقَبَتْ  -ٖٔ
 بٍ تُ لَيْمَى بَعْدَ طُوؿِ تَجَنُّ فإفْ زُرْ  -ٗٔ
 ةً ارُ مرَّ يَرَى حَسْرَةً أفْ تَصْقَبَ الدّ  -٘ٔ
 ىَجَرتُ ، فقاؿَ النَاسُ ما باؿُ ىَجْرِىا -ٙٔ
 كُمَّما أزورُ عمى أفْ ليسَ ينفؾُّ  -ٚٔ
 ذا اليَوَى اراً و لكفَّ وما كُنتُ زَوَّ  -ٛٔ
 و قدْ أَنْكَرُوا بعدَ اعتراؼٍ زيارتى -ٜٔ
 تْ دِيارٌ بعدَ قُرْبٍ بأَىْمِياطَّ و شَ  -ٕٓ
 و لستُ بِآتٍ أىمَيا غَيْرَ زاِئرٍ، -ٕٔ
 و قَدْ جَيَدَ الواشُوفَ كَيْما أُطِيعَيُ ْـ -ٕٕ

               

ُـ شَكُورُ    ولا شَكَرَتْوُ ، و الكَرِي
 لَوَ افَّ اشْتِياقاً لممُحبّْ يَضيرُ 
 قميؿٌ ، و عَذؿٌ بَعْدَ ذاؾَ كَثِيرُ 

 مَنْقُوصُ اليَدَيْفِ غَيُورُ  ضَ تَأَبَّ 
 ولوْ حاؿَ بابٌ دُونَيا و سُتُورُ 
 و زُرْتُ ، فقالُوا : ما يَزاؿُ يَزُورُ 

 ا بالبَنافِ يُشِيرُ أَتَيْتُ عَدُوِّ 
ْـ يُزَرْ لابُدَّ   أفْ سيَزُورُ  إذا لَ

 صَدُورُ  و قد وَغِرَتْ فييا عَمَيَّ 
ْـ بَعْدَ الُأمُورِ أُمُورُ   و عادَتْ لَيُ

 نَصِيرُ  زائِرٌ إلا عَمَيَّ ولا 
 ى إذَفْ لصَبُورُ  بِيِجْرَتِيَا إِنّْ 

 

تكمف بلبغة ىذا المقطع فى تأطيره لحالة الشاعر النفسية عبر القصيدة كميا ، و فى 
كشفو عما تنطوى عميو علبقتو بالمحبوبة مف المراوحة بيف الإقباؿ والإدبار ، فالأبيات 

المتقابمة مف القرب و البعد ، سواء فيما يخص  تعرض تفاعلًب واضحاً بيف المعانى
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) تنأى ..وتدنو ( أو الشاعر ) زرت .. ىجرت ( أو المكاف / الدار  المحبوبة 
( ر –و  –)أصقبت .. شطت( ، و مف اللبفت للبنتباه الاستخداـ المكثؼ لمجذر )ز 

،  ر( الذى ورد ثلبث مرات فقط  -ج  –الذى ورد عشر مرات فى مقابؿ الجذر )ىػ 
و كأنما أراد الشاعر الإيحاء بموقفو الإيجابى ، و بمحاولاتو المتعددة لبموغ ما يحب ، 
و ىنا يصبح التكرار شيئاً لو دلالتو فى ىذا السياؽ ، و خاصة عندما تفسح الأبيات 
مساحة واسعة لصورة الآخر )منقوص اليديف غيور( و أنو فى مقابؿ غيرة الآخريف و 

صدور( يتسمح الشاعر بالصبر )إنى إذف لصبور( ، و  ىَّ حقدىـ ) وغرت فييا عم
 يكثؼ الأحوص فى الأبيات التالية فكرة الصبر بقولو : 

 و قد عمِمُوا و اسْتيَْقنوا أفَّ سُخطَيـ -ٖٕ

 و قد عَمِمَتْ أفْ لفْ أطيعَ  بصُرْمِيا -ٕٗ

 و أفْ ليسَ لموُدّْ الذى كاف بَيْنَنا -ٕ٘

 فَ سِرّْىالعَمْرُ أبييا إفَّ كتما -ٕٙ

  و مازلتُ فى الكتمافِ أكْنِى بغيرِىا -ٕٚ

 أحَدّْثُ أنّْى قدْ سموتُ ، و كمَّما -ٕٛ

 يقولوف : أظْيِرْ صُرْمَيا و اجْتنابَيا -ٜٕ 

 أبَى الُله أفْ تمْقَىْ لوصْمِؾِ غِرَّة -ٖٓ

 تصيبُ اليُدَى فى حُكمِيا غيرَ أنَّيا -ٖٔ

 

 جميػعاً  فى  رضػاؾِ  يسػيرُ   عمىَّ  

 مػقػالػةَ  واشٍ  مػا  أقػػاـ  ثػبػيِػرُ 

 ولوْ سَخِطَتْ أُخْرَى المَنُوف ظيُورُ 

 ليا فى الذى عِندى ليا لَيَسيرُ 

 فيُنْجِدُ ظفُّ الناسِ بِى و يَغُورُ 

 تذَكَّرتُيا كافَ الفؤادُ يطيرُ 

 ألا وصػمػيا لمواصميفَ طَيُورُ 

 كما بعضُ وصؿِ الغانياتِ غُرُورُ 

 عمىَّ تَجُورُ  إذا حكمتْ حُكْماً 

 

تتضح أىمية ىذه الأبيات بالنسبة إلى المسار الشعورى لمقصيدة عند تأمؿ الثنائيات 
رضاؾ ( و مف الصرـ و   –سخطت  –المتقابمة مف السخط و الرضا  ) سخطيـ 

وصؿ ( ، ومف  –لوصمؾ  –لمواصميف  –وصميا  –صرميا  –الوصؿ  ) بصرميا 
الكتماف ( ، فيذه الثنائيات المتقابمة  –كتماف  –ر أظي –الظيور و الكتماف  ) ظيور 

تشكؿ إحساساً  بحركة مكبمة ، و بسعادة لـ يأف ليا الاكتماؿ ، و يفصح استخداـ 
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المقابمة بيف المعانى بيذا الإلحاح عف غرض ىذه " الكناية " عف المحبوبة  ، حيث  
( ، وذلؾ  ٖٚو  ٕٚ) تكررت عبارة )أكنى بغيرىا ( مرتيف فى القصيدة ، فى البيتيف 

مما يمكف اعتباره إشارة أسموبية لتعدد الدلالة و غموض المعنى ) و التعبير مف خلبؿ 
التجربة العاطفية عف مشاعر أخرى شيء مألوؼ فى الشعر ، و بدوف افتراضو لا 
يمكف أف يفسر إلحاح الشعراء عمى تصوير الحب و كؿ ما يتصؿ بو مف مشاعر ، 

تلبؼ ظروؼ الشعراء و طباعيـ ، فالحب تجربة تمتزج فييا عمى مدى العصور و اخ
الغرائز الطبيعية بالتسامى الروحى امتزاجاً يجعؿ منو وسيمة صالحة لمتعبير عف 
 أشواؽ الإنساف و حنينو المبيـ و طموحو 

، و ليذا لـ يستخدـ الأحوص فى  (ٕٕ)و مشاعره غير الواعية نحو الحياة و الكوف ( 
وبة مفردات الترؼ و الزينة و الرفاىية الدالة عمى المكانة تشكيؿ صورة المحب

الاجتماعية لممرأة الحرة ، و إنما جعؿ صفاتيا المميزة مستمدة مف عالـ الطبيعة و ما 
 يتصؿ بو مف جماؿ و خصب و رى ، قاؿ الأحوص :

 و ما زاؿَ فى قمبى لسَوْدَةَ ناصرٌ  -ٕٖ

 افما مُزْنَةٌ بَحْرِيَّةٌ لاح بَرْقُي -ٖٖ

 ولا الشمسُ فى يوِـ الدُّجُنَّةِ أشرقتْ  -ٖٗ

ّـُ شادفٍ  -ٖ٘  ولا شادفٌ ترنُو بو أ
 بأحسفَ مف سُعدى غَداةَ بدَتْ لنا  -ٖٙ

 لعمرُؾ إنّْى حيف أكْنِى بغيرِىا  -ٖٚ

 أغارُ عمييا أفْ تقبّْؿَ بعْمَيا  -ٖٛ
 

 يكوفُ عمى نفسِى ليا ووزيرُ  

 تيمَّؿَ  فى غ ـ ليُفَّ صَبيرُ 

 لبدرُ بالميساؽِ حيف ينيرُ ولا ا

 بجو  أنيؽِ النَّبْتِ و ىو خَضِيرُ 
 بوجوٍ عميوِ نضْرةٌ و سُرورُ 

 وأترؾُ إعلبناً بيا لصبورُ 

 لعَمْرُ أبييا إننى لغيُورُ 
 

جاءت الصورة الشعرية لممحبوبة مقترنة مف خلبؿ الصيغة البديعية ) ما .. بأحسف 
 يا وسط السحاب الذى يغطى وجو السماء، مف( بسحابة بيضاء ذات ماء ، يتلؤلأ برق

و بالشمس التى تشرؽ فى يوـ ذى مطر كثير دائـ ، و بالبدر الذى ينير فى يوـ شديد  
الظلبـ ، و بولد الظبى الذى يرعى فى واد كثير النبات يعجب العيف حسنو ، و قد 
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اقية ليذا تحوؿ اسميا فى نياية الصورة إلى )سعدى(  ، و بالنظر إلى الأبعاد الاشتق 
د ( ومنو " السعادة " يمكف النظر إلى القصيدة  –ع  –الاسـ مف الجذر ) س 

باعتبارىا لوحة فنية يرثى الشاعر مف خلبليا حبو الضائع و سعادتو المفقودة ، و ىو 
 مف استخدـ لفظة السرور فى وصؼ ىذا الوجو الحبيب الغائب )غداة بدت لنا بوجو

 نضرة و سرور( . عميو

 صؼ الشاعر سعادتو المفقودة عبر صورة شعرية نابضة بالحياة والرى و كما و 
و النضارة فقد ضمف صورتيا أيضا فكرة الأمومة : ) ولا شادف ترنو بو أـ شادف ... 
بأحسف مف سعدى ( ، و ىذا مما يمفت الانتباه نحو فكرة الأمومة التى ينطوى عمييا 

 ، قاؿ الأحوص :  اسـ المحبوبة ) أـ جعفر ( فى نيايات القصيدة

با -ٜٖ  أقوؿُ لعمرٍو   وىْوَ يمْحَى عمى الصّْ

با  -ٓٗ  عشيةَ لا حمٌـ يردُّ عف الصّْ

ّـُ جعفرٍ  -ٔٗ  لقد منعتْ معروفَيا أ

 و قد جَعَمتْ ممّا لقيتُ مف الذى -ٕٗ

 أطاعتْ بنا مف قد قطعتُ مف اجمِيا  -ٖٗ

 فلب تمحَيَفْ بعدِى محبِّا ولا تُعِفْ  -ٗٗ

 بيوتاً لاصقاتٍ ببيتيا أزورُ  -٘ٗ

ّـَ جعفػأدورُ ول -ٙٗ  رٍ ػػولا أف أرى أ

 و نحفُ بأعْمى السَّيّْريْف نسيرُ  

 ولا صاحِبى فيما لقيتُ عذورُ 

 و إنّْى إلى معروفِيا لفقيرُ 

 وجدتُ ، بِىَ الأرضُ الفضاءُ تمورُ 

 ثلبثاً تباعاً ، إنيا لكَفُورُ 

 عمى لوموِ ، إفَّ المحبَّ ضريرُ 

 فى البيتِ الذى لا أزورُ و نَفْسِىَ 

 يثُ أدورُ ػْـ ما دُرْتُ حػػبأبياتك

عمى الرغـ مف أف الصفات التى أسندىا الأحوص إلى المحبوبة منذ بداية القصيدة  
إذا حكمت حكماً عمىَّ  –تدعو فى مجمميا إلى اليأس : )ما جزتنا بودىا ولا شكرتو 

أطاعت  –الفضاء تمور  جعمت ... بى الأرض –منعت معروفيا أـ جعفر  –تجور 
بنا .. إنيا لكفور ( إلا أنو لا يبدو الشاعر يائسا مف وصاليا ، و إنما يحتاؿ عمى 
تحقيؽ ذلؾ بالطواؼ حوؿ المكاف الذى يحتوييا ، فالبيتاف الأخيراف يعزفاف صوتياً 
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ر ( مف خلبؿ تكرار الفعؿ ) أزور ( و  –و  –ر ( و مادة  ) د  -و –عمى مادة )ز  
 أدور ( فى مفتتح البيتيف و فى نيايتيما : الفعؿ )

 أزور ...................                        ......................... أزور

 ..........................أدور                           أدور....................

ى إذا طاؼ حوؿ و فى لساف العرب ) يقاؿ : دار يدور و استدار يستدير بمعن
، و ىذه الحركة المتكررة عمى  (ٖٕ)الشيء ، و إذا عاد إلى الموضع الذى ابتدأ منو ( 

المستوييف الواقعى و الخيالى تدؿ عمى أف الشاعر رازح تحت عبء الحنيف إلى 
المكاف الذى يمثؿ ذكرياتو السعيدة ، و ىو المكاف الذى ينبنى شعرياً فى بنية تعتمد 

ورة واضحة ، ) و فى الأدب قد يكوف تكرار بعض المقاطع و عمى التكرار بص
العبارات و الصور تعبيراً عف ثيمات أسطورية  تؤكد دائرية الواقع و الحياة  والعود 

 .  (ٕٗ)الأدبى ليما بشكؿ مغمؽ متكرر لا يتغير ولا ينقطع ( 

ا أربع مما تجدر الإشارة إليو فى ىذا السياؽ أف لفظة " البيت " التى تكررت ىن
مرات ، قد تكررت فى الديواف بشكؿ لافت للبىتماـ ، و جاءت دوماً لتعزيز مفيوـ 
المجد و المكانة الاجتماعية العالية ، فالأحوص يفتتح إحدى قصائده المدحية التى 

، و عندما  (ٕ٘)تدور حوؿ علبقتو بالبيت الأموى الحاكـ بالنداء ) يا بيت عاتكة ( 
وضاعة الآخريف فإنو يقابؿ بيف بيتو و بيوت أصحاب  يقارف بيف عمو مكانتو و

 : (ٕٙ)المكانة العالية ، بقولو

 ولا تسْتوى الأعلبثُ و الأقدُحُ القُضْبُ   أولئؾ أكفاءٌ لبيتى بيوتُيُـ 

و عندما ييجو سعد بف مصعب بف الزبير بف العواـ يستخدـ مفردة " البيت  " مف 
 (ٕٚ)مف قدره : أجؿ الحط مف مكانة الآخر و الانتقاص 

 و فى بيتوِ مثؿُ الغزاؿِ المُربَّبِ   فما يبتغى بالشرّْ لا درَّ درُّهُ 



 

 

 

 

 933 

 3102يناير  –الخمسون و   يالثان العدد

 

 مجلــــــة كليــــــــة الآداب

و عندما يمدح قريشاً بالمجد و الشرؼ ، تؤدى لفظة البيت دوراً جوىرياً فى تشكيؿ  
 : (ٕٛ)صورتيـ 

 منيا إليو يصير المجدُ و العددُ   إذا قريشٌ تسامتْ كاف بيتيُ ُـ

لمفظة البيت مف أبعاد دينية واضحة ، لمتعبير عف أزمة  كذلؾ وظؼ الأحوص ما
الذات التى تشعر بالظمـ و الاستلبب ، و تسعى إلى طمب القوة و الإحتماء بقوة تفوؽ 

 : (ٜٕ)قدرات البشر ، تستوعب ما فى النفس مف حزف ، و تعيف عمى تجاوزه ، كقولو 

 إننى والذى تحجُّ قريشٌ 
 اػػػمني ا و إفْ أُبْتُ ػّـّ بيػػلمُمِ 

 بيتَو سالكيفَ نَقْبَ كَدَاءِ  
 دَاءِ ػػادراً كالذى وَرَدْتُ بِ ػػص

 :  (ٖٓ)و قولو 

 و إنّْى و أيْدِى الخِفاؼِ يُعْمِمُيا 
 ُـ ػاؿَ غيرىػػا وصػما إفْ أردْن

 شُعْثٌ إلى البيتِ قَؿّ ما ىَجَعُوا 
 واػػػا قَطَعُ ػْـ كمػولا قطعناىُ 

 :  (ٖٔ)و قولو 

 غداةَ فصدّْقينى حمفتُ لؾِ ال
 لأنتِ إلى الفؤادِ أشدُّ حبِّا

 

 بربّْ البيتِ و السَّبعِ الطّْبَاؽِ  
ادِى إلى الكأسِ الدّْىاؽِ   مِفَ الصَّ

 

 

 : (ٕٖ)و قولو 

 و لعَمْرُ مف حجَّ الحجيجُ لبيتوِ 
 إفَّ امرأ قد ناؿَ منؾَ قرابةً 

 

ْـ قُمُصُ المطىّْ الذُّمَّؿُ    تيْوِى بِيِ
 غيرِىا لمُضَمَّؿُ  يبغِى منافعَ 
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يعطى الحمؼ برب البيت لمذات الشاعرة مدداً و قوة ، فتتحمؿ المشقة لبموغ ما تبغى  
قؿ ما ىجعوا  –كما يحتمميا أولئؾ الذيف يحجوف لبيت الله الحراـ )سالكيف نقب كداء 

تيوى بيـ قمص المطى الذمؿ( و قد بدت المعانى التى اختارىا الشاعر لمتعبير عف  –
و الحزيف موحية بحاجة الذات إلى الاتصاؿ بالحياة فى أرقى مستوياتيا ، و ليذا واقع

 ينافس حب الصادى إلى الكأس الدىاؽ و يفوقو شدة حب الذات لممحبوبة .

و للؤحوص قصيدة غزلية أخرى فى أـ جعفر ،و قد وردت مفردة البيت مرتيف فى 
 :  (ٖٖ)أبياتيا الافتتاحية ، قاؿ 

نّْى لَيَدْ  -ٔ  عُونى ىَوَى أّـْ جعفرٍ وا 

 وا ّْنى لآتى البيتَ ما إفْ أحبُّو -ٕ

 تطيبُ لىَ الدنيا مراراً و إنيا -ٖ
 

 و جاراتِيا  مف  ساعةٍ    فأجيبُ  

 و أُكْثِرُ ىجرَ البيتِ و ىْوَ حبيبُ 

 لَتَخْبُثُ  حتَّى  ما   تكادُ   تطيبُ 
 

لبعد الاجتماعى لمقصيدة مف عمى الرغـ مف أف ىذا المفتتح يعد بمثابة الإعلبف عف ا
خلبؿ الإشارة إلى اسـ المحبوبة ) أـ جعفر (إلا أف الجمع بينيا و بيف جاراتيا فى ىذا 
السياؽ الغزلى يشكؿ بداية جاذبة للبنتباه ، ربما  أراد الأحوص أف يفصح مف خلبليا 

بير عف لمتعمفردة " البيت "عف التناقضات التى يحياىا اضطراراً ، مستخدماً فى ذلؾ 
أكثر ىجر البيت و ىو حبيب(، و تتسع  –المكاف الحبيب إلى النفس )أتى البيت 

و  –التناقضات التى تحياىا الذات فى المكاف لتشمؿ الدنيا كميا ) تطيب لى الدنيا 
إنيا لتخبث (، و تتسع معيا الدلالات التى يحتوييا شعر الأحوص الغزلى فى أـ 

الدنيا التى تطيب و تخبث ، و قد تكوف رمزاً ليذا جعفر التى قد تكوف رمزاً ليذه 
، و قد تكوف رمزاً لقوـ الشاعر و تسعى إلى الاتصاؿ بو المجتمع الذى تفتقده الذات 

و علبقتو الشائكة معيـ ، و ىذا التعدد تسمح بو طبيعة الرمز باعتبار أف الرمز ىو 
الظاىرى مقصوداً أيضاً(  )الدلالة عمى ما وراء المعنى الظاىرى ، مع اعتبار المعنى
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فى القصيدة  –، ولعؿ مجئ )أـ جعفر( فى سياؽ الشمس و البدر و السحاب  (ٖٗ) 
 ما يجعؿ القوؿ بكونيا رمزاً أمراً مقبولًا . –السابقة 

تتوجو القصيدة عقب ىذه الأبيات بخطاب إلى المحبوبة ، استخدـ فيو الشاعر ضمير 
د إلى المخاطب المفرد فى نيايتو ، قاؿ المخاطب الجمع فى بداية الخطاب ثـ عا

 الأحوص : 

 و إنّْى إذا ما جئتكْـ مُتيملًب    -ٗ

 و أُغْضِى عمى أشياءَ منكْـ تسُوءُنِى -٘

 و أحبسُ عنؾِ النفسَ و النفسُ صَبَّةٌ  -ٙ

 و مازلتُ مف ذكراؾِ حَتَّى كأَنَّنِى -ٚ

 أبُثُّؾِ ما ألْقػَى ، و فى النفسِ حاجة -ٛ

 امْرَأً إمَّا بريئاً ظَمَمْتِوِ  ىَبِينىِ  -ٜ

 فلب تتركِى نَفْسِى شَعَاعاً فإنَّيا  -ٓٔ

 لؾِ الُله إنّْى واصؿٌ ما وصَمْتِنِى -ٔٔ

 و آخُذُ  ما أعطيتِ عفواً ، و إنَّنى -ٕٔ

 

ُـ وجوٌ عمىَّ قَطُوبُ    بدا منكُ

ْـ فأُجيبُ   و أُدْعَى إلى ما سَّركُ

 بقربؾِ ، و المَمْشَى إليؾِ قريبُ 

 يٌـ بأفْياءِ الديارِ سَميبُ أمِ 

 ليا بيف جِمْدِى و العِظَاـ دَبِيبُ 

 و إمَّا مُسيئاً مُذنباً فيتوبُ 

 مِفَ الحُزْف قد كادتْ عميؾِ تذوبُ 

 و مُثْفٍ بما أوْلَيْتنى و مُثِيبُ 

 لأزْوَرُ عمَّا تَكْرَىيفَ ىَيُوبُ 

 

خطاب سبباً مباشراً فى يجعؿ السياؽ الشعرى مف المحبوبة التى يتوجو إلييا الشاعر بال
إيلبـ الذات و استلبب حقيا فى السعادة حتى كادت ) مف الحزف .. تذوب ( ، و لقد 
كاف تكرار لفظة " النفس " بمثابة المحور الذى ينتج دلالة الفقد لشيء عزيز ، و 
ينبيء أيضاً عف الحركة النفسية المتناقضة التى تحياىا الذات ، فالأحوص يحرص 

معاف فى رصد حالات النفس المتراوحة بيف الإقباؿ و الإدبار عمى أف مف خلبؿ الإ
يعطى حنينو معنى يؤكده و يبرزه مف جية كقولو : ) فى النفس حاجة ليا بيف جمدى 
و العظاـ دبيب ( ، و يرفضو و يقاومو مف جية أخرى كقولو : ) أحبس عنؾ النفس 

، و أفعالو الإيجابية بصدد مقاومة ( ، فرغبتو تقابؿ دائما بعدـ القدرة عمى تحقيقيا 
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دائمة ، و شعوره بالقير يدعوه لالتماس أسباب القوة و التماسؾ ، فيظير صوتو  
الشعرى فى البيتيف الأخيريف عبر مجموعة مف أسماء الأفعاؿ الدالة عمى الحنيف 

 - و مُثِيبُ  –و مُثْفٍ  –الدفيف فى أغوار النفس إلى تحقيؽ الاتصاؿ : )إنّْى واصؿٌ 
 ىَيُوبُ  ( .   –و إنَّنى لأزْوَرُ   –و آخُذُ  

و ىى فى الوقت نفسو تكرس لتصعيد النبرة الذاتية المشحونة بإحساس الظمـ و القير 
، فكؿ أفعاؿ الذات ما ىى إلا طرؼ فى ثنائية السيطرة / الخضوع : )واصؿ ما 

 ( . لأزور عما تكرىيف  –آخذ ما أعطيت  -مثف بما أوليتنى   –وصمتنى 

مف اللبفت للبنتباه أف تظؿ المقابمة بيف الحنيف و الرفض موقفاً متكرراً فى عالـ 
: وف محوراً لعلبقة تتشكؿ مف طرفيفالأحوص الشعرى ، يجاوز الإطار الغزلى ليك

الذات / الشاعر و الآخر / القبيمة ، و ىنا ) لابد أف يكوف بيننا حد أدنى مف الاتفاؽ 
كرة الواحدة فى صياغات متعددة ، و تعدد الصياغة سوؼ يقود عمى إمكانية تناوؿ الف

حتماً إلى إدراؾ التمايز كما يقود إلى تحديد الفروؽ عمى المستوى السطحى أو عمى 
ذلؾ لأنو بذات النبرة المنطوية عمى الحنيف و العتاب يخاطب  (ٖ٘)المستوى العميؽ ( 

 : (ٖٙ)قاؿ فيو الأحوص قومو كما خاطب " أـ جعفر " خطابأ شعرياً  

 أرَانى إذا عاديْتُ قوماً ركنْتُ ُـ -ٔ

ْـ نزلتْ بى مفْ أمورٍ ميمَّةٍ   -ٕ  فكَ

ْـ أُبَالِو -ٖ  فأدْبَرَ عنّْى كَرْبُيا ل

 و إنّْى لَمُسْتأَفٍ و مُنْتَظِرٌ بكُ ْـ -ٗ

ْـ أفْ تَرَوْا خَيْرَ رأْيِكُ ْـ -٘  أُؤَمّْؿُ فيكُ

يا و قد أَبْقَتِ الحَرْبُ العَوَافُ  -ٙ  وعضُّ

 فعانيتُ ما بى إذْ رأيتُ عشيرتى -ٚ

 فأدركتُ ثأرِى و الذى قد فعمت ُـ -ٛ
 

ْـ مِفَ النَّصرِ مَطْمَعِى    إليْيْـ ، فآيَسْتُ

ْـ أتَخَشَّػعِ  ّـَ ل ْـ عمييا  ،  ثُ  خَذَلْتُ

ْـ فى جُيدِىا المُتَطَمَّعِ  ْـ أدْعُكُ  ول

ْـ تقولُوا  فى المُمِمَاتِ دَعْ دَعِ   و إفْ ل

 يكاً ، وكَيْما تنَْزِعُوا خيْرَ مَنْزَعِ وَشِ 

ْـ يُضَعْضَعِ  ْـ منّْى فتًى ل  عمى خذْلِكُ

 بِمَرْأى معاً ممَّا كرىتُ و مَسمعِ 

ْـ تقَُطَّعِ   قلبئدُ فى أعناقكْـ ل
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 الخطاباف معاً يعبراف عما يتعرض لو الأحوص عمى المستوى الشخصى مف خسارة  
تو أو مف قومو ، و ىو يصؼ التأثيرات و فقداف لسعادة كاف يأمميا مف محبوب

العاطفية ليذه الخسارة وصفاً دالًا عمى مدى معاناة النفس ، فيقابؿ المعانى الدالة عمى 
الحنيف و الود و الاحتياج بالمعانى الدالة عمى الغدر و الخذلاف والتخمى ، و كما كاف 

مف ذكراؾ ( فكذلؾ  الأحوص فى خطاب أـ جعفر مؤملًب لمخير و منتظراً لو ) ما زلت
ْـ ( ، و كما لـ ينقطع الأمؿ و  حالو فى خطاب قومو : ) و إنّْى لَمُسْتأَفٍ و مُنْتَظِرٌ بكُ

، فقد أراد مف قومو بريئاً .. و إما مسيئاً فيتوب ( الرجاء فى أـ جعفر ) ىبينى امرأ إما
ا تكنو النفس الرأى السديد )أؤمؿ فيكـ أف تروا خير رأيكـ وشيكاً ( ، و كما يدارى م

تجمداً فى خطابو لأـ جعفر : ) و أحبس عنؾ النفس ، و النفس صبَّة بقربؾ ، و 
 الممشى إليؾ قريب ( ،فيو يخفى ما بو تجمداً أماـ قومو : 

 بِمَرْأى معاً ممَّا كرىتُ و مَسمعِ    فعانيتُ ما بى إذْ رأيتُ عشيرتى                 

ولى قد وصؼ أـ جعفر بصفتى الجوْر و منع و إذا كاف الأحوص فى القصيدة الأ
 المعروؼ فقد خاطب قومو معاتباً بصفات الظمـ و الخذلاف و التخمى :

 –كـ نزلت بى مف أمور ميمة خذلتـ عمييا  –أرانى إذا عاديت قوماً ركنتـ إلييـ  (
 رأيت عشيرتى بمرأى معاً مما كرىت و مسمع(.

ات و قدرتيا عمى التعبير عف نفسيا بأوجو يكشؼ التشابو بيف الخطابيف عف رغبة الذ
متعددة ) و ما داـ الوعى فى كؿ تعبير لغوى يتقاطع مع اللبوعى ،  يعطيو و يأخذ 

بقميؿ  –منو ، ينتظمو و ينتظـ مف خلبلو ، ففى الوسع أف نطمؽ عمى ىذه العلبقة 
يتعدد  ، و فى ظؿ فكرة التلبحـ بيف الوعى واللبوعى(  ٖٚ) تناصاً ( –مف التصرؼ 

المعنى الشعرى ،  و تنتفى العلبقة الجامدة بيف الداؿ و مدلولو  و تمتقط مرويات 
الشعر معناه البعيد ، فتتواكب خصوصية الصورة  التى يكونيا الشاعر لنفسو مع 
الحضور الإبداعى لنصوصو السردية و مع مشاركتيا الفعالة فى تقديـ الشعر لممتمقى 

راءة الشعر و استخراج المضمر فيو ، و مف بيف الأخبار تقديماً باعثا عمى إعادة ق



 

 

 

 

  345 

 اريالأنصوص ـند الاحـروى عـمرى والـعة الشــجدلي

 

 

 مــــــوه إبراهيـــير عليـــعبد. 

التى صاحبت أشعار الأحوص  فى أـ جعفر ما أورده أبو الفرج الأصفيانى و ىو )  
أف أـ جعفر لما أكثر الأحوص فى ذكرىا جاءت منتقبة ، فوقفت عميو فى مجمس 

التى ابتعتيا منى قومو ولا يعرفيا ، و كانت امرأة عفيفة ، فقالت لو : اقض ثمف الغنـ 
، فقاؿ : ما ابتعت منؾ شيئاً ، فأظيرت كتاباً قد وضعتو عميو و بكت و شكت حاجة 
و ضراً و فاقة و قالت : يا قوـ كمموه ، فلبمو قومو و قالوا : اقض المرأة حقيا ، 
فجعؿ يحمؼ أنو ما رآىا قط ولا  يعرفيا ، فكشفت و جييا وقالت : ويحؾ ! أما 

مؼ مجتيداً أنو ما يعرفيا و لا رآىا قط ، حتى إذا استفاض قوليا تعرفنى ! فجعؿ يح
و قولو و اجتمع الناس و كثروا و سمعوا ما دار و كثر لغطيـ و أقواليـ ، قامت ثـ 
 قالت : أييا الناس ، اسكتوا ، ثـ أقبمت عميو 
و قالت : يا عدو الله ! صدقت ، والله ما لى عميؾ حؽ ولا تعرفنى و قد حمفت عمى 
ذلؾ و أنت صادؽ ، و أنا أـ جعفر و أنت تقوؿ : قمت لأـ جعفر و قالت لى أـ 

 (ٖٛ) جعفرفى شعرؾ ! فخجؿ الأحوص و انكسر عف ذلؾ و برئت عندىـ (

أتت الحكاية بالأحوص و بأـ جعفر معاً ، و جعمت القوـ شيوداً عمى بلبغة الكناية 
 التى اتبعيا الأحوص و نص عمييا بقولو : 

 ور ػد ظف الناس بى و يغػفيُنْج  الكتماف أُكُنى بغيرىاومازلت فى 

لـ يكف ىدؼ الحكاية أف تمسؾ بالحقيقة فحسب و إنما أف تشارؾ الشعر خصيصة 
مف خصائصو فتضع أماـ الاحتياؿ الشعرى صورة أخرى مف صور الاحتياؿ ، تؤازر 

قوة الادعاء(  السياؽ الشعرى وتنافسو وتؤكد عمى قوتو المتمثمة فى)سمطة البلبغة و
و مف ثـ يمفت الانتباه بشدة استخداـ الرواة لفظة ) برئت ( مف أجؿ الدلالة عمى  (ٜٖ)

ثبوت انقطاع الصمة الواقعية بيف الأحوص وأـ جعفر ، لأف معنى البراءة مف الذنب 
 قد ورد فى خطاب الأحوص بقولو مخاطباً أـ جعفر :

 وبػاً فيتػمسيئاً مذنبا ػو إم  و ػا بريئاً ظممتػرأ إمػى امػىبين
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لكنو إذا كانت الحكاية قد رجحت كفة الإساءة ، و منحت أـ جعفر البراءة عف  
طريؽ احتياليا لنفسيا بالوسيمة التى استخدميا الأحوص شعرياً ، فمف المفارقة أنو 
عمى الرغـ مف أف الحيمة قد أفقدت شعر الأحوص الغزلى فى أـ جعفر صفة الواقعية 

الشعرى لـ يخفت بؿ ازداد قوة ، و بقيت أصداؤه مصاحبة لخطاب ، فإف الصوت 
شعرى يتوجو إلى جية أخرى غير معمومة ، قد يبدو مف الصعب تحديد مصدرىا أو 
وجيتيا ، فأماـ انكسار الصوت الواقعى يتـ إثراء الصوت الشعرى ، و أماـ تمزؽ 

مستوياتيا ، و يتلبحـ  العلبقة عمى أرض الواقع تتمازج الأنغاـ الشعرية ، و تتراكب
بيا نسيج العلبقات بيف أجزاء النص لتدعـ ىدفيا الغامض و غايتيا الخبيئة ، و 
تؤدى إلى إنتاج دلالة متعددة المستويات ، فيذا النمط مف الشعر الغزلى كما قاؿ 
الدكتور طو حسيف : ) يمبس عميؾ أمر الشاعر و يجعؿ حكمؾ عمى عاطفتو عسير 

اد تتبيف أجاد ىو فى غزلو أـ لاعب ؟ أمادح ىو صاحبتو لأنو جداً ، فأنت لا تك
يحبيا أـ لأنو يكره أىميا ؟ و أنت مضطر إلى أف تنظر إلى ىذا الغزؿ مف حيث ىو 

، فيو فف الكذب (ٓٗ)لمشاعر ، و مف عواطفو الحقيقية (فف مجرد مف النفسية الصادقة 
ره الواقع ، يشير الباطف إلى الشعرى و المراوغة ، لأنو فى مقابؿ الظاىر الذى ينك

حقيقة أخرى ، و معرفة متعددة الأبعاد تتخذ مف الواقع وسيمة لعرض التجربة الشعرية 
 و الخبرة الجمالية  و إنتاج الدلالة .

 تؤكد بعض الأخبار التى صاحبت شعر الأحوص الأنصارى فى أـ جعفر حرصو 
مف لوـ أخييا لو و مف عقاب و إصراره عمى التشبيب بيا عمى الرغـ مما يتعرض لو 

السمطة الأموية أيضاً فقد أورد أبو الفرج الأصفيانى أنو ) لما أكثر الأحوص التشبيب 
بأـ جعفر و شاع ذكره فييا توعده أخوىا أيمف و ىدده فمـ ينتو ، فاستعدى عميو والى 

ا فى فربطيم –و قاؿ الزبير فى خبره : فاستعدى عميو عمر بف عبد العزيز  –المدينة 
 حبؿ و دفع إلييما سوطيف و قاؿ ليما : تجالدا ، فتجالدا فغمب أخوىا .
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و قاؿ غير الزبير فى خبره : و سمح الأحوص فى ثيابو و ىرب و تبعو أخوىا حتى  
 فاتو الأحوص ىرباً . و قد كاف الأحوص قاؿ فييا :

ّـُ جعفػػػػػػػػػػػػػػر   لقػػػػػػػػػػػػػػد منعػػػػػػػػػػػػػػت معروفيػػػػػػػػػػػػػػا أ
......................................   

نّْػػػػػػػػػػػػػػػى إلػػػػػػػػػػػػػػػى معروفيػػػػػػػػػػػػػػػا لفقيػػػػػػػػػػػػػػػرُ    وا 
..................................   

فقاؿ السائب بف عمرو ، أحد بنى عمرو بف عوؼ يعارض الأحوص فى ىذه الأبيات    
 و يعيره بفراره :

 لقػػػػػد منػػػػػع المعػػػػػروؼَ مػػػػػف أّـْ جعفػػػػػر
..................................   

 أخػػػػػػػػػػػػػػػػو ثقػػػػػػػػػػػػػػػػة عنػػػػػػػػػػػػػػػػد الجػػػػػػػػػػػػػػػػلبد صػػػػػػػػػػػػػػػػبورُ  
........................................... 

 فقاؿ الأحوص :

 إذا أنا لـ أغفر لأيمف ذنبو
 ى ػاـ الذنب ثـ تردُّنػد انتقػأري

 فمف  ذا  الذى يعفو  ذنبو بعدى 
 (ٔٗ)ندى(ػػة  عػو  مباركػيدٌ لأداني

وضع الرواة سياقاً خبرياً ذا دلالة لشعر الأحوص الغزلى فى أـ جعفر ، يكشؼ عف 
الشاعر السياسى فى ظؿ السمطة الأموية الحاكمة التى خذلتو ولـ تسانده فى وضع 

موقفو مع أيمف / قومو ، و أماـ تخمى السمطة السياسية لـ يجد الشاعر أمامو إلا 
سمطتو الثقافية التى تمثميا القوة التأثيرية لشعره يعمف مف خلبليا عفوه عمف ظممو ، و 

ؾ لبعد مف أبعاد علبقتو بقومو و ىو ما تجمى رفضو انتقاـ )الذنب( مؤسساً بذل
بوضوح فى ىذه الأبيات التى قاليا )حيف جمده ابف حزـ و طاؼ بو و غربو إلى 

 : (ٕٗ)دىمؾ( 

  

 ما   مفْ   مُصيبة   نَكْبَةٍ   أُمْنَى   بيا   -ٔ
و  تزوؿُ  ، حيف تزوؿُ ، عف مُتَخَمّْطٍ  -ٕ
ُـ   رأيتنَِىإنّْى     إذا    خَفِىَ     المّْ   -ٖ  ئَا

 إلا تُعَظ مُنِى و ترفعُ شانِى 

 تُخْشَى بوادِرُهُ عمى الأقْرافِ 

 كالشمسِ لا تخْفَى بكُؿّْ مكافِ 
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 إنّْى   عمى   ما  قدْ   تَرَوْفَ    مُحَسَّدٌ   -ٗ 

 أصبحتُ    للؤنصار    فيما    نابَيُ ْـ  -٘
 أَنْمِى عَمَى البَغْضَاءِ و الشَّنَآفِ 

 افِ ػلمشعراءِ مف حسَّ  اً ، وػػخَمَف

تطغى عمى تشكيؿ الأبيات نبرة الفخر والتعالى عمى اليموـ و يجد الشاعر فى 
الشمس ملبذه الذى يحقؽ مف خلبلو مفيوـ الاتصاؿ عبر ثنائية القرب والبعد ، 
فالتشبيو )كالشمس لا تخفى بكؿ مكاف( لا يثبت التفرد فحسب ، لأنو فى ىذا السياؽ 

 –البغضاء  –المئاـ  –نكبة  –المشكلبت مف كؿ جانب )مصيبة  الشعرى الذى تحفو
الشنآف( يحقؽ نوعاً مف التوازف و التكيؼ الاجتماعى ، فمع وجود الاختلبؼ ىناؾ 
صمة لا تخفى آثارىا كما لا يخفى ضياء الشمس بكؿ مكاف ، تمؾ الصمة ىى التى 

كؿ قواه لاستعادتيا ، و  يحاوؿ الأحوص أف يحافظ عمييا ، ماسكاً بأىدابيا ، مستنفراً 
 يساعده الإبحار فى ذاكرة الماضى عمى أف يقدـ ذاتو الشعرية قرباناً ليذه الصمة : 

 خَمَفاً ، و لمشعراءِ مف حسَّافِ   أصبحتُ للؤنصار فيما نابَيُ ْـ

افتقد الأحوص اتصالو بقومو مف الأنصار ، فيـ بيتو الأليؼ إلى نفسو ، و لـ يكف 
أمية إلا ارتحاؿ الكاره المضطر ، ليس مف أجؿ العطاء المادى  ارتحالو إلى بنى

و إنما أيضاً مف أجؿ أف يكسبو ( ٖٗ)فحسب )فبنو أمية ىـ ثروة الأحوص و تجارتو ( 
التقرب مف السمطة الحاكمة منزلة ومكانة عند قومو ، فبنو أمية كما يظف الأحوص ) 

، و ليذا بدت   (ٗٗ)فرضاً (  ىـ الذيف يستطيعوف إذا قربوه أف يفرضوه عمى قومو
المراوحة بيف الاتصاؿ و الانفصاؿ خيطاً دقيقاً ممتداً فى تجربة الأحوص الشعرية و 

 فى بناء عالمو الشعرى ، و كذلؾ فى بناء الأخبار السردية المصاحبة لقصائده .
 بنية الانفصال :

بقصيدة  مدح الأحوص الأنصارى عمر بف عبدالعزيز عندما كاف أميراً عمى مصر
 :  (٘ٗ)اشتيرت ببيتيا الافتتاحى الذى قاؿ فيو 

 حَذَرَ العِدَى ، و بِوِ الفُؤادُ مُوكَّؿُ   يا بيتَ عاتِكَةَ الذى أتعزَّؿُ 
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و قد أورد أبو الفرج الأصفيانى أبيات القصيدة كاممة ، و كذلؾ أورد ما قالو الرواة  
ا لدى الممدوح ، و فيما يتعمؽ عف الأسباب التى أدت إلى نظميا ، و عف كيفية تمقيي

 بظروؼ نتاج القصيدة جاء الخبر فى الأغانى عمى النحو التالى  :

)أخبرنى بخبر الأحوص فى ىذا الشعر الحرمىّ عف الزبير قاؿ : حدثنى عمر بف أبى 
بكر المؤمّْمى ، و أخبرنا بو الحسيف بف يحيى،عف حماد عف أبيو ،عف مصعب 

عمر بف أبى بكر الموصمى ، عف عبدالله بف أبى عبيدة  الزبيرى ، عف المؤممى ، عف
بف عمار بف ياسر : قاؿ : خرجت أنا و الأحوص بف محمد مع عبد الله بف الحسف 

الحج ، فمما كنا بقُدَيْد قمنا لعبد الله بف الحسف : لو أرسمت إلى سميماف بف أبى   إلى
فاستنشدناه ، فأنشدنا قصيدتو التى دُباكؿ ، فأنشدنا شيئاً مف شعره ،فأرسؿ إليو فأتانا ، 

 يقوؿ فييا : 

 يا بيتَ خَنْساءَ الذى أتجنَّب 
...............................  

 ذىب الشباب و حُبُّيا لا يَذْىب 
...........................................  

ينة ، قاؿ : فمما كاف مف قابؿ حج أبو بكر بف عبد العزيز بف مرواف ، فقدـ المد
فدخؿ عميو الأحوص ، و استصحبو فأصحبو ، فمما خرج الأحوص قاؿ لو بعض مف 
عنده : ماذا تريد بنفسؾ ؟ تقدُـ بالأحوص الشاـ ، و بيا مف ينافسؾ مف بنى أبيؾ ، 
و ىو مف الأفَف والسَّفَو عمى ما قد عممت فيعيبونؾ بو . فمما رجع أبو بكر مف الحج 

ا وعده مف الصحابة فدعا لو بمائة دينار وأثواب و قاؿ دخؿ عميو الأحوص متنجزاً لم
: يا خاؿ ، إنى نظرت فيما سألتنى مف الصحابة فكرىت أف أىجـ بؾ عمى أمير 
المؤمنيف مف غير إذنو فيجبيؾ فيشمت بؾ عدوى مف أىؿ بيتى ، و لكف خذ ىذه 

ت إليؾ ، الثياب و الدنانير ، و أنا مستأذف لؾ أمير المؤمنيف ، فإذا أذف لؾ كتب
فقدمتَ عمىّ ، فقاؿ لو الأحوص : لا و لكف قد سُبِعْتُ عندؾ ، ولا حاجة لى بعطيتؾ 
، ثـ خرج مف عنده ، فبمغ ذلؾ عمر بف  عبدالعزيز ،فأرسؿ إلى الأحوص و ىو 
يومئذ أمير المدينة ، فمما دخؿ عميو أعطاه مائة دينار ، و كساه ثيابًا  فأخذ ذلؾ ، ثـ 
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ب لى عرض أبى بكر ، قاؿ : ىو لؾ ، ثـ خرج الأحوص ، فقاؿ قاؿ لو : يا أخى ى 
فى عروض قصيدة سميماف بف أبى دبا كؿ قصيدة مدح بيا عمر بف عبدالعزيز (. 

(ٗٙ ) 

بدا أف الغضب ىو محرؾ القصيدة  و باعثيا النفسى ، فقد استشعر الأحوص المذلة 
لو و لـ يحقؽ مطمبو و مف قبؿ أبى بكر بف عبد العزيز الذى أطاع فيو الوشاة و خذ

ىو أف يصحبو إلى بلبط أمير المؤمنيف ، لكف المفارقة أف القصيدة ليست قصيدة 
ىجاء ،و ىى ليست كذلؾ لأف عمر بف عبد العزيز قد افتدى عرض أخيو مف 
الأحوص ) قاؿ لو : يا أخى ىب لى عرض أبى بكر ( ، و مف ثـ لـ يكف أماـ 

عبدالعزيز ) قاؿ : ىو لؾ ( ، لكنو بعد خروجو  الأحوص إلا الاستجابة لرجاء عمربف
 مف عنده أنشد كما قاؿ الرواة :

) قصيدة مدح بيا عمر بف عبد العزيز ( و ىى قصيدة تكاد توجز موقؼ الشاعر  
الغاضب الذى اختار قصيدة المدح وسيمة شعرية فى تعاممو مع السمطة الحاكمة ، و 

المدح العربية القديمة حيث ) ىناؾ الاتقاء  إنو لتوجد أصداء ليذا الاختيار فى قصائد
 والرفض و التقنع بقناع المدح مف أجؿ أف نغنى أغنية ماكرة، ساذجة ، خطرة ،

، فالأحوص يدفع بعمر بف عبدالعزيز إلى استخداـ سمطتو و قوتو مف ( ٚٗ)موحشة ( 
غرضى أجؿ إنجاز الميمة التى رفض غيره / أخوه أداءىا ، و يستمزـ ذلؾ الجانب ال

لمقصيدة استراتيجية بلبغية تعيد تأسيس العلبقة بيف الشاعر والسمطة الحاكمة ، فى 
 إطار عقد شعرى /  اجتماعى ، بيف طرفيف ىما المادح و الممدوح . 

بدأ الأحوص قصيدتو بالنسيب ،و قد بنى عمى معنى الفقد لشيء عزيز حيث الحرماف 
 الكامؿ ( مف المحبوبة ، و مف زيارة بيتيا ، قاؿ : )

 يا بيتَ عاتكةَ الذى أتعزَّؿُ  -ٔ

 أصبحتُ أمنحُؾَ الصُدُودَ و إننى -ٕ

 و لقدْ نزلتَ مف الفؤادِ بمنزؿٍ  -ٖ

 حَذَرَ العِدَى ، و بو الفؤادُ موكَّؿُ  

 قَسَماً إليؾَ ، مع الصدودِ لأمْيَؿُ 

 ما كافَ غيرُؾَ و الأمانةِ ينزؿُ 
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 و لقد شكوتُ إليؾَ بعضَ صَبَابَتِى  -ٗ 

 فصَدَدْتُ عنؾَ ، و ما صددتُ لبِغْضَةٍ  -٘

 ىؿْ عيْشُنَا بؾَ فى زمانؾَ راجعٌ  -ٙ

َـ يَحُطُّ  -ٚ  وُ إنى إذا قمتُ استقا

 لو بالذى عالجتُ ليفَ فؤادِهِ  -ٛ

 و تجنُّبِى بيتَ الحبيبِ أودُّهُ  -ٜ

 و لئِفْ صددتُ لأنتَ ، لولا رِقْبَتى  -ٓٔ

 إفَّ الشَّبابَ و عيشَنَا المَّذَّ الذى -ٔٔ

 ذىبتْ بَشَاشَتُو و أصبحَ ذِكْرُهُ  -ٕٔ

 إلا تذكُّرَ ما مَضَى و صبابةً  -ٖٔ

 تْ لذَّاتُوُ أوْدَى الشبابُ و أخْمَقَ  -ٗٔ

 يبكى لِمَا قَمَبَ الزمافُ جَدِيدَهُ  -٘ٔ

 و الرأسُ شامموُ البياضُ كأنَّوُ  -ٙٔ

 

بَابةِ أطْوؿُ   و لَمَا كتمتُ مف الصَّ

  يَعْقِؿُ أخْشَى مقالةَ كاشِحٍ لا

 فمقد تقاعَسَ بعدَؾَ المُتَعَمّْؿُ 

 خُمْؼٌ ، كما نَظَرَ الخِلبؼَ الأقْبَؿُ 

 فأبَى يميفُ بو لَلبفَ الجنْدَؿُ 

 أُرْضى البغيضَ بو حديثٌ مُعْضِؿُ 

 أىْوَى مِفَ اللبئِى أزورُ و أدخؿُ 

 كُنَّا بو زمناً نُسَرُّ و نَجْذَؿُ 

 حَزَناً يُعَؿُّ بو الفؤادُ و يُنْيَؿُ 

 مُنِيَتْ لِقَمْبِ مُتيٍََّـ لا يَذْىَؿُ 

 و أنا الحَزِيفُ عمى الشبابِ المُعْوِؿُ 

ؿُ   خَمَقاً ، و ليسَ عمى الزماف مُعَوَّ

ُـ المُحْوِؿ  بعدَ السَّوادِ بو الثَّغَا

 

افتتح الأحوص قصيدتو بأسموب النداء " يا بيت عاتكة " الذى يعبر عمى نحو إيحائى 
عجز الشاعر عف دخولو ، إذ يضع النداء الذات خارج ىذا عف العالـ المغمؽ الذى 

العالـ ، لا تممؾ دخولو أو التواصؿ معو ، و ىذه البداية تمثؿ شحنة افتتاحية فعالة 
لمقصيدة تكشؼ عف ثرائيا الدلالى ، و عف نسبيا الشعرى لقصائد الطمؿ فى الشعر 

عمى الحنيف و التطمع إلى العربى الجاىمى ، التى كثيراً ما ابتدئت بالنداء الداؿ 
استعادة الصمة المفقودة ، لأنو ) إذا كاف النداء يدؿ عمى مشقة الصمة ، فإنو يوميء 

 .  (ٛٗ)فى الوقت نفسو إلى الحاجة إلييا ، أو السعى نحوىا ( 

تؤكد إضافة البيت إلى " عاتكة " فكرة الإلماح الشعرى إلى السمطة الأموية الحاكمة، 
ر المصاحبة لمقصيدة أف )عاتكة التى يشبب بيا الأحوص عاتكة وقد أوردت الأخبا
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، و ليس ذلؾ مستغرباً فى العصر الأموى الذى (ٜٗ)بنت عبد الله بف يزيد بف معاوية (  
اشتير شعراؤه بشعرىـ الذى يخمطوف فيو بيف الغزؿ و السياسة ) أو ىو غزؿ أريد بو 

س الرقيات الشاعر الأموى بعاتكة ) ، لكنو عمى حيف تغزؿ ابف قي (ٓ٘)إلى السياسة ( 
، فإف الأحوص لـ يشبب بيا إلا ليعبر  (ٔ٘)ليؤذييا و يؤذى وقارىا و وقار زوجيا ( 

عف حالة الغضب التى ألمت بو لحرمانو مف الاتصاؿ بالبيت الأموى ، فبيت عاتكة 
 المنادى فى البيت الأوؿ ىو ) بيت الحبيب أودُّهُ ( فى البيت التاسع .

لأحوص المفارقة بيف الخارج و الداخؿ ، أو بيف الظاىر والخفى ، و لكنو أدرؾ ا
احتفؿ بالتداخؿ بينيما ، و تكويف تشكيؿ جمالى يمعب فيو التضاد دوراً واضحًا  ، ىذا 
التشكيؿ مرده قوة السمطاف الذى ) تتلبقى فى ظمو المتباينات  ، و لا تحتفظ 

نيا فتكوف ما يمكف أف نسميو الإحساس التقميدى المتباينات بتباينيا ، بؿ تختمط فيما بي
 ،  (ٕ٘)بقسوة التثنية ( 

 و ليذا يقابؿ الأحوص الرغبة بالحذر )أتعزَّؿُ  حَذَرَ العِدَى ، و بو الفؤادُ موكَّؿُ( 
، و يقابؿ الميؿ بالصدود )أمنحُؾَ الصُدُودَ و إننى ، مع الصدودِ لأمْيَؿُ(  ٔالبيت 
، و يقابؿ رجوع  ٗوى بالكتماف ) شكوت.... كتمت( البيت ، و يقابؿ الشك ٕالبيت 

، و يقابؿ  ٙالسرور بإحجامو) عيشنا بؾ فى زمانؾ راجع ... فمقد تقاعس ( البيت 
، و يقابؿ الميف  ٚاستقامة الزماف باعوجاجو ) إذا قمت استقاـ يحطُّو خمؼ ( البيت 

يقابؿ المودة بالاجتناب ) و  ، و ٛبالقسوة ) عالجت ليف فؤاده فأبى يميف بو ( البيت 
، و يقابؿ اليوى بالصدود ) ولإف صددت لأنت  ٜتجنبى بيت الحبيب أودُّه ( البيت 

، و يقابؿ السرور بالحزف ) كنا بو زمناً نسر و نجذؿ ...  ٓٔ... أىوى( البيت 
، و يقابؿ الجدة بالبمى ) قمب  ٕٔ، ٔٔذىبت بشاشتو و أصبح ذكره حزناً ( البيتاف 

، و يقابؿ سواد الرأس ببياضو ) و الرأس شاممُوُ  ٘ٔاف جديده خمقاً ( البيت الزم
 . ٙٔالبياض ... بعد السواد ( البيت 
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لا تجسد ىذه المقابلبت فعؿ الدىر القسرى و أثره عمى الذات فحسب ، و أنما ىى  
بما تنطوى عميو مف نغمة الحزف تبرز وضع الشاعر الذى يتخفى أماـ قوة قاىرة لا 

مؾ معيا إلا اتخاذ جانب الحذر والمداراة ) و تجنُّبى ... أُرْضِى البغيض بو (، و يم
الأبيات فى مجمميا باستخداـ التقابؿ سمة أسموبية لتشكيميا تحقؽ المفارقة بيف وضع 
الشاعر الحزيف ) و أنا الحزيف ( و وضع الآخر / سمطة الأفراد و الزماف و ما تحممو 

ؿُ ( .صورة ىذه السمطة مف تدا  عيات القير )وليس عمى الزماف مُعَوَّ
كما  –عندما تتضافر قوى الخارج عمى بعث الحزف و الأسى ، لا يكوف أماـ الشاعر 

سوى أف يرحؿ بحثاً عف سعادتو بعيداً عف   -ىو مألوؼ فى الشعر العربى الجاىمى 
صمتو بالماضى المكاف ، لكنو فى القصيدة الراىنة لا يبدو الشاعر راغباً فى أف يقطع 

الذى يجسده " بيت عاتكة " ، و عمى الرغـ مف أنو يسمـ بانقطاع الصمة بينو و بيف 
مف يحب إلا أف القصيدة سوؼ تنحو منحى غير مألوؼ ، فيى تدعـ البقاء و ترؾ 
الرحمة التى تمثؿ فى الشعر الجاىمى رمزاً لمحاولات الذات الدخوؿ فى عالـ بديؿ 

ر صوت العاذلة المرسؿ إلى النص مف الماضى الشعرى تتجاوز بو ضعفيا ، و عب
 القديـ يقدـ الشاعر الحجة المنطقية لغياب الرحمة فى قصيدتو :                                                               

 جيلًب تموُـ عمى الثَّواءِ و تَعْذِؿُ 

حَؾِ الذى لا يُقْبَؿُ   فذرِى تَنَصُّ
 ةَ مَفْ يضفُّ و يبخَؿُ عُمَرٌ و نَبْوَ 

 

 و سَفِييَةٍ ىبَّتْ عميَّ بسُحْرَةٍ  -ٚٔ 
 فأجبتُيا أفْ قمتُ : لستِ مُطَاعَةً  -ٛٔ
 إنى كفانِىَ أفْ أُعَالِجَ رحمةً  -ٜٔ

 

ترجع أىمية ىذه الأبيات إلى أنيا تمثؿ بداية انتقاؿ القصيدة مف نغمة الضعؼ التى 
القوة ، بدا ذلؾ فى امتلبؾ الجرأة لوصؼ (  إلى نغمة ٔ:ٙٔسادت الأبيات السابقة )

بالسفاىة و الجيؿ ) و سفيية ...  –التى ىى غالباً رمز لصوت المجتمع  –العاذلة 
فذرى  –جيلًب تموـ ( ، و امتلبؾ الصرامة و الحسـ فى الرد عمييا ) لست مطاعة 

لايقبؿ ( ، بؿ و امتلبؾ القدرة عمى تحدى عمر بف عبدالعزيز بوضع  –تنصحؾ 
نيعو فى مجاؿ المقارنة الواضحة مع صنيع أخيو ) مف يضف و يبخؿ ( ، حتى و ص
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إف كاف ذلؾ فى إطار المدح ، و تكاد توجز ىذه العبارة : ) إنى كفانى أف أعالج  
رحمة عمر ( رسالة النص الشعرية حيث يعمف الأحوص أنو ليست ىناؾ أىداؼ جديدة 

ولا معنى ليذا المفيوـ إلا بالنظر  تضطره إلى الرحيؿ و ترؾ الماضى وراء ظيره ،
بيت الحبيب( ، و فراد البيت الأموى )بيت عاتكة/إلى أف عمر بف عبدالعزيز ىو أحد أ

عميو يعقد الشاعر أمالو فى تحقيؽ الصمة المفقودة ، و ليذا كانت فكرة النسب العريؽ 
 ص :                                                               لعمر بف عبدالعزيز مف أوضح الأفكار فى تشكيؿ أبيات المدح ، قاؿ الأحو 

 عُمَرٌ و نَبْوَةَ مَفْ يضفُّ و يبخَؿُ 
 عَمَماً ، إذا نزؿَ الزمافُ المُمْحِؿُ 
يْقَؿُ   ذُو رَوْنَؽٍ عَضْبٌ جَلبهُ الصَّ
 حَذَرَ البُغَاثِ ىَوَى ليفَّ الأجْدَؿُ 
 و فضيمةً سبقتْ لو لا تُجْيَؿُ 

 المكارِـ سابؽٌ متميّْؿُ  سَبْؽَ 
 مجدُ الأرُومَةِ و الفَعَاؿُ الأفضؿُ 
ُـ ، مُؤثَّؿُ   إرثٌ ، إذا عُدَّ القدي
 أمراً أبافَ رشادَهُ مفْ يعقِؿُ 
 لنَداؾَ ، إف الحازَـ المتحوّْؿُ 
موا  وَعَدُوا مواعدَ أُخْمِفَت إذْ حُصّْ
 يأساً ، و أَخْمَفَنِى الذيف أُؤمّْؿُ 

ُـ مُتَحَوَّؿُ عجْمَى ، و عندَؾَ ع  نيُ
 و وفيْتَ إذْ كذبُوا الحديثَ  وبدَّلوا
 عَنّْى ، و أنتَ لمثمِوِ مُتَحَمّْؿُ 

 

 إنى كفانِىَ أفْ أُعَالِجَ رحمةً  -ٜٔ 
 بنواؿِ ذِى فَجَرٍ تكوفُ سِجَالُوُ  -ٕٓ
 ماضٍ عمى حدثِ الأمورِ كأنَّوُ  -ٕٔ
 تبُْدِى الرجاؿُ ، إذا بَدَا ، إعْظَامَوُ  -ٕٕ
 فَ أفَّ لو عمييْـ سَوْرَةً فيروْ  -ٖٕ
 مُتَحَمّْؿٌ ثِقَؿَ الأمورِ ، حَوَى لو -ٕٗ
 ولوُ إذا نُسِبَتْ قريشٌ مني ُـ -ٕ٘
 و لو بمكةَ ،  إذْ أميَّةُ أىمُيا -ٕٙ
 أغْنَتْ قَرابتُوُ ، و كاف لزوموُ  -ٕٚ
ْـ فتركتُيُ ْـ -ٕٛ  و سموتُ عف أخلبقِيِ
 و لقد بدأتُ أريدُ وُدَّ مَعَاشِرٍ  -ٜٕ
 حتى إذا رَجَعَ اليقيفُ مطامِعى  -ٖٓ
 زايمتُ ما صنعوا إليؾَ برحمةٍ  -ٖٔ
 و وعدْتنَى فى حاجَتى فصدقتَنى  -ٕٖ
 و شكوتُ غُرْماً فادحاً فحممتَوُ  -ٖٖ

 

 كرـ الممدوح و نسبو معاً يؤكداف استحقاقو لممكانة العالية  و الميابة مف الآخريف ،
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 –و إف كانت صورة تقميدية لمقوة  –صقر و تأتى الصورة الشعرية لمممدوح / ال  
لتوحى فى ىذا السياؽ بفكرة الييمنة ، و القدرة عمى إخضاع الآخريف الذيف يحذروف 

، و لعؿ فى اختيار بغاث الطير  ٕٕالممدوح )حذر البغاث ىوى ليف الأجذؿ ( البيت 
ى و ىى التى ما لا يصيد منيا صورة للآخريف ما يتجو بصفات الممدوح نحو معن

 .  ٖٕالتيديد بالقوة ، وىو ما تؤازره عبارة : ) لو عمييـ سطوة ( البيت 

ؿ ( الذى تمكف  –ـ  –ظير واضحاً فى الأبيات الإلحاح عمى استخداـ الجذر ) ح 
الأحوص أف يوظفو بميارة بلبغية لمدلالة عمى تحمؿ الأمير ثقؿ الأمور ) متحمؿ 

أنت لمثمو متحمؿ ( ، و لعؿ ما يقصد  –شكوت غرماً فادحاً فحممتو  –ثقؿ الأمور 
 : ٜٕإليو الشاعر مف ) ثقؿ الأمور ( ىو ما عبر عنو بقولو فى البيت 

 و لقد بدأتُ أريدُ وُدَّ مَعَاشِرٍ 
 

موا    وَعَدُوا مواعدَ أُخْمِفَت إذْ حُصّْ
 

و فى ضوء السياؽ الشعرى لمقصيدة يمكف أف يعد ىذا القوؿ إشارة إلى البيت الأموى 
أغمؽ أبو بكر بف عبد العزيز أبوابو فى وجو الأحوص ، وبيذه الإشارة يميد  الذى

أغنت قرابتو ( عف لبو عمى عمر بف عبدالعزيز الذى )الأحوص الطريؽ لعرض مطا
الآخريف الذيف ) وعدوا مواعد أخمفت إذ حصموا ( و ) كذبوا الحديث و بدلوا ( ، و 

المنجزة ، و استرداد الييبة ، ليس  بذلؾ يتحمؿ الممدوح عبء تحقيؽ المطالب غير
للؤحوص فحسب و إنما لمبيت الأموى الذى تـ التعريض بو عمى يد المادح ، و قد 

 استغؿ الأحوص ىذا المممح ليبنى عميو الجزء الأخير مف القصيدة : 

 فأعِدْ ، فِدًى لؾ ما أحوزُ بنعمةٍ  -ٖٗ
 فلؤشكرفَّ لؾَ الذى أوليْتنَِى -ٖ٘
 فُ لكْـ غرائبُ شِعْرِىامِدَحاً تكو  -ٖٙ
مْتُ القريضَ فإنَّػػوُ  -ٖٚ  فإذا تَنَخَّ
ْـ ما بقيتُ فإفْ أمُتْ  -ٖٛ  أُثْنِى عميْكُ

 

 أخرى يُرَبُّ بيا نداؾَ الأوَّؿُ  
 شكراً تَحُؿُّ بو المَطِىُّ و ترحؿُ 
ْـ لا تبُْذَؿُ   مبذولةً ، و لغيرِكُ
ُـ يكوفُ خيارُ ما أتَنَخَّؿُ   لكُ

ْـ تتَُمَثَّؿُ تخمُدْ غَرَائِبُيَ   ا لكُ
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يبدأ الأحوص ىذا الجزء مف القصيدة بصيغة أمر بلبغى : ) فأعد ... ما أحوز  
بنعمة أخرى ( ، و يبدو أف وراء الاستعطاؼ أو التوسؿ غاية أخرى ، لأف ىذا الأمر 

)  ٖٖالبلبغى يجمع الخيوط المعنوية لممديح ، فيو موصوؿ بما جاء قبمو فى البيت 
فادحاً فحممتو ... فأعد ( و ىو كذلؾ موصوؿ بما جاء بعده فى البيت  و شكوت غرماً 

) فأعد ... فلؤشكرف ( باعتبار أف الشكر مترتب عمى أداء الفعؿ ، و ىنا لأوؿ  ٖ٘
مرة فى القصيدة يأتى تمميح بقوة الشعر و بقدرتو عمى تحديد مسار العلبقة بيف المادح 

نو أميو ، و دفعيـ إلى أف يتألفوا الشعراء و الممدوح ، وىو الأمر الذى فطف إليو ب
رغبة فى مدائحيـ ، و اتقاء ليجائيـ ، فقد كاف مف المألوؼ أنو ) قد يحرـ ممدوح 
مادحاً مف نوالو فيسرع إلى ىجائو ... و قد يحجب الممدوح مادحو فلب يأذف لو بمقائو 

 (               ٖ٘)فيصب عميو نار ىجائو ( . 

لشاعر مف خلبؿ الأمر البلبغى ) أعد ( ىو الدلالة عمى ما سوؼ إذا كاف ما يصفو ا
يقوـ بو الأمير مف إعادة لشيء كاف يحوزه الشاعر ثـ خسره ، فالأحوص قد صنؼ 
تمؾ الإعادة ضمف متوالية مف العطاء كما نص عمى ذلؾ قولو ) بنعمة أخرى يرب 

سياً فى بناء ىذا المقطع ، و بيا نداؾ الأوؿ ( ، و ىنا تؤدى فكرة " التكرار " دوراً أسا
د (  مف معنى التكرارية ، جاء فى   –و   –يعزز ذلؾ ما يحممو الجذر المغوى ) ع 

لساف العرب ) تعود الشىء و عاده و عاوده معاودة و عواداً و اعتاده و استعاده  و 
  (ٗ٘)أعاده ، أى صار عادة لو ( . 

الأبيات لأنيا تقوـ بوظيفتيف فى الوقت  يمفت النظر الدور الذى تؤديو فكرة التكرار فى
نفسو ، تتصؿ الأولى بتقدير مكانة الأمير عمر بف عبدالعزيز و الإشارة إلى عطائو 

بتقدير مكانة الشعر  -بشىء مف الخفاء   -المتصؿ و المتكرر ، و تتصؿ الثانية 
 الذى سوؼ تكوف إعادة انشاده بمثابة تكرار مدحى يتجاوز حدود الزمف ، بؿ و

 يتجاوز حياة قائمو :

ْـ ما بقيتُ فإفْ أمُتْ   أُثْنِى عميْكُ
 

ْـ تتَُمَثَّؿُ    تخمُدْ غَرَائِبُيَا لكُ
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و كما أحدث الأحوص مقارنة خفية بيف ما يقوـ بو الأمير مف تكرار العطاء و ما  
تقوـ بو القصائد مف تكرارية المدح كمما أعيد إنشادىا ، فيو أيضاً يحدث مقارنة خفية 

ف الأمير و غيره ممف أخمفوا الوعد ، فيو يعمف اقتصار المدائح عمى عمر بف بي
عبدالعزيز دوف غيره ، مما يمكف أف يدخؿ فى إطار التحدى غير المباشر لمسمطة 
الأموية ، بدا ذلؾ فى الإلحاح المتكرر عمى استخداـ لفظة ) لكـ ( فى مقابمة مع ) 

 غيركـ ( فى أمثاؿ ىذه العبارات : 

لكـ يكوف خيار ما أتنخؿ  –لغيركـ لا تبذؿ  –حاً تكوف لكـ غرائب شعرىا مبذولة ) مد
تخمد غرائبيا لكـ ( و تؤدى الصورة الشعرية : ) شكراً تحؿ بو المطى و ترحؿ (  –

دوراً ميماً فى الدلالة عمى قوة الشعر  و الإلماح الماكر بقوة الشاعر المتمثمة فى 
لؾ ... شكراً ( ، و أف ىذه المدائح سوؼ تحؿ بيا وعده بمدائح قادمة ) فلؤشكرف 

المطى و ترحؿ لجودتيا و جماليا مف حيث الشكؿ ، و لقدرتيا عمى إعادة تأكيد 
 صفات الممدوح و تخميد ذكره مف حيث المضموف .

استدعت الصورة الشعرية لممطى التى تحؿ و ترحؿ بقصائد الأحوص المدحية فى   
المطى التى تيوى بالحجيج إلى بيت الله الحراـ ،قاؿ عمر بف عبد العزيز ، صورة 

 الأحوص :

 

 ولعَمْرُ مفْ حجَّ الحجيجُ لبيتوِ  -ٜٖ
 إفَّ امْرأً قدْ ناؿَ منؾَ قرابة -ٓٗ
 تعفُو إذا جيِمُوا بِحِمْمِؾَ عنيُـ   -ٔٗ
ْـ  -ٕٗ ْـ يُنْجِيِ ْـ إذا ل  و تكوفُ معقمَيُ
 حتى كأنؾَ يُتَّقى بؾَ دونيْـ  -ٖٗ
 أراؾَ تفعؿُ ما تقوؿُ ، و بعضيْـ و  -ٗٗ
 و أرى المدينةَ حيفَ صِرْت أميرَىا -٘ٗ

 تيوِى بيْـ قُمُصُ المطىّْ الذُّمَّؿُ  
 يبغِى مَنَافِعَ غيرِىا لمُضَمَّؿُ 
 و تنُِيؿُ إفْ طمبُوا النَّواؿَ فتُجْذِؿُ 
 مفْ شرّْ ما يخشَوْفَ إلا المَعْقِؿُ 
 ؿُ مفْ أُسْدِ بيشَةَ خَادِرٌ مُتبََسّْ 

 مَذِؽُ الحديثِ يقوؿُ ما لا يفعؿُ 
َـ الأعزؿُ   أَمِفَ البرىءُ بيا و نا
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يعاود الأحوص لممرة الثالثة فى القصيدة ذكر لفظة ) البيت ( الذى سبؽ أف ذكرىا فى 
البيت الأوؿ ) بيت عاتكة ( و فى البيت التاسع ) بيت الحبيب ( ، و كما أنيا تشير 

الشرؼ التى يحظى بيا البيت الحراـ فإنيا كذلؾ تممح  فى مقاـ الحمؼ بالله إلى دلالة
إلى فكرة السعى إلى المكاف الشريؼ مف أجؿ تحقيؽ المنافع ،  و ذلؾ مما يتجاوب 
مع سعى الشاعر و مناجاتو لبيت عاتكة / بيت الحبيب ، ومف ثـ يثبت الأحوص أف 

ما ىى أيضاً الوظيفة الأدائية لممدح ليست الإقرار بفضؿ الممدوح فحسب ، و إن
مقترنة بتحقيؽ المنافع ، و عندما تجتمع الرغبة و الرىبة معاً فى ىذا السياؽ فإنيما 

 ينتجاف ىذه الصورة المييبة لممدوح : 

 حتى كأنؾَ يُتَّقى بؾَ دونيْـ 
 

 مفْ أُسْدِ بيشَةَ خَادِرٌ مُتَبَسّْؿُ  
 

الدلالى الذى تسير  صورة الأسد المقيـ فى عرينو ، العابس مف الغضب تؤكد المجرى
فيو القصيدة لأنيا تقرف الممدوح بالرغبة ) فى عدلو و كرمو و حمايتو ( وبالرىبة ) 
مف غضبو و سخطو ( ، و لعؿ وصؼ ساكف المدينة فى عيد إمارة عمر بف 
عبدالعزيز بصفتى ) البريء ( و ) الأعزؿ ( لا يبتعد كثيراً عف وصؼ الذات الساعية 

ئيا بقوة تكوف معقميا و حصنيا و سبيميا إلى النجاة ، ولا إلى الاحتماء مف أعدا
يستمد الممدوح قوتو فى القصيدة إلا بحيمة بلبغية ، حيث يضعو الأحوص فى 

 : ٗٗفكرة الوفاء بالوعد فى البيت  موضع مقارنو مع أخيو عمى أساس

 ) تفعؿ ما تقوؿ  ...       يقوؿ ما لا يفعؿ (

مف المدح لعمر بف عبدالعزيز و التعريض بأخيو أبى  يبدو أف ىذه الحركة المزدوجة
بكر بف عبد العزيز كانت صادمة لعمر بف عبد العزيز لأنيا كشفت عف جرأة الشاعر 
المادح فى عرض مطالبو ، وعف محاولاتو التصعيد الدرامى لمموقؼ الذى تعرض لو 

المادى  لعطاء،و عف ثقتو أنو بإنجازه عممو الشعرى يستحؽ المكافأة التى تجاوز ا
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الذى كاف قبمو مف عمربف عبد العزيز قبؿ إنشاد القصيدة ، إلى العطاء المعنوى و  
 المادى معاً ، و ىو الاتصاؿ بالبيت الأموى .

تواجو القصيده مف أخبارىا النثرية المصاحبة مواجية غاضبة إف صح التعبير ، لأنيا 
إذا كاف أبوبكر بف عبدالعزيز قد كشفت القناع الزائؼ ليذا الوجو المدحى لمقصيدة ، ف

أخمؼ وعده للؤحوص ، فكذلؾ أخمؼ الأحوص وعده لعمر بف عبد العزيز لما سألو 
أف ييب لو عرض أخيو  ،  و ذلؾ مما دعا عمر بف عبدالعزيز إلى مقولتو التى لا 

، و ذلؾ بعد  (٘٘)( ما أراؾ أعفيتنى مما استعفيت منوتخمو مف غضب و عتاب : ) 
حوص القصيدة ، ولا يكتفى السياؽ الخبرى بالإشارة إلى غضب عمر و إنما إنشاد الأ

)قاؿ : لأنو مدح  يقدـ لمغضب أسباباً ترتكز عمى الدلائؿ الداخمية لمنص الشعرى:
 (ٙ٘)عمر و عرض بأخيو أبى بكر ( 

لغضب عمر بف  –مف عنده  –تمفت الاىتماـ ىذه العبارة التى ذكرىا الراوى تعميلًب 
وصمت بينيما  بالواو   يز ، ذلؾ لأنيا جمعت المدح و التعريض معاً و عبد العز 
وجعمتيما بذلؾ سبباً مباشراً لمقولة عمر بف عبد العزيز الغاضبة ، كما أف  العاطفة، 

، بمدح( الذى ابتدئت بو الجممة التعميمية لا يجعؿ المدح مساوياً لمتعريض فحس)الفعؿ
تياـ باعتباره أوؿ ما ذكر مف أسباب الغضب ، و إنما يضع المدح نفسو فى مظنة الا

ولعؿ كراىية عمر بف عبدالعزيز لممدح بغير الحؽ تؤكدىا رواية صاحبت قصيدة 
 للؤحوص فى مدحو قاؿ فى مفتتحيا : 

 بمنطؽِ حؽ  أو بمنطؽِ باطؿِ 
 و لا تَرْجِعَنَّا كالنساءِ الأرامؿِ 
 ولا يسرةً فِعْؿَ الظَّمُوِـ المُجادِؿِ 

 مثاؿَ الصالحيفَ الأوائؿِ  و تقفُو
 و مفْ ذا يَرُدُّ الحؽَّ مف قوؿِ عَاذِؿِ 

 

 وما الشعرُ إلا خطبةٌ مف مؤلؼٍ  
 فلب تَقْبَمَفْ إلا الذى وافؽَ الرّْضَا
 رأيناؾَ لـ تعدؿْ عف الحؽّْ يمنةً 
 ولكفْ أخذتَ القصْدَ جيدؾَ كمَّوُ 
 فقمنا ، و لـ نكذبْ ، بما قد بدا لنا
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 الأصفيانى فى خبر ىذه القصيدة رواية طويمة تعرض ظروؼ نتاجيا ذكر أبو الفرج 
و تشير إلى علبقة عمر بف عبدالعزيز بالشعراء المداحيف مف خلبؿ ما قالو مسممة 

) أما عممتـ أف إمامكـ لا يعطى  (ٛ٘)بف عبدالممؾ لمشعراء الذيف أرادوا مدح الخميفة : 
                                                                الشعراء شيئاً ؟ (                        

و كذلؾ ما قالو عمر نفسو لمشعراء : ) فقاؿ لى : يا كثير إف الله سائمؾ عف كؿ ما 
تقدـ إلى الأحوص فاستأذنو فقاؿ : قؿ و لا تقؿ إلا حقاً ، فإف الله سائمؾ ،  قمت ،ثـ

 بمنطؽِ حؽ  أو بمنطؽِ باطؿِ  مؤلؼٍ فأنشده : وما الشعرُ إلاَّ خطبةٌ مف 

فقاؿ لو عمر : يا أحوص إف الله سائمؾ عف كؿ ما قمت ، ثـ تقدـ إليو نصيب 
، و أمره بالمحاؽ بدابؽفاستأذف فى الانشاد ، فأبى أف يأذف لو و غضب غضباً شديداً 

                                                    (                   ٜ٘) و أمر لى و للؤحوص لكؿ واحد بمائة و خمسيف درىماً ( .

تسمح قراءة ىذا الخبر مف خلبؿ دلالتو الدينية باستنتاج أف النمط الذى يكمف وراءه 
ىو نمط الحؽ و الباطؿ الذى يؤدى دوراً ميماً فى علبقة الخميفة بالشعراء ، فإنشاد 

ة مف الرضى يقدـ عمى إثرىا الشعر )المدح بالحؽ( كفيؿ بأف يجعؿ الخميفة فى حال
عطاياه لمشعراء ،  و ىكذا يكوف  المدح بالباطؿ  باعثاً عمى غضب الخميفة لما يمثمو 
مف إىانة لقيـ الإسلبـ ، و لعؿ ما قاـ بو الأحوص فى قصيدتو السابقة ) يا بيت 

لعمر بف عبدالعزيز و تعريض بأخيو أبى بكر بف عبد العزيز مما  عاتكة (  مف مدح
ف فيمو داخؿ ىذا السياؽ ، فمف الواضح أف الخبر الذى صاحب القصيدة قد ألمح يمك

مف خلبؿ ما قالو عمر بف عبد العزيز إلى فشؿ القصيدة المدحية فى أف تحوز رضا 
              الممدوح ، و ىو ما يعنى فشؿ المادح فى تحقيؽ مقاصده .                                                             

 بنية الاتصال :

نظـ الأحوص قصيدة شعرية حظيت بشيرة واسعة و باستحساف فى المدونات الأدبية 
لدلالتيا عمى قوة الشعر عمى افتداء صاحبو و ىى القصيده التى نظميا فى منفاه 

و قد غمبو  حنينو إلى  قومو ، فأراد  أف يعود  إلييـ ، و أف يستعيد  مكانتو   بدىمؾ
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كما ربط غيره  –و الشعرية معاً ، و قد ربط الأحوص فى ىذه القصيدة  جتماعيةالا 
بيف الحنيف و الموـ و الشعور بالانفصاؿ ، و ىى أفكار تأتى متآزرة  –مف الشعراء 

فى كثير مف قصائد الشعر العربى تعبيراً عف منظومة القير التى تتعرض ليا الذات ، 
مف تداخؿ و تعقيد ، ففى حضور اللبئـ فى  و عما تحممو علبقة الذات بالآخريف

القصائد تظير المسافة الواضحة بيف الشاعر  ومجتمعو ،  و يبرز مف خلبليا شعوره 
 (ٓٙ)الحاد بالانفصاؿ ، و قديماً قاؿ طرفة بف العبد : 

 يَموـ و ما أدْرى عَلبَـ يمومُنى 
 فمالِى أرَانى و ابْف عمى مالكاً 

 

 بف معْبدِ  كما لامنى فى الحى قُرطُ  
 متى أدفُ منوُ ينأى عنى و يبعُدِ 

 

 (ٔٙ)و قاؿ عبد يغوث بف وقاص : 

 ألا لا تَمُومَانِى كَفى المَّوَْـ ما بِيَا 
ْـ تَعْمَمَا أفَّ المَلبمَةَ نَفْعُيا   أَلَ

 

 وما لَكُما فى المَّوْـ خَيْرٌ ولا لِيَا 
 قميؿٌ ،  و ما لَوْمِى أخِى مِف شِمَالِيَا

 

مديح ( لمتعبير  –الأحوص البنية الثنائية لمقصيدة العربية المدحية ) نسيب  وقد وظؼ
عف رغبتو فى تحقيؽ الاتصاؿ ، جاعلًب مف فكرة الموـ محوراً تدور حولو المعانى فى 

 جزء النسيب ، تبدأ بو و تنتيى لتقوـ بدور الرابط المعنوى بيف النسيب و المديح .

 () الطويؿ (    ٕٙ)قاؿ الأحوص : 
 ألا  لا  تَمُمْوُ   اليػوَـ   أفْ يتبمَّػدا  -ٔ
 نظرتُ رجاءً  بالمُوَقَّرِ   أفْ   أرى  -ٕ
 و أوفيتُ  مف نشْزٍ مف الأرضِ يافعٍ  -ٖ
 فحَالتْ لطرْؼِ العيفِ مف دوفِ أرضِيا  -ٗ
 سيوبٌ و أعلبٌـ ، كأفَّ سرابَيا -٘
 و قمتُ : ألا ياليتَ أسماءَ أصْقَبَتْ  -ٙ
 و إنّْى لأىْواىا و أىْوَى لُقِيَّيا  -ٚ
با -ٛ  علبقةُ   حب   لَجَّ  فى   سَنَفِ   الصّْ

 نِعَ المحزوفُ أفْ يتجمَّدافقد مُ  
 أكاريسَ يحتمُّوفَ خاخًا و مُنْشِدا
 و قد يشْعَؼُ الإيفاءُ مفْ كاف مُقْصَداً 
 و ما أَتَّمِى بالطَّرْؼِ حتَّى تردَّدا
دا  إذا اسْتَفَّ يُغْشِييا المُلبءَ المُعَضَّ
 و ىؿ قَوْؿُ لَيْتٍ جامعٌ ما تبدَّدا

ادِى الشَّرابَ المُ  دَاكما يشتيِى الصَّ  بَرَّ
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 و كيؼَ و قدْ لاحَ المشيبُ ، و قطَّعَتْ  -ٜ 
 لكُؿّْ مُحِب  عِنْدَىا مِف شِفائِوِ  -ٓٔ
 أتَحْسَبُ أسماءُ الفؤادَ كعيدِهِ  -ٔٔ
 ليالِىَ لا نَمْقَى ، و لمعيشِ لذَّةٌ  -ٕٔ

 

 فأبْمػَى    و ما   يػزدادُ   إلا    تػَجَدُّدَا
 مَدَى الدَّىْرِ حَبْلًب كافَ لموصْؿِ مُحْصَدَا
دا  مشارعُ   تَحْمِييا   الظَّمافَ   المُصَرَّ
ْـ تحسبُ الرَّأْسَ أسْودَا  و أيَّامِوِ ، أ
 مف الدَّىْرِ إلا صائِداً أو مُصَيَّدَا

 

ع عمى الجمع بيف مفيوميف قد يبدواف لموىمة الأولى حافظ الأحوص فى ىذا المقط
متضاديف  و ىما الانفصاؿ و الاتصاؿ ، فيو يقدـ نفسو فى الأبيات بوصفو ضعيفاً 
مغموباً عمى أمره تباعد السبؿ بينو و بيف مف يحب ، و باستخدامو أساليب الاستفياـ 

اليأس و الاستسلبـ : ) و الدالة عمى تحاور الذات تعمو النبرة المنطقية الداعية إلى 
أتحسب أسماء  -و كيؼ و قد لاح المشيب ؟   -ىؿ قوؿ ليت جامع ما تبددا ؟ 

الفؤاد كعيده ؟ ( لكف وعى الذات و إدراكيا لحتمية الفراؽ لـ يقض عمى محاولات 
التطمع للبتصاؿ و استعادة المفقود ، و تجسد صورة النزاع بيف البمى و التجدد إحدى 

 ت : تمؾ المحاولا

با   علبقةُ حب  لَجَّ فى سَنَفِ الصّْ
 

 فأبْمَى  و ما  يزدادُ   إلا   تَجَدُّدَا 
 

و تأتى الصورة الشعرية لأسماء مقترنة بالرى الذى تيفو إليو النفوس لتعبر عف ىذا 
 العالـ الذى تتطمع الذات لاستعادتو : 

 و إنّْى لَأىْواىا و أىْوَى لُقِيَّيا 
 

 ادِى الشَّرابَ المُبَرَّدَاكما يشتيِى الصَّ  
 

كذلؾ ينافس شوؽ الذات إلى المحبوبة شوؽ الصادى إلى الكأس الممتمئة المترعة ، لا 
ليطغى أحدىما عمى الآخر و إنما ليمتزجا معا و يجسدا عالـ الحاجات التى تتجدد 

رد دومًا  و لا تنتيى ، و لا يكاد ينجو مف ىذا العطش أحد ، فالجميع ييفوف إلى مو 
 الماء ،      و لدى أسماء سخاء لكؿ محب ، يتباىى بو الأحوص فى قولو :
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 لكُؿّْ مُحِب  عِنْدَىا مِف شِفائِوِ  
 

 مشارعُ تَحْمِييا الظَّمافَ المُصَرَّدا 
 

، تى تتجدد بعطائيا دوماً ولا تبمىالتطمع إلى الاتصاؿ بأسماء ىو التطمع إلى الحياة ال
زماف ) فأبمى و ما يزداد إلا تجددا( ، فكذلؾ لـ يدرؾ و كما اقترف حب أسماء بال

المكاف بمعزؿ عنيا ، فالأرض التى حالت الموانع دونيا ىى )أرضيا( و موارد 
الماء)عندىا( و لأف رى الجسـ الذى أرىقو الظمأ ىو الوجو الآخر لرى الروح التى 

الذى تيفو إليو  و الانفصاؿ فقد جاءت صورتيا الشعرية مقترنة بالرى أرىقيا البعد
 النفوس الظمأى ، قاؿ الأحوص :

 وعَيْدِى بيا صفراءَ رُودًا كأنَّما -ٖٔ

 مُيَفْيَفَةُ الأعْمى ، و أسفؿُ خَمْقِيا -ٗٔ

 مف المُدْمَجاتِ الحُورِ ، خَوْدٌ ، كأنَّيا -٘ٔ

 كأفَّ ذَكِىَّ المِسْؾِ تحتَ ثيابِيا -ٙٔ
 كأفَّ خَذُولا فى الكِناسِ أعارَىا -ٚٔ 
 

 نَضَا عَرَؽٌ منيا عمى الموفِ مُجْسَدَا 

 جَرَى لحْمُوُ ما دوفَ أفْ يَتَخَدَّدَا

دَا  عِنافُ صَناعٍ أنْعَمَتْ أفْ تُخَوّْ

 و ريحَ الخُزامَى طَمَّةً تَنْضَخُ النَّدَى

 غداةَ تَبَدَّتْ عُنْقَيا و المُقَمَّدَا
 

لأبيات ىو توظيؼ تشير مفردات الصورة الشعرية إلى أف ما ينسجو الأحوص فى ا
لمجزء النسيبى فى القصيدة مف أجؿ استثارة المشاعر العاطفية ، و التعبير عف كياف 
مفقود ذى أصداء رمزية ، فقد لجأ الأحوص إلى الصور التشبييية كى يقدـ صورة 
لكائف متفرد ذى حظ وافر مف تعدد صفات الكماؿ دوف نقص ، و صفات النداوة و 

فى نياية ىذا المقطع بمفظ " الخذوؿ " ) و الخذوؿ مف الظباء و المائية ، ثـ رمز إليو 
البقر التى تخذؿ صواحباتيا  و تنفر مف ولدىا ... و الخذوؿ التى تتخمؼ عف القطيع 

 )(ٖٙ)  ، 

و مف ثـ لا تخمو صورة أسماء مف معنى الترؾ و التخمى ، و ىى بيذا التشكيؿ 
نيف ، و بقدر ما  تتذرع الذات بالصبر تصبح مبرراً لما تستشعره الذات نحوىا مف ح
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تتصاعد قوتيا و تتضاءؿ قوة الآخر / اللبئـ لينتيى النسيب بطرحو خارج سياؽ الموـ  
 و الدفع بو نحو سياؽ التحدى ، قاؿ الأحوص :

با جَيْدِى فمفْ شاءَ لامنِى -ٛٔ  بَكَيْتُ الصّْ

با -ٜٔ فْ أجريتُ فى طمبِ الصّْ  فإنّْى وا 

باإذا كنتَ عِزْ  -ٕٓ  ىاةً عف الميوِ و الصّْ

 ا تمذُّ و تشتيِى ػشُ إلا مػؿِ العيػى -ٕٔ

 و مفْ شاءَ آسَى فى البكاءِ و أسْعَدَا 

با لستُ أوْحَدَا ُـ أنّْى فى الصّْ  لأعم

خْرِ جَمْمَدَا  فكُفْ حَجَراً مف يابسِ الصَّ

 افِ و فَنَّدَاػوِ ذو الشَّنػو إفْ لاَـ في

ى ما يتيدده مف لوـ اللبئميف ، و ىو أف يواجو يصؿ الأحوص إلى حؿ يعينو عم
الآخر مستعيناً بصورة أسماء ذات الرى و المائية و يحولو برفضو ليا إلى حجر مف 
يابس الصخر و كأنو يصب عميو غضبو الممتزج بمعنات محبى أسماء / الحياة 

خْرِ جَمْمَدَا(.  باستخداـ أسموب الأمر : )فكُفْ حَجَراً مف يابسِ الصَّ

إذ يتمتع كؿ شاعر بالحرية فى اختيار عناصره الموضوعية و صوره الشعرية  و
لمتعبير عف تجربتو الخاصة داخؿ التقميد المدحى المتوارث فقد آثر الأحوص فى ىذه 
القصيدة ألا يخمو المشيد الشعرى فى خطاب الممدوح مف وجود الآخر الذى تواتر 

 حضوره بكثافة لافتة:

 قيتُ يوَـ مُوَقَّرٍ لعَمْرِى لقدْ لا -ٕٕ

 و أعطيتنَِى يوَـ التقيْنا عطيَّةً  -ٖٕ

ْـ تَدَعْ  -ٕٗ  و أوقدْتَ نارِى باليَفاعِ ، فمَ

 و أصبحت النُّعْمَى التى نِمْتنَِى بيا  -ٕ٘

ْـ أؾُ للئحسافِ لمَّا اصْطَفَيْتنَِى -ٕٙ  ول

 فممَّا فَرَجْتَ اليّـَ عنّْى و كُرْبَتِى -ٕٚ

 ى بما قد أنَمْتَوُ ثناءَ امْرِئ أثْنَ  -ٕٛ

ُـ ما أنْفَؾُّ ما عشتُ شاكراً  -ٜٕ  فأُقْسِ

 و قدْ قمتُ لمَّا سِيؿَ عمَّا أنَمْتنَِى  -ٖٓ

 أبا خالدٍ فى الحىّْ نجمؾَ أسْعُدَا 

 مف الماؿِ أمسَت يسَّرتْ ما تَشَدَّدَا

 لنيرافِ أعدائِى ، بِنُعْماؾَ ، مُوقِدَا

 أىؿَ الشَّماتةِ حُسَّدَاو قدْ رَجَعَتْ 

 كَفُوراً ولا لاعاً مف المصر قُعْدُدَا

دَا  حَبَوْتُؾَ منّْى ، طائعاً مُتَعَمّْ

 و شكرَ امرئٍ أمْسَى يرى الشكرَ أرشَدَا

دَا ُـ و غَرَّ  لِنُعْماؾَ ما طاؼَ الحما

 ليزدادَ رَغْماً مفْ يحبَّ لىَ الرَّدَى
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 عطاءُ يزيدٍ كؿُّ شىءٍ أحُوزُهُ  -ٖٔ 

 و ما كافَ مالِى طارِفاً عف تجارةٍ  -ٕٖ

 و لكفْ عطاءٌ مف إماٍـ مبارؾٍ  -ٖٖ

 شكوتُ إليوِ ثِقْؿَ غُرٍْـ لَوَ انَّوُ  -ٖٗ

 فممَّا حَمِدْناهُ بما كاف أىْمَوُ  -ٖ٘

 فإفْ أشكرِ النُّعْمَى التى سَمَفَتْ لوُ  -ٖٙ

 تبمَّجَ لِى و اىتزَّ حتَّى كأنَّما  -ٖٚ
 

 مِفَ ابْيَضَ مف ماؿٍ يُعَدُّ و أسودَا

 و ما كاف ميراثاً مف الماؿِ مُتْمَدَا

 مَلب الأرضَ معروفاً و عدلًا و سُؤْدُدَا

 و ما أشتكِى منوُ عمَى الفِيؿِ بَمَّدَا

 و كاف حقِيقاً أفْ يُسَنَّى و يُحْمَدَا

ْـ بيا عِنْدِى ، إذا ذُكِرَتْ ، يَدَا  فأَعْظِ

 ىَزَزْتُ بو لممجدِ سيفاً مُيَنَّدَا
 

العدو فى ضوء فكرة المنع و نقيضيا العطاء ، فكاف التنافس  قدـ الأحوص الآخر /
بيف الفكرتيف تنافساً كاشفاً عف فاعمية المقاومة التى يتضمنيا الخطاب المدحى ضد 
محاولات تغييب الذات الشاعرة و تيميش وجودىا ، و إزاء رغبة الآخر فى حرماف 

تيا إلى إضافة  ىذا المممح الذات مف الحياة  تتعدد محاولات المقاومة و تصؿ فاعمي
الذى يجمى فكرة الصراع ، و ىو التعمؽ بفكرة العطاء مف أجؿ مقاومة الآخر / 
المبغض و الانتقاص مف قدرتو عمى قمع الذات ، لأنو بإيقاد نار المادح عمى يد 

 الممدوح تنطفىء نار الأعداء :
 

ْـ تَدَعْ  -ٕٗ  و أوقدْتَ نارِى باليَفاعِ ، فمَ
 

 أعدائِى ، بِنُعْماؾَ ، مُوقِدَا لنيرافِ  
 

 و بالإنعاـ عميو مف الممدوح تتحوؿ شماتة الشامتيف إلى حسد :
 

 و أصبحت النُّعْمَى التى نِمْتنَِى بيا  -ٕ٘
 

 و قدْ رَجَعَتْ أىؿَ الشَّماتةِ حُسَّدَا 
 

 و بالنواؿ الذى يحظى بو مف الممدوح يزداد قيراً مف أحب لو الردى:
 

 متُ لمَّا سِيؿَ عمَّا  أنَمْتنَِى و قدْ ق -ٖٓ
 

 ليزدادَ رَغْماً مفْ يحبَّ لىَ الرَّدَى 
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لـ يكف التنعـ بالعطاء  ىو الغاية التى سعى الأحوص لتحقيقيا عمى يد الممدوح ،    
و إنما أراد أف يجعؿ مف العطاء وسيمة لمكيد مف الأعداء ، و ليذا تكررت الألفاظ 

(، و كذلؾ مف أجؿ التأكيد  ٗٗ:  ٖٕت فى الأبيات مف )الدالة عمى العطاء سبع مرا
عمى عطاء الخميفة الدائـ ، غير المنقطع ، إذ جعمو الأحوص متصلًب بعاداتو فقاؿ 

 فى خاتمة القصيدة مادحا الخميفة : 

ْـ يدرِ ما البخؿُ ساعةً  -ٖٛ  أخُو فَجَرٍ ، ل

 أىافَ تلبدَ الماؿِ لمحمدِ ، إنَّوُ  -ٜٖ

 مجْدًا مف أبِيِو و جدّْهِ  يُشَرّْؼُ  -ٓٗ

 شريؼُ قريشٍ حيفَ يُنْسَبُ و الذى  -ٔٗ

 و ليسَ عطاءٌ كافَ فى اليوِـ مانِعِى  -ٕٗ

ُـ بحمْدٍ ما أقمتُ ، و إفْ أَبِفْ  -ٖٗ  أقي

 و كْـ لؾَ عندِى مِف عطاءٍ و نِعْمَةٍ  -ٗٗ

 تسُورُ بوِ عندَ العَطِيّةِ شِيمَةٌ  -٘ٗ

 نجاحَوُ  ولى منؾَ موعودٌ طمبتُ  -ٙٗ

دْتنَِى أفْ لا تزاؿَ تُظِمُّنِى  -ٚٗ  و عَوَّ

 ولَوْ كافَ بذؿُ الماؿِ و الجودِ مُخْمِداً  -ٛٗ
 

 ولا أفَّ ذا جُودٍ عمى البذْؿِ أنْفَدَا 

دَا ُـ ىُدًى يجرِى عمى ما تعوَّ  إما

 و قدْ أوْرَثا بُنيافَ مجدٍ مُشَيَّدَا

 أقرَّتْ لوُ بالممؾِ كيلًب و أمْرَدَا

 دْتُ مف إعطاءِ أضعافِوِ غَدَاإذا عُ 

ْـ أحْمَدِ المُتَوَدَّدَا ْـ لَ  إلى غيرِكُ

 تسوءُ عدوِّا غائبيفَ و شُيَّدَا

دَا  ىى الجُودُ منوُ غيرَ أفْ يَتَجَوَّ

 و أنتَ امرؤٌ لا تُخْمِؼُ الدىرَ مَوْعِدَا

 يَدٌ منؾَ قد قدمتَ مفْ قبمِيا يَدَا

 امِف الناسِ إنساناً لكُنْتَ المُخَمَّدَ 
 

د ( لبناء المقطع الأخير مف المديح صوتياً و  –و  –اختار الأحوص الجذر ) ع 
 دلالياً ، فيو يقرنو بالخميفة فى قولو :

دَا    أىافَ تلبدَ الماؿِ لمحمدِ ، إنَّوُ  -ٜٖ ُـ ىُدًى يجرِى عمى ما تعوَّ  إما
 

نة بيف           و مف خلبؿ تقنية القمب و الإبداؿ لمجذر نفسو يثبت الأحوص المقار  
 و ( : –د  –الخميفة / المعطى و الآخر العدو و ذلؾ مف الجذر ) ع 

 و كْـ لؾَ عندِى مِف عطاءٍ و نِعْمَةٍ  -ٗٗ
 

 تسوءُ عدوِّا غائبيفَ و شُيَّدَا 
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د (  –ع  –و يحقؽ الإبداؿ الاشتقاقى غايتو حيف يستخدـ الأحوص الجذر ) و  
 مدحى بقولو :للئشارة إلى مقاصده مف الخطاب ال

 ولى منؾَ موعودٌ طمبتُ نجاحَوُ  -ٙٗ
 

 و أنتَ امرؤٌ لا تُخْمِؼُ الدىرَ مَوْعِدَا 
 

 –ع  –و ىو فى الوقت نفسو يوحد بيف الممدوح و المادح باشتراكيما فى الجذر ) و 
و  –د (: ) لى منؾ موعود ... و أنت .. موعدا ( ثـ فى اشتراكيما فى الجذر ) ع 

 :  د ( فى قولو –

دْتنَِى أفْ لا تزاؿَ تُظِمُّنِى  -ٚٗ  و عَوَّ
 

 يَدٌ منؾَ قد قدمتَ مفْ قبمِيا يَدَا 
 

ىنا يأخذ المادح مكانو فى عادات الخميفة المرتبطة بعطاياه ، و ىى عادة مرتبطة 
بالاستمرارية ) عودتنى .. لاتزاؿ تظمنى( ، و بذلؾ فإف القصيدة تقوـ بحيمة بلبغية 

، لأنو فى الوقت الذى يقدـ فيو الشاعر نفسو ضعيفاً متوسلًب لتحقيؽ مقاصدىا 
لاستعادة مكانتو فإنو يجبر الخميفة عمى  الاستجابة لطمباتو و إلا فقد الخميفة سمطتو 

و مكانتو ، و ذلؾ حيث ) إمكاف أف يقوـ طقس التوسؿ أو قصيدة التوسؿ  المعنوية
الخميفة فى موضع اختيار بيف أمريف ، فالمدح يضع (ٗٙ)بدور تحدى أو اختبار لمقوة ( 

، إما الاستجابة لمشاعر المتوسؿ الذى يطالب الخميفة بأف يعيده إلى مكانتو السابقة و 
ما ينتج عف تمؾ الاستجابة مف تأكيد عمى كفاءة القصيدة و بالتالى التأكيد عمى ما 

عر و ىنا تحتويو مف صفات تنسب إلى الخميفة ، و إما عدـ الاستجابة لمطالب الشا
تتياوى كفاءة القصيدة   و قدرتيا البلبغية عمى تحقيؽ رسالتيا الشعرية ، و يفقد 

 الخميفة صفاتو التى أصبحت مشروطة باستجابتو لطمبات الشاعر .

إف ما سوؼ تطرحو الأخبار المصاحبة ليذا الشعر ىو كشؼ عف البعد السياسى 
أسموب شعرى لا يخمو مف مكر  لمقصيدة و عف كفاءتيا البلبغية ، واعتمادىا عمى

حيث يربط الشاعر بيف حنينو و إحساسو بالفقد و تعرضو لمّوـ فى جزء النسيب و بيف 
قوة الخميفة الذى لايخمؼ لمدىر ) موعدا ( كى يدعوه إلى المبادرة والفاعمية ، لأنو لو 
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ف ) عجز الممدوح عف الارتفاع إلى المستوى المثالى المعبر عنو فى المديح ، فإ 
و ىذا  (٘ٙ)قصيدة المدح ، ميما كانت فائقة الجودة ، سوؼ تصبح مثالًا لمسخرية ( 

ما لـ يحدث فى حالة القصيدة الراىنة ، حيث جاء الخبر المصاحب لأبياتيا الشعرية 
 (ٙٙ)فى طبقات فحوؿ الشعراء عمى النحو التالى : 

ف عبد الممؾ قاؿ ليزيد )حدثنى أبى سلبـ ]بف عبيد الله[ ، قاؿ : بمغنى أف مسممة ب 
بف عبدالممؾ : يا أمير المؤمنيف ! ، ببابؾ وفود الناس ، و تقؼ ببابؾ أشراؼ العرب 
، فلب تجمس ليـ ! و أنت قريب العيد بعمر بف عبدالعزيز ! و قد أقبمت عمى ىؤلاء 
الإماء . قاؿ : أرجو أف لا تعاتبنى عمى ىذا بعد اليوـ . فمما خرج مسممة مف عنده ، 

تمقى عمى فراشو و جاءت حبابة جاريتو فمـ يكمميا ، فقالت : ما دىاؾ عنى ؟ اس
فأخبرىا بما قاؿ مسممة و قاؿ : تنحى عنى حتى أفرغ لمناس ، قالت : فأمتعنى منؾ 
مجمساً واحداً ، ثـ اصنع ما بدا لؾ . قاؿ : نعـ . فقالت لمعبد : و كيؼ الحيمة ؟ قاؿ 

 يا . قالت : نعـ . فقاؿ الأحوص :: يقوؿ الأحوص أبياتا و تغنى في

 ألا لا تممو اليوـ أف يتبمدا ....

فغنى فيو معبد و قاؿ : مررت البارحة بدير نصارى و ىـ يقرأوف بصوت شجٍ ، 
فحكيتو فى ىذا الصوت ، فمما غنتو حبابة ىذا الصوت ، قاؿ : لعف الله مسممة ! 

 صدقتِ ، و الله لا أطيعيـ أبدا ( .

شخصية الأحوص الأنصارى طرفاً رئيساً فى لعبة الاحتياؿ مف  جعمت الحكاية مف
أجؿ استعادة الجارية " حبابة " مكانتيا لدى الخميفة ، و ذلؾ بعد موقؼ الاستبعاد 
الذى تعرضت لو ، فيى تسأؿ معبد المغنى ) و كيؼ الحيمة ؟ ( ، فيعرض عمييا أف 

، و بيذا الحؿ توازى الحكاية يقوؿ الأحوص أبياتاً ترقؽ قمب الخميفة و تميف جانبو 
بشكؿ خفى بيف الموقؼ العاطفى لمجارية " حبابة " و بيف الموقؼ السياسى للؤحوص 
شاعر بنى أمية ، صحيح أف ىذه الحكاية لـ تشر إلى تعرض الأحوص لما يشبو أف 
تعرضت لو الجارية مف فقد المكانة عند الخميفة ، لكنيا بانتصارىا لمجارية ، و التأكيد 
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مى نجاحيا فى تحقيؽ مطمعيا و غايتيا تكوف أيضاً قد أظيرت الشاعر فى صورة ع 
المنتصر الذى استطاع بشعره / بحيمتو أف يحظى بإعجاب الخميفة ، و يدفعو إلى 
تمبية رغباتو ، و مما يؤكد عمى نجاح المسعى تمؾ العبارة التى قاليا الخميفة فى نياية 

و الله لا أطيعيـ أبدا ( ، و تكاد تتفؽ أخبار ىذا  الحكاية ) لعف الله  مسممة ، صدقت
الشعر عمى فكرة الخداع البلبغى المصاحب لقصيدة المدح فقد ورد فى الأغانى : ) 

 أف الأحوص دس إلى حبابة ، فغنت يزيد قولو :

 كريـ قريش حيف ينسب والذى  
...................................... 

 مرداأقرت لو بالممؾ كيلًب و أ 
................................  

 

فقاؿ يزيد : ويمؾ يا حبابة ! مف ىذا مف قريش ؟ قالت : مف يكوف ! أنت ىو يا أمير 
المؤمنيف ، فقاؿ : و مف قاؿ ىذا الشعر ؟ قالت : الأحوص يمدح بو أمير المؤمنيف ، 

، وفى  (ٚٙ)(كسوة مف دىمؾ ، و أمر لو بماؿ و فأمر بو أمير المؤمنيف أف يُقدـ عميو
ىذه الحكاية تحتاؿ الجارية بغنائيا لشعر الأحوص المدحى فى يزيد مف أجؿ أف يعود 
الأحوص مف منفاه ، و يستعيد مكانتو الشعرية لدى الخميفة الأموى ، و تتفؽ 
الحكايتاف فى التأكيد عمى فكرة الاحتياؿ سواء مف الجارية حبابة فى الحكاية الأولى 

) و كيؼ الحيمة ؟ ( ، أو مف الأحوص فى الحكاية الثانية حيف ) حيف سألت معبد 
كما ورد فى  –عمى المستوى الإنسانى  –دس إلى حبابة (   و كأنما يشارؾ الاحتياؿ 

أخبار الشعر النثرية ، الاحتياؿ البلبغى ، يكشؼ عنو و يشير إليو ، و ينبو إلى قوتو 
الشعرى و بلبغتو  لأنو ) ميما  ، و يعرض نجاحو بأسموب أدبى يزاحـ بو الصوت

ضاؽ الفضاء اليامشى المحصور لمفف فى كتابة التحقيؽ أو تقمص حضور الوظيفة 
الأدبية بالقياس إلى ىيمنة الوظيفة الإشارية فإف الفضاء المحصور لمفف يظؿ متخملًب 

 . (ٛٙ)التاريخية( سرد السيرة الذاتية فى أكثر تجمياتيا

ر الأدبية قصيدة الأحوص السابقة " ألا لا تممو " بوصفيا تناولت المدونات و المصاد
قصيدة انتصار ، تؤكد بيا قدرة الشعر و حيمو البلبغية عمى استعادة الحقوؽ و 
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المكانة   و الاقتصاص مف الآخر ، و كانت فى تناوليا أكثر اقتراباً مف " الأدبية "  
الرؤى داخؿ نفس  عندما عرضت الحدث المصاحب لمشعر بطريقة درامية متنوعة

 الإطار الجوىرى الذى يحدد ملبمح الصراع بيف أطراؼ ثلبثة ىـ : 

الذات التى استمب حقيا و تسعى لاستعادتو ) الأحوص أو الجارية ( ، و الآخر الذى 
انتقص حؽ الذات و أسيـ فى استبعادىا ) عمر بف عبدالعزيز الذى نفى الأحوص 

الخميفة يزيد بف عبدالممؾ باستبعاد الجوارى (  إلى دىمؾ أو مسممة بف يزيد الذى نصح
و الحاكـ الذى يتوجو إليو الطرفاف لرفع الظمـ ) الخميفة يزيد بف عبدالممؾ فى  ،

الروايتيف( ثـ إنيا جعمت فكرة الاحتياؿ ىى الخيط الدقيؽ الذى يربط الأحداث باعتباره 
 لشعرى .محوراً أساسياً لنجاح المسعى عمى المستوييف الإنسانى و ا

 
 بنية الاغتراب 

 (ٜٙ)مدح الأحوص الخميفة الأموى يزيد بف عبدالممؾ بقصيدة قاؿ فى مطمعيا : 

 أقوؿُ بعمّافٍ و ىؿْ طَرَبِى بوِ 
 

قْتُ نافِعُ    إلى أىؿِ سَمْعِ إفْ تَشَوَّ
 

و تعد الأخبار المصاحبة لمقصيدة بمثابة تعميؿ لنظميا جاء فى منتيى الطمب ) وقاؿ 
ىو بالشاـ ، و أقاـ بعماف ، و ىى مدينة البمقاء فأرؽ ليمة ، وقاؿ و  الأحوص و

، و عمى حيف اعتبر ىذا الخبر أف القصيدة مدحية ، و أف الأمر  (ٓٚ)يمدح فييا ( 
فى إنشادىا لا يخمو مف فكرة ) الأرؽ ( فقد اعتبرىا أبو الفرج الأصفيانى قصيدة 

ساف الرواة : ) بعث يزيد بف ىجاء ، و تحدث عف ظروؼ نتاجيا بقولو عمى ل
عبدالممؾ حيف قتؿ يزيد بف الميمب فى الشعراء ، فأمر بيجاء يزيد بف الميمب ، منيـ 
الفرزدؽ و كثير و الأحوص ، فقاؿ الفرزدؽ لقد امتدحت بنى الميمب بمدائح ما 
امتدحت بمثميا أحداً ، و إنو لقبيح بمثمى أف يكذب نفسو عمى كبر السف ، فميعفنى 



 

 

 

 

  333 

 اريالأنصوص ـند الاحـروى عـمرى والـعة الشــجدلي

 

 

 مــــــوه إبراهيـــير عليـــعبد. 

المؤمنيف ، قاؿ : فأعفاه ، و قاؿ كثير : إنى أكره أف أعرض نفسى لشعراء أىؿ  أمير 
 .( ٔٚ)العراؽ إف ىجوت بنى الميمب ، و أما الأحوص فإنو    ىجاىـ ( 

إذا كاف الخبر المسرود فى الأغانى يكشؼ عف مدى قوة الشعر فى تثبيت شرعية 
لتأثير النفسى لمخبر المسرود الحاكـ بمدحو و ىجاء أعدائو فإنو مف أجؿ رفع درجة ا

وضع السياؽ الروائى قبوؿ الأحوص أمر الخميفة و امتثالو لو فى مقابمة مع رفض 
الفرزدؽ    و كثير للؤمر نفسو ، صحيح إف موقؼ الأحوص مف الخميفة يزيد بف 
عبدالممؾ لا يخمو فى جانب منو مف فكرة الإجلبؿ و التعظيـ ، ولكف الإشارة إلى 

الاضطرار قد تكوف مفيدة ىنا ، فما يبغيو الأحوص بشكؿ أساسى ىو ألا الضرورة أو 
يخسر مكانتو عند بنى أمية و قد عمؽ الدكتور طو حسيف عمى نظـ الأحوص ليذه 
القصيده بقولو ) و قد يظير أف الأحوص أدركو الطمع فى آخر أيامو و أراد أف يكوف 

، و سوؼ يتبيف  (ٕٚ)جف لو إلا شراً ( مقرباً مف يزيد ، فوقؼ موقفاً لـ يشرفو ، و لـ ي
عند تحميؿ القصيدة أف المفردات الدالة عمى المداراة و التصنع تظير بكثرة فى 
القصيدة ، ولعؿ الأرؽ الذى ذكره الخبر المصاحب لمشعر فى منتيى الطمب يعزز 
 ذلؾ ، و يدفع إلى الاىتماـ ببعض مستويات المعانى داخؿ ىذا الإطار المدحى البراؽ
، خاصة لوضوح نغمة الحنيف الرثائى المنطوية عمى حس الاغتراب فى مفتتح 
القصيدة ، إذ ) لا يستطيع المرء أف يتجاىؿ التقابؿ بيف الاغتراب   و وظيفة الإقباؿ 
عمى رموز المجتمع ، و يجب أف نعطى لكؿ تعبير عف الغربة دلالة المواجية 

لمصطنع بيف أجزاء الشعر ، و اعتبار النشيطة ، و الذى يحوؿ دوف ذلؾ ىو الفصؿ ا
، و عندما  (ٖٚ)بعض الأغراض أصولًا و بعضيا فروعاً أو عذوبة تسترعى الأسماع ( 

يضع النسيب " الأنا الغنائية " فى حالة مف الأسى و الشجف بعد الفراؽ عف موطنيا 
صيدة القديـ ، و ارتحاليا بعيداً عنو ، و ينبئ عف إحساسيا بالاغتراب فى مفتتح ق

تمدح انتصار الخميفة الأموى و تيجو عدوه ، فإف ذلؾ مما يدفع باالقصيدة المدحية 
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إلى منطقة شائكة تحفيا المخاطر تأتى معبرة عف موقؼ الشاعر العاطفى و السياسى  
 الطويؿ() معاً ، قاؿ الأحوص فى مفتتح قصيدتو : 

 أقوؿُ بعمّافٍ و ىؿْ طَرَبِى بوِ  -ٔ

ْـ تَ  -ٕ  حْزُنْؾَ ريحٌ مريضةٌ أصاحِ ، ألَ

 فإفَّ غريبَ الدارِ مِمَّا يَشُوقُوُ  -ٖ

 نظرتُ عمى فوْتٍ ، و أوْفَى عشيَّةً  -ٗ

 لأبُْصِرَ أحياءً بِخاخٍ ، تضمَّنتْ  -٘

ْـ  -ٙ  ومفْ دوفِ ما أسْمُو بطَرْفِى لأرْضِيِ

 فأبْدَتْ كثيراً نظْرَتِى مف صبابَتِى -ٚ

 صبَابَةً و كيؼَ اشْتياؽُ المرءِ يَبْكى  -ٛ

 و لمعيفِ أسرابٌ تفيضُ ، كأنَّما -ٜ

يْدِىّ إفَّ ادّْكارَىا -ٓٔ  لَعَمْرُ ابنةِ الزَّ

 و إنّْى إليْيا ، حيثُ طارتْ بيا النَّوى  -ٔٔ

 لقدْ كنتُ أبكِى ، و النَّوَى مُطْمَئِنَّةٌ  -ٕٔ

 وقدْ ثبتتْ فى القمبِ منؾِ مودَّةٌ  -ٖٔ

ّـُ لأنَْسَى ذِكْرَىا فيَ  -ٗٔ  شُوقُنِىأَىُ
 

قْتُ نافِعُ    إلى أىؿِ سَمْعِ إفْ تَشَوَّ

 و برؽٌ تلبلا بالعقيقيْف لامِعُ 

ُـ الرياحِ والبروؽُ الَّموامعُ   نسي

 بنا منظرٌ مِف حصْفِ عمّافَ يافعُ 

ْـ منيا التّْلبعُ الدَّوافِعُ   منازلَيُ

 مَعافٌ ، و مُغْرٌ مف البيد واسعُ 

 و أكْثَرُ مِنْوُ ما تُجِفُّ الأضالِعُ 

 إلى مَفْ نَأَى عف دارِهِ وَىْوَ طائِعُ 

ابِ منيا المدامِعُ   تُعَؿُّ بكُحْؿِ الصَّ

 عمى كؿّْ حاؿٍ لمفؤادِ لرائِعُ 

 مف الغَوْرِ أو جَمْسِ البِلبدِ ، لنازِعُ 

 بنا و بكْـ ، مف عمِـ ما البَيْفُ صانِعُ 

 كما ثبتتْ فى الرَّاحتيْفِ الأصابعُ 

 عُ رِفاؽٌ إلى أىْؿ الحجازِ نَوازِ 
 

تنبنى أبيات النسيب السابقة عمى التقابؿ بيف الذات و الآخر ، فالشاعر مف خلبؿ 
اختياره مجموعة مف الذوات التى يتعامؿ معيا فى إطار القصيدة يضئ فكرة 

 :لايبدو حزيناً لحزف صاحبو الاختلبؼ بنماذج متعددة تتراوح ما بيف الصاحب الذى

ْـ تَحْزُنْؾَ ريحٌ م -ٕ  ريضةٌ أصاحِ ، ألَ
 

 و برؽٌ تلبلا بالعقيقيْف لامِعُ  
 

 و الذات المفارقة :

 و كيؼَ اشْتياؽُ المرءِ يَبْكى صبَابَةً  -ٛ
 

 إلى مَفْ نَأَى عف دارِهِ وَىْوَ طائِعُ  
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 و المحبوبة النى يروع القمب تذكرىا ، و يدخؿ عميو الاضطراب و القمؽ : 

يْدِىّ إفَّ ادّْك -ٓٔ  ارَىا لَعَمْرُ ابنةِ الزَّ
 

 عمى كؿّْ حاؿٍ لمفؤادِ لرائِعُ  
 

و الرفاؽ الذيف يدفعوف الذات مرة أخرى إلى الوراء و الاستغراؽ فى ماضييا ، مما 
 يؤدى إلى إبطاؿ محاولتيا لمنسياف :

ّـُ لأنَْسَى ذِكْرَىا فيَشُوقُنِى   -ٗٔ  أَىُ
 

   رِفاؽٌ إلى أىْؿ الحجازِ نَوازِعُ  

فة نفسو سوؼ يأتى بو الشاعر فى بداية أبيات المديح ، و مف المفارقة أف الخمي
 ليحممو عبء الانفصاؿ عف بلبد يحبيا :

 و إنَّا عَدانا عف بلبدٍ نُحِبُّيا 
 

 إماٌـ طَبانا خَيْرُهُ المُتَتابِعُ  
 

و ميما أشار البيت عمى نحو مجازى إلى كرـ الخميفة فيو يعزز أيضاً فكرة الاحتياج 
و  المرء إلى الاغتراب عف بلبد يحبيا ، و ىذا التقابؿ بيف الذاتالمادى الذى يدفع ب

مف  –أقوؿ بعماف أحدىما مكانى حيث الشاعر بعماف )الآخر يتشكؿ عبر مستوييف ، 
أحياء بخاخ تضمنت  –حصف عماف ( و أحبتو فى أماكف أخرى بعيدة ) أىؿ سمع 

دو الأحوص مف خلبؿ تعدد أىؿ الحجاز( و يب –الغَوْرِ أو جَمْسِ البلبد  –منازليـ 
ذكر أمكنة الأحبة أنو رازح تحت عبء الحنيف إلى الماضى و ذكرياتو ، لأنو عمى 
المستوى الشعرى ) فإف التكرار قد يكوف محاولة لاستعادة الحب المفقود ، الأصؿ 
المفقود ، المكاف المفقود ، الوطف ، البيت الذى بدونو يكوف الإنساف غريباً و يسعى 

، و ىذا ىو ما أفضى إلى وجود المستوى الثانى مف  (ٗٚ)غرابة فى عالمو ( أيضاً ب
مستويات التقابؿ بيف الذات و الآخريف الذيف يجمعيـ بيا مكاف واحد و ىو المستوى 
النفسى حيث الشعور بالوحدة و الاغتراب ، و ليذا قدـ الشاعر نفسو فى أبيات 

 ( . ٖالنسيب بوصفو ) غريب الدار ( البيت )
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دفع حس الاغتراب بالذات إلى استبطاف أعماقيا كنوع مف المحاسبة ، فالنأى عف  
الديار كاف طوعاً و استسلبماً لأحلبـ بدا فى نياية المطاؼ أنيا خادعة ، و أف الحياة 
الجديدة البعيدة عف الديار قد منحت الذات بيد ما أخذتو بالأخرى ، و لقد دؿ 

مف عمى ىذا المعنى ، و دؿ أيضاً عمى أف الشاعر الاستفياـ البلبغى فى البيت الثا
يفتقد شجاعة المواجية   و الكشؼ عف مكنوف نفسو، وليذا فإنو يتوسؿ بعالمو 
الشعرى و بمفرداتو لمتعبير عف الرفض و الاحتجاج عمى واقعو ، و بقدر ما تتصاعد 

 لأفا موقؼ الرفض و الاحتجاج ، ذلؾ )نغمة الاغتراب بقدر ما يتصاعد معي
، و ليذا كاف الأحوص ميتماً بالتأكيد  (٘ٚ)الاحتجاج (  الاغتراب موقؼ مف مواقؼ

 عمى وجود حواجز مكانية بينو    و بيف أحبتو : 

ْـ   ومفْ دوفِ ما أسْمُو بطَرْفِى لأرْضِيِ
 

 مَعافٌ ، و مُغْرٌ مف البيد واسعُ  
 

عمو شأف ما يفتقده لعؿ فى اختيار الفعؿ أسمو دوف غيره فى ىذا السياؽ ما يوحى ب
الشاعر ، و ىذا ما يبرراستخداـ اسـ الفاعؿ الذى يضفى عمى شوقو إلى مف يحب 

 ( .ٔٔاستمرارية و تجدداً فى قولو  : ) و إنى إلييا .... لنازع (  البيت )

الإحساس بالندـ عمى الارتحاؿ بعيداً تجسده صورة اكتحاؿ العيف بعصارة شجر 
ف تفيض دموعيا أسراباً ، و ىى صورة تتشكؿ لا عمى الصاب المر ، مما أدى إلى أ

مستوى الخارج فحسب و إنما تمزج الظاىر بالكياف الداخمى المنفطر بأحاسيس الألـ و 
العناء لتوحى بأف عائد ما يبدو جميلًب ليس إلا مرارة و لوعة ، و ليذا تعود صورة 

ـ عمى الزماف الذى أبكى ( مف أجؿ إلقاء المو ٕٔالعيف الباكية مرة ثانية فى البيت )
 :الذات بعلبماتو المنذرة بالفراؽ العيوف قبؿ أف يصنع البيف صنيعو و ذلؾ لعمـ

 لقدْ كنتُ أبكِى ، و النَّوَى مُطْمَئِنَّةٌ 
 

 بنا و بكْـ ، مف عمِـ ما البَيْفُ صانِعُ  
 

أقاـ و جاء فى شرح البيت : ) النوى ىنا : الدار ، و اطمأنت بو الدار : استقرت ، ف
، و بذلؾ يحدث الأحوص مقابمة خفية باستخداـ فكرة الديار بيف  (ٙٚ)لـ يبرح ( 
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الماضى حيث ) النوى مطمئنة ( و الحاضر الذى أفضى إلى أف يصؼ الشاعر نفسو  
 بأنو ) غريب الدار ( .

إف تأمؿ الدور الشعرى لفكرة الديار فى ىذه القصيدة و فى غيرىا مف قصائد 
أشكاؿ الييمنة التى يتعرض ليا الشاعر مف قوى خارجية تجعمو الأحوص يفصح عف 

يبدو فى حالة انقطاع ظاىر عف الماضى، بينما يستمر التواصؿ النفسى مع الماضى 
عبر خط الحنيف الذى يدفع بالذات إلى استعادة الزمف عبر الخياؿ ، و مما تجدر 

اً و ثلبثيف مرة فى ديواف الإشارة إليو فى ىذا الصدد أف لفظة الديار قد تكررت ثلبث
الأحوص ، و كانت فكرة الاغتراب مف أكثر الأفكار المرتبطة بيا ، خاصة عندما 

 : تو عمى الفعؿ كما فى ىذه النماذجتأتى الديار فى شكؿ الفاعؿ الذى يمنحيا قو 

 ىؿْ تبُْمِغَنّْى بَنِى مَرْوافَ ، إفْ شَحَطَتْ  -

ْـ  و إنَّؾِ إفْ تنَْزَحْ بؾِ الدَّارُّ  -  آتِكُ

 خُمَيْدَ لا تَبْعُدِى ، ما عنؾِ إِقْصَارٌ  -

 يَرَى حَسْرَةً أفْ تَصْقَبَ الدَّارُ مَرَّةً  -

 و شَطَّتْ دِيارٌ بَعْدَ قُرْبٍ بأَىْمِيا  -

 ىَؿْ ىَيَّجَتْؾَ مَغَانِى الحَىّْ و الدُّورُ  -

ُـ   -  إذْ شَطَّتِ الدَّارُ عف دِيارِىِ
 

ُـ  ،   (ٚٚ)عَيْرَانَةٌ  أُجُدُ  عنّْى  ديارُىُ

فْ   (ٛٚيُصْعِدْ بؾِ العِيسُ أُصْعِدِ) وَشِيكاً وا 

 (ٜٚ)و إِفْ بَخِمْتِ و إفْ شَطَّتْ بؾِ الدَّارُ 

 (ٓٛ)و لَوْ حاؿَ بابٌ دُونَيا و سُتُورُ 

ْـ بَعْدَ الُأمُورِ أُمُورُ    (ٔٛ(و عادَتْ لَيُ

 (ٕٛ)فاشْتَقْتَ ، إفَّ البعيدَ الدَّارِ مَعْذُورُ 

ْـ قَطَعُوا   (ٖٛ)أأمْسَكُوا بالوِصاؿِ أ
 

ينبئ ىذا التكرار عف عمؽ الدور الذى يؤديو استخداـ الديار فى التجربة الشعرية ، 
فيى وحدة معجمية أساسية تستدعى بدورىا عدداً مف الكممات المنتمية إلييا و 

ة و النزوع ، و المتفرعة    عنيا ،  و ذلؾ مثؿ المفردات الدالة عمى الشوؽ و الصباب
ىذه الأخيرة تكررت مرتيف فى القصيدة ، الأولى وصفاً لمذات ) و إنى إلييا ... لنازع 

( ، و الثانية حيف أراد الشاعر أف يجعؿ مف تجربة الحنيف إلى المكاف ٔٔ(البيت )
 الأليؼ تجربة إنسانية مشتركة فوصؼ الرفاؽ بأنيـ رفاؽ نوازع :
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ّـُ لَأنْسَى ذِكْرَىا ف   يَشُوقُنِى أَىُ
 

 رِفاؽٌ إلى أىْؿ الحجازِ نَوازِعُ  
 

جاء ىذا الوصؼ فى القصيدة بعد تشبيو ثبات المودة و تمكنيا فى القمب بثبات 
الأصابع فى الراحتيف ، و ىو تشبيو إذا نظر إليو باعتباره أحد حصوف الذات الدفاعية 

ـ بحتمية النأى عف لمواجية الواقع فيو أيضاً يدؿ عمى أف الحسـ العقمى و التسمي
المحبوبة لـ يتبعيما حسـ نفسى يساعد الذات عمى أف تقطع صمتيا بالماضى الذى 
ثبتت مودتو فى القمب ، و ليذا يعيدىا الخياؿ إليو تشتاقو و تتبع ذكرياتو السعيدة ، و 
يعيدىا الواقع إليو كذلؾ ) فيشوقنى رفاؽ إلى أىؿ الحجاز نوازع ( ، و ىذا النزوع 

انيو الذات يوحى بأف مكانيا الذى تحيا فيو ىو مكاف ييدد أمنيا و سلبمتيا ، الذى تع
لأف ) مكاف النزوع ىو المكاف الذى يكوف فيو الإنساف فاعلًب  و مفعولًا معاً ، و 
يستطيع الإنساف فى مكاف النزوع أف ينظر إلى ذاتو الميددة بالاستلبب نازعاً إلى 

، و ىو يفعؿ ذلؾ بغريزة حب الحياة ، و برغبتو  عبور فجوة اليأس أو فجوة   العدـ
 . (ٗٛ)الحياة (  فى إختبار إحساسو بيذه

جسد الأحوص نزوعو إلى عبور فجوة اليأس بيذه الموحة الفنية  ذات الإطار المكبؿ 
 بالتمنى ، قاؿ :

 فياليتَ أنَّا قد تعسَّفَت المَلب -٘ٔ

 موارِؽُ مف أعناؽِ ليؿٍ ، كأنَّيا  -ٙٔ

 ايا تأََنّْييا عمى كؿّْ مَنْيَؿٍ رَو  -ٚٔ

َـ الُله صُنْعَيا -ٛٔ     طَوَيْفَ أدَاوَى أحكَ

 بفَتْوَى نُحُورٍ ما يُكَمّْفْفَ مُمسكاً  -ٜٔ

 يُغِثْفَ بيا زُغْباً برأْسِ مَفازَةٍ  -ٕٓ

 مُمَبَّدَةً غُبْرًا جُثُوماً ، كأنَّيا  -ٕٔ

 تبََوَّأْفَ بَيْضاً فى أفاحِيصِ قَفْرَةٍ  -ٕٕ
 

 بِنا قُمُصٌ يَمْحَبْفَ ، و الفجرُ ساطعُ  

 قَطًا قاربٌ ماءَ النُّمَيْرَةِ ساطعُ 

 قميؿٌ ، إذا ما أمْكَنَتْيا المَشارعُ 

وانِعُ  ْـ تُعالِجْ خَرْزَىُفَّ الصَّ  إذا ل

 حناجِرُىا لما اسْتقََيْفَ المقامِعُ 

 تضَمَّنَيا منيا رُباً و أجارِعُ 

 ارِعُ أفانِىءَ لَوْلا رُوسُيا و الأك

 فيُفَّ بِفَيْفاءِ الفلبةِ ودائِعُ 
 



 

 

 

 

  333 

 اريالأنصوص ـند الاحـروى عـمرى والـعة الشــجدلي

 

 

 مــــــوه إبراهيـــير عليـــعبد. 

إف ما ينجزه الأحوص فى ىذه الأبيات يمكف اعتباره " خدعة بلبغية " إف جازت  
التسمية ، فجزء الرحيؿ التقميدى فى الشعر الجاىمى قد تحوؿ بإطاره اللبفت ) ليت أنا 

ا إلى ما وراء الواقع ( إلى " رحيؿ زائؼ " لا يتقدـ بالقصيدة إلى الأماـ و إنما يعود بي
بمعنى ) يا ليت حدث ىذا المتخيؿ ولـ يحدث ىذا الواقع ( ، و كأنما تحاوؿ الذات 
رسـ معالـ جديدة لحياتيا تكسبيا حالة مف الأمف تعوضيا عما تفتقده ، و لكف 

 المفارقة أف ذلؾ الحمـ لا يتخطى حدود الأمنيات . 

رى الدلالى لمقصيدة حيث يعكس تشكيميا تؤدى صورة الناقة دوراً ميماً فى إطار المج
حالة الندـ و ما يواكبيا مف حنيف أدخمو اليأس إلى حيز التمنى ، و ىى صورة ذات  
بعديف ، لأنيا وحدىا صورة دالة و موحية بالرغبة فى الخروج السريع مف الضيؽ إلى 

ؽ مف السعة  ) موارؽ مف أعناؽ ليؿ ( ، و ىى أيضاً استدعت صورة القطا : )موار 
أعناؽ ليؿ كأنيا قطا ( ، كذلؾ تتجانس صفة القطا ) ساطع ( التى استعيرت لمدلالة 
عمى انتشار القطا ، و صفتو ) قارب ( الدالة عمى طمبو الماء ليلًب ، مع صورة النوؽ 
ذات الخمفية المضيئة ) و الفجر ساطع ( ، و مع صورتيا ذات الخمفية المعتمة 

كما أنو سوؼ ترتوى القطا فى غدىا بالماء الذى وردتو  )موارؽ مف أعناؽ ليؿ ( ، و
ليلًب ، فكذلؾ سوؼ تسير النوؽ بعد خروجيا مف الظلبـ سيراً مستقيماً ، دؿ عميو 
المفظ ) يمحبف ( ، و لف يكوف سيرىا معتدلًا و مستقيماً فحسب ، بؿ واضحاً و مرئياً 

 بعد التخفى برداء الميؿ   ) يمحبف و الفجر ساطع ( . 

، التوازى بينيا و بيف صورة النوؽ تمضى صورة القطا فى الأبيات مؤكدة عمى ىذا
فيستعير الأحوص لمقطا صورة الإبؿ الحوامؿ لمماء ) روايا تأنييا عمى كؿ منيؿ قميؿ 
(  و كأف الصورة فى تراوحيا بيف وصؼ الناقة و وصؼ القطا تتشكؿ فى مجمميا 

أف تركف إلى وجية بعينيا ،وىنا تبدو فكرة مف نسيج متعدد الخطوط و الألواف دوف 
( يطمب ى تواجو الناقة / القطا فالقطا )قاربالارتواء بالماء مف أىـ المشكلبت الت

الماء ليلًب ، و ورود الإبؿ لمماء ) قميؿ ( تحكمو عوامؿ المكاف ) إذا ما أمكنتو 
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( ٕٓغباً ( البيت )المشارع ( ، و حواصؿ القطا تحفظ الماء لسقيا فراخيا ) يغثف بيا ز  
 ، و تسيـ صورة صغار القطا :

 مُمَبَّدَةً غُبْرًا جُثُوماً ، كأنَّيا 
 

 أفانِىءَ لَوْلا رُوسُيا و الأكارِعُ   
 

فى تجسيد المعاناة التى يحياىا القطا مع صغاره ، و لكف الصورة تنطوى فى الوقت 
يُغثف ( الداؿ عمى قدرة نفسو عمى إسناد الفاعمية لمقطا مف خلبؿ استخداـ الفعؿ ) 

القطا عمى حماية ما يممؾ ، و تتأكد فاعمية القطا و قدراتو عمى مواجية مشكلبت 
الحياة فى البيت الأخير ، عبر صورة شعرية تنيض بوظيفة ميمة فى تشكيؿ مسار 

 القصيدة :

 تبََوَّأْفَ بَيْضاً فى أفاحِيصِ قَفْرَةٍ 
 

 فيُفَّ بِفَيْفاءِ الفلبةِ ودائِعُ  
 

تعيد ىذه الصورة تشكيؿ السياؽ الزمنى فى القصيدة ، و ترد بالإيجاب عمى الاستفياـ 
 البلبغى الذى افتتح بو الشاعر قصيدتو :

 أقوؿُ بعمّافٍ و ىؿْ طَرَبِى بوِ 
 

قْتُ نافِعُ    إلى أىؿِ سَمْعِ إفْ تَشَوَّ
 

رؾ حركة    فيى توحى بأف الزمف لـ يغمؽ أبواب الماضى ليمحوه ، و إنما ىو يتح
دائرية ، فالسياؽ المكانى لأفاحيص القطا يعطى الصورة امتداداً لا نيائياً ، و أبعاداً 
منفتحة بلب قيود ، و يجعؿ المكاف كمو ممكاً ليذه الحياة القادمة ، و ليذا الميلبد 
الجديد ،   و ليذا البقاء الآمف الذى يجسده احتضاف القطا لبيضو إلى أف يخرج 

 دراً عمى الحياة و المواجية .مكتملًب قا

ىذه الصورة تدعـ التخفى إلى حيف ، و تؤكد عمى أىميتو و ضرورتو مف خلبؿ ىذه 
و  الودائع التى تفتقد القدرة عمى التصدى لمحياة ، و ىى أيضاً تؤدى إلى بعث الأمؿ

التفاؤؿ عبر ىذه الحركة غير المرئية التى تتييأ مف خلبليا صغار الطير لميلبدىا 
لمرتقب ، و قد أسيـ اختيار لفظة ) ودائع ( فى التأكيد عمى الانتظار مف أجؿ ا
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الاستعداد و التييؤ لممواجية ، باعتباره حركة مضادة عمى المستوى الخيالى لحركة  
 الاغتراب الذى تـ عمى المستوى الواقعى .

فى جزء تتنامى فكرة الانتظار وما تحممو مف معانى المداراة و المداىنة و التصنع 
 :ت نحو ىذا الاختيار ، قاؿ الأحوصالمديح حيث وجود سمطة الآخر التى دفعت الذا

 و إنَّا عَدانا عف بلبدٍ نُحِبُّيا   -ٖٕ

 أَغَرُّ لِمَرْوافٍ و حربٍ كأنَّوُ  -ٕٗ

 ىو الفرعُ مف عَبْدَىْ مَناؼٍ كأنَّوُ  -ٕ٘

 إذا ما بَدا لمنَّاظِرِيفَ كأنَّوُ  -ٕٙ

 ى  قانِعٌ بنَوالِوِ فكُؿُّ غَنِ  -ٕٚ

 ىو الموتُ أحياناً يكوفُ ، و إنَّوُ  -ٕٛ

 فما أحدٌ يَبدو لوُ مف حِجابِوِ  -ٜٕ

ى نَفْعَوُ و نَخافُوُ  -ٖٓ  فنَحْفُ نُرَجّْ

 لو دِسَعٌ فييا حياةٌ ، و سَوْرةٌ   -ٖٔ
 

 إماٌـ طَبانا خَيْرُهُ المُتَتابِعُ  

ياقِؿُ قاطِعُ   حُساٌـ جَمَتْ عنوُ الصَّ

ْـ و الدَّسائِعُ إل  يوِ انتيتْ أحسابُيُ

 ىِلبؿٌ بَدا فى ظُممةِ المَّيؿِ طالِعُ 

 و كُؿُّ عزيزٍ عندَهُ مُتواضِعُ 

 لَغَيْثُ حَياً يَحْيَى بو الناسُ واسِعُ 

 فيَنْظُرُ إلا وىْوَ بالذُّؿّْ  خاشِعُ 

 و كِمْتاىُما منوُ برفْؽٍ نُصانِعُ 

َـ با ٌـ يَفْضُؿُ الحِمْ  رِعُ تُمِيتُ ، و حِمْ
 

صورة الممدوح ىى صورة الحاضر الماثؿ الذى تتيقف العيف وجوده ، و فيو تتصؿ 
الذات بشكؿ جديد مف أشكاؿ الحياة ليس خالصاً كمو لوجو الخير ، لأنو فى الوقت 
الذى كاف مف المتوقع أف تعرض الأبيات صوراً لخير الخميفة المتتابع بدا الإلحاح 

متوازياً مع جانب الخير و العطاء ، فقد أكد الشاعر عمى إبراز جانب القوة و جعمو 
فى وصفو لمخميفة / الخير مف وجييف : أوليما وجو إيجابى يتصؿ بالعطاء ) كأنو 

لو دسع فييا حياة .... و حمـ يفضؿ الحمـ بارع ( ، و  –و إنو لغيث حيا  –ىلبؿ 
ت عنو الصياقؿ ثانييما وجو يتصؿ بالقوة و بث الرىبة فى النفوس ) كأنو حساـ جم

لو ... سورة  –فما أحد ... إلا و ىو بالذؿ خاشع  –ىو الموت أحياناً يكوف  –قاطع 
تميت ( ، و ىذه الصفات مجتمعة أنتجت صورة الذات الشاعرة المتراوح حاليا بيف 

 الرجاء والخوؼ فى علبقتيا بالخميفة :
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ى نَفْعَوُ و نَخافُوُ    فنَحْفُ نُرَجّْ
 

 برفْؽٍ نُصانِعُ  و كِمْتاىُما منوُ  
 

يعبر ىذا البيت عف مأزؽ الذات فى تعامميا مع السمطة ، حيث يقترف العطاء 
بالخوؼ ، و تقترف الحماية بالتيديد ، ولا فرار مف ىذا المأزؽ إلا بالمداراة و المداىنة 
برفؽ ، جاء فى لساف العرب ) صانعو : داراه و لينو و داىنو ... و المصانعة أف 

 ( ٘ٛ)يئاً ليصنع لؾ شيئاً آخر ( .تصنع لو ش

استخدـ الأحوص الضمائر فى ىذا البيت استخداماً لافتاً لمتأمؿ حيث قرف ذاتو 
المفردة بالذات الجماعية ، و عبر عف ذلؾ بصيغة الجمع ) نحف ( ، و ذلؾ فى 

منو ( ، و تترادؼ  –نخافو  –مقابؿ ضمير المفرد الغائب والعائد عمى الخميفة ) نفعو 
 ( :ٖٕنحف ( فى ىذا البيت مع ) إنّا ( فى البيت )) 

 و إنَّا عَدانا عف بلبدٍ نُحِبُّيا 
 

 إماٌـ طَبانا خَيْرُهُ المُتَتابِعُ  
 

 ( : ٕٚو مع ) كؿ غنى ( و ) كؿ عزيز ( فى البيت )
 فكُؿُّ غَنِى  قانِعٌ بنَوالِوِ 

 

 و كُؿُّ عزيزٍ عندَهُ مُتواضِعُ  
 

 ( :ٕٛفى البيت ) ومع ) الناس ( جميعاً 
 ىو الموتُ أحياناً يكوفُ ، و إنَّوُ 

 

 لَغَيْثُ حَياً يَحْيَى بو الناسُ واسِعُ  
 

 ( :ٜٕومع ) كؿ أحد ( فى البيت )
 فما أحدٌ يَبدو لوُ مف حِجابِوِ 

 

 فيَنْظُرُ إلا وىْوَ بالذُّؿّْ  خاشِعُ  
 

ات فى محنة لا تستيدؼ ىذا الترادؼ يعبر عف وحدة المصير ، و يمتمس القوة و الثب
الشاعر وحده ، و إنما تستيدؼ الناس جميعاً ، و لعؿ وضع الذات المتأزـ مع خميفة 
) ىو الموت أحيانا يكوف ( كاف مبرراً ليذه المداراة التى عبرت عنيا بدقة بلبغية 
متناىية عبارة ) برفؽ نصانع ( ، لكنو عمى الرغـ مف الرفؽ المشار إليو فى علبقة 
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بالخميفة فقد انتقؿ الشاعر عقب ىذا البيت انتقالًا مفاجئاً مف المدح إلى  الشاعر 
 اليجاء ، جاعلًب اليجاء جزءًا مف بنية المديح و ليس تابعاً لو ، قاؿ الأحوص : 

ْـ  -ٕٖ  رَمَى أىْؿَ نَيْرَىْ بابِؿٍ إذ أَضَمَّيُ

ْـ حيفَ يُبْتَمَى  -ٖٖ  بِتِسْعِيفَ ألْفاً كُمُّيُ

ْـ جُمُوعُوُ  مف الشا ِـ -ٖٗ  حتَّى صَبَّحَتْيُ

 فممّا رَأَوْا أىؿَ اليقيفِ تخاذَلُوا  -ٖ٘

 عمى ساعةٍ لا عُذْرَ فييا لظالٍـ  -ٖٙ

ْـ حَؿَّ شَرُّهُ  -ٖٚ ْـ يوٌـ بِيِ  فظَؿَّ لَيُ

ُـ أىؿُ اليقيفِ ، فكميْـ  -ٖٛ  يَحُوسُيُ

ْـ مف منافؽٍ  -ٜٖ  و كْـ غادرتْ أسيافُيُ

 ناؿُ وفاتُوُ  قتيؿ نَرَى مالا يَ  -ٓٗ

 عَوَى ، فاستجابتْ إذْ عَوَى لِعُوائِوِ   -ٔٗ

 و مازاؿَ يَنْوِى الغدرَ مف نَوْؾِ رَأْيِو  -ٕٗ

 و حتَّى اسْتبُِيحَ الجمعُ منيْـ فأصبحُوا  -ٖٗ

ْـ  -ٗٗ  فأَضْحَوْا بنَيْرَىْ بابِؿٍ ، و رُءُوسُيُ

 فريقافِ : مقتوؿٌ صريعٌ بذَنْبِوِ  -٘ٗ

 قد ضمّتْ ، و دَارَتْ عمييُـ لَعَمْرِى ل -ٙٗ
 

 أَزَؿُّ عُمانِىّّ ، بو الوَشُْـ راضِعُ  

 جميعُ السّْلبحِ ، باسِؿُ النَّفْسِ ، دارِعُ 

ُـ و المُقْرَباتُ النَّزائِعُ   بأرْضِيِ

 و رامُوا النَّجاةَ ، و المَنايا شوارِعُ 

ُـ مف سَطْوَةِ الِله مانِعُ   و لا ليُ

ْـ فيوِ النُّجو ُـ  الطَّوالِعُ  تَزُوؿُ لَيُ

 يموذُ حِذارَ الموتِ ، و الموتُ كانِعُ 

 يَمُجُّ دَماً أَوْداجُوُ و الأخادِعُ 

 ولاقَى ذَمِيماً مَوْتَو وَىْوَ خالِعُ 

 عبيدٌ ليْـ فى كؿّْ أمْرٍ بدائِعُ 

 بعَمْياءَ حتَّى احْتُزَّ منوُ المسامِعُ 

 كبَعْضِ الألَُى كانتْ تُصيبُ القوارِعُ 

 المَطايا الخواضِعُ  تُجِيزُ بيا البيدَ 

 شَقِىّّ ، و مأْسُورٌ عميو الجوامِعُ 

 بِما كَرِىُوا تمؾَ الأمورُ الفظائِعُ 
 

يتمثؿ البعد الميـ لميجاء فى ىذه القصيدة فى علبقتو التقابمية مع المديح ، فاليجاء 
يؤسس لتدنى منزلة الأعداء مف خلبؿ المديح الذى يكشؼ عف عمو المكانة 

يفة ، و لجيشو ، و لخيمو المنحدرة مف سلبلة عريقة ، ثـ تضع الاجتماعية لمخم
الأبيات فى المقابؿ صورة ىجائية تناؿ مف الأعداء ، إما مف خلبؿ أوصافيـ : )ظالـ 

مأسور ( ، و إما مف خلبؿ أحواليـ  –شقى  –صريع  –مقتوؿ  –ضالع  –منافؽ  –
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ْـ تُ   –خلبؿ المعركة : ) يحوسيـ أىؿ اليقيف   جِيزُ بيا البيدَ المَطايا الخواضِعُ ( رُءُوسُيُ
. 

وظؼ الأحوص وصؼ المعركة الحربية التى خاضيا جيش الخميفة لمتأكيد عمى 
اغتراب الذات و ضعفيا و عدـ قدرتيا عمى المواجية أو التغيير ، فيو حيف كاف 
يمتدح قوة الخميفة  و جيشو كاف فى الوقت نفسو يوحى بأف ىذه القوة تتواكب و قوة 

 –قدر التى لا طاقة لأحد بدفعيا ، بدا ذلؾ فى قولو : ) لا ليـ مف سطوة الله مانع ال
دارت عمييـ بما  –كبعض الألى كانت تصيب القوارع  –تزوؿ ليـ فيو النجوـ الطوالع 

كرىوا تمؾ الأمور الفظائع ( صحيح أف الخمفاء كانوا يدفعوف الشعراء إلى المدح بيذه 
لخميفة الأموى ) صورة مقدسة ليا جلبليا و خطرىا فيو المعانى لكى تكوف صورة ا

، إلا أف الأحوص قد  (ٙٛ)الإماـ الذى تجب طاعتو لأف طاعتو مف طاعة الله ( 
استطاع أف يستثمر ىذه المعانى ليعبر عف رفضو لمواقع المقترف بقوى الدمار و 

ؿ مع سمطة الموت و مف ثـ يبرر موقؼ الذات التى اتخذت المداىنة طريقاً لمتعام
( البيت لو دسع فييا حياة .. و سورة تميتحاكمة تتحكـ فى حياة البشر ، فالخميفة ) 

(ٖٔ.  ) 

ينيى الأحوص قصيدتو بخطابيف شعرييف  ، يتوجو بأوليما إلى يزيد بف الميمب عبر 
خمسة أبيات متتالية ، ثـ يتوجو بثانييما إلى الخميفة يزيد بف عبدالممؾ ، قاؿ فى 

 يد بف الميمب : خطابو ليز 

 عَصائِبُ وَلَّتْؾَ ابْفَ دَحْمَةَ أمْرَىا -ٚٗ

 أفَالآفَ لمَّا بايَعْوا ، بِضَلبلَةٍ  -ٛٗ

ْـ  -ٜٗ  و مِفْ دوفِ ما حاوَلْتَ ، مِفْ نَكْثِ عَيْدِىِ

  فَذُؽْ غِبَّ ما قد جِئْتَ ، إنَّؾَ ، ضِمَّةً  -ٓ٘

 كَفَرْتَ الذى أَسْدَوْا إليؾَ و سَدَّدُوا  -ٔ٘
 

 و ذلؾَ أمرٌ يا ابْفَ دَحْمَةَ ضائِعُ  

ْـ يُبايِعُوا  دعوتَ ، فَيلب قبؿَ إذْ ل

 و أُمّْؾَ ، موتٌ يا ابْفَ دَحْمَةَ ناقِعُ 

 إلى جَزِْـ ما لاقَيْتَ عطشافُ جائِعُ 

 مف الحُسْفِ و النُعْمَى ، فَخَدُّؾَ ضارِعُ 
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ء المعركة ، و بعد مما تجدر الإشارة إليو أف الأحوص قد نظـ قصيدتو بعد انتيا 
انتصار الخميفة و مقتؿ يزيد بف الميمب عمى يد مسممة بف عبد الممؾ ، و مف ثـ فإف 
الخطاب الذى يتجو ظاىرياً إلى يزيد بف الميمب يحقؽ بالنظر إلى السياؽ البنيوى 
لمقصيدة وظيفة دعـ مبدأ الولاء السياسى لمخميفة ، و لعؿ استخداـ الخطاب الشعرى 

لعرض المباشر لصفات الميجو ىو أبمغ فى التعبير عف تدنى المكانة بدلًا مف ا
الاجتماعية و السياسية لمميجو ، لأنو بقدر الحدة و القوة التى يتضمنيا خطاب 
الشاعر / الصوت الإعلبمى لمخميفة ، بقدر ما تتضاءؿ قوة الميجو و مكانتو أيضاً ، 

أسموبية لإعلبء ذاتو عبر  و يبدو كذلؾ أف الأحوص قد اتخذ مف الخطاب وسيمة
منحيا قوة الصوت الشعرى ، و كأف الاتياـ يوجو إلى عدو الخميفة بمساف الخميفة 

 نفسو .

بخطابو إلى  –الذى قتؿ  –مف اللبفت للبنتباه أف يتبع الشاعر خطابو لمميجو 
 قاؿ فيو :  –الذى أمر بالقتؿ  –الممدوح   

 نِى ىَؿَ انْتَ أَمِيرَ المؤمنيفَ ، فإنَّ  -ٕ٘

ُـ أَجْرٍ قَدْ مَضَى و صنَيِعَةٍ  -ٖ٘  مُتَمّْ

ْـ مف عَدُو  كاشِحٍ ذُو كُشاحَةٍ  -ٗ٘  و كَ
 

 بوُدّْؾ مِف وُدّْ البَرِيَّةِ قانِعُ  

ْـ عِنْدَنا إذْ لا تُعَدُّ الصنائِعُ   لكُ

 و مُسْتَمِعٍ بالغَيْبِ ما أنتَ صانِعُ 
 

ميجو يشير إلى أف الأمر المتعمؽ إف مجئ خطاب الشاعر لممدوحو تالياً خطابو لم
بالمادح و ممدوحو لـ ينتو بعد ، و أف الأحوص يريد أف يتقدـ فى ىذه الأبيات 
بمطالبو إلى الخميفة جزاء ما قدـ مف مدح و ىجاء ، و مف ثـ فيو يتبع استراتيجية 
بلبغية فى الأبيات حيث يذكر صفاتو التى تتضاد و صفات الميجو فى الأبيات 

(، ٓ٘، فقد وصؼ الأحوص يزيد بف الميمب بأنو ) عطشاف جائع ( البيت ) اليجائية
و نعت نفسو ىنا بالقناعة ) فإنى بودؾ ....قانع ( ، و كذلؾ وصؼ يزيد بأنو كفر 

( ، عمى حيف ٕ٘الذى أسداه إليو الخميفة   ) مف الحسف و النعمى ( فى البيت )
قد مضى ... و صنيعة لكـ  وصؼ نفسو ىنا بالوفاء و حفظ المعروؼ ) متمـ أجر
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عندنا ( ، و مف خلبؿ المقارنة بيف الغدر و حفظ العيد يكوف الميجو مثالًا لمخيانة ،  
و يكوف الشاعر مثالًا لموفاء ، و يكوف عمى الخميفة ذى المكانة الاجتماعية و 
السياسية العالية أف يعطى  و يكرـ مف حفظ العيد كما عاقب و قتؿ مف خانو ، و 

ما لأمير المؤمنيف بتساؤلو : )لبيت الأخير إلى أىمية الدور الذى يسنده الشاعر يممح ا
 أنت صانع ( أماـ ) عدو كاشح ...     و مستمع بالغيب ( .

تستدعى عبارة ما أنت صانع إلى الأذىاف عبارة ) ما البيف صانع ( التى وردت فى 
رى و بميارتو البلبغية ( و بذلؾ يجمع الشاعر بدىائو الشعٕٔجزء النسيب  البيت )

بيف ما يصنعو الخميفة و ما يصنعو البيف ، كذلؾ ورد فى القصيدة ثمة معنى آخر 
ليذا الجذر ينطوى عمى معنى العمؿ ، ورد فى القرآف الكريـ ) صنع الله الذى أتقف 

، و فى لساف العرب : ) صنعو يصنعو صنعاً ، فيو مصنوع و (ٚٛ)كؿ شيء ( 
 ، وقد وصؼ الأحوص الإبؿ بقولو :  (ٛٛ)صنيع : عَمِمَو ( 

َـ الُله صُنْعَيا   طَوَيْفَ أدَاوَى أحكَ
 

وانِعُ   ْـ تُعالِجْ خَرْزَىُفَّ الصَّ  إذا ل
 

حيث تشبيو حواصؿ الإبؿ بآنية محكمة الصنع  –ينتصر البيت لصنعة الله المحكمة 
ابمة التى يتدنى و ذلؾ فى مقابؿ الصوانع / الفعؿ البشرى القاصر ،  و ليذه المق   –

بيا الصنع البشرى ، تتدنى أيضاً كؿ صنيعة بما فى ذلؾ صنيعة الممدوح ، و لعؿ 
اختيار لفظة  " صنيعة " فى أبيات المديح لو أىميتو فى ىذا السياؽ فدلالتو تحمؿ 
معنييف متناقضيف حيث ) الصنع : الرزؽ ، والصنع بالضـ : مصدر قولؾ صنع إليو 

، و مف ثـ فإنو يمحؽ بالممدوح ما  (ٜٛ)صنيعاً قبيحاً أى فعؿ (  معروفاً .. و صنع بو
يحممو ىذا المعنى مف دلالة سمبية تؤدى إلى غياب المعانى التى أراد الأمويوف أف 
يصوغ الشعراء مف خلبليا مدائحيـ ) فقد كاف شعراؤىـ يقرروف دائماً حقيـ و 

رث ، و أخذوا يبدأوف و يعيدوف أفضميتيـ فى إرث النبوة ، و أنيـ أولى قريش بيذا الإ
، و بيذه الإشارات الأسموبية تيتز الصورة  (ٜٓ)فى أف الله اختارىـ     لخمقو (  
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المقدسة لمممدوح ، و تصبح أقرب إلى الييمنة المرفوضة و التسمط الطبقى المنبوذ ،  
تماـ و ليذا فإنو إذا كاف مف المتوقع أف تحظى قصيدة الأحوص " أقوؿ بعماف " بالاى

و التقدير مف قبؿ الخميفة يزيد بف عبدالممؾ فإف بعض إشاراتيا الأسموبية تدفع أيضاً 
 إلى توقع فشؿ القصيدة فى أف تحوز رضا الخميفة و مف ثـ عطاياه .

لقد أراد الخميفة أف تتحوؿ المعركة التى خاضيا جيشو ضد يزيد بف الميمب إلى حدث 
ما يؤدى إلى إسباغ صفة الشرعية عمى فعؿ تاريخى يتـ تصويره فى قصيدة شعرية م

القتؿ الذى تـ بناء عمى طمب / أمر الخميفة نفسو و ىو ما يعنى أف يقوـ ىذا البناء  
الشعرى بدعـ فكرة الييمنة الأموية و يحوؿ الحممة العسكرية التى أرسميا الخميفة إلى 

فى ذاكرة الأمة ،  حدث تاريخى يحظى بالتقدير ، و يتجاوز وجوده المحظى إلى البقاء
لكف القصيدة قد أضفت عمى ىذه المعانى ما يجاوزىا إلى ما يشبو أف يكوف نقيضاً لو 

. 

ع ( ثلبث  -ف -استحضر الأحوص فى أبيات القصيدة الختامية الجذر المغوى ) ص
صانع ( و كاف الجذر نفسو قد ورد أربع مرات  –الصنائع  –مرات ) صنيعة 

( ، و فى إطار الإلحاح  ٖٓ،  ٛٔ،  ٕٔالنسيب )  بمشتقات مختمفة فى أبيات
المتكرر عمى استخداـ ىذا الجذر المغوى وصؼ الشاعر نفسو بأنو ) متمـ أجر  .... 
و صنيعة لكـ ( و مف ثـ تصبح القصيدة عملًب اضطرارياً أكثر منيا معبرة عف ود 

( ) ٕ٘لبيت )العبارة فى ا حقيقى لمخميفة ، و لعؿ خطاب الأحوص إلى ممدوحو بيذه 
التى و إف أشارت إلى معنى الرضا فيى تحمؿ أيضاً  مف ودؾ البرية قانع (  بودؾ

دلالة اكتفاء المادح المضطر و ليس دلالة اكتفاء المادح المستغنى عف الآخريف و 
ذلؾ لما تحممو لفظة " قانع " مف معنى الرضا بالقميؿ ) قاؿ بعض أىؿ العمـ : إف 

ضا ، و القانع بمعنى الراضى .. و فى الحديث : فأكؿ و أطعـ القنوع يكوف بمعنى الر 
، و تسيـ فكرة  (ٜٔ)القانع و المعْتر ، ىو مف القنوع الرضا باليسير مف العطاء ( 

الاغتراب التى أبرزتيا أبيات النسيب عف وضعية الذات التى و إف أظيرت الود 
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وب مف إشكاليتو ) ياليت لمخميفة فالموقؼ بكميتو فى إطار وضعو فى حيز تمنى الير  
أنا ... موارؽ مف أعناؽ ليؿ ( قد استدعى معنى الاضطرار ، و بدىائو الشعرى أراد 
الأحوص أف يضع الخميفة فى الموقؼ ذاتو فالبيت الأخير مف القصيدة يضع الخميفة 
فى اختبار حقيقى يجعمو مضطراً إلى تنفيذ المطالب  باستخداـ لغة مراوغة تتداخؿ 

 زماف فى قولو : معيا الأ

ْـ مف عَدُو  كاشِحٍ ذُو كُشاحَةٍ   و كَ
 

 و مُسْتَمِعٍ بالغَيْبِ ما أنتَ صانِعُ  
 

إف العبارة الموجية إلى الممدوح ) ما أنت صانع ( لا تعبر عف المضارع فحسب و 
إنما المستقبؿ أيضاً و كأنما تدفع بالخميفة إلى تحقيؽ المقاصد و المطالب التى لـ 

 د .تتحقؽ بع

كشؼ الخبر النثرى الذى ورد فى الأغانى عف البعد السياسى الذى أدى إلى نظـ 
القصيدة  و كشؼ الخبر النثرى الذى ورد فى منتيى الطمب عف الحالة النفسية التى 

البعد جاء ) البعد السياسى ( و الأرؽ )دعت الشاعر إلى نظميا ، و ما بيف الأمر بالي
رية التى لـ تكد تخرج فى ملبمحيا عف ىذيف الأمريف النفسى ( تشكمت القصيدة الشع

، فإذا كانت القصيدة ىى قصيدة ىجاء أو مدح فيى أيضاً ىذا الأرؽ الذى ىو ممتبس 
باليجاء و ممتبس بالمدح ، و كاف النسيب أوضح الأجزاء  تعبيراً عنو ، ىذا الأرؽ 

الرجاء فى أبيات ىو الذى دعا إلى أف يختمط الخير و الشر ، و يتوازى الخوؼ و 
المديح، صحيح أف قصيدة المديح ىى قصيدة تصاغ فى إطار تقاليد فنية أو كما 
يقوؿ " رينيو ويميؾ " و " أوستف واريف " بأف ) القصيدة ليست إلا بناء مف التقاليد ( 

، و يبدو أف الرواة الذيف  (ٖٜ)إلا أنو لا ينبغى إغفاؿ  ) أف فى كؿ تقميد ثغرة (  (ٕٜ)
الأخبار المصاحبة ليذه القصائد يعمموف بيذه الثغرة ، بؿ و يتجاوز الأمر  يكتبوف

 محض العمـ إلى مواجية بيف طرفيف أحدىما الشعر والآخر مروياتو.
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لقد تبيف كيؼ انتظمت قصيدة الأحوص بنية دلالية مييمنة ىى بنية الاغتراب ،  
عف ىذه الدلالة فقد  فالكثير مف مفردات القصيدة و صورىا تتضافر مف أجؿ التعبير

استخدـ الأحوص عمى سبيؿ المثاؿ مفردة الديار مرتيف لمتعبير عف غربتو ) غريب 
نأى عف داره ( ثـ استخدـ الجذر المغوى نفسو لمتعبير عف اليزيمة التى لحقت  –الدار 

جيش الأعداء ) دارت عمييـ بما كرىوا ( ، و إذا كانت بنية الاغتراب قد تشكمت و 
أرجاء النص و نسيجو و صوره و رموزه ، فإنيا قد تشكمت بشكؿ مماثؿ  انتشرت فى

لتشكميا الشعرى فى الحكاية التى أوردتيا الأخبار المصاحبة لمقصيدة ، إذ ينتقؿ السرد 
الخبرى فى كتاب الأغانى إلى حكاية الحدث الذى تعرض لو الشاعر بعد إنشاده 

 (ٜٗ)ج الأصفيانى عمى لساف الرواة : القصيدة و ىجائو بنى الميمب ، يقوؿ أبو الفر 

) وأما الأحوص فإنو ىجاىـ ، ثـ بعث بو يزيد بف عبد الممؾ إلى الجراح بف عبدالله  
، فبعث غ الجراح ىجاء الأحوص بنى الميمبالحكمى و ىو بأذربيجاف ، و قد كاف بم

بوا إليو بزؽ مف خمر ، فأدخؿ منزؿ الأحوص ، ثـ بعث إليو خيلًب فدخمت منزلو فص
الخمر عمى رأسو ، ثـ أخرجوه عمى رءوس الناس فأتوا بو الجراح ، فأمر بحمؽ رأسو 
ولحيتو ، و ضربو الحد بيف أوجو الرجاؿ وىو يقوؿ: ليس ىكذا تضرب الحدود ، 
فجعؿ الجراح يقوؿ : أجؿ ! و لكف لما تعمـ ، ثـ كتب إلى يزيد بف عبد الممؾ يعتذر 

 فأغضى لو عمييا (

ة أسباب ابتعاث الأحوص إلى أذربيجاف مف قبؿ الخميفة ، و ىذا أمر لا لـ يذكر الروا
يخمو مف غموض و غرابة ، و كأنما يسير الخبر السردى فى نفس المجرى الدلالى 

عمى المستوى النثرى  لمقصيدة ، فيقابؿ الاغتراب الشعرى باغتراب آخر يمحؽ بالشاعر
العجز عف المواجية و  ، و كما تعرض الأحوص فى غربتو الشعرية لإحساس

استلبب الذات فإف الحكاية قد وضعتو فى الموقؼ ذاتو مف خلبؿ ما لحؽ بو مف 
و إيذاء نفسى لـ يممؾ ليا دفعاً أو مقاومة ، كما أف الخميفة حيف أنكر  إيذاء جسدى

عمى شاعره حقو فى الحماية عندما أغضى لمجراح عمى ما فعمو معو فإف إغضاءه 
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منية عمى عقاب الأحوص ، و بذلؾ يفاجئ الخبر المتمقى بأف ىذا يحمؿ موافقة ض 
 جزاء القصيدة المدحية لـ يكف إلا العقاب الذى ارتضاه الخميفة .

يقؼ الخبر السردى فى مواجية مع الشعر يجادلو بأساليبو نفسيا ، فالمادح أفصح 
استبدؿ عف ابتعاده عما يحب ) بلبد يحبيا ( ثمناً لعطاء مادى ، و ألمح إلى أنو 

بمحبة حقيقية محبة زائفة ، و ىى زائفة لاقترانيا بالخوؼ و التيديد و الإرىاب ، و 
عمداً أو بغير  –مف ثـ فإف يزيد بف عبد الممؾ كما جاء فى الخبر النثرى ، بقبولو 

أف يقاـ حد الخمر عمى الأحوص و ىو البرئ مف ىذا الذنب ، يكوف قد  –عمد 
عنو و ليس بوصفو شاعراً موالياً لمخميفة ، و ىكذا  و كأنو غريب تعامؿ مع شاعره

، ترض أف تقدميا لو السمطة الحاكمةيصبح الشاعر مطروداً مف دائرة الحماية التى يف
 .توو ىنا تبدو الحكاية و كأنيا تصدؽ عمى المعانى التى عرضيا الشاعر فى قصيد

خطاب الثقافة لمثأر  قد يبدو فى الظاىر أف نسج الحكاية عمى ىذه الصورة ىو محاولة
مف الأحوص لأنو ىجا بنى الميمب فى الوقت الذى رفض فيو الفرزدؽ و كثير أمر 
الخميفة باليجاء ، و قدما لمخميفة عملًب تمنعيما مف ذلؾ ، لكف المتأمؿ لممغزى الذى 
انطوت عميو الحكاية سوؼ يدرؾ أنو ىو المغزى نفسو الذى قدمو الأحوص فى 

تستحضر مضموف النص و بنيتو ، و تكاد تفصح عف دلالتو قصيدتو ، فالحكاية 
التى تتخفى بأردية المدح أو اليجاء أو غيرىما ، فيى تؤكد حس الاغتراب الذى انبنى 
عميو النص فترسؿ الأحوص إلى أذربيجاف بأمر الخميفة و تؤكد معنى افتقاد الأمف و 

، و بتغميبو المصالح الحماية بتخمى الخميفة عف شاعره و بإغضائو عما حدث لو 
السياسية عمى الانتصار لما ىو أخلبقى ، فالجراح الحكمى يحتاؿ عمى الأحوص مف 
أجؿ أف يقتص منو ليجائو بنى الميمب ،      و يقؼ الأحوص عاجزاً عف التصرؼ 
أماـ الحيمة بمقولتو الغاضبة : ) ما ىكذا تضرب الحدود ( و يكشؼ قوؿ الجراح 

ف لما تعمـ ( الغاية مف الاحتياؿ   و لكف تبقى الوسيمة التى الحكمى : ) أجؿ ! ولك
اتخذتيا الرواية لعقاب الأحوص لافتة للبىتماـ ، و داعية إلى ملبحظة أنيا تتكرر فى 
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أخبار الأحوص المصاحبة لشعره ، و ىى الاحتياؿ مف أجؿ الوصوؿ إلى الغرض ،  
ى غزليات الأحوص ، و فقد احتالت أـ جعفر مف أجؿ الكشؼ عف الرمز الشعرى ف

احتالت الجارية " حبابة " مف أجؿ أف تستعيد مكانتيا عند الخميفة الأموى يزيد بف 
عبدالممؾ بعدما نصحو أخوه " مسممة بف يزيد " بالحفاظ عمى مكانتو السياسية أماـ 
الرعية ، و احتاؿ الأحوص نفسو فى إحدى الروايات المتعمقة بالقصيدة نفسيا عندما 

رية حبابة أبياتو لتتغنى بيا أماـ الخميفة مف أجؿ الحصوؿ عمى عفوه و دس لمجا
إعادتو مف منفاه ، و فى ىذه القصيدة الراىنة يحتاؿ الجراح الحكمى مف أجؿ أف 
يعاقب الأحوص عمى ىجائو بنى الميمب ، و قد لا يبدو مف المستغرب أف يقاؿ أف 

ب الذيف ىجاىـ فى قصيدتو يكوف الخميفة نفسو بإرسالو الأحوص إلى قوـ بنى الميم
قد قاـ بحيمة ما مف الناحية السياسية ، حيث قدـ الأحوص قرباناً لامتصاص غضب 

 أعدائو و سخطيـ عمى ما فعمو معيـ .

إف ىذا التكرار الواضح لفكرة الاحتياؿ فى أخبار الأحوص المصاحبة لشعره ليحمؿ 
النثرية ، و لعمو مف المفيد فى ىذا دلالة ميمة تؤكد علبقة الجدؿ بيف شعره و أخباره 

السياؽ تذكر ما ورد فى قصائد الأحوص وما نص ىو عميو كالكناية عف الشىء 
بغيره ، و المصانعة ، و إظيار شىء فى الوقت الذى يكوف المعنى متصلًب بشىء 

 آخر تحشد لو الأدوات و تدار نحوه بدقة بلبغية متناىية .

، اراة ، و انشغؿ بمصالحو الماديةالاحتياؿ و المد أجاد الأحوص لغة المدح و بلبغة
 ( ٜ٘) تاركاً فؤاده أسير الماضى :

 فإِفْ تَحُؿِ الأشغاؿُ دُوفَ نَوالِكْـ  
 

 و يَنْأَ المَزارُ ، فالفُؤادُ أسيرُ  
 

و لـ يممؾ سوى الشكوى و الحنيف و الأسى عمى ما فات ، لأنو طوعاً لا كرىاً كاف 
 (ٜٙ)خادعة : قد استسمـ للؤحلبـ ال

 و كيؼَ اشْتياؽُ المرءِ يَبْكى صبَابَةً 
 

 إلى مَفْ نَأَى عف دارِهِ وَىْوَ طائِعُ  
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و لأنو افتقد شجاعة المواجية  و الكشؼ عف مكنوف نفسو ، فيو يتوسؿ بعالمو  
الشعرى يبثو رفضو لمواقع بأساليبو البلبغية الماكرة ، ذلؾ )أف كؿ موقؼ يتركب مف 

لا يستبعد أحدىما استبعاداً عنيفاً ، بؿ تتحاور الوجوه أو تتبادؿ  و باطف ، ظاىر
 الظيور والخفاء ، أو تتبادؿ الخضوع و السيطرة ، أو تتبادؿ بعض الاعتراؼ و بعض

و كانت نصوصو النثرية مصاحبة لو عمى المستوى الدلالى ذاتو ،و   (ٜٚ)الإنكار( 
ية و مروياتيا فى المصادر الأدبية مف ثـ فإنو إذا كاف التجاوب بيف النصوص الشعر 

يرجح عند بعض النقاد )أف ىذه الروايات ليست إلا نصوصاً تولدت عف استبطاف 
فقد بدا أف بعض قصائد  (ٜٛ)عميؽ لممرامى البعيدة التى ينطوى عمييا الشعر( 

الأحوص قد ولّدت الأخبار التى صاحبتيا ، و أوحت  بما اشتممت عميو مف إشارات 
 أنيا مصدر لمسرد النثرى الذى قاـ بدور الشرح و التفسير لمبنية الشعرية .أسموبية ب
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 ش البحث : ــهوام 

 انظر ترجمة الشاعر فى :  - ٔ

  -كتاب الأغانى لأبى الفرج الأصفيانى طبعة الييئة المصرية العامة لمكتاب  -
 و ما بعدىا  ٕٕٗص   - ٗالجزء   -ـ  ٕٓٔٓ 

طبعة دار المدنى بجدة   -د بف سلبـ الجمحى محم  -طبقات فحوؿ الشعراء  -
  ٛٗٙص   -المؤسسة السعودية بمصر       -

طبعة   -أحمد محمد شاكر   -الشعر و الشعراء لابف قتيبة ، تحقيؽ و شرح  -
   ٛٔ٘ص   -ٔج  –دار المعارؼ 

تأليؼ أبى عبيد الله محمد بف   -الموشح فى مآخذ العمماء عمى الشعراء  -
 ٖٖٗٔعنيت بنشره جمعية نشر الكتب العربية بالقاىرة ،  –بانى عمراف المرز 

 ٚٛٔص –ىػ ، المطبعة السمفية و مكتبتيا 

تأليؼ عبدالقادر بف عمر البغدادى   -خزانة الأدب و لب لباب لساف العرب  -
 –الناشر مكتبة الخانجى بالقاىرة  –تحقيؽ و شرح عبدالسلبـ محمد ىاروف  –
 ٙٔص – ٕج –المدنى مطبعة  –ـ  ٜٜٚٔ – ٗط 

 -د. عبدالله محمد الغذامى   –قراءة فى الأنساؽ الثقافية العربية  –النقد الثقافى  – ٕ
  ٕٕٔص  –ـ  ٕٓٔٓ –ط الييئة العامة لقصور الثقافة 

ط المجمس الأعمى  –محمد بدوى  –نصوص عمى نصوص  –بلبغة الكذب  -ٖ
  ٕٔص  –ـ  ٕٚٓٓ –لمثقافة 

الأسطورة ، الجنوسة ، و المراسـ فى القصيدة العربية  –القصيدة و السمطة  -ٗ
ترجمة و تقديـ :  –تأليؼ و مراجعة : سوزاف بينكنى ستيتكيفيتش  –الكلبسيكية 
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ص  –ـ  ٕٓٔٓ - ٔط -ط المركز القومى لمترجمة  –حسف البنا عز الديف  
ٔٓ٘ 

 ٖٕٙ:  ٕٗ٘ص  – ٙج –الأغانى  -٘

قدـ لو : د.  –: عادؿ سميماف جماؿ  جمعو و حققو –شعر الأحوص الأنصارى  -ٙ
ىػ ،  ٔٔٗٔمطبعة المدنى  ٕط –الناشر مكتبة الخانجى بالقاىرة  –شوقى ضيؼ 

 ٕٗٔ:  ٕٚٓص  –ـ  ٜٜٓٔ

 ٕٚٗص  – ٗالأغانى ج  -ٚ

 ٜٕٗص  – ٗنفسو ج -ٛ

 ٕٓ٘ص  – ٗنفسو ج -ٜ

  ٜٔٔ:  ٖٛٔص  –ديواف الأحوص  -ٓٔ

مد بف المبارؾ بف محمد بف ميموف جمع مح –منتيى الطمب مف أشعار العرب  -ٔٔ
ـ  ٜٜٜٔ ٔط  –دار صادر بيروت  –تحقيؽ و شرح : د . محمد نبيؿ طريفى  –
 ٜٖص  –المجمد السابع  –

  ٕٙ٘ص – ٗج –الأغانى  -ٕٔ

 انظر فى تفصيلبت ىذه المعايير : -ٖٔ
“ Introduction to text Linguistics” Robert Alain de Beaugrande and 

Wolfgang Ulrich Dressle  Longman, London , NewYork , p.3  

  ٕٗ٘ص  – ٙج –الأغانى  -ٗٔ

ص  – ٔج – ٖٔط  –ط دار المعارؼ  –د. طو حسيف  –حديث الاربعاء  -٘ٔ
ٕٚٔ 
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دار  – ٓٔط –د. شوقى ضيؼ  –العصر الإسلبمى  –تاريخ الأدب العربى  -ٙٔ 
 ٖ٘٘ص  –المعارؼ 

الناشر مكتبة الشباب  –د. عبدالقادر القط  –فى الشعر الإسلبمى و الأموى  -ٚٔ
  ٕٚٓص  –ـ  ٜٗٛٔط  –بالمنيرة 

 ٗ٘ٔص   -ديواف الأحوص -ٛٔ

 ٘ٔٔص  –د. عبدالقادر القط  –فى الشعر الإسلبمى و الأموى  -ٜٔ

تحولات النظرة و بلبغة الانفصاؿ  –دراسات و قضايا فى قصيدة النثر العربية  -ٕٓ
ص  –ـ  ٕ٘ٓٓ –ة المصرية العامة لمكتاب ط الييئ –عبدالعزيز موافى  –

ٕٔٔ 

ط  –ضبطو و صححو : الأستاذ. مصطفى عبد الشافى  –ديواف امرئ القيس  -ٕٔ
 ٕٛص  –بيروت لبناف  –دار الكتب العممية 

 ٕٓٔص  –د. عبدالقادر القط  –فى الشعر الإسلبمى و الأموى  - ٕٕ

ط دار  –لكبير و آخروف تحقيؽ عبدالله عمى ا –لابف منظور  –لساف العرب  -ٖٕ
 مادة : دور  –باب الداؿ  –المعارؼ 

ط عالـ  –د. شاكر عبدالحميد  –المفيوـ و تجمياتو فى الأدب  –الغرابة  -ٕٗ
 ٕٛٔ،  ٕٚٔص  –ـ  ٕٕٔٓالمعرفة 

  ٕٚٓص   -ديواف الأحوص -ٕ٘

  ٜٓص  –نفسو  -ٕٙ

 ٘ٓٔص  –نفسو  -ٕٚ

 ٘ٔٔص  –نفسو  -ٕٛ
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 ٛٛص  –نفسو  -ٜٕ 

 ٖٛٔص  – نفسو -ٖٓ

 ٕٚٓص  –نفسو  -ٖٔ

 ٕٗٔص  –نفسو  -ٕٖ

 ٜٗص  –نفسو  -ٖٖ

لبناف   –بيروت  –نشر و توزيع دار الثقافة   –د. إحساف عباس  –فف الشعر  -ٖٗ
  ٖٕٛص  –

ط الييئة  –د. محمد عبدالمطمب  –قراءات أسموبية فى الشعر الحديث  -ٖ٘
  ٘ٛص  –ـ  ٜٜ٘ٔ –المصرية العامة لمكتاب 

 ٜٙٔص  –الأحوص ديواف  -ٖٙ

ضمف : فصوؿ  – ٕٔٔص  –د. وليد منير  –دور الآخر فى الإبداع الجمالى  -ٖٚ
ـ  ٜٜٔٔ –العدداف الأوؿ و الثانى  –المجمد العاشر  –مجمة النقد الأدبى  –
 ٔج  –

 ٕٛ٘ص  – ٙج  –الأغانى  -ٖٛ

  ٖٕ٘ص  –د. عبدالله الغذامى  –النقد الثقافى  -ٜٖ

 ٕٕ٘ص  – ٔج  –طو حسيف  د. –حديث الاربعاء  -ٓٗ

 ٕٗ٘ص  – ٙج  –الأغانى  -ٔٗ

 ٕٚ٘ص  –ديواف الأحوص  -ٕٗ

 ٗط  –د.شوقى ضيؼ  –الشعر و الغناء فى المدينة و مكة لعصر بنى أمية  -ٖٗ
  ٚٔٔص  –دار المعارؼ 
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 ٜ٘، ٜٗص  –نفسو  -ٗٗ 

 ٕٚٓص  –ديواف الأحوص  -٘ٗ

 ٜٙص  – ٕٔج –الأغانى  -ٙٗ

 –ط عالـ المعرفة  –د. مصطفى ناصؼ  –ظرية ثانية النقد العربى نحو ن -ٚٗ
  ٓٔٔص  –ـ  ٕٓٓٓ

ط الييئة المصرية العامة  –د. مصطفى ناصؼ  –صوت الشاعر القديـ  -ٛٗ
 ٓٛص  –ـ  ٕٜٜٔ –لمكتاب 

 ٕٔٔص  – ٕٔج  –الأغانى  -ٜٗ

ص  –د.شوقى ضيؼ  –الشعر و الغناء فى المدينة و مكة لعصر بنى أمية  – ٓ٘
ٕٜٚ 

 ٜٕٛص  – نفسو -ٔ٘

 ٜٛص  –د. مصطفى ناصؼ  –النقد العربى نحو نظرية ثانية  -ٕ٘

،  ٖٖٕص  –د. شوقى ضيؼ  –العصر الإسلبمى  –تاريخ الأدب العربى  -ٖ٘
ٕٖٗ 

 مادة عود  –باب العيف  –لساف العرب  -ٗ٘

 ٔٓٔص  – ٕٔج  –الأغانى  -٘٘

 ٔٓٔص  – ٕٔج  -نفسو  -ٙ٘

 ٕٕٛص  –ديواف الأحوص  -ٚ٘

 ٕٚ٘ص  – ٜج  –انى الأغ -ٛ٘

  ٜٕ٘ص  – ٜج  –نفسو  -ٜ٘
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مكتبة  –راجعو د. محمد عبدالمنعـ خفاجى  –لمزوزنى  –شرح المعمقات السبع  -ٓٙ 
 ٘ٙص  –القاىرة 

تحقيؽ و شرح أحمد محمد  –المفضؿ بف محمد بف يعمى الضَبّْى  –المفضميات  -ٔٙ
 ٘٘ٔص  –دار المعارؼ  ٚط   –شاكر و عبدالسلبـ محمد ىاروف 

 ٚٔٔص  –ديواف الأحوص  -ٕٙ

 مادة خذؿ  –باب الخاء  –لساف العرب  -ٖٙ

 ٕٙٔص  –سوزاف بينكنى ستيتكيفيتش  –القصيدة و السمطة  -ٗٙ

 ٕ٘ٗص  –نفسو  -٘ٙ

 ٗٙٙ،  ٖٙٙص  – ٕج  –محمد بف سلبـ الجمحى  –طبقات فحوؿ الشعراء  -ٙٙ

 ٕٓ٘ص  – ٗج  –الأغانى  -ٚٙ

 –ط الييئة المصرية العامة لمكتاب  –فور د. جابر عص –زمف الرواية  -ٛٙ
 ٕ٘ٔ،  ٕٗٔص  –ـ ٕٜٜٔ

 ٖٛٔص  –ديواف الأحوص  -ٜٙ

 ٜٖص –منتيى الطمب مف أشعار العرب  -ٓٚ

 ٕٙ٘،  ٕ٘٘ص  – ٗج  –الأغانى  -ٔٚ

  ٜٕٙص  – ٔج  –حديث الاربعاء  -ٕٚ

ط النادى الأدبى  –د. مصطفى ناصؼ  –المغة بيف البلبغة و الأسموبية  – ٖٚ
  ٕٕٖص  –ـ  ٜٜٛٔ –لثقافى بجدة ا

  ٕٛٔص  –د. شاكر عبدالحميد  –المفيوـ و تجمياتو فى الأدب  –الغرابة  -ٗٚ

  ٕٖٔص  –د. مصطفى ناصؼ  –المغة بيف البلبغة و الأسموبية  -٘ٚ
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 ٙٛٔص  –ديواف الأحوص  – ٙٚ 

 ٖٔٔص  –نفسو  -ٚٚ

 ٖٔٔص  –نفسو  -ٛٚ

  ٓ٘ٔص  –نفسو  -ٜٚ

 ٙ٘ٔص  –نفسو  -ٓٛ

 ٚ٘ٔص  –نفسو  -ٔٛ

 ٔٙٔص  –نفسو  -ٕٛ

 ٔٛٔص  –نفسو  -ٖٛ

ط الييئة  –د.وليد منير  –جدلية المغة والحدث فى الدراما الشعرية الحديثة  -ٗٛ
 ٗٚٔص  –ـ  ٜٜٚٔ –المصرية العامة لمكتاب 

 مادة صنع  –باب الصاد  –لساف العرب  -٘ٛ

  ٛط -رالمعارؼ  ط دا –د. شوقى ضيؼ  –التطورو التجديد فى الشعرالأموى -ٙٛ
 ٜٚص –

  ٛٛالآية سورة النحؿ  -القرآف الكريـ  -ٚٛ

 مادة صنع  –باب الصاد  –لساف العرب  -ٛٛ

 مادة صنع  –باب الصاد  –نفسو  -ٜٛ

 ٜٛص  –د. شوقى ضيؼ  –التطورو التجديد فى الشعر الأموى -ٜٓ

 مادة قنع  –باب القاؼ  –لساف العرب  -ٜٔ

ٜٕ-Theory of Literature -  René Wellek and Austin Warren –         

  London, 1936, p.150.      
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  ٚٓٔص  –د. مصطفى ناصؼ  –نحو نظرية ثانية   -النقد العربى  -ٖٜ 

 ٕٙ٘ص  – ٗج  –الأغانى  -ٜٗ

 ٘٘ٔص  –ديواف الأحوص  -ٜ٘

 ٘ٛٔص  –نفسو  -ٜٙ

 ٜٚص  –د. مصطفى ناصؼ  -نحو نظرية ثانية   -النقد العربى  -ٜٚ

 –دراسة تطبيقية عمى شعر اليذلييف  –الممكة الشعرية و التفاعؿ النصى  -ٜٛ
 مجؿ –ضمف فصوؿ  – ٖٛص  –د.محمد بريرى 

 


