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 ةـــــالسحري يةــــالواقعيات ــــتجل
 "في مجموعة " تاكسي أبيض 

 يســــرى عـــــبداللهد/ 

 هيد :ـــــتم

دلالات الواقعية وتأويلاتيا في النقد  تتعدد
 مفيوـالمعاصر، وبحسب أرنست فيشر فإف: "

الواقعية غامض  ومطاط. فيي تعرض أحيانا 
الواقع على أنيا موقف، أي على أنيا الاعتراؼ ب

الموضوعي، على حيف تعرض أحيانا أخرى على 
أنيا أسلوب أو منيج. وكثيرا ما يتلاشى الحد 

ولذا يمكننا القوؿ  ؛1الفاصل بيف ىذيف التعريفيف"
بوجود واقعيات مختلفة، لا تجعلنا أماـ مفيوـ 
محدد في تعريف الواقعية، خاصة مع تعدد زوايا 

مكف للباحثيف النظر للواقع ذاتو وتنوعيا، ومف ثـ أ
"الواقعية"،  داخلوالنقاد تلمس مساريف أساسييف 

 الواقعيةو  الانتقادية،وأعني بيما: الواقعية 
الانتقادية " تتضمف نقدا  فالواقعية شترايية،الا

الواقعية  أما 2للواقع الاجتماعي المحيط بالفناف"
الموافقة الأساسية مف جانب  فتتضمفالاشترايية، "

على أىداؼ الطبقات العاملة  الياتب أو الفناف
شكري عياد  ويورد. 3والعالـ الاشترايي الناىض"

تعريقا محددا للمذىب الواقعي، يكشف عف جانب 
 يعتمدحيث يراه  " ،أصيل مف جوانبو المتعددة

                                                           
 الييئػػة حلػيـ، أسػػعد: ترجمػة الفػػف، ضػرورة: فيشػػر أرنسػت 1

 .143 ص ،1998 لليتاب، العامة المصرية
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 .146 ص ذاتو، السابق المرجع  

 
3
 .146 ص ذاتو، السابق المرجع 

عف الذات، وىي حقيقة العالـ  جةحقيقة خار 
المحيط بنا، بكل ما فيو مف قوى مادية وروحية، 

ط بو بكل ما نملؾ مف أدوات والذي نحاوؿ أف نحي
 . 4المعرفة"

جورج لوكاتش أف  الواقعية" ليست  ويرى 
ليست تينيكا للتعبير  أنياأسلوبا، فضلا عف 

الأدبي، ىي في الحقيقة نزوع إلى تصوير 
المشكلات الرئيسية للوجود الاجتماعي والبشري، 
في صورة مخلصة للحقيقة وصادقة مع الواقع 

 ،5شكل نموذجي وفني موحٍ"والإنساني ب عيالاجتما
مف العالـ ومنيجا  موقفاومف ثـ تصبح الواقعية 

 في التعاطي معو.

جاوزت الواقعية كل الأطر  وقد
تمثلا  أيثرالأيديولوجية سابقة التجييز وأصبحت " 

للواقع الفني منيا إلى الواقع الحياتي، واستطاعت 
 6الواقعية الاشترايية". أيديولوجيةأف تمحو 
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 العػػرب عنػػد والنقديػػة الأدبيػػة المػػذاىب: عيػػاد شػػكري . د 

 اليويػػػػػػػت،( 177) المعرفػػػػػػػة عػػػػػػػالـ سلسػػػػػػػلة  والغػػػػػػػر ييف،
 .187 ص 1993 سبتمبر
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 .21 ص ،1972

 
 المصػرية الييئػة النقػدي، المصطلح نظرية: جاد عزت. د6

 .252 ص ،2002 ،1ط لليتاب، العامة
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 مجلــــــة كليــــــــة الآداب

 عيةالواقعية الانتقادية، والواق عف وفضلا 
الاشترايية، فإف ثمة واقعية ثالثة، وأعني بيا 
الواقعية السحرية، والتي سيتواتر ذكرىا في متف 

 تلمس إلىأف الباحث يسعى  أساسالبحث، على 
المازجة بيف الواقع  جدليةجوىرىا، وعناصرىا ال

والسحر بوصفيما الداليف المركزييف المشكليف 
ضلا عف رصد تجلياتيا المختلفة في لمتنيا، ف

أبيض"  تايسيالمجموعة القصصية محل الدراسة "
 .7للياتب شريف عبدالمجيد

 جانباتيشف علاقة الفف بالواقع  ور ما
جوىريا في الواقعية السحرية، فالفف الحقيقي لا 

نما  انيكيا،يصوغ الواقع صوغا آليا أو ميك وا 
محافظا  يصوغو وفق زوايا نظر مختلفة ومتعددة،

على تلؾ القدرة على الإدىاش اللازمة للفف، 
والدافعة إلى إثارة ذىف المتلقيف، ومداعبة الوجداف 
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 خمػػػػػس صػػػػػدرلو مصػػػػػري  كاتػػػػػب: عبدالمجيػػػػػد شػػػػػريف 

 لأسػػػػػػطورة جديػػػػػد مقطػػػػػع: "وىػػػػػػي قصصػػػػػية، مجموعػػػػػات
/ كاملػة جريمػة/ توقيت فرؽ / البيع بعد ما خدمات/ قديمة

 ثػورة حكايػة:" أبرزىػا مػف فنيػة، كتػب ولو". أبيض تايسي
 مػػػػف عػػػػدد ولػػػػو سػػػػيناريو، كاتػػػػب أيضػػػػا وىػػػػو ،"الجرافيتػػػػي

 حصػػػل وقػػػد ،" حيطػػػاف: "أىميػػػا مػػػف التسػػػجيلية، الأفػػػلاـ
 مػػػف الجػػػوائز، مػػػف عػػػدد علػػػى عبدالمجيػػػد شػػػريف الياتػػب
 أفضػػػػل عػػػػف سػػػػاويرس جػػػػائزة فػػػػي الأوؿ المركػػػػز أىميػػػػا

 مجموعتػػػو عػػػف 2008 عػػػاـ للشػػػباب قصصػػػية مجموعػػػة
 فنػػي كتػػاب وأفضػػل ،"البيػػع بعػػد مػػا خػػدمات"  القصصػػية

"  عػػػف2012  عػػػاـ لليتػػػاب العامػػػة المصػػػرية الييئػػػة مػػػف
 علػى الاطػلاع مػف لمزيد". أرض -أرض: الجرافيتي ثورة

 شػػػػريف: انظػػػػر للمؤلػػػػف الذاتيػػػػة السػػػػيرة تفاصػػػػيل بعػػػػض
 اللبنانيػػػػة، المصػػػػرية الػػػػدار: أبػػػػيض تايسػػػػي: عبدالمجيػػػػد

 .132 ،131 ص ،2014 ،1ط القاىرة،

بحكايات  الأدبيالجمعي ليـ، عبر رفد النص 
جوىرىا ابنة الخياؿ  فيأسطورية وعجائبية، تعد 

أيضا شريكا فاعلا  تلقييجعل الم وبماالشعبي، 
ي صوب تغيير حتى الفف الساع لمعنى،في إنتاج ا

يغادر منطقة "السحر"، ففي  أفالعالـ، لا يمكنو 
الفف دوما " بقية مف السحر لا يمكف التخلص 
منيا تماما، لأف الفف بغير ىذه البقية مف طبيعتو 
الأصلية لا يكوف فنا على الإطلاؽ. إف الفف في 

ىازلا، راميا  أـ افأي صورة مف صوره، جادا ك
ء، متعقلا أـ متخليا عف إلى الإقناع أـ إلى الإيحا

العقل، ملتزما بالواقع أـ ممعنا في الخياؿ، لا بد 
أف يكوف متصلا بالسحر اتصالا ما. إف الفف لازـ 
للإنساف حتى يفيـ العالـ ويغيره. وىو لازـ أيضا 

. ومف ثـ يظل الفف 8بسبب ىذا السحر اليامف فيو"
في جانب مف جوانبو "أداة سحرية للسيطرة على 

 .9قعية لينيا لا تزاؿ مجيولة"دنيا وا

الواقعية السحرية على مزج داؿ  وتنيض
ما بيف الواقعي والأسطوري، ويتواشج داخليا 
الحقيقي والفنتازي، ويصبح مردىا " ليس الواقع 

نما الواقع المراوغ" فيتسع مفيوـ  ،10العجائبي وا 
الواقع نفسو داخليا، ليستوعب الخياؿ ذاتو، 

 سردية متجانسة.ويندمجاف معا في بنية 

لقد أضحت الواقعية السحرية تيارا أدبيا  
في العالـ، وتبدو  فوالف دبفاعلا في متف الأ
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 ،2001 ،1ط دمشػػػق، العػػػرب، اباليتػػػ اتحػػػاد اللاتينيػػػة،
 .3 ص



 

  011 

 
 "ة في مجنوعة " تاكسي أبيضـــــالسحري يةــــالواقعيات ــــتجل

 

 يســــرى عـــــبدالله .د

 فالواقعيةأمريكا اللاتينية الحاضنة المركزية ليا، "
السحرية حركة حديثة نشأت في أمريكا اللاتينية 
وازدىرت لتلقى اىتماما واسعا في كل أنحاء العالـ. 

ور عندنا تأثر بيا كتاب وىذه الحركة ليا جذ
أمريكا اللاتينية أنفسيـ واعترفوا بذلؾ. وىذه ىي 
المعادلة التي ينبغي أف نكوف على وعي بيا ونحف 

ندرسيا ونقارنيا  ونتحدث عف الواقعية السحرية أ
بيذا التيار أو ذاؾ، أو نحاوؿ أف نطبقيا على 

 .11أعماؿ قصصية وروائية"

صلاح فضل تيار الواقعية  ويصف
سحرية في أمريكا اللاتنينة بأنو قد" أخذ يبحث ال

عف صيغة واقعية خاصة بو، حتى اىتدى بفطرتو 
و وحي مف أصولو الإنسانية والثقافية والاجتماعية 

مف أشكاؿ الواقعية، قد يبدو  يدإلى شكل جد
متناقضا معيا للوىلة الأولى، ولينو في حقيقة 

دخاؿ لعن  صرالأمر إثراء لمفيوميا العادي وا 
جدلي في تركيبيا، وتأييد لعوامل حقيقية فعالة في 

بالأعماؿ الأدبية  لمصطلحا ص. ويخت12بنيتيا"
عف رؤية كونية سحرية للعالـ، رؤية لا  تعبرالتي "

تاريخية تنمحي فييا الحدود بيف الأحياء والجماد، 
أو بيف الثقافة والطبيعة، حيث تيتسب الأشياء 

يث نشاىد والظواىر خواصا وقدرات مميزة، وح
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 الروايػػػػة فػػػػي السػػػػحرية الواقعيػػػػة: أحمػػػػد أبػػػػو حامػػػػد. د 
 ،2009 ،1ط مصػػر، للثقافػػة، الأعلػػى المجلػػس العر يػػة،

 .8 ص

12
 دار الأدبي، الإبداع في الواقعية منيج: فضل صلاح. د 

 .289 ص ،1980 ،2ط القاىرة، المعارؼ،

جانبا مف ىذا الواقع السابق على مباديء العقل 
  ،13والمنطق وقوانيف السببية"

السحرية حضور داؿ في متف  وللواقعية
التراث العر ي، تشير إليو حكايات ألف ليلة وليلة، 

ليثير مف اليتاب في  مةىذه الحكايات الملي
بوصفيا بمثابة "المادة  معيا تعاملواالعالـ، الذيف 

للتطويع والتشكيل في  قابلةـ"، ومف ثـ فيي الخا
 الياتب أفمتف نصوصيـ الإبداعية، حتى 

كاف  خسلويس بور  خورخيالأرجنتيني الشيير 
وبما يعني أف  ،14حل ماكتاب الليالي أين يصاحبو

السحرية في إرثنا العر ي، غير  قعيةثمة جذورا للوا
أف الأمر لا يتعدى ذلؾ، حيث واصلت الواقعية 

ة حضورىا اتياء على تصورات جديدة في السحري
بيف القديـ والحديث: القديـ ممثلا  تجمعاليتابة "

في العجائبي ) قصص ألف ليلة وليلة وحكايات 
الجدات مثلا(، والحديث ممثلا في استخداـ 
الأسطورة بالمفيوـ الفني والأدبي والثقافي الذي 

الأوؿ  النصفتبلور في كتب وأعماؿ كثيرة خلاؿ 
قرف العشريف، وفي الوعي بالجانب السيريالي مف ال

أو ما فوؽ الواقع والتقنيات الجديدة التي جاء 
 15بيا".

ولا تنفصل الأعماؿ الأدبية التي تتخذ  
مف الواقعية السحرية مذىبا أدبيا ليا، أو صيغة 
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 الأدبػػي، عالإبػػدا  فػػي الواقعيػػة مػػنيج: فضػػل صػػلاح. د 
 .294 ص سابق، مرجع

14
  دار السػػحرية، الواقعيػػة فػػي: أحمػػد أبػػو حامػػد.د: انظػػر  

 .20 ص ،2002 ،1القاىرة،ط سندباد،

15
 الروايػػػػة فػػػػي السػػػػحرية الواقعيػػػػة: أحمػػػػد أبػػػػو حامػػػػد. د 

 .8 ص سابق، مرجع العر ية،
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جمالية تنفذ مف خلاليا إلى القاريء عف راىنيا  
حو المعيش، إنيا فقط تعيد صوغ الواقع على ن

مختلف، مازجة بيف الحقيقي والمتخيل، والواقعي 
 بدمجياوالفنتازي، وىي حيف تفعل ذلؾ، أي "

الواقع في الفنتازيا إنما تقوـ بتحدي قيود النوع 
وأعراؼ الواقعية، كما استخدميا الخطاب الغر ي، 
ذا كاف ىذا التطوير الأسلو ي الحاسـ قد اقترف  وا 

للاتينية فإنو يميل في بداياتو بالرواية الأمريكية ا
أيثر فأػكثر إلى إدراج السياسي والتاريخي 
والتسجيلي في صميـ اشتباؾ الواقع مع 

 .16الفنتازيا"

يصبح  حتىويرى حامد أبو أحمد أنو  
العمل الأدبي واقعيا سحريا بحق، لا بد أف يكوف " 
على درجة عالية مف الإتقاف، وايتماؿ عناصر 

في عمق الذات  الفف، وثورية الرؤية والتغلغل
أنو أماـ  ءوالسيطرة على اللغة حيث يشعر القاري 

عمل قصصي فذ ومؤثر وفيو قدر كبير مف 
ثارة الدىشة وتفجير القدرات الإبداعية  الإمتاع وا 

الاشتراطات الجمالية ىنا  دووتب ،17عند القاريء"
تظل لازمة  كما غير محددة، وتتسـ بالعمومية،

 الواقعتواشج بيف ال يبقىلأي نص حقيقي، ومف ثـ 
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 الأدب فػي اليولونيػالي بعد ما الخطاب: حديدي صبحي 
 ص ،1993 ،47 العدد اليرمل، مجلة النقدية، والنظرية

66. 

17
 اليػػلاؿ، مجلػػة السػػحرية، الواقعيػػة: أحمػػد أبػػو حامػػد. د 

 .148 ص ،2005 أغسطس،

 ،18والسيريالي ،وحضور العجائبي ،والأسطورة
والعبثي، سمات جوىرية في الواقعية السحرية التي 
تفسح مزيدا مف طاقات التخييل أماـ المتلقي مف 

 يةجية، وتجعل للنص الأدبي منطقا فريدا مف ج
ثانية، وىذا المنطق الفريد ىو في ذاتو يعد تعبيرا 

ي يندمج فيو الواقع مع عف جوىرىا الثري الذ
الفنتازيا، ويشكلاف معا جدلا خلاقا، يمنح النص 

 مزيدا مف حيوية الاختلاؼ.

 الواقع والفنتازيا في " تاكسي أبيض": جدل

القاص شريف عبدالمجيد الداليف  يوظف
المألوفيف:" تايسي/ أبيض" والمستخدميف بكثرة في 

 لمجموعتوالحياة اليومية للمصرييف، عنوانا 
صصية " تايسي أبيض"، فيداعب مف خلالو الق

المألوفاف لدى عموـ  فالدالاف الشعبي،الوجداف 
المصرييف والمعبراف عف سياؽ جديد، يضعيما 
أيضا عنوانا للقصة الأولى في القسـ الثاني مف 

: أساسييفالمجموعة التي تتشكل مف قسميف 
الأوؿ: القبض على سمكة، والثاني: جرافيتي. 

كل قسـ مف قسمي  أفاللافتة  ومف الملاحظات
المجموعة المركزييف يتشكل مف سبع قصص 

الحيز اليمي مف  فيقصيرة، كما أف ىناؾ تقار ا 
ثمة  أفمتف السرد بيف القسميف، وبما يعني 

استراتيجية في القص على المستوى البنائي 
 للمجموعة.
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 آخػر، واقع إلى مردودا الواقع، فوؽ  بما"  تُعنَى السريالية 
: جاد عزت. د: انظر". الباطف والعقل اللاشعور عف يرد

 .240 ص سابق، مرجع النقدي، المصطلح نظرية
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الياتب مجموعتو بتصدير داؿ،  يصدر
كافكا:  فرانزيحيل فيو إلى الياتب الشيير )

فيورد مقطعا مف قصتو  ،(1924 -1883
: " لا أحد يمكنو  19الصيف العظيـ" سورالشييرة "

أف يقاتل ليشق لنفسو طريقا عبر ىذا المكاف، 
حتى لو كاف مزودا برسالة مف رجل ميت، ليف 
يمكنؾ أف تجلس إلى نافذتؾ عند ىبوط المساء 

 .20وتحلـ بما في ىذه الرسالة بنفسؾ"

دير الياتب مجموعتو تص ويحمل
القصصية بمقطع داؿ مف نصوص كافكا، إحالة 
ميمة إلى ىذا العالـ اليابوسي الذي اختطو 

و دت فيو الفنتازيا أساسا في فيـ العالـ  ، 21اكافك
وتقديمو، وبما يتصل بطريقة أو بأخرى بالعوالـ 
الحاضرة في المجموعة والمييمنة على فضائيا 

وبما  ،حقاالقصصي كما سيعرض الباحث لا
يتصل أيضا بوجود تماس ما بيف العبث والفنتازيا، 
خاصة في الاعتماد على التخييل مف جية، 
والاتياء في أحاييف كثيرة على تقنية الحلـ.  وتعد 

 ،الفنتازيا عنصرا مركزيا في الواقعية السحرية
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 ترجمة ، 2 ،1 ج – الياملة الأعماؿ: كافكا فرانز انظر 
 ، الثقافػة لقصور العامة المصرية الييئة فيمي، الدسوقي
 يونيػػػػػػو، ، 36 ،29 العػػػػػػدداف – الترجمػػػػػػة آفػػػػػػاؽ سلسػػػػػػلة

 .ـ1997 وديسمبر

20
 الػػػدار ،(مصػػػدر)  أبػػػيض تايسػػػي: عبدالمجيػػػد شػػػريف 

 .5ص ،2014 ،1ط القاىرة، اللبنانية، المصرية

21
 فرانػز: جػراي رونالػد: إلػى السػياؽ ىػذا فػي وعالرج يمكف 

 للثقافػػػة، الأعلػػػى المجلػػػس مجلػػػي، نسػػػيـ: ترجمػػػة كافكػػػا،
 .2000 مصر،

و جدليا مع الواقع واندماجيا معو تتخلق الواقعية 
 السحرية بامتياز.

القصصية  النصوصؿ استقراء خلا ومف
الأخرى للياتب شريف عبدالمجيد يمكف للباحث 
أف يقوؿ إف القاص ىنا مولع بتصدير نصوصو 
الإبداعية بمقاطع مف كتاب عالمييف، وقد رأينا ىذا 

على  – 22في مجموعتو " خدمات ما بعد البيع"
بعبارة  للياتب  رىا، حيث صد-سبيل المثاؿ

أحد أبرز كتاب الواقعية  –ماركيز  جابرييل الشيير
، وبما يعني أف الياتب ىنا -السحرية في العالـ

 ليس غريبا عف ىذا العالـ ولا عف أجوائو الخاصة.

المذىب الواقعي على القسـ الثاني  يييمف
الباحث أمامو قليلا،  سيتوقفمف المجموعة، ولذا 

 والذي ،المجموعة فييخلص للقسـ الأوؿ  حتى
 ووعييا ،ىرىا مف جيةيعبر بشكل جلي عف جو 

بذلؾ الجدؿ الخلاؽ بيف الواقع والفنتازيا مف جية 
ثانية، وبما يفضي إلى تحقق ملامح الواقعية 

في القسـ المركزي/ الأوؿ داخل  يةالسحر 
 المجموعة، كما سيبيف الباحث في تحليلو النقدي.

                                                           
22

 مػا خدمات مجموعتو عبدالمجيد شريف القاص يصدر"  
 الػػػػذي ىػػػػذا سػػػػر أي: " التاليػػػػة مػػػػاركيز بعبػػػػارة البيػػػػع بعػػػػد

 ىػوى  إلػى تتحػوؿ القصػص رواية في الرغبة مجرد يجعل
 جوعػا، يمػوت أف أجلو، مف يموت أف ري بش ليائف يمكف

 الشػيء، ىػذا عمػل لمجرد آخر شيء أي مف أو بردا، أو
 نيايػػػػة فػػػي شػػػػيء وىػػػو لمسػػػو، أو رؤيتػػػػو يمكػػػف لا الػػػذي

". ) شػػيء أي فػػي ينفػػع لا – النظػػر أمعنػػا إذا – المطػػاؼ
 جديػػد ومقطػػع البيػػع بعػػد مػػا خػػدمات: عبدالمجيػػد شػػريف

 لنشػػػػػػػر الآدابو  للعلػػػػػػػوـ النفيسػػػػػػػة دار قديمػػػػػػػة، لأسػػػػػػػطورة
 .12 ص ،3ط اليتب،
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السبع في القسـ الثاني  لقصصا تتماس  
تحوي نزوعا مع الراىف المعيش مف خلاؿ كتابة 

أيديولوجيا واضحا نراه ماثلا في قصة " جرافيتي" 
 بالثورةارتبطت  تيال الفنوف التي تحيل إلى أحد 

نرى  ثـالمصرية، وأعني فف "الجرافيتي" ومف 
 ،الأولى للثورة الأمايفومكانيا إلى  زمانياارتحالا 

 يوظف كما"، السويسيشير إلى مدينة " حيث
ي في النص:" تذكر الياتب آلية التداخل الزمن

كانت أصعبيا  ويس،اللقطات التي صورىا في الس
تلؾ اللقطة لجرافيتي لأحد الشيداء عندما وجد 
سيدة تشبو والدتو تشير إليو لتسألو عما يفعل، 

لأنو  ،أخبرىا أنو يوثق لصورة الجرافيتي المرسوـ
سوؼ تتـ إزالتو فيما بعد. لينيا قالت لو إف ذلؾ 

تيا، مما أثار تعجبو: لماذا لف يحدث إلا على جث
ىذا الجرافيتي بالتحديد. فقالت لأنو لابنيا، وبكت 
بكاء صاحبتو نينية مكتومة، وسرعاف ما تعالى 
صوت بكائيا، توقف عف العمل ولـ يستطع 

 .23تصوير اللقطة"

القصة المركزية في ىذا القسـ أيضا،  تبدو
وأعني قصة" تايسي أبيض" متماسة مع الراىف 

 حيثفتجدؿ ما بيف السياسي والفني، المعيش، 
يرصد القاص عالما مسكونا بالخوؼ والتر ص، 
يلتقي فيو ثلاثة أشخاص بلا اتفاؽ، حيف يركبوف 
جميعيـ " التايسي الأبيض"، لتبدو التمايزات فيما 
بينيـ حاضرة وبقوة، واللافت أف الياتب يعتمد في 

الديمقراطي للسرد،  المنطق ذلؾ تفعيلنصو على 
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 ص سػػابق، مصػدر أبػيض، تايسػي: عبدالمجيػػد شػريف 
94. 

ى زوايا نظر متعددة للحدث السردي، فكل مف فنر 
والرجل الليبرالي يحكي  بةالمنتق المرأةالسائق و 

بطريقتو ما يراه، ويبدي خوفا مف الآخر، لينتيي 
الأمر باستمرار التايسي في سيره، في إشارة بالغة 
الدلالة: " انتيى اليلاـ بينيـ، بينما التايسي 

ئري وسط الطريق الدا علىيتحرؾ بسرعة كبيرة 
أعمدة النور المطفأة وصوت العر ات الموازية 
للسيارة الممتزج مع صوت الموسيقى الناعمة 
الياديء الصادر مف تسجيل التايسي، وسط ترقب 
الثلاثة لأفعاؿ كل منيـ وتحفزىـ لما قد يفعلو أي 

 .24منيـ تجاه الآخر"

أما القسـ الأوؿ مف المجموعة، ومناط  
تييمف على أجوائو،  فنتازياالالجدارة داخليا، فإف 
وتلوح منذ القصة الأولى )  ،وسياقاتو الفنية الدالة

الطرد(، حيث ثمة مسئوؿ حكومي يجد طردا أماـ 
بيتو، فيصيبو اليلع، وتذىب رأسو صوب 
الاحتمالات جميعيا، خاصة أف الطرد عبارة عف 
جمجمة لشاب في العقد الثالث مف عمره،:" اتصل 

بو، الذيف ينتظرونو أماـ بأفراد الأمف الخاص 
مدخل العمارة، اقترب أحد رجالو فور وصولو مف 
الطرد، بعدما أغلق باب المصعد وأخبر الوزير أف 
يغلق الشقة فورا وأف يخلييا مف السكاف، وعمل 
اتصالات سريعة.. تحركت سيارات الأمف وسمع 

وأتت  ،في الشارع صوت سارينة عر ات الإسعاؼ
، وقف الجميع ينتظروف سيارات الأمف المركزي 

خبير المفرقعات الذي ايتشف عدـ وجود قنبلة 
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 .81 ص نفسو، السابق المصدر 
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 يســــرى عـــــبدالله .د

كما يصر الجميع، فتح الطرد ووجد بو  وقوتةم
 .25جمجمة لشاب في نحو الثلاثيف مف العمر"

الجماجـ فيما بعد، وتنتشر في  وتتواتر
الشوارع، وعلى أبواب البيوت، في فعل مدىش، 

في وتمارس القنوات الفضائية دورىا الأثير 
الرطاف: " قاؿ المحلل النفسي في برنامج الػ " توؾ 
شو" الشيير": ليس مف المعروؼ السبب العلمي 

التي يريد إرساليا مف  ةلانتشار الجماجـ أو الرسال
يقوـ بذلؾ، ر ما يكوف اليدؼ منيا الانتقاـ مف 
المجتمع أو لبياف اعتراضيـ على الأوضاع، ليف 

كل ىذا العدد السؤاؿ الحقيقي: مف الذي يملؾ 
اليبير مف الجماجـ؟ بدأ رجاؿ الأمف تتبع كل 
اللحاديف والبحث في علاقاتيـ، وطلبة كليات 
الطب، والعامليف في المشرحة، وأصبحت ىناؾ 

 .26رقابة صارمة على كل ىذه الفئات"

معانا في الخياؿ صار الناس يدفنوف  وا 
ذوييـ في أمايف سرية، خشية مف سرقة 

 تي نياية القصة أصواجماجميـ!!، وتبرز ف
ثلاثة: رجل ديف/ رجل أمف/ عالـ اجتماع: " قاؿ 
رجل ديف: ىذا غضب مف الله. قاؿ رجل أمف: 
ىذا تسيب واضح. قاؿ عالـ اجتماع: إنيا ثورة 

 .27الجياع"

تمثل الأصوات الثلاثة علامة على  و
أنساؽ التفكير المختلفة داخل المجتمع المصري: 
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 سػػػػابق، مصػػػػدر أبػػػػيض، تايسػػػػي: عبدالمجيػػػػد شػػػػريف 
 .9ص

26
 .11 ص نفسو، السابق المصدر 

27
 .12 ص نفسو، السابق المصدر 

التفكير الديني/ فرجل الديف يرمز إلى نمط 
نمط التفكير  علىالغيبي، ورجل الأمف يركز 

 فكيروعالـ الاجتماع يرمز إلى نمط الت لطوي،الس
ف بدا مغرقا في استشرافو واقعا كابوسيا.  العلمي، وا 
أما المدىش حقا فيو توالي الطرود، وعدـ توقفيا 
رغـ كل التغييرات السياسية التي طالت الحكومة 

يعني أف القاص يوميء مف والبرلماف!، وبما 
طرؼ بعيد إلى حتمية التغيير الجذري، خاصة 

ونشره والإحالات الواردة فيو  نصوأف زمف كتابة ال
إلى الزمف المرجع، تيشف عف حضور ما للثورة 

، 2011المصرية برافدييا المركزييف في يناير 
ىذا كلو فضلا  المجموعة،داخل  2013ويونيو 

في اليتابة، ومنح  عف التيريس للخياؿ المحض
المتلقي إمكانات واعدة للتخييل السردي المعتمد 
ىنا على تصور اللامنطقي، والعبثي في الآف 

 .فسون

" على العملالقاص في قصة " يعتمد 
" في اليتابة، عبر ذكر جانب العجائبيتوظيف "

تيمة  واستخداـوالعفاريت،  لجفمف العوالـ الخفية ل
ماؿ السفلية"، ومف ثـ شعبية تتعلق "بالسحر والأع

يبدو العنواف ذا بنية دالة ىنا، قادرة على تأدية 
وظيفة داخل المسار السردي للقصة، فيو يعبر 

في أف  قدعف أزمتيا وذروة تعقدىا، فثمة امرأة تعت
"، وأف ىذا " العمل"  عملاجارتيا قد صنعت ليا "

كاف السبب في عدـ زواجيا رغـ جماليا وأنوثتيا 
والحقد قد دفعا الجارة لفعل  الغيرة فوأالطاغية، 

ذلؾ؛ لأنيا دميمة، وأقل حسبا، وذكاء، وتطرؽ 
الشخصية المركزية أبواب اليل، لتعرؼ ماذا فعلت 
جارتيا بالضبط، حتى يدليا أحد الشيوخ على أف 
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أف يكوف  ينبغيمف رجل كاف  جتجارتيا قد تزو  
زوجيا، ومف ثـ كاف يجب أف يكوف أولاد الجارة 

 ا.أبناءى

الواقعية السحرية في قصة "  لىوتتج 
العمل" عبر منحييف أساسييف: أوليما يتعلق 
بالشخصية القصصية، والثاني يتعلق بالزمف 
السردي، فالقاص يختار شخصيتو المركزية ىنا 

تؤمف بالعوالـ الخفية، وتعتقد  سيدةبعناية،  فثمة 
في السحر والأعماؿ السفلية، وتتوقف حياتيا على 

مف الفخ الذي نصبتو ليا الجارة، فضلا  الخلاص
عف حضور واعد للجانب السيريالي ىنا، 

 بماالمركزية في قصة " العمل"، تعنى  لشخصيةفا
فوؽ الواقع دوما، وتحركيا اليواجس، والنزعات 
اللاشعورية، أما المنحى الثاني والمتعلق بالزمف 
السردي، فيبدو بارزا في توظيف الياتب آلية 

يبدأ خط القص  حيثزمني في نصو، التداخل ال
الرئيسي مف نقطة، ثـ سرعاف ما يعود إلى الوراء، 
عبر استخداـ تقنية الاسترجاع، فالنص يتشكل مف 
مدخل يعقبو خمسة مقاطع أساسية، وتتخذ 

 تالمقاطع عناويف فرعية دالة على التفصيلا
المختلفة في الحكاية، وىي: ) في البدء كاف 

وف عدو لا طعـ ليا/ الغريب العداء/ الحياة مف د
يدخل العمارة/ الحقيقة تظير ميما مر علييا 

/ الجنوف لا ينيي الحكايات(، وتمنح صيغة الزمف
التقسيـ المقطعي للنص الياتب حرية الحراؾ 

أبعادا أعمق،  فسياالسردي، كما تمنح القصة ن
والتي تسبق  -فالنقطة التي يبدأ عندىا القاص 

ي حالا مف البوح ، تحو -المقاطع الخمسة
والاعتراؼ باليراىية التي تحمليا الساردة/ البطلة 

، يصرخ  تجاه جارتيا: " البشعة اللئيمة ماتت اليوـ
أىليا وأنا لا أصدؽ نفسي.. ماتت.. كيف؟ لا 
أعرؼ.. الموت يتدخل ضدي ويساعدىا، موتيا 
رحمة للجميع، موتيا راحة للبشر، موتيا نياية 

ستظل تطاردني، لف  لظلميا، ليف موتيا لعنة
يصدؽ أحد ما أعانيو وما سأعانيو بسبب موتيا، 
لف أحضر العزاء، ولف أشارؾ في مظاىرات 
الحزف التي سيقيميا الجيراف، سألبس أجمل 
الألواف، بل سأرفع صوت التسجيل عف آخره، 
سأعلف فرحي للجميع، ليف ذلؾ كلو لف يكفيني 

ي ولف يشفي غليلي؛ لأنيا ماتت، ماتت وتركتن
دوف أف أنتقـ منيا، ماتت ولـ تشعر باللوعة 
والخوؼ والحزف الذي كنت أتمنى أف تعيش فيو، 
، لا، بل كل  ماتت مرة واحدة وأنا أموت كل يوـ

 . 28ساعة، بل كل دقيقة وكل ثانية"

 رةتوجو الذات الساردة خطابيا مباش ثـ
إلى المتلقيف، صانعة كسرا للحائط الرابع، ومحققة 

بيف السارد والمسرود لو:  لسرد،صلية لالوظيفة التوا
ليـ الحكاية لتعرفوا ما فعلتو لي  سأحكي"

وستشعروف بحزني وىمي وتدعوف علييا معي في 
قبرىا حتى لا ترى لحظة راحة ولا بارقة أمل أو 

 .29غفراف"

القصة بعدا عجائبيا يجعليا تضع  وتأخذ
السحرية في المقطع الثالث مف  واقعيةقدما في ال

لغريب يدخل العمارة"، فبعد أف تحكي النص" ا
الساردة البطلة عف العداء التاريخي لجارتيا ليا 
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منذ كانتا طفلتيف في المقطع الأوؿ " في البدء 
كاف العداء"، ثـ استمرار ىذا العداء والتيريس لو 
بعد أف صارتا فتاتيف في سف المراىقة والشباب، 

لا  وذلؾ في المقطع الثاني " الحياة مف دوف عدو
طعـ ليا"، نجد القصة تغادر المستوى الواقعي 
الذي تتحرؾ فيو، إلى مستوى آخر يستحضر 
النفس العجائبي في " الغريب يدخل العمارة"، حيث 
تعتقد الساردة البطلة في أف الجارة قد أخذت منيا 
نصيبيا في الحياة، بدءا مف الزوج ووصولا إلى 

في كل  الأولاد، ومف ثـ ذىبت تبحث عف " العمل"
لينيا لـ تصل إليو قط: " بحثت  العمارة،مكاف في 

كل ىذه السنوات عف العمل، بحثت في كل مكاف 
في العمارة، ثـ حرقت ملابس أبي الميت وحفرت 
قبر أمي وغسلت وجيي باللوؼ الذي غسلوا بو 
أخي، ونبشت في المحاؿ التي تحت العمارة، وفي 

  30الجراج وفي العمارات المقابلة.."

أيضا ىنا توظيفا للمعتقد الشعبي،  نرى 
الذي تشكل الخرافة جانبا مركزيا فيو، ثـ تأخذ 

فبعد  ،القصة بعدا فنتازيا في المقطعيف الأخيريف 
تقرر السيدة شراء شقة جارتيا المتوفاة بأي  أف

ثمف مف الوارثيف، تصاب بالخيبة لأنيا لـ تجد 
العمل، ومف ثـ  تقرر في نياية المطاؼ أف تنبش 

بر الجارة في المقطع الأخير" الجنوف لا ينيي ق
الحكايات"، حيث تدخل البطلة في دوامة مف 
الجنوف الذي لا ينتيي، وتيذي بكلمات عدائية 
ضد الجارة الميتة، وتتحيف الفرص حتى تنبش 
القبر بالفعل، وحينما تقبض علييا الشرطة 
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يتعاطف معيا المجموع، وتتواتر الحكايات عف 
خاصة أف العداء بينيما كاف خفيا،  حبيا لجارتيا

وتتسابق القنوات التليفزيونية في تمجيد السيدة التي 
لـ تستطع فراؽ جارتيا وصديقة عمرىا، فذىبت 
لاحتضانيا وىي ميتة، ويكتمل الحس الفنتازي، 
حيف  تيرب البطلة مف مستشفى الأمراض 

التي أودعت فييا بأمر مف النيابة، بعد  لية،العق
غير العاقلة، فيعتقد الناس أنيا قد تصرفاتيا 

طارت مف المستشفى في كرامة تخصيا، وحلقت 
في السماء، أما بيت السيدة فقد تحوؿ لمزار 
تقصده السيدات العقيمات، أو البنات اللاتي 

في الزواج، تبركا بتلؾ السيدة صاحبة  ف تأخر 
روى اللحاد ما رآه  بأـ عينو  وعندمااليرامات!: " 

سيدة كانت تيره جارتيا، بل كانت مف أف ىذه ال
شبو مخبولة وتعتقد أف جارتيا قد عملت ليا عملا 
يمنعيا مف الزواج، بل تظف أنيا قد خطفت 
زوجيا، لـ يصدقو أحد، واعتبروه رجلا اشتراه 
البعض بالماؿ ويحاوؿ أف يصبح مشيورا على 
حساب سمعة تلؾ السيدة القديسة. لـ تنتو الحكاية 

كما تتوقعوف، خرج الأمر عف عند ىذا الحد، و 
السيطرة، وأصبح بيت ىذه السيدة القديسة مزارا 
يقصده، بالذات، السيدات العوانس، واللائي يرغبف 
بالزواج، أو اللاتي تأخرف في الإنجاب، وأصبح 

مولد شيير بالمنطقة التي كانت تسكف فييا،  الي
أما لو أردت أف تعرؼ كيف ماتت فلف تصدؽ 

مف المستشفى، ولـ يعثر ليا على أبدا؛ فقد ىر ت 
أثر حتى ىذه اللحظة، فقد ىر ت.. بينما يؤكد 
بعض مريدييا أنيا طارت مف المستشفى ولـ 
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يستطع أي مف الحراس أف يمسؾ بيا قبل أف  
 .31تحلق في السماء وتختفي للأبد"

قصة " العمل" إطارا جماليا للسؤاؿ  تقدـ
عجوز فالسيدة ال ؟32المتجدد: كيف تخلق الأسطورة

قبض علييا البوليس لنبشيا قبر جارتيا،  التي
إلى قديسة  تحولياتتواتر الحكايات بشأنيا حتى 

نبيلة لـ تحتمل فراؽ جارتيا القديمة، حتى اللحاد 
حيف ذكر ما رآه مف كراىية المرأة  وهلـ يصدق

لجارتيا الميتة، واتيموه بأنو قد اشتُري بالماؿ، أما 
المستشفى لتتطاير المرأة ذاتيا فقد ىر ت مف 

 قديسيفال بةالشائعات حوليا، فتنزليا لمرت
والأولياء، أما المفارقة الساخرة حقا والتي تصل 

تبرؾ النساء  في فتتمثلبالبعد الفنتازي لمنتياه 
الباحثات عف الزواج والإنجاب بسيدة لـ تتزوج 
قط، ومف ثـ لـ تعرؼ معنى الإنجاب، وظل 

عتقاد بأف الجارة قد عداؤىا لجارتيا قائما على الا
خطفت زوجيا المأموؿ منيا، ومف ثـ حرمتيا مف 

 أبنائيا الافتراضييف!!.

الخوؼ محركا منذ البداية في قصة "  يبدو
طير الأبابيل"، ويتداخل الحلـ بالحقيقة، والتخييلي 
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 اليػوـ عنػدنا الأسطورة" أف زكي كماؿ أحمد الدكتور يرى 32

 الخػػػػوارؽ  قواميػػػػا خياليّػػػػة قصّػػػػة تيػػػػوف  أف عػػػػف تخػػػػرج لا
 العقػػػل، يقبليػػػا ولا التػػػاريخ، فػػػي تقػػػع لػػػـ التػػػي والأعاجيػػػب

 عنػو نقػوؿ يءشػ أيّ  وجػود ننفي أف نريد عندما إنّنا حتى
 الأسػػػػاطير،: زكػػػػي كمػػػػاؿ احمػػػػد. د:  انظػػػػر". أسػػػػطوري 

 ،1ط القػػػاىرة، الشػػػباب، مكتبػػػة مقارنػػػة، حضػػػارية دراسػػػة
 .107 ص ،1975

  
 

بالواقعي، فثمة سارد بطل لا يعرؼ ىل ىو في 
!، ا؟قعأـ وا حلـ أـ في حقيقة؟!، وىل ما يراه خيالا

يعقبو  ،تنتشر وفوضىفثمة قتل في الشوارع،  
فرار السارد البطل مف المكاف، ودخولو إلى إحدى 
الصيدليات لشراء دواء، غير أف الصيدلي 
الفضولي لا يتركو في حالو، ويدخلاف في تلاسف 
وشجار، ينتيي بمقتل الصيدلي، وفرار جديد 

يجد  عملوللسارد البطل، وحينما يصل إلى مقر 
و محوؿ إلى التحقيق، فيندىش، ثـ يصعد إلى أن

الدور الثامف ليجد مكانا لـ يألفو مف قبل، كاميرات 
مراقبة، وتسجيلات صوتية، عالـ مسكوف بالخوؼ 
والتر ص، وفي غرفة التحقيقات تتبدؿ الأشياء 
جميعيا، وتتسع مساحة الفنتازيا، فالمحقق ىو ذاتو 

 أحدو المكاف ىو عين ونادؿالصيدلي المقتوؿ، 
فر منو السارد  وقدمثيري الفوضى في الشارع، 

البطل في أوؿ الحكاية، إنو عالـ عبثي، أقرب 
للروح اليافكاوية ببعدييا المأسوي والعدمي: " 
وجدت الرجل الذي ىددني بالمسدس يضع كوب 

أمامي ثـ  نتظارالشاي الذي تركتو في غرفة الا
انصرؼ. أدار المحقق كرسيو بعدما أغلق 

الذي  ،وايتشفت أنو الصيدلي، أو البائع ،التليفوف 
 .33كاف في الصيدلية. كيف حدث ذلؾ؟"

النص بإشاراتو المتواترة عف القمع  ويبدو
والخوؼ والرغبة في التحرر، مشغولا بالسياسي 
ومسكونا بو، لينو لا يطرح رؤيتو للعالـ عبر جمل 

يرية مباشرة، وتصورات أيديولوجية صاخبة، بل تقر 
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نرى توظيفا لآلية السخرية في مواضع عديدة مف 
نحف نستطيع الضغط عليؾ بوسائل  -القصة: "

لف تخطر على عقلؾ، نستطيع أف نجعلؾ المتيـ 
 .34إلى نير النيل" يتالرئيسي في تسرب بقعة الز 

ىذا المقطع نياية فنتازية بامتياز،  وينتيي
اقات التخييل أماـ المتلقي: "قذفت الطيور تفسح ط

الحجارة على العر ات والناس وكل ما يتحرؾ 
بالأسفل، وتحوؿ لوف السحاب مف الأزرؽ إلى 

بينما الأشجار تصعد إلى أعلى  ،الرمادي الغامق
في حركة تشبو حركات راقصي الباليو، ينفجر كل 
شيء مف حولي ويعلو الصراخ، بينما جسدي 

رض سريعا. ىل سأموت عندما يقترب مف الأ
يرتطـ جسدي بالأرض، أـ سأموت بحجارة الطير، 
أـ أف ذلؾ كلو لا يعدو إلا أف يكوف كابوسا لا 

 .35أعرؼ حتى الآف كيف سأخرج منو؟!"

لغة السرد في المقطع السابق  وتمثل
أساسا تتحقق مف خلالو الواقعية السحرية في 

ورة النص، وىذا ما يمكف تلمسو عبر توظيف الص
السردية الغارقة في المجاز:) قذفت الطيور 
الحجارة على العر ات والناس(، والاستخداـ الداؿ 
لعناصر اللوف والصوت والحركة: ) وتحوؿ لوف 
السحاب مف الأزرؽ إلى الرمادي الغامق، بينما 
الأشجار تصعد إلى أعلى في حركة تشبو حركات 
 راقصي الباليو، ينفجر كل شيء مف حولي ويعلو

الصراخ،..(، وبما يفضي إلى تشكل صورة بصرية 
 مدىشة تفتح أفق التخييل أماـ المتلقي.
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تدخل القصة في أفق مختلف، يعيدىا  ثـ
للمستوى الواقعي، حيف تبدو مقدمة بوصفيا قصة 
لأحد الأفلاـ السينمائية، ليف صانعي الفيلـ لا 
يتورعوف عف إفساد روح القصة، ومف ثـ إفساد 

كل مف المخرج والمنتج  ب، فيطلخياليا الخصب
ويدور بينيما ىذا الحوار  ،تعديلات على القصة

 السردي الداؿ:                      

يمكف عمل قطع متواز بيف حياة زوجتو  وليف  -
 وحياتو. 

أف نضيف مشاىد كثيرة عف كيفية  ويمكف -
تعارفيما وعف الأحلاـ التي حلما بيا وعف 

 الخيبات التي تعرضا ليا.

أحب " الميلودراما"، وليف لا بأس مف صنع  لا -
 فيلـ يشبو حياة الناس كل فترة.

 تعجبني طريقة تفكيرؾ. دائما -

في ىذه الأفلاـ ىي ما تعطي شرعية  الخسارة -
ليل الأفلاـ الأخرى التي ننتجيا وتجعل النقاد 

 متعاطفيف معنا.

رأيؾ لو ضغطت أيثر لنرى ماذا لو كاف  ما -
 حقيقما، وبعد انتياء التالذي يحدث لو ليس حل

 .36معو تـ تحويلو للمحكمة؟!"

المنطق الفني الذي اختاره الياتب  ولأف
لقصتو يعمل الخياؿ، ويلجأ لمزجو بالواقع، فإف 

 منذالقص  ماـالسارد الرئيسي الذي يمسؾ بز 
البداية وحتى المختتـ ينحاز لتلؾ النياية العبثية 
 بطابعيا المأسوي، حيث يدخل شخص ملثـ لا
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ويطلق علييما  ،يعرفو أي مف المنتج أو المخرج 
دخل  ،الرصاص: " وقبل أف يكملا كلاميما

علييما شخص ملثـ وأطلق على كل منيما ثلاث 
مللي مف مسدس محلي الصنع،  9رصاصات 

كما قالت التحقيقات التي لـ تنتو حتى الآف، 
ويرجح أف القتل كاف بدافع الانتقاـ، وليس بدافع 

 .37السرقة"

 

" القبض على سمكة" يبدو المنطق  يف
حاضرا منذ عنواف القصة ذاتيا، ووصولا  تازي الفن

إلى جوىرىا، فثمة "سمكة قرش" تظير في البحر، 
فتياجـ السائحيف، ويصبح حضور ىذه السمكة 
برازا لروح  مفجرا لعدد مف الأسئلة في النص، وا 
فنتازية تسيطر على الحكاية مف أوليا إلى آخرىا، 

ح السمكة الشاغل الرئيسي للأجيزة حيث تصب
أملا في  ونيارا، الأمنية المختلفة، فيتعقبونيا ليلا

القبض علييا، وتصبح المقابلة حاضرة وبقوة في 
الاستيلاؿ السردي للقصة بيف السمكة مف جية، 

 لآليةفي توظيف داؿ  ،والحكومة مف جية ثانية
الحكومة وقررت أف الأمر  اجتمعتالسخرية: "

خرج المتحدث الرسمي ليعلف للجميع: خطير.. 
الأمر تحت السيطرة، ولتطمئف الجماىير، نحف 

. وأصبحت 38شعب الإرادة الحرة لف تيزمو سمكة"
السمكة حديثا يوميا للصحف والقنوات التليفزيونية، 
و دت المفارقات الساخرة والعبثية في الآف نفسو 
مييمنة على الرؤية السردية: " خرجت الصحف 
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قوة الحكومة وأف كل شيء على ما  علفت ميةالقو 
يراـ.. أعلنت الصحف المستقلة عف تخوفيا.. 

شو" بتحقيقات عف السياحة  توؾخرجت برامج الػ "
وأىميتيا وأف حب السائحيف لمصر لف تيزمو 

 .39سمكة"

 لمنطقالمنطق الأمني، بينما يغيب ا ويييمف
أحد العلماء وسط  صوتالعلمي، حيث يضيع 

وؿ أحد العلماء إخبار أجيزة الأمف الركاـ: " حا
أف السبب العلمي الوحيد ليجوـ أسماؾ القرش ىو 
الصيد الجائر لصغار الأسماؾ؛ وىو ما جعل 
أسماؾ القرش تشعر بالجوع وتيجـ على الناس، 

 .40ليف لـ يستمع إليو أحد"

مساحات الفنتازيا في القصة، حيف  وتتسع
مؤامرة مع السمكة بوصفيا جزءا مف  لتعامليتـ ا

تقوـ بيا أطراؼ دولية، توظف السمكة لحسابيا!، 
خاصة أنو قد تـ في الوقت ذاتو القبض على 
طائر:" وبعد بحث مضف وجد جياز تسجيل في 
إحدى ساقيو.. وبالبحث والتحري، تـ التوصل إلى 
أنو جياز يراقب حركة الطائر ويدرس حركتو في 

ر في فترة اليجرة، وأفرج عنو بعد ذلؾ مع الاستمرا
 .41مراقبتو"

للمنطق الفنتازي الذي تتبناه القصة،  وا عمالا
 غواصمف قبل  معياالسمكة في تحقيق  وبتستج

قديـ في البحار، يحاوؿ التفاىـ معيا، ومعرفة 
على السائحيف، وينتيي النص  ليجوـأسبابيا في ا
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نياية مفتوحة، حيث بدا ىجوـ أسماؾ القرش قابلا 
وعية لـ تدرس بعد، للتيرار، لأف أسبابو الموض

الذي أراد مناقشة الأمر بطريقة  ـولأف العالِ 
منيجية تـ القبض عليو، ومف ثـ تظير سمكة 

سائحة إيطالية،  يأخرى في المختتـ لتقضـ ذراع
فيدخل المجموع في نوبة جديدة مف نوبات البحث 
عنيا، غير أنيا لا بد وأف تأخذ في الاعتبار 

السابقة: " بينما تـ حتمية الاستفادة مف  التجارب 
ظل يردد السبب الذي  لذيالقبض على العالـ ا

يراه الوحيد ليجوـ سمكة القرش.. اقتنعت 
السلطات بكلاـ رجل الأمف واطمأف الناس 
لاعترافات السمكة.. مر أسبوعاف ولـ يحدث 
شيء سوى حدث صغير ر ما كاف حادثا عرضيا، 
حيث قضمت سمكة قرش أخرى ذراعي سائحة 

، وىو ما جعل الجميع يحاوؿ البحث عف إيطالية
 .42سمكة القرش الجديدة"

أف الياتب شريف عبدالمجيد ينطلق دوما  واللافت
ىجوـ سمكة  فحادثةفي قصصو مف حدث واقعي، 

قرش على بعض السائحيف قد حدثت بالفعل في 
السنوات القليلة الماضية، وتابعتيا الصحف 

ث مف والقنوات المختلفة، غير أنو يخرج بالحد
مساره الواقعي إلى مسار آخر تخييلي، يستند على 

ومف ثـ  ،الفنتازيا مفمنح النص مساحات واسعة 
يصبح النص ذاتو قابلا لتأويلات متعددة، وىذا 

في قصة " السيد الذي لا يحب  وعيف ما يفعل
الطيور" خاصة حيف ينتخب حدثا يوميا، يتمثل 
في سقوط روث الطيور على أحد المارة أو 
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واقفيف في الشارع، ومف المعلوـ أف الوعي ال
مع ىذا الفعل القدري بوصفو إيذانا  يتعاملالشعبي 

في "  وأن غيربخير قادـ، يتمثل في كساء المرء، 
السيد الذي لا يحب الطيور" يعارض الياتب 
الموروث الشعبي، حيف يجعل بطلو المحكي عنو 

رجل تنتخبو الطيور لتلقي عليو بعضا مف  –
إليو  نظرمف ىذا الحدث، وي اءـيتش -روثيا

بوصفو نذير شر سيحدث لو، فتنقلب حياتو رأسا 
جراء اعتقاده النفسي المسكوف  ؛على عقب

 ر،باليواجس، ويتفرغ تماما لمعاقبة الطيو 
ومياجمتيا، وتصبح حياتو وقفا على محار ة 
الطيور، إلى الحد الذي يطلب فيو مف سكاف 

ذوا موقفا جماعيا مف العقار الذي يقطف فيو أف يأخ
الطيور: " وىا ىي قيرة قد لمعت في ذىنو: لقد 
قرر أف يجتمع اتحاد الملاؾ سريعا ليتخذوا قرارا 
جماعيا تجاه الطيور التي تزاحمت وتوالدت بكثرة 
وسببت المشايل للسكاف. وفي المساء التالي، كاف 

الموافقة على قطع شجرة  يـقد قرر أف يطلب من
أماـ المدخل الثاني للبرج الذي التوت الموجودة 

مف أفرع تلؾ  ريسكنوف فيو، فقد اتخذت الطيو 
الشجرة اليبيرة الباسقة مرتعا لتحركاتيا، وصنعت 
منيا أعشاشا كثيرة، ر ما تيوف تلؾ الأعشاش ىي 
ما تنتج عنيا تلؾ النتيجة التي صارت على 

تلؾ الطيور فوؽ  فعلوملابسو، كما أف ما ت
ير مقبوؿ.. وبعد أف أعد سياراتيـ ىو شيء غ

العدة، كسب الجولة في اجتماع اتحاد الملاؾ، 
وبالفعل قرروا، بالإجماع، قطع شجرة التوت. خرج 



 

 000 

 2012أغسطس   –الخنسون و   الخامس العدد

 

 مجلــــــة كليــــــــة الآداب

اليوـ سعيدا يتلقى على تليفونو المحموؿ طلبات  
 .43مف العملاء بكل سعادة" البيعالشراء و 

يكشف المقطع السابق عف ىيمنة اليواجس  ور ما
ي القصة " السيد الذي على الشخصية المركزية ف

لا يحب الطيور"، خاصة أف الياتب لـ يطلق 
اسما محددا على شخصيتو القصصية، وبما يشي 
أيضا بأف ثمة رغبة في إعطاء الفكرة ذاتيا دورا 
أيبر داخل المسار السردي للنص، ومف اللافت 

قد رسـ شخصيتو القصصية  اتبأيضا ىنا أف الي
الجسدية والنفسية  واعيا بأبعادىا الثلاثة: ،جيدا

والاجتماعية، ومدركا للجانب اللاشعوري الذي 
يحركيا، فبدت شخصية سيريالية، وعبثية بامتياز. 

 تلوحالنياية متسقة مع منطق النص، حيث  وتأتي
ظيرت  مثلما -النياية المأسوية العبثية مف جديد 

فبعد أف  ،-في قصص أخرى داخل المجموعة
خرج كل ليلة ليطلق يستبد بالرجل الجنوف، حيث ي

النيراف مف فوؽ سطح منزلو على الطيور التي 
تتحرؾ في السماء، يطلق الرصاص ذاتو على 

 في أمر الطيور!. اهزوجتو ووالدىا حيف حدث

"اعترافات سارؽ الونش" يمد الياتب الخيط  في
يورد   دعلى استقامتو، ففي سياؽ مسكوف بالفسا

ي تحيل إلى القاص جملة مف الحوادث الحقيقية الت
أحداث واقعية رأيناىا في الفترات الماضية، حيث 

إحالة إلى سرقة لوحة " زىرة  -مثلا  -نرى 
الخشخاش"، وتتواتر الإشارات التي يسوقيا السارد 
عف جملة مف السرقات اليومية التي يعج بيا راىننا 

مانحا  ،المعيش، موظفا آلية العناويف الفرعية الدالة
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أيبر في استخداـ  مكاص بيا سُ الخط اليتابي الخا
تقني جيد لفضاء الصفحة الورقية، والأىـ أنو  

في سياؽ تقريري، يشبو في  كلوذلؾ  يستخدـ
جانب مف القصة ما يسمى في الدراما بػ " 

حيث  ،44أو الاستطلاعية" ةالمسرحية الأوتشركي
نرى حالا مف " الريبورتاج الدرامي" ذي الصبغة 

 المقاطع السردية:  في بعض مستخدماالصحفية 
نشرته الوكالات والجرائد الأجنبية عن  ما" 

يمد الياتب الخيط  ثـ ،45موضوع سرقة الهرم"
على استقامتو، لنصل بشكل يستند إلى قراءة 
فنتازية للواقع، إلى سرقة اليرـ الأيبر نفسو: " مف 
الاحتيار في أسعار السلع الأساسية إلى احتيارات 

بناء مف الحديد والأسمنت، رجاؿ الأعماؿ لمواد ال
وبعد سرقة لوحة الخشخاش وكابلات السد العالي 
والقمر الصناعي المصري وبعد قياـ ثورتيف، ىا 

 .46ىو اليرـ الأيبر يسرؽ في عز النيار"

 رئيسيالسارد صوغ الجوىر ال بمحاولةالقصة  تبدأ
في حكايتو القصصية، غير أنو يظل مترددا ، 
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فاعلا معو في إنتاج جاعلا مف المتلقي شريكا 
الدلالة، ومحققا الوظيفة التواصلية للسرد، عبر 
كسر الإيياـ أو ما يعرؼ بتحطيـ الجدار الرابع: " 

سخيفة أو شائعة رائجة لا أساس  تةبدا الأمر كنك
ليا مف الصحة، وفي أحسف الأحواؿ بدت القصة 
كليا مجرد فرقعة إعلامية أو كػ " كذبة أبريل"، لف 

أف أقصيا عليكـ ولـ تطاوعني يدي أستطيع حتى 
ثـ يواصل السارد مخاطبا المسرود لو  ،47لأيتبيا"

يوجد وقت  لامباشرة، معلنا سرقة اليرـ الأيبر "
للفلاش باؾ أو تثبيت الزمف. على كل، يجب أف 
أستجمع قواي كليا وأف أصوغ الخبر.. ضاع 
العصر الشمولي للأبد، الذي كاف مف الممكف أف 

ىذا الخبر، ماذا أفعل؟ أنا ما زلت  نؤجل فيو مثل
 –غير مصدؽ حتى الآف، وليف ما باليد حيلة. 

سرقة اليرـ الأيبر في أغرب حادثة سرقة في 
 .48التاريخ"

القاص شريف عبدالمجيد مف الأسطوري  ينطلق
إلى الواقعي في " أجابودو"، وىي اسـ لبلدة متخيلة 

بيف في أفريقيا، تحيا ظروفا قاسية، تجعليا موزعة 
الاستبداد والاستعمار بصيغو المختلفة والجماعات 

تحرـ كل شيء على سايني البلدة:  تيالإرىابية ال
فيو على خيرات الوطف  نحصل" كنا نحلـ بيوـ 

ونستقل عف الاستعمار، ليننا وجدنا أنفسنا نحارب 
الجماعات المتخلفة، وفقر  موحفساد الجنوب وط

ية التي لا الشعب وحرمانو وسيطرة الدوؿ الغر 
 .49فكاؾ منيا على ثروات أمتنا"
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الياتب قصتو" أجابودو" بالأسطورة  ويستيل
المتخيلة، التي ترى أف التمثاؿ الرابض في وسط 
العاصمة الأفريقية للزعيـ الذي يقف بإباء، يتطلع 

كتفيو جناحاف ضخماف، يتحرؾ مف  وخلفللأماـ، 
بة مكانو ليلا، ويطير بجناحيو ناثرا السلاـ والمح

في ر وع المدينة: " تقوؿ الأسطورة: إف " ميكانوتا" 
ف تمثالو  ىو الأب الروحي لبلاد أجابودو، وا 
الضخـ في وسط العاصمة، الذي يمثل شخصا 
أفريقيا ضخما طويلا ينظر للأماـ وخلف كتفيو 
جناحاف ضخماف، ليس مجرد تمثاؿ لتخليد زعيـ 

الي فقط، بل إف " ميكانوتا" يحلق بجناحيو في اللي
الصعبة وفي الظروؼ الطارئة وأوقات 

 .50الأزمات"

ويبدو الأسطوري ىنا مدخلا للواقعي، واللافت في  
القصة أنيما يمتزجاف معا، ويشكلاف جانبا أصيلا 

التي لـ  ؤيةمف رؤية العالـ في النص، ىذه الر 
تتخل أيضا عف طابعيا العبثي والمأسوي في الآف 

ة داخل نفسو، والذي رأيناه في قصص عديد
 القتلعبر حادثة  االمجموعة، ويحضر ىنا أيض

التي تنتيي بيا القصة، والتي تحيل مثل غيرىا 
إلى عالـ  المجموعةمف قصص القسـ الأوؿ مف 

 واقعتندمج فيو الأسطورة بخياليا الخصب مع ال
بقسوتو المفرطة، وبما يحقق ملمحا أصيلا مف 

 .ةالمجموعملامح الواقعية السحرية الحاضرة في 

.. حاوؿ الباحث صوغ الملامح الأساسية وبعد
على المستوى النظري في التمييد  ريةللواقعية السح

 تايسياتخذ مف مجموعة " ثـالذي يبدأ بو بحثو، 
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أبيض" للقاص المصري شريف عبدالمجيد محلا  
الباحث إلى مجموعة  خلصللتطبيق النقدي، وقد 

 مف النتائج يمكف إجماليا فيما يلي:

حضورا دالا لجملة مف عناصر  لباحثاوجد   
الواقعية السحرية في نصوص المجموعة 
القصصية موضوع الدراسة، خاصة في اعتماد 

 جدؿعلى ما أسماه  " جميعياقصص القسـ الأوؿ 
حيث ينطلق الياتب شريف  ،"ازياالواقع والفنت

عبدالمجيد دوما مف حدث واقعي/ يومي/ معيش 
النص حينئذ  إلى أفق تخييلي مختلف، فيغادر

مدلولو الواقعو إلى آخر فنتازي، وىذا ما رأيناه في 
قصص " الطرد/ العمل/ طير الأبابيل/ القبض 
على سمكة/ السيد الذي لا يحب الطيور/ 
اعترافات سارؽ الونش/ أجابودو"، كما وجد 
الباحث أف عناصر البناء السردي تتشارؾ جميعيا 

ة في صوغ الحضور الداؿ  للواقعية السحري في
 برالمجموعة، حيث تجلت الواقعية السحرية تارة ع

منحى الشخصية القصصية بأبعادىا الثلاثة: 
الجسدية والنفسية والاجتماعية، كما رأينا في 

 ،الذي لا يحب الطيور" السيدقصتي " العمل/ 
وتارة أخرى تجلت الواقعية السحرية عبر منحى 

نا في رأي مثلما ،اللغة القصصية المسكونة بالمجاز
 اقعيةقصة " طير الأبابيل"، وتارة ثالثة رأينا الو 

تتحقق عبر منحى الزمف، وتفعيل آلية  السحرية
في قصتي "  دثالتداخل بيف الأزمنة، كما ح
 العمل/ اعترافات سارؽ الونش".

وجد الباحث أيضا أف الواقعية السحرية قد  وقد 
تتحقق عبر جدؿ التسجيلي والتخييلي كما في " 

ات سارؽ الونش" التي يستعيف فييا الياتب اعتراف

بتقنية " القصة الاستطلاعية"، وصولا إلى ذروة 
 كماالفنتازيا التي تمثلت في سرقة اليرـ الأيبر، 

 المدخلعناصر الواقعية السحرية عبر  تتحقققد 
 ،الأسطوري للنص كما رأينا في قصة " أجابودو"

متف  والأسطورة معا في الواقعالتي يتجادؿ فييا 
ليتخلق عالـ قصصي مختلف، يضع  ،الحكاية

 قدما في الخياؿ وأخرى في الواقع.

 -وباختصار شديد –خلص الباحث أيضا  لقد 
أبيض" تتييء في  تايسي" مجموعةإلى أف 

على الانحياز  -نفسو لآففي ا وجوىرىا -مجمليا 
نحو ما  على - ،للفنتازيا، وتغليب روحيا الساخرة

 ،-" القبض على سمكة"  رأينا مثلا في قصة 
فضلا عف الجانب  ،والعابرة للواقع في الآف نفسو

العبثي بنزوعو المأسوي والذي تجلى في نيايات 
بعض النصوص مثل: " السيد الذي لا يحب 

ذلؾ جميعو في  تبيافحاوؿ الباحث  وقد ،الطيور"
مستعينا بآليات التحليل  قصص،تحليلو النقدي لل

 العلمية.السردي الحديث وأدواتو 

 والمراجع: المصادر

 : المصادر:أولا

تايسي أبيض، الدار  عبدالمجيد: شريف -
 .2014، 1المصرية اللبنانية، القاىرة، ط

 : المراجع:ثانيا

المصطلحات الدرامية  معجـ . إبراهيم حمادة:د -
، 3مكتبة الأنجلو المصرية، ط ،والمسرحية

1994. 
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 يســــرى عـــــبدالله .د

 حضارية دراسة الأساطير، كمال زكي: أحمد. د -
 1975، 1ط القاىرة، الشباب،مكتبة  مقارنة،

ترجمة: أسعد  ،الفف ضرورةفيشر:  أرنست -
 .1998حليـ، الييئة المصرية العامة لليتاب، 

 ،في الواقعية الأور ية دراسات لوكاتش: جورج -
اسكندر، الييئة المصرية العامة  أميرترجمة 
 .1972لليتاب، 

رواية السحرية في ال الواقعية . حامد أبو أحمد:د -
، 1المجلس الأعلى للثقافة، مصر، ط ،العر ية
2009. 

مجلة  ،الواقعية السحرية . حامد أبو أحمد:د -
 .2005اليلاؿ، أغسطس، 

دار   ،الواقعية السحرية في .حامد أبو أحمد:د -
 ..2002، 1القاىرة،ط اد،سندب

 مجلي، نسيـ: ترجمة كافكا، فرانز :جراي رونالد -
 .2000 مصر، للثقافة، الأعلى المجلس

الأدبية والنقدية عند  المذاىب . شكري عياد:د -
( 177سلسلة عالـ المعرفة )  ،العرب والغر ييف

 .1993اليويت، سبتمبر 
ما بعد اليولونيالي  الخطاب حديدي: صبحي -

مجلة اليرمل،  ،في الأدب والنظرية النقدية
 .1993، 47العدد 

الواقعية في الإبداع  منيج . صلاح فضل:د -
 1980، 2ر المعارؼ، القاىرة، طدا ،الأدبي

المصطلح النقدي، الييئة  نظرية جاد: عزت. د -
 .2002، 1ط ،المصرية العامة لليتاب

 ، 2 ،1 ج – الياملة الأعماؿ: كافكا فرانز -
 العامة المصرية الييئة فيمي، الدسوقي ترجمة

 – الترجمة آفاؽ سلسلة ، الثقافة لقصور
 .ـ1997 وديسمبر يونيو، ، 36 ،29 العدداف

 


