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 " محاكمة در شهر هزار ويك شبصورة الحلاج في المسرح التاجيكي المعاصر "
 مقاربة سيمائية  "   ل نظرگ "                                                   

 : ملخصال
الدراسة              السيميائية    ىل إتهدف هذه  القراءة  الحلاج عن طريق  تحليل صورة 
در  : لمسرحية للناقدزار ويك شب منصور حلاجه  رشه   "محاكمة  التاجيكي  و   "  الكاتب 

وعلم السيمياء من   الأدبفي محاولة للكشف عن العلاقة البينية بين  ،لدييف"گل نظر گ
للسيمياء  والتطبيقي  التعريفي  المسار  وضع  النص    ،خلال  مع  تلك    ،يالأدبوعلاقتها 

تشابه   في  اعتمدت  التي  المسيح  علي  كلي    الصورة  لحلاج   اصورة  ت  وكان   ، صورة 
صورة   في  موقفه  والثابت    ،المناضل    والمظلوم   ،الشهيد    المتصوف    تتلخص  كما    ،علي 

الشعري والمربع السيميائي التحليلي    ص التناتعددت الخطاطات السميائية وتقاطعت مع  
وذلك    ،علي نحو ما وضعها كاتب المسرحية  في الكشف عن شخصية الحلاج وصورته

لائمي للنمط السي  وفقا   العاملي    ية، ووفقا  ليل الشخص تحي  والبرنامج السردي من  للنموذج 
 .والرومانتيكية السرديةالناحية التاريخية 

المفتاحية حلاج  :الكلمات  منصور  ويك شب  هزار  شهر  در  نظر  ، " محاكمة    ، گل 
 .المسرح المعاصر ، التاجيكي  الأدب  ، السيميائية  ، الحلاج
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 مقدمة: 

الحلاج  قضية  و   كبيرا    ا  حيز   إنسانية  و   فلسفية    كقضية    1شغلت  الفكر     الأدب من 
  ،لهذه الشخصية   الإجحاف نصاف أو  ما بين الأ  والتعارض  التناقضمن  هذه المساحة  ب

حت ف  امي  در   كقناع  استخدامها    ى أو  الرؤي تتردد  النظراتوتتباين    ، يه  كان  و   ،عليه  قد 
كث أألهمت    ، فكرية    سطورة  أ  الحلاج   خلق    ردباء  في    ومسرحية    شعرية    دبية  أ  عمال  أ في 

لغات  أ ع  ،عدة   دبيات  في  ومنها  المثال  سبيل  المعاصر ال  الأدب لي  مسرحية    مصري 
  مسرحية شعرية بعنوان   : الفارسي  الأدبأو في    ، صلاح عبد الصبور ل مأساة الحلاج "  "
قش  س الحلاج ندراما مجل  "نمايش مجلس منصور حلاج انگاره اي در اسطوره پردازی "

 
المغيث الحسين بن منصور بن محمى بـو أصوفية، وهو  قطاب مدرسة نيسابور الأحد  أهو  الحلاج    1

ة الطور  وهو من قري،  حمد الفارسيأ بن  عبداللههو    خر  آ  اسم  هـ، وله  ٣٠٩ -هـ  ٢٤٤  البيضاوي،
  مجوسيا  ه  جـد  وكـان  -  يرانإ  حد مدن مقاطعة فارس فيأ  -  في الشمال الشرقي من مدينـة البيضاء

العراق مع   يحترف  البصرةا  حيـث سكنواسرته  أدخل  مهنتـه ، وكان  قد مارس  وكان  القطن،  حلج 
رحلت ثم  ر،  لقطن ونسجه في ذلك العصامشهورة فـي زراعـة    في البصرة التي كانت  قطانحلج الأ 

علم يتباه  ، قضى الحلاج ص والتي تتبع محافظة واسط  حاليا   "لى واسط قرب قـضاء "الحـيإسرته  أ
فـالتقى   "رلى "تست إ توجه في حداثة سنه    ،ا يومئذشدهأالزنج على   في كتاتيب واسط، وكانت حركـة

بن  س"الـشيخ   التستر عبداللههل  ثم رحل    ي   زمانا،  يديه  على  فإواشتغل  وهو  العراق  الثامنة لى  ي 
لى "تستر"  إ  رجع  ، ثمنالحـسيبو أ، و بها الصوفية، وصحب الجنيد البغداديعشرة من عمره، فخـالط  
لى إلى مكة المشرفة، ثم رجع منها  إومنها  ،  لى بغدادإ  هجمع من خلطائفخرج منها بعد زمان مـع  

نت مدع في سـؤالك، أ  :، ودخـل عليـه، فسأله عم مسألة فلم يجبه، وقال لهد بقصد زيارة الجنيـدبغدا
حتى  استتر عندهم نحوا   ف   يما  لهـا موقعا  عظهأ لى "تستر" وحصل له عند  إفتكدر منه الحلاج وعاد  

ستان، وكان الحلاج يتردد على بلاد خراسـان ومـا وراء النهر وسج   ه،فسعلى نخمس سنين لخوفه  
 عبداللهعى عندهم بابي  م الـدعوة، ويـصنف فيهم الكتب حسب ما يريد وكان يدوفارس ويظهر له

جيادداعب)  .سرارحـلاج الأعليـه لقـب    طلـقألى تستر  إالزاهد، وعندما عاد   سرار  الأ  :لرضا حسن 
الدفين ع والعلم  الحلاوالرموز  التربوية  /جند  والعلوم  الآداب  في  القادسية  المجلة   ،( ( ٢-1عددان 

 (. 1٠٣-1٠٢ص، ٢٠٠8 ،(7المجلد )
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الأ "في  ثرياسطورة  مهدي  في    ،"لسيد  "م  الانجليزي   الأدب أو  في  سرحية  قتل  جريمة 
لـالكاتدرائية راهب    ، " اليوت  س.  ."تـ"  حول  أحداثها  تدور  كانت  "  وإن  توماس  يسمي 

هن   ، " بيكت تشابفإن  "بين شخصي  ا  واضح  ا  ه اك  الراهب وشخصية  هذا    التي   "الحلاجة 
 مأساة الحلاج.  مسرحيته الشعرية ور في صلاح عبد الصبتأثر بها 

  د  كمجاه  ، مثالية    جعل من شخصية الحلاج صورة    موحىالوهذا الطرح الفكري  
كسبت  أ  ،تاريخية سياسية و   ةإسقاطيذات دلالات    أو صورة    ،صوفية    سطورة  أأو    روحي  
الحوافز    الأدب خلاله  يعبر    ما   عةنقالأو من  من  من  يستلهمه  أو  يراه  عما  أديب  كل 

الحلاجش الصور    ، خصية  تتعدد  الرجلوهنا  عن  ك   ، المطروحة  المقاربة  لذا  انت 
  ،واستقراء عتبات النص   ،المسرحي  لات الحكي عن ماهية الصورة ودلا  كشفا  السيميائىة  

        . نواعها الرسالة بكافة أتعني بالتواصل ب السيمياء  للآن
بوصفه  والنص   ال  مفهوم يحمل    ، حواريا    نصا  المسرحي  ودلالات  فكري  الصراع 

الشخ  ديناميكا  المصطلح   كلام  في  بين  وكلمإصية  التصوف    ، تها اشاراتها  حدود  وبين 
الف أن   ،قهوحدود  هنا  إذ  المسرحي  والمتصوفة    :الطرح  الفقهاء  بين  وكبيرهم  صراع 
فكاره بالنزعة  أيتعلق في  و "  ، الفكرية  يعكس شخصية المؤلف  ؛ متميز    نص    هولأن  ، الحلاج

والنزعة   تصبغ  السياسية  التي  الهوي  الأدبالتاريخية  الفكرية بفكرة  والتاريخية  القومية    ة 
 .كي المعاصرالتاجي الأدب التي امتاز بها 

 : مشكلة الدراسة
كات تكمن   وضعها  التي  الصورة  عن  البحث  في  الدراسة  المسرحية  مشكلة  ب 

الحلاج  السيميائية هذه    ووضع  ، لشخصية  دلالتها  في  الفكري    ، الصورة  ومدلولها 
تعبير    ،لتاريخيوا المعيار    الأدب وطريقة  تحمله شخصية خطيرة    المضمون عن  الذي 

في   الحلاج  الفارسي   الأدبكشخصية  الاسلامية  ، والتصوف  الفلسفة  تاريخ  كما    ، وفي 
المس  كذلكتكمن   القالب  شكلية  في  في  وضعت  الذي    ، الموضوعمحورية  طاره  إرحي 

 . عن هذه المحورية ية تعبيرا  الأدبوكيف كان المسرح أكثر الأشكال 
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 :ة الدراسةماد
من   نثرية  مسرحية  الدراسة  المع  الأدب تتناول  بتأليفها     ، اصر الطاجيكي  قام 

ار  محاكمه در شهر هز بعنوان "  "گل نظر گلدييفالشاعر والناقد الطاجيكي المعاصر "
پرده وپنج نمايش  اريخي در ( درام ت منصور حلاج)   " ويك شب راما تاريخية في  د  " دو 
مشاهدفصلين   "  ، وخمس  مدينة  في  المؤلف  نشره  كتاب  م  ٢٠٠5"  دوشنبهوتقع ضمن 

  أخريتين بالإضافة إلى مسرحتين    ، "" نمايشنامهنصور حلاج وإمام غزاليمتحت عنوان "
"الأولى   كمبيربعنوان  عجوز "  دعاي  باسم  ، دعاء  ناتمام""  والأخرى  وتقع    ، پرسش 

ممسرحية  ال صفحة  وأربعين  خمس  نحو  في  الدراسة  المقصد  القطع  ن  ذي  كتاب 
  الدراما من  ص نوعا  ل النويمث ، طاجيكية   فارسية   وبلغة  كتبت بالخط السريليكي  ،المتوسط

 .التاريخيةالتراجيدية 
ف النشيد القومي لدولة  ؤلم  ،" هو الشاعر التاجيكي المعاصرگل نظر گلدييفو        

في  قليم عيني "إ  " من نواحي م في قرية "دردر1٩٤5سبتمبر    ٢٠في  لد  و   ، تاجيكستان 
تم تعليمه الجامعي  أ  ثم  ، في قرية "طلا"  1٩61تم تعليمه المتوسط عام  أ  ، عائلة زراعية

لفترة    ، لفيلولوجيا بجامعة تاجيكستان الدوليةبكلية التاريخ وا  1٩66عام     دة  بجري  واشتغل 
تاجيكستان" كموظف  " عبة  للش  ومدير    ، التحرير    لمدير    ونائب    ، ي  دبالأ  بالقسم   كموسمول 

منذ    ل  م  وع    ،الشهرية"  صداي شرق لشعبة مجلة "  مديرا    1٩7٣ين في العام  وع    ، يةالأدب
  مديرا    1٩٩1حتي    1٩77ومن سنوات    ،فغانستانأفي    1٩77ام  حتي الع  1٩76م  العا

  لتحرير مجلة   وما بعدها رئيسا    1٩٩1عام    ومنذ  ، "صداي شرق " لشعبة النظم بجريدة  
وصنعتأ" "عأ هم  أ من    .والفن   الأدب "  دبيات  الفنية  سرباز ماله  الجندي  رسم    " وشم 

الحلوي "دسترخان    ، 1٩6٩   ، 1٩81"  بهنا"  ، 1٩75  "ارسالح   نردبان"  ، 1٩7٢  " سفرة 
نگين"  ، 1٩8٤  " الخطاف  لنگر" دريا"  ، 1٩88  "چشم    ،1٩٩٢  "تبخاله"  ، 1٩87  "بي 

تنوري  گلجه  كتاب    "."سه  تاجيكستا  شعار  أ  وله  شعر  مصرع  "هر  "ن  بعنوان  كل  من 
شعري مصرا  ت  ع  رستم،  اجيكستانهو  رستم  وتخت  عرش  بالخط  )   ،  عرفان  نشر 

تجديد في الشعر الحديث  ال  في موضوعات    عدة    له مقالات    أن كما  ، 1٩٩٠(  الفارسي
لف ليلة  أفي مدينة    محاكمه ارويك شب  وله في الدراما "محاكمه در شهر هز ،  وحكايات
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ن  الالفالورطة  قتا من هذه  ار  واز اين ورطه كشتي فرو شد هز   ، وليلة شرت له  ، كما 
كومسومول  وحصل الشاعر على جائزة لينين    ، مريكا أو   فغانستانأيران و إفي  كثيرة     ا  شعار أ

الوطني  والعمل على النشيد    ، ( 1٩٩1زاده )   -  وجائزة تورسون   ، ( 1٩85)   لطاجيكستان
ولاي  - ) جائزة  رودكي  ل   (.  1٩٩٤ة  عام  ح ص  الفخ  1٩٩5في  اللقب  لعلى    شاعر ري 

ثر اصابته بفيروس  إ ٢٠٢٠غسطس من العام أ توفي في شهر . جيكستانفي طا الشعب
 . ٢كورونا 

 : هدافهاأو فرضية الدراسة 
لدراما  سيميائية    مقاربة    تنطلق من وضع    فرضية    وضع  إلى  الدراسة    ف هذهتهد

 :هداف التالية بما يحقق الأ ،لمعاصر عن شخصية الحلاجح الطاجيكي االمسر 
 (.السيمياء الدلاليةوعلم السيمياء )  الأدب ة بين البيني علاقة  ال فشــــ  ك  
 .كاتبلصورة الحلاج كما يصورها ال سيميائية   مقاربة   عضــــ و  
الحلاج  تحليل  ـــ   الدرامية لصورة  التي    الأخرى مائية  يسالصور  ال  غرار علي    ،المعالجة 

في   الحلاج  شخصية  والفارسي    الأدبعالجت  في   ، وربيوالأالعربي    ساة أم"  كما 
ثريانمايش مجلس حلاج "  ،صلاح عبد الصبورل  "لاجالح أو معالجة  ،  "سيد مهدي 
فيإمحمد  " نامقبال  جاويد  ت  ،ه"  و  الإ  .أ  اليوت  مشابهة  نجليزي  س.  لشخصية 

 ." درائيةجريمة في الكاتللحلاج في مسرحية "
 .صرمعاالطاجيكي ال الأدبملامح كلية لطبيعة الكتابة المسرحية والمسرح في  عض ــ و 

 : منهجية الدراسة
منهجا   الدراسة  النص     يجعل    سيميائيا    تستخدم    تحليلية    تجربة    المسرحي    من 

ضمن نوعي سيمياء الثقافة     ، لة النصية وعلاقة التاريخ بسيمياء الشخصيةلوصف الدلا
بمنحي لا يغفل خلفية النص اللسانية والثقافية وتحديد النسق الثقافي    ، دلالةياء الوسيم

 .والنص  تب كالل

 
2 гулназар. Адибон тоҷикистон.душанбе.адиб.2003 саҳ148.149. 

.худӣназар Асозода .аламхон кечаров.адабиёти тоҷик давраи нав 

.душанбе 2006 саҳ273.274 )  
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 : المقاربة السيميائية
المؤلف   سيرة  حقل  من  الاهتمام  ثقل  الروس  الشكلانيون    إلى   والمجتمعنقل 

ي  أ   ،ية للنصالأدبسس التي تحدد الدراسة  عند وضعهم الأ  ، ي في حد ذاته الأدبالعمل  
وما  أ النص  مقومات  دبية  من  ت  وكان   ،خاصا    دبيا  أ  عملا  تجعله    وبنائية    ذاتية    يحمله 
اللغة    ىلنيوية قد شددت عالب المس أكما    ، نظمة الاتصال أ  كأحدمخاض  اللسانية  أن  لة 

اأ  -لديهم   الأأمس  -بنيويون  لي  في  النص    ، ساسلة سيميائية  اعتبر  ي  الأدبوفي هذا 
        . ٣بنية مغلقة قابلة للوصف 

البنيوية في  ما تق  نحو  ىوعل القوانيإوم به  المتحكمة في بناء  دراك    احث  بالم   ن 
ذ  إ  ،تقوم السيميائية كذلك بنفس الدور  ، ينساليب والقوان والأول  صوتشخيص الأ  ة  يالأدب

تحت الجوانب   وت ظاهريا  عمق البناءات التي تتفا لتكشف ية الأدبتتعامل مع النصوص 
والبنيو   ،الشكلية معا  فتوصف  منهجا  أنها  أ علي    ية  الظواهر  تتناول  التي  المقاربات    دق 
ن أو   ،ذج افتراضي تجريدي يسمي البنيةة من خلال نمو نصيالعلائق اللتصوغ    وتنظيما  
البنية    لغة    الأدب تلك  المنطق  بأدوات تعكس مظاهر  وا  مثل  البنيوية لأوالبيان    ،٤لسنية 

 
ممتح   ٣ فنمهدي  توحيدي  نرجس  النظرية  ر،  حول  دراسة  المعاصرةالأدب:   الأدبدراسات  ،  ية 

ومعني المقاربة   .٩٢/٩٣  ، العدد التاسع عشر ص ص1٣٩٢، خريف  ، السنة الخامسةالمعاصر
ي ترك أمر  ناه وقارب الأد  :بقار   :، ففي اللغة العربيةكلمةالمعجمي لل  ىالمعن  ىعل   ينضوي  لغويا  

 ،فهو مقارب  وقارب مقاربة،  قرب من امتلاءهناء  وقارب الإ  ،ل والاستقامةالاعتداوقصد  المبالغة  
، عالج المشكلة بمقاربة ة الموضوعالمقاربة كيفية معالج ومن معاني    ،شئ تناوله من قربوقارب ال
المما منطقية وت،  فيه  النظر  نص  ومقاربة  الرأي  في  النسقيةألمعرفة  ه  حليلثلة  والمقاربة  : وجهه 

لتفاعل بين مختلف  يبرز الترابط وا  و مشكلة ما بشكل  أو دراسة ظاهرة  أموضوع    منهجية لمعالجة
" ومن الناحية ، باهم متجانسمقاربت كننده،  : اتصال"مقاربت، وفي الفارسية تأتي بمعني "ناتها مكو 
المقاربةا مفهوم  يأتي  يتأسس عليها  ن  يتكو نظري    ساسأ:  لاصطلاحية  المبادئ  من مجموعة من 

 . قة التي يتقدم بها من الشئالمنهج والطري
عاشقانه فصلنامه ي ونشانه شناسي داستانهاي  نقد وتحليل ساختار   :يسمانة عباس  ،حمد تميم داري أ  ٤

ش 1٣٩1  ربها ول  أشماره  بزوهش سال بنجم  ب  دأبك شناسي نظم ونثر فارسي )بهار  تخصصي س
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ي شئ خارج  أ )ينظر للنص فقط دون    ا يث محا  جرائي  إ  هي منهج    5والمقاربة السيميائية 
تهتم بالنص وبنيته    اسة  در ي  بدالأ لدراسة النص  ورسم طريقة    طر  أو   قواعد    لوضع    ( عنه

العميقة   الشكلية وصولا   للعلم  ىعل  ،لبنيته  المفهومي  المسمي    ى أن ر فمنهم م  ،اختلاف 
) أ سيمولوجيا  سوسسير نها  ) أ (  دو  سيموطيقيا  هذه  وايكوبيرس    لديو  وفي  المقاربة  ( 
 :هما  مساريننطلق مناط الحديث عن السيمياء في ي
     . ياء للسيم ظيري نوالت التعريفي  ق المساـــ 
 ي.الأدبللعلاقة بين السيمياء والنص  ظيري نالت  ق المساـــ 
 
 

 

بيابي ممتحن  /٢٩ص  15  شماره  فر  ،مهدي  توحيدي  حول    /نرجس  نفس    ،يةالأدبية  النظر دراسة 
   . ٩٣المرجع السابق ص

سيمولوجيا  أسيمياء  كلمة  صل  أيرجع    5 اليونانية    إلى و    logeos  بمعني علامة  semeionالكلمة 
ا مأ  ،بمعني خطاب تعريفها في لسان  كلمة سيمياء فجاء  والسيمياء  "لعرب  ا  والسيمة   مة العلاالسومة 

وفي   ."عند ربك للمسرفين  مسومة  من طين    جارة  ح"  :وفي قوله تعالي  ،وسوم الفرس جعل عليه السمة
لمة من ن دلالة الكأ كما    ،اث خيالات لا وجود لها  في الحسحد إحاصله  السحر و سيط  المعجم الو 

منظور   ابن  ذكرهتتطابق مع ما  ثر السجود "أفي وجوهم من  سيماهم    :ل ما ورد في القران الكريمخلا
وهي ذات دلالة  ي حملتها لفظة القران تحمل معني العلامة  في لسان العرب الذي يقول بأن الدلالة الت

طني الاول السيمياء والنص  لو الملتقي ا  ،فاقالسيمياء المفهوم والآ :شلوار عمار)وعقلية وكونية روحية 
ماعان  15ص  ٢٠٠٠نوفمبر    8  ،7ي  الأدب قريش  ا  :/  و لتار السيميائية  الملتقي  الأيخ  العلمية  سس 

  ة والرموزي  بالسيمياء والسيمة   semoticوتترجم كلمة  (  ٢5ص   ،٢٠٠٠ي  دب الأالاول للسيمياء والنص  
والسيميائيةيا  والسمولوج  سي المصويترادف    ،والسيموطيقا  المستو طلحان  علي  وسيمولوجيا  ي  موطيقا 
  ، دراسة العلاقة الدالة علي المرض  ضوعه ب مو للدلالة علي علم في الط  لا قديما  عم  اذ است    ،المعجمي

ظرية المعني وهو عمل  رسطو بنأواهتم    ،للدلالة علي فن الاقناع  semotiqون لفظ  فلاطأوقد وصف  
الصوري  بالمنطق  الروا  ،يرتبط  اهتمامات  كانت  تقأ الذيين    قيينثم  سيمولوجية  نظرية  علسسوا   ىوم 

مقاربة السيميائية مدخل الي المنهج السيميائي  ال  :داويجميل حم).  التمييز بين الدال والمدلول والشئ
www.domia4/nashr/23/12/2006   

http://www.domia4/nashr/23/12/2006


 حمدي عبدالراضي علي محمد د.              ر         صورة الحلاج في المسرح التاجيكي المعاص         

 

- 704 - 

 : ظيري نالت  قالمسا  :ولاأ
المعرفية    استمد  معرفي    نشاط    السيميائية الحقول  والمنطق    كالألسنيةمن 

م اللغوي  يد العال    ىلم علكع    لها  يقية وكانت الولادة الحق  ، نثروبولوجي ي والأوالتحليل النفس
وهي بذلك   ،"شارلز سندرس بيرس"مريكي والفيلسوف الأ ،"دوسوسيرفرديناند " السويسري 
و السيمولوجيا في  أ دوسوسير السيمياء    ف  ر  ع    ، 6مريكية أبية و ورو أ،  مزدوجة    نشأة  نشأت  
ات داخل الحياة  و العلام أشارات الإ س  ر  د  ي   لم  نها ع  أ ى " عليةلسن محاضرات في الأكتابه "

وما هي القوانين    ،العلامةف تتشكل  يا ك السيمياء يعلمنلم  ن ع  أد  وهو يعتق  ،الاجتماعية 
الكليةع    ن أويعتبر    ،التي تحكمها اللغة قسم من هذه المعرفة  ق    ،لم    كل علامة    م  س  وقد 

 :ذين العنصرينهن العلامة تتحقق من انطباق  أه يأ وفي ر   ( مدلول  و  دال  )  :قسمينإلى 
 الدال         =       ر   گنشان

 7المدلول        =     شده   نشان  
"يب      قد تنشأ كلاميا  أ  "بيرسنما يري    ،فنولوجيا  و  أ  و صوتيا  أ  ا  و تصويريأ   ن العلامة 

ما    ليها شئيا  إا  ضفن أذا  إولكن    ،ما   ي  معن   منفردة    ي عط  مور لا تن هذه الأأومن البديهي  
الارتباط في  السيمياء  المرتبطة  يجعل جاذبية  المظاهر غير  بين  وفي    ، 8معا   الضمني 

بالمنطق عنده  ترتبط  عنبينم ،  هذا  وقد ،  اللسانياتإلى    مرجعتيهاتعود    "دوسوسير"د  ا 
 :ثلاث نسب  إلى بيرس تعدد نسب العلامة عند  ت

 .و المستحضر أ  لؤو الم إلىـــ نسبة العلامة 

 
احمدي  6 جاب  :بابك  متن  وتأول  ن  ساختار  مركز  سيزدهم   :بنكرادسعيد    /1٢ص  ش1٣٩٠شر 

 . ٢5ص ٢٠1٢ ٣طسوريا  ،التوزيعشر و دار الحوار للن ،السيميائيات مناهجها وتطبيقاتها 
 . 15السابق صنفس المرجع  :بابك احمدي 7
لسعيد بنكراد،  ها  لسيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتميائي من خلال كتاب اليات تطبيق المنهج السيآ  :فايزة علال   8

ماجستير رس الجزائر  جا  ،الة  السيلة  بوضياف  محمد  حسيني    /٩  ،8ص    ص   ٢٠17معة  محمد  سيد 
وشنك ابتهاج  نشريه پژوهش  شعر ارغوان ه   راييگساختار  ه  برسسي نشانه شناسي  يرين ازمود ش  ، معصوم

   . ٢٣ص  ،ش  1٣٩1ل شماره اول زمستان هاي ادبي وبلاغي سال او 
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ص من العلاقة ـــ نسبة العلامة   و تفسير المعني المستخل أ  ، الموضوع  إلىعلامة  بة الــ نس
     . 9ى المعن  ى هذا ما يدلل عل  -مة الذي تدل عليه العلاو موضوع الشئ أالتعبير  إلى
و  أالبعد التركيبي  ) البعد النحوي    : هي بعاد  أعلي ثلاثة  طيقيا بيرس  سيمو   وتركز          

الوجودي أالنظمي   التداولي    ،( و  المنطقي أالبعد  ال  ، و  الممثل  تركيبي  والبعد  بعد  وهو 
 :تما ثلاث علا ى مما يجعل العلامة عل ،مع ذاتهليه في علاقته إ منظورا  

 .الدال علي شئ  علامة مثل اللون  الصفة التي تشكل  : العلامة الوصفية  -
الفردية  - شئ  أ ب  "بيرس"ويعرفها    : العلامة  شأنها  في  وواقعي  موجود  حدث  كل  و 

 .فردي و حدث  أ  وضوع  نها مأكما  ، العلامة
الصرفية   - قانون    : العلامة  قاعدة  أ   هي  مبدأ  أ  و  العلامة    و  في شكل  اتساق  عام  مثل 

 1٠.و النحوأللصرف ضعة تابة الخاكلا
البعد الدلالي  و     ثلاثة  إ  وهو ما يتعلق بالعلامة منظورا  من ثم كان  ليها وتشمل 

 :هي علاقات 
 .مثل الصورة الفوتوغرافيةالذي تمثله الموضوع  بهشوت  : يقونةــ الأ
 .ر االن  ىمع موضوعها مثل الدخان الدال عل صقةو ملاأتفتح علاقة مباشرة  :القرينة ـــ

وتعد كل    ، مشتركة    عامة    فكار  أ و  أ  موضوعه بفضل قانون    إلى ما يحيل  هو  و   : ـــ الرمز 
  . تالية لبعد الموضوع  فرعية    علاقة    باعتباره   والرمز    ، رمزا    و اصطلاحية  أ  تعاقدية    علاقة  
التداولي  يأتي ثم   المؤ   :البعد  بعد  الل  و وهو  مويخص  علاقتها  إ  نظورا  علامة  في  ليها 

 :ثلاثة  ى وهو عل بالمؤول 
 .11البرهان  -      . العلامة الاخبارية   -   . دليل )الخبر(لا -

 
 

و   :حمدأالله    جاب  9 مفاهيم  الأ  ،بعادأالسيمياء  الوطني  والنصالملتقي  السيمياء    ٢٠٠٠ي  الأدب  ول 
حسيني/    51ص محمد  سا نشا   بررسي  :سيد  شناي  سابق صگختار نه  مرجع  ارغوان  شعر    ٢٣رايي 

 .٢٢مرجع سابق ص :وبابك احمدي
 . 6نفس المرجع السابق ص  1٠
 .لصفحةانفس  المرجع السابق  نفس 11
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 : يالأدباء والنص  لاقة بين السيميعال
ولا يفصل النص    ، يةالبنية الخارجية دون الداخل  يتوقف التحليل السيميائي عندلا  

البنية العميقة في الن  طحية ليكشفالبنية السنه يتجاوز  أإذ    ، عن القارئ  وهو     ، ص عن 
بكيف قال  بل    ، بما يقول النصلا يهتم  ولكنه    ،حساب الشكل  ىعل  ن و بالمضم  لا يهتم

  إلى تقل من الشكل  ني"  نحو ما يقول "حمداوي   ى ائي علوالتحليل السيمي  ، ص ما قالهالن
 :عبر ثلاثة قنواتالمدلول  إلى ي من الدال أ  ، المضمون 

 .هم في توليد الدلالةي دراسة وظائف النص التي تسأ : ايث المحالتحليل  -
 ي الاهتمام بالبنية وفهم المعني من خلال الاختلاف.أ  : بنيوي ال ل يالتحل -
 . 1٢قا  قه عميواتفا يفية توليد النص واختلافه سطحيا  ي كأ  : تحليل الخطاب   -

"كينش"   وضعه  الذي  الاجرائي  النموذج  مع  كذلك  يتوافق  ما  تحليل  وهذا  في 
        : النحو التالي  ى علمعرفة وفهم النص ميولوجيا السي

 ملية قاعدة النص الج     =  بنية كبري 
 بنية صغري                                  

 بنية سطحية                                      
 .1٣" للفهمكينشليل النص في نموذج "ي تحمستو 

جراءات  إعدة    هج كل اتجاهات للنص وينتتتعدد القراءوبتعدد اتجاهات السيمائية         
  ،منها سيمياء التواصل   ت عدة اتجاهاتذ  خ  وفي هذا ات    ،سو ر تتفق وطبيعة النص المد

الثقافة الدلالةوس  ، وسيمياء  غرضا    ص  والن    . يمياء  يخدم  نوعه    متصلا    تواصليا    بتنوع 

 
  ،جراءاتهإمستوياته و  ،عري في النقد العربي المعاصرلخطاب الشالتحليل السيميائي ل  :فاتح علاق 1٢

 . 151ص ٢٠٠٩ ول والثانيالأ العدد ،٢5دمشق المجلد مجلة جامعة 
المعرفة  :دونيه لوغرو  1٣ النص  السيمولوجيا  الثامن  ،وفهم  الدولي  وال  ، الملتقي  ي  الأدب نص  السيمياء 

 .51ص ٢٠15



 2022 يناير(  الأول)الجزء  54العدد                          بقنا                مجلة كلية الآداب         

 

- 707 - 

  لخطابات نصوص وانتاج الإ التي يعتمد عليها المؤلف في    ،بشبكة من القرائن والشفرات 
 . 1٤المكتوبة المنطوقة و 

الإوفي   هذه  لضمان  نستعمل  مصطلر جهذا  عدة  المقاربة  لتلك  حات  اءات 
   مات النص ودلالاته في البنية السطحية والعميقة لدراسة علا الداعمةسيميائية تكون هي 

 :من مثل 
ك  :العلامة  - عدة  م ولها  قلنا  سأا  عند  كما  وبيرس  و شكال  وتنقسمأو سير    إلى   تباعهم 

 . مزيةالر شارية و الإ الأيقونة
ينظر  أ   : المحايثة   - لا  وليس  إالنص    إلى ي  لذاته  مكوناته    خارجا    شئيا  لا  بكل  عنه 

 لاغية.والجملية والباللفظية 
لحلاج داخل النص المسرحي  علي لسان ا  قوال الكاتب أك من  وهو ما سيدر    : المعني   -

 .و معني ما أ شيء   إلى و مشيرا  أ مدللا  
 .وله النشاط السيميائي في مجمله ينتظم ح مركزيا   وهي تعد مفهوما   : لةالدلا -

لأ العناصر    نهذا  واضحة  أتلك  تكون  ما  وطريقة  برز  المسرحي  النص  في 
المسرحي وعرضه وحتي تألي  ،ضه للجمهورعر  يراعيها كل  فه خصوصية  إذ أن للنص 

مسرحي وطريقة  بين شكل النص ال  دائما  وهي خصوصية تربط    ،وممثل    ومخرج    مؤلف  
المسرحأ ينظر  و ،  دائه علي  السيميائية  الحالة  ف  إلى في  اعتبارات  النص    يعدة  تفكيك 
العنوان    وزا  وبر   همية  أ كثرها  أولعل    ، يا  لمسرحي سيميائا   كنص موازي عتبات النص من 

و  والمقولاتالإوالغلاف  المؤلف  التوضيحية  يضاحات  يكتبها  المخرج    ،التي  يعيد  وما 
  ساحة    والمسرح  .  والسينوغرافيا مسرح وبناء الشخصيات والفضاء  ة الخشب  ى صياغته عل

 .النص  وفضاءني والدلالة من حيث المعات السيمولوجية مسبالعلامات وال ملئي  
 
 

 
عيسي  1٤ بن  وت  :هامل  السيميائيالتداولية  الخطاب  الخطاب    ،حليل  تحليل  مخبر  الخطاب  مجلة 

 . 55ص 1٢٠1يونيو  11د العد ٤المجلد جامعة مولود معمري تيزي وزو الجزائر 
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 الأول المبحث 
 :عتبات النص

 :نص المؤطر(لا ) التواز النصي  -1
"جيرار جينت         "قدم  كتابه  في  اعتبار عتبات"  عليه  ا  "  المو النصو   تقوم  و  أازية  ص 

  ية ر صوالعتبات الب  الأول يرسم السياج    موازيا    نصا    دبي  أ  لكل نص   أن  إذ    ، عتبات النص 
تمكينا    ، واللغوية النص  يعد  عل  ولذا  للانفتاح  و   ىللقارئ  النص  الدلالأتركيب    ،ةيبعاده 

كما يمكن تسميتها بأنها وظيفة تأليفية تحاول كشف    ،لمعماره  شيدة الميد العناصر  حدوت
 .15تيجية الكتابةستراا

. ووضع لها  16كما أن خطاب العتبات هو المقوم الثاني من المتعاليات النصية 
الفرنسي  صمال مقطعين    Paratexteطلح  من  الشئ    Paraويتكون  من  القرب  وتعني 

والمجانس ماث الم  ، الشبيه  ، والحماية الثاني    ، ل    ، يوناني    صل  أمن    texteوالمقطع 
معان    textusو وتس  ج كالنسي  ولها  الكلمات  الأوتوالي  نص    textuelو  ، فكار لسل 

يعيد توازن نظام    عبر لساني زا نه جهأ ى جوليا كريستفيا" النص عل"  ت  ف  ر  وقد ع   .مطابق
الإ  ولا  .17اللسان النصيةبد عند وضع  للعتبات  الكلي  "  طار  در  في مسرحية  محاكمه 

 18.المناص نواع من هذأ وجود   إلى  " أن نلتفت شهر هزار ويك شب

 
بن عيسى    15 و أسماء  النصية  الجزائر دالالتالعتبات  وطار،   للطاهر  الروائي  النص  في  داب  الأ  عهد: م  ، ها 

 . ٩ص  ٢٠٢٠ئري الحديث، الخطاب التواصلي الجزا العربي مخبر: الأدباللغة و   اللغات قسم:و 
"جينت"  16 وضعها  كما  النصية  اللاحقا   ،صالمتنا   ، المناص  ،التناص  : المتعاليات  النص   ،لنص 

)حمداني   ال  لرحمن:عبدا الجامع  المجوساستراتيجية  رواية  في  الكو   عتبات  مقاربة لابراهيم  مي 
ماجستيرسي رسالة  وهران  ،ميائية  السانه  جامعة  والفنون  واللغات  الاداب    ٢٠11الجزائر    معهد 
  .٢ص

   .٤نفس المرجع السابق ص 17
  :المناص مما يلييتكون   18

 ص الفوقي الن                                           النص المحيط              
 قي              نص فوقي تأليفي نص فو        تأليفي     نص محيطينشري        ينص محيط
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 :ط النشري ي النص المح : ولاا أ
البارزة  أ  : الغلاف المناصات  عل  وكمؤشر    مكاني    كفضاء  حد  الإالأ  ى دال     ة ييحائبعاد 
هي  و   الصورة   : هي   ربع وحدات أ نجده يتكون من    ،العنوان  جرافيكية   إلى وبالنظر    ،للنص

علي   الأ إلى نقوش عليه ثعبانان متقابلان م خرف يشبه الستار الطار مز عبارة عن نقش لإ
جناحان الأ  ،لهما  مستوية دقاعسفل  وفي  مزخرفان،  ة  عودان  الجانبين  والوحدة    ، وعلي 

الأ اللون  هي  قوسين    ،رخض الثانية  بين  للكتاب  الموضوعي  التجنيس  الثالثة  والوحدة 
ة  يتتميز صفحة الغلاف الخارجو   خيرة العنوان ذاته،الأ  وحدةوال  ،" مسرحيات "نمايش ها
 :ما يليبللكتاب 
 وان الكتاب بالخط السريليكي:وفيه اسم المؤلف وعن  : نوانا ـ الع 

                                   Гулназар                                         گلنظر 

Мансури ҳаллоҷ                                       
 Ва имоми ғаззолӣ                           مام غز اليإو  منصور حلاج   

 Намоишномаи                                      نمايشنامه ها   
 нашриатаи деваштичة كتب فيها حو ثم  شعار دار النشر علي شكل مر 

 .دفتشدوشنبه  душанб  2005      ثم المكان والتاريخ  
 شكل سطري: ى عل وان كاملا  كتب فها العن ب ــ صفحة داخلية

Гулназар Мансури ҳаллоҷ Ва имоми ғаззолӣ                                           
Ва имоми ғаззолӣ душанбе. деваштич.  2005.93 саҳ 

 2005 دوشنبه دفتش نمايشنامه ها(مام غز الي  ) إحلاج و  منصور  گلنظر
النشري   -ج المحيط  ف  :النص  الثالثة    ي ويقع  و  الصفحة  العنوان  حيث  بيانات  ضعت 

 هذا النحو: ى عل الجانبين ثنائي    طار  إي ضمن الأدبالمسرحية ونوعها سم با كاملة  
                         Муҳокма дар шаҳри ҳазор у як шаб 

 

 ندوات  -إشهاريات              -العنوان                   -      الغلاف           -
 تعليقات     -            ورات   منش - ة        العناوين الفرعي -    اللون              -
 ضمنية لرسائ -        متقابلات      -        التصوير         -   خط               ال -
 نص قبلي          -   ملاحق                -     هامش               لا -   كلمة الناشر      -
 الجلادة  -
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Дроми торихи дар ду Парда ва панҷ намоиш   
 (Мансури ҳаллоҷ   ) 

 مايش نج نپرده و پ( دراماي تاريخي در دو منصور حلاج ر هزار ويك شب ) محاكمه در شه
  ة( دراما تاريخية من فصلين وخمسمنصور الحلاج )   لف ليلة وليلة أمحاكمة في )مدينة  

 .مشاهد
 نوان: بع ةنوان لمسرحية ثانيع ٤٩ ميوجد في صفحة رق -د

Дар ин варта киштӣ фурӯ шуд ҳазор            
Муҳаммад ғаззолӣ                          

Дроми андеш дар як парда ва панҷ намоиш       
 (لاففی هذه الورطة قتل الآ )در اين ورطه کشت فرو شد هزار  

نماشياند  ی مارادمحمد غزالی   پرده وپنج  در ک  دراما  )  شه     ية فکر محمدالغزالی 
 .مشاهد  ةفی فصل وخمس

 :ان لمسرحية بعنوانعنو  81ة رقم يوجد فی صفح -ه
Дуои кампир     دعای کمپير    مناجاه عجوز 

الفني  خ   ش  و ي  أن  عنو  ي    ولم ربعة  أشخاصها  أبل هي دراما اجتماعية  ص موضوعها 
 شخاص فقط.أ
 :بعنوانخيرة وهي الأيطالعنا بعنوان مسرحية رابعة  ٩٣م رقة حفـــ في صو

Пурсиши нотмом  سؤال ناقص 
نه الوفي  الخاص  اية  الفهرست  يوجد  تحوي ضفتي    بالأعمالكتاب  التي  الدرامية 
 .هذا الكتاب

 :وهو محيط نشري  ىالأولوفي الصفحة الاخيرة يطالعنا نفس العنوان من الصفحة  ــز
Гулназар 

Мансури ҳаллоҷ Ва имоми ғаззолӣ 
Муҳаррир.ш.шучоз 

Саҳифа банҷ .б.чабборова 
  اعة والتاريخ وعدد النسخ والمقاس  نشر ونوع الطبباقي تاريخ الال ثم يأتي 
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 : ()تصنيف الشخصيات -2
التو  المسرحيةضيحات امن  التي يضيفها كاتب  دالة    ولية  أ  تبة  كع  لسيميائية  وتقنية 

خافنية ثبت  وضع  بش؛  الخصيا ص  ف  عملت  المعد  الأالدرامي  للعرضي    ،صل 
الشخصيات  هوية  بيبلوغرافي    ،وتحديد  ثبت  للشوفهرسوكأنه  بحيث    ، خصيات ت 

الوظيفي  وتركيبها  الشخصية  اسم  وماهيتهاأو   ، يتضمن  السن  هذا  يعو   ،حيانا  تبر 
تفكيكي   تصنيف سيميو  تشالتصنيف  المسرحية مفاده  في  الشخصية ودورها    ،ريح 

الم أن  قصسرحيإذ  علة  ة  فكرة  المسرح    ىتمثل  خلال  أوتعرض  من  موضوع  و 
الشخصيات أن    ،حوار  المؤلف    د  بعاأعدة    للشخصية  كما  ،  وليا  أ  وصفا    لهايضع 

 :بعادومن تلك الأ
 :جي و الفسيولو أـــ البعد المادي 

وا والعرض  الطول  مثل  المادية  الجسد  بطبيعة  والسنيرتبط  يضع  ،  لوزن  وهنا 
 .55 - 5٠بين   نه مااضي القضاة باسمه وسصف قالمؤلف وصفا عمريا كو 

 :البعد الاجتماعي -
وتصنيف    ،1٩و الوظيفة أليها الشخصية  إتنتمي    يرتبط بالطبقة الاجتماعية التي 

عال   بالوظيفة  هنا  مريدون    ،جلادون   ، زوجة   ، ابن  ، مجرم  ،هفقي  ،قاضي  ،مالكاتب 
تمظهر  ي ،ناصرعوال دوات  من الأ علي هذا يتكون المسرح من منظومة   وبناء   . ومتصوفة

عل يعتمد  الذي  المسرحي  النص  كملفوظ    ىمن خلالها  والنص  ند  ست ي  دبي  أ  الشخصية 
العلاقات  شائجة    ىعل الشخصية    ، والثقافةية  الإنسان  من  مسمي  تحت  تنسحب 

علامة    .٢٠يةالمسرح الشخصية  تعد  وجهين  كبيرة    ولهذا  الد  : ذات  ووجه    ، ال وجه 
"لأ  ،المدلول الشخصية  متكاملة ن  والمعنوية  المن    منظومة  والنفسية  المادية  معطيات 

 . ٢1.." .يمن عمليات التعامل المعرف تنطوي علي نسق  

 
 wdoo.comma :خصية المسرحيةالش مفهوم 1٩
   .٢٠7ص ،٤٤العدد ،كاديميمجلة الأ ،لمسرحيالشخصية في النص ا :نشأت مبارك حليوا ٢٠
 ،٩مجلد  ،للفنون  ردنيةالمجلة الأ ،خصية الكاريزمية في النص المسرحيالش :عمر محمد نقرش ٢1

 . 1٢5ص ٢٠16 ،٢عدد 
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ع فإن  هذا  التصنيف  توعلي  عل  تعدبة  مدلولات    ى دالات  تستتبع  الشخصية 
 :مؤلف من مثلالنحو الذي وضعه ال ى واجتماعية وفكرية علية وعمرية ا اسمبعادهأ
 .ساله 5٠حامد ابن عباس وزير خلافات  -
 ٢٢.... وهكذا .٤5 - ٤٠قاضي  : ل فر بن بهلو عجبو أ -

ثم العام ثم عام العام    ، الخاص  إلىن العام  ن تقسيم الكاتب يبدأ مأومن الملاحظ  
هذا التصنيف وقوع الخصوم    ىعل   يضا  أ  يلاحظكما    ، ثم زمان الحادثة ومكان وقوعها  ، 

م  صو الخ   رجة منقل دأمنصور حلاج والمريدين له، ثم خصومه  لبطل  ثم ا  ،في المقدمة
والفقهاء  العلماء  من  الجلادون   ،الكبار  والمريدين  ثم  الناس  المفهوم  عل  ول  .وعامة  هذا 

هر في الصفح  المفهوم العاملي للشخصية عند بروب وكريماس وهو ما سيظ  إلى يقودنا  
 .القادمة

  23:التناص السيميائي  -3
 

22  Гулназар Мансури ҳаллоҷ Ва имоми ғаззолӣ Намоишномаи 
Муҳокма дар шаҳри ҳазор у як шаб  Дроми торихи дар ду 
Парда ва панҷ намоиш) .душанбе.деваштич2005 саҳ 4   

كفسيفساء  ،خر آوتحويل لنص تصاص  ام  ن كل نصأ ر  ب  عت  جوليا كريسفيا التي ت   إلىالتناص يعود مصطلح  ٢٣
شواهد فيه  تولد  تتقاطع  التنا  ،جديدا    نصا    متنوعة  عاوموضع  المعرفية  عدد    إلى  ئد  ص  المجالات  من 

حركة  تاريخ  في  داة نقدية للبحث  ألية التناص آوقد كانت    ، النقد التقليدي ،الأدب خ  تاري  ،سلوبية)الشعرية والأ
ناص كذلك  الت د  وع    ،ثر الجماليوالأالدلالة    ىمستو   ىويل وعلأ التنتاج و الإ  ىمستو   ىوفاعليتها علالنصوص 

النص  كاشفا    عنصرا  ي و الأدب  لعملبداع في ا ضمن مباحث الإ لتداخل  حيث تشكل علاقات ا  ،عن شعرية 
شعر    نقديا    التناص معيارا    :رقيأحمد عباس كامل الأز )   .و الشعريةأية  الأدبمن سمات اللغة    النصي سمة  

كما يعد معيار التناص    . (٩  :5ص ٢٠1٠الجزائر،  ، جامعة ذي قار   ،سالة ماجستير ر   ، حمد مطر انموذجا  أ
الداخ الك  كبير    بشكل    يسهم    نقديا    معيارا  لخارجي  ا ي و لبقسميه  التأثر و في  التعالق  مظاهر  شف عن مواطن 

النصوص بين  في  والمعني    .النصي  معانيأاللغوي  يشير  بسط  معني    إلى ه  تفيد  التي  الكلمة  معجمية 
والتشابك  الاتصال   الدلالات    ،والازدحام والتعالق  فنومن  والظهور  الرفع  الجذر  لهذا  الاللغوية    ديث ح ص 
هذا من المعان اللغوية المعجمية التي تشير في مجملها   غير  إلى ص ظهر فقد نأرفعه وكل ما    :ينصه نصا  

  ، تصال النصالازدحام والتداخل والتعالق واكمفهوم    لاحق    في نص    سابقة    من نصوص    شارات  إوجود    إلى 
ول  أوكان   ، اليات النصيةلمتعوا نصي  ل اليرادفه التفاع  نقدي    فهو مصطلح  حديثة  ما مفهومه في الدراسات الأ
ص الداخلي في  دلالات التنا   :عاشور ميلود مصطفي  )  "د "ميخائيل باختين وجوليا كريستفياهور له علي يظ
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  ،ية مسرحمفهوم ال  إلىتشير    دلالة    من التناص يولد  نوعا    الكاتب  وهنا يستخدم  
) و  النديم  ابن  لكل من  قولي  اقتباس  مك  ، (الفهرست هو    ،الحلاج انة  وعلي شريعتي عن 

خلال هذا    يؤكدها منساس اتجاه الكاتب وطبيعة نظرته التي  وهو مقول يكشف في الأ
 :النحو التالي  ىالتناص تجاه الحلاج عل 

 :ن النديما ــــ قول اب
به  "       نسبت  کردن  پادشاهانحلاج  واژگون  گناهی  متهحکو   در  هيچ  ارتکاب  از  ا 

 بزرگ روگردانی نداشت" ابن النىدبم  
 والملوك   ي ذنب حتي يلقي قمع الحكامأ م يكن للحلاج ل       

علإهذه   متناهية  الحبراء   ى شارة  تاريخيا  ة  قيمة    ،لاج  ليبرر  الكاتب  يستخدمها 
 .ن الحلاج مجرد قضية مظلومة أظلوميته و الحلاج وم

 :ي ب ـــ قول علي شريعت 
اگر  " ايرانی  باشد    20جامعه  داشته  درسمليون منصور حلاج  ديوانخانه  ت  يک 

سينا   ابن  علي  ابو  يا  حلاج  منصور  شكل  به  جامعه  افراد  همه  اگر  شود     آيند مي 
 علی شريعتی        "  بد بختی وهلاکت ان جامعه خواهد شد   بموج

 

الماجري "دراسة نقديديوان ه الليبي رجب  للشاعر  ال  "،ة تطبيقيةمسات الصبا  المدينة  عالمية  مجلة جامعة 
الثالث عشر يول  (، )مجمع السيمياء فنجدأ  . (٤٤8-٣٤8ص  ص   ٢٠15يو  العدد  قول    ما ارتباطه بمفهوم 

التي جعلت بحث   اكتشاف تلك الحركةمنصبًّا على محاو   هبارت يلخصه تماما بهذه الكيفية  الدائبة التي    لة 
الن ص وت فتحه على تفاعل   ن  الأن  ستمر  م  ت كو   ساق الثقافية. وإحدى مهام الناقد  مع الن صوص الأخرى ومع 

هذاكت المسار شاف  د ه  اات  تلك  في  ي حذر  أن  وعليه  العمل،  أي  اخل  التحديد؛  فخ  في  الوقوع  من  لعملية 
ف الخارجية  الم حددات  اكتشاف  وامحاولة  الن صي  التحليل  بوصفها  ي  إليها  ي نظر  مسارات  في  ختزاله 

الحال في المنهج التاات لله د  »م حد    أو المناهج الاجتماعية والنفسانوية« كما هو  من  التي ت جعل  ية  ريخي 
تتج  لن ص   ا حقيقة  لاكتشاف  فيهفضاء   تتجل ى  حتى  أو  زه  النصية    ،او  للمقولات  الكاتب  استثمار  و  أاي 

التي ت  المتعاليات   وم كلي ينطلق من  ومفه   ، ومدلول  دالي شارة  إباعتباره  ،  لالة داخل النصالد  ل  ك   ش  النصية 
 المزيد من الدلالات.   دلالة واحدة تعطي
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الإألو   - للمجتمع  ملييرانی  ن  العدالةون حلاج  عشرون  كلو    ، لصلحت  فراد  أل  أن 
عل جاءوا  سين  ىالمجتمع  وابن  الحلاج  ل  موجبا    ، ا شاكلة  و سيكون  حظ  هلاك  سوء 

 " . ذلك المجتمع
شاكلة الحلاج    ىون علذا كان فيه الكثير إيراني  وهنا تمثل صلاح المجتمع الإ

سينا ف  ، وابن  الحلاج  التاريخ  وقيمة  والاجتماعيالإنسان ي  تبين    ، ي  هذا  تقييم  ومن 
 .شخصية الحلاج وقيمتها التاريخيةلاقتباس القولي لص بالتناالكاتب باستخدامه ا
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   ثانيالمبحث ال
 السيميائية لوصف المسرحية  العتبات
مــــن ثلاثــــة  الأوليتكــــون الفصــــل إذ  ، وخمســــة مشــــاهدتقــــع المســــرحية فــــي فصــــلين 

قصــة المســرحية فــي خمســة مشــاهد  وبهــذا تتركــز ، ثــاني مــن مشــهدينويتكــون ال ، مشــاهد
ــ ــا فكـ ــوزع عليهـ ــرا رة اتتـ ــرحيةأع لصـ ــة المسـ ــة الدراميـ ــرحية  ، و الحبكـ ــاهد المسـ ــف مشـ وبوصـ

ــفا  ســــندرك  ــل  ســــيميائيا   ثلاثيــــة تكشــــف صــــورة الحــــلاج كشــ عــــن طريــــق الوصــــف والتحليــ
 ىتــودرف" علــ" و "بفلاديميــر بــرو "تحليــل كــل مــن نجــدها فــي  لثلاثيــةوتلــك ا ، للشخصــية

 : النحو التالي
 النهاية = الرواية الكاملة                                        عند بروب =     البداية                   

 نامتعادل                                                               
 تعادل                            غیر متعادل                             ء()هدو آرامش           
 

 ملة  الرواية الكاالنهاية =        متعادل                                         ة   عند تودروف =      البداي
 وضعيت تام                                                    

ــردأ ــي  ي أن السـ ــل فـ ــل الكامـ ــالعمـ ــرحية ) ي الأدبـ ــ –مسـ ــة( علـ ــاد  ىروايـ ــب اعتقـ حسـ
 إلـىتتجـه هـذا الهـدوء بقـوة مـا  خـتلطثـم ي ، ذات تعـادل وهـدوء ثابتـة   "  يبدأ بوضـعية  "بروب

فـلا مـا عنـد تـودروف أ ، النقطـة الهـدوءنفـس  إلىتعود   وفي النهاية  ، ظروف غير متعادلة
ــن تبـــــدا القصـــــة بوضـــــعية ثابأيلـــــزم  ــأبـــــل يمكـــــن  ، ةتـــــة ومتعادلـــ ــر ن تبـــــدأ بتوصـــ يف غيـــ
 . ٢٤متعادل

المشهد    ووفقا        البداية في  الثلاثية نجد  لمشهد  دأ اث يبحي   ، هادئة    بداية    الأول لهذه 
زوجت  سردية    بعبارة   مع  الحلاج  لحديث  بها  ) ه  يمهد  الالتقاء  مكان  في   ويصف  زاوية 

ويبدأ الحوار    ( جتهزو   فيه الحلاج معللشراب يجلس    وكأسا    حديقة مدت فيها سفرة وكوزا  
 :مة وصفية بكل

 
فصلنامه تخصصي   ،هاي عاشقانهتاري ونشانه شناسي داستانساخ نقد وتحليل :داري م احمد تمي ٢٤

 . ٣٢ص 15بيابي  شماره 1٣٩1بهار   –سال بنجم شماره اول  ،سبك شناسي ونثر
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 تفيد التأوه( باضطراب    ثم عبارة قيدية با هيجانحلاج )            
 م حسين عزيزتي أه  آ       ، آه ام حسين عزيزم                         

وهي    هادئ    ار  حو   وهو المسرحية  تحملها  التي  القضية  خلاله  من  يلخص 
 :حاكمته وقتلهزوجته التي تبشر بمومقولة والد  محاكمة الحلاج وقتله

 ٢5ها يا بنيتي تعال الي لن تري يوما سعيدا مع المنصور الحلاج            
الخ يتجه  بثم  الطاب  وز حين  يصل  ألي  إجته  و لاج  و إ ن  الفاصلة  النقطة  بها  لي 

 :م حسينألا وهي المحاكمة في قول أ  ، ي الأوللي مفهوم المسرحية وقضيتها إيشير  
دائما بحري هائجمبابتسا)  نيم حسأ قريب    تتنهد متأملة يا عزبزي يقولون عن  ،( 

 ٢6أصحيح هذا      . ستكون محاكمتك 
يل  وبتحل  ،‘هدلما بع د  کتمهي’ ةفی المسرحي  ة حاکملما ظ لفول تصريح بأا ذويعتبر ه      
ع  و الذي يشي بموض  الموقف ة  نجد الرسم التالی يوضح دلال ،من سياقها الدلالی ةلمالک

 :ها العامالمسرحية ونسق
 ريبحساس بالقرب  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عن قإخبر عام = محاكمة  ــــــــــــــــــــــــــ      
 زوجة الحلاج               حلاج                   ال                   

ال   دالمشهومن خلال   القضية  الحلاج من  فينلمس موقف  وهو  حية  المسر   رئيسة 
يحدد صورة شخصية الحلاج    ،القضية بثبات    إلىالمفكر الذي ينظر  المستنکر  موقف  

 :نكار من محاكمته وذلك في قولهوموقف الإ
يديه علي رأسه    واضعا  دة من موضعه  بش  نهض)   الحلاج قائلا    مبعثرا  كلتا  نا  أ  : شعره 
 . ٢7الحق

 
25  Гулназар Мансури ҳаллоҷ Ва имоми ғаззолӣ Намоишномаи 

Муҳокма дар шаҳри ҳазор у як шаб  Дроми торихи дар ду 
Парда ва панҷ намоиш) .душанбе.деваштич2005 саҳ 6 دخترم به   هاي"

با منصور حلاج روز خوش نخواهي ديد"خود آي                   
٢6ҳамон هربان  ( مندانهم  شهي. اند  کشديآه م)  من   یا ي هميشه پر شور باش در   (ا تبسمين )بأم حس

 ؟ تاس قت يحق نيا ا يشود آ یمحاکمه تو سر م بيکه عنقر  نديگو  یمن م
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ــذا  ــي إوفـــي هـ ــان معنـ ــارتان تعمقـ ــة فـــي شـ ــرحالبدايـ ــمون  ، يةالمسـ ــو المضـ ــير نحـ والسـ
 : وهما  متعادل    بشكل  

 ". نا الحقأ"  شارية  ـــ وضع نطقي بعبارةإـــــ  وضع حسي وحركة             
 : المتتالية التاليةفكر بين البشر كما في  بيعته في الف وطختلالاوفي هذا المشهد يقرر ا

 في الفكر   الإنسانقيمة                    قيمة                              الفكر            
 الإنساناختلاف الفكر هو قيمة              قيمة                                       الإنسان         

المحاكمـة فــي تمثيــل ع ) مشـهد يســتدعي المؤلــف فكـرة تــداعي الموضــو ذا الوفـي هــ
" صـاحب صـداسـمه "اب بل اكتفي ، اسمهب المشهد ي بدايةحاجب الخليفة الذي لم يصرح ف

ثـم مـا لبـث وصـرح باسـمه وهـو  ، ثناء حديثهما عن المحاكمـةأوالذي فاجأ الحلاج وزوجته 
لســان  ىالحــلاج علــة مــن لخليفــته وموقــف انصــر غشــوري المتعــاطف مــع الحــلاج وقضــي

 : اليالنحو الت  ىنصر غشوري عل
 ردجنـــت " قـــول الخليفـــة    صـــاحب صـــدا  نصـــر غشـــوري   

 ( الجنــة فــي الخطــر لا تبحــث عــن النجــاة عنــدي) مجــوي ت از مــن راه نجــا ، خطــر اســت
 : "وهنا ينعكس موقف الثبات لدي الحلاج في الرد علي قول "نصر غشوري 

هم ولا لا يعلـــم مكـــر المحيطــين بـــه وحـــيلع ب يــاففـــة شـــا( جنــاب الخليبلطـــفج ) حــلا
 هذا النحو:   ىعل   ــــ٢8".. . شريعةي طرق عن الأء بيعلم كيف يتحدث الفقها

 =     موقف احترام وتحذير                  يفة  الخل
 

٢7  7 саҳ ҷо ҳамон  جا بر مي خيحلا با شدت از  به دو طرف مي  دستهاي خود را    ،زدج 
 . ا الحقنأ( سر تكان مي دهد موهايش بريشان مي شوند ،كشايد

٢8   9 саҳ ҷо ҳамон  ( با نرميحلاج):    ان خودرا   ر وحيله اطرافيخليفه بسيار جوانند مكجناب
 .. نام طريقت چها مي كند ..  با  ،وعلما با نام شريعتهنوز نمي دانند  وهنوز نمي دانند كه فقها  

عاد وصرح    " ثماصاحب صدواكتفي بكنية "نصر غشوري  استخدم  المؤلف تقنية الاخفاء لاسم "
موقفان وهنا  المشهد  هذا  في  و   :به  الحلاج  الي  الصوت  صاحب  يكمجيء  هويته  لم  يعرف  ن 

مواقف الخليفة ثم مة و ء موضوع المحاكوحديثه المطول معه حول الموقف الذي يحيق بالحلاج وبد
الحلاج )  موقف  المحاكمة  موضوع  الأالأمن  المسرحيةيقونة  في  ال.  (ولي  علتعرف    ى حلاج 
 .  للحلاج من قبل  ذرا  حب الصوت وهو نصر غشوري الذي جاء مح شخصية صا 
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 صاحب الصوت    =     مرسل باشعار الموضوع     
 انذار بالمحاكمة      الحلاج مرسل اليه  =

 =     موقف الضد والاتهام       هاءلفقوااء  العلم
البدايــة الهادئــة حــول موضــوع القضــية بــين يعــد لمنهجيــة بــروب وتــودروف  هــذا وفقــا  

فـي حـوار يفلسـف نصـر غشـوري م حسين وصاحب الصـوت ) أالحلاج  و  : شخاصأثلاثة  
روايـة بمـا يثبـت هـدوء البدايـة فـي  وموقف كل شخصية من هذه القضـيةطبيعة الموضوع  

ويضـع عظمـة  ، عنـد الحـلاج نسـانلإايضع عظمـة فكـر   الكاتب  ونري   ، حيةلمسر ؤلف لالم
 : م حسينألحلاج وراء تلك العظمة في قول  ا

 ؟ي فأل هذاأ سكبت الكأس ( أسف تب ) م حسين أ
ــوفالحـــلاج )  ــدون خـ ــا  ا( بـ ــأس رأسـ ــ لكـ ــب ىعلـ ــقوط عقـ ــأس بسـ ــس الكـ ــة لمـ ؟ لا فرصـ

 ٢٩دح. الق
لات خاصـــة مــن ســـياق دلاحية بــالمســر مـــن  الأول المشــهدوعلــي هــذا النحـــو ينتهــي 

 : جكلام الحلا
 ثبات القيمة           سرنگون ـــ واژ گون      (                             همانپي ،جام)لكأس  

         الإنسانثبات                پر شوي                                                                    
 ثبات الفكرة                      فرو افتادن                                                        

 ثبات الحياة                                                                                          
قطـات، لمشـاهد وترتيـب اللا صـفو فـي  ني بمقطـع سـردي يسـاعدثم يبدأ المشـهد الثـا

 ىفعــال التـي تــرد علــوالأال قــو ســيميائي مـن الأيحمـل فــي طياتــه التنـاص ال نـه وصــف  إي أ
 وفيــه وصــف ، ومريديـهالحــلاج مـن رفقــاء ومعظمهــم  ، فــي هـذا المشــهد لسـان الشخصــيات

س عــــدة نــــه فــــي ذات صــــباح بجــــوار حــــائط قريــــة وتحــــت شــــجرة خريفيــــة يجلــــ)أ : للزمــــان
 ، ( جـاف وكـوز للشــراب يهـا خبــزلسـفرة عمــامهم أدمـي و آعطـاء شـخاص علـي رأسـهم ابــن أ

 
٢٩ 11    ҳса ҷо амонҳ جام را   :(با افسوسام حسين )بزرگ تويي    (عاصمه سر)م حسين أ
وز فرصت پر شوي  ام واژگون افتاده ؟ نه هنج (بي پروا)حلاج . ه فال استين چ رنگون ساختيد  اس

 نيست .نيست . .پيمانهء من  وفرو افتادن جام نيست
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 ، يخ ومريديـه ثـم يـدخل عليـه ضـيف هـو الحـلاجبـين الشـي حـوار علـ مقطـعهذا ال  ويحتوي 
نهـا كانـت أوالتـي يبـدو  ، قـوال الحـلاجأظهار رؤية الكاتب مـن خـلال إلمشهد وفحوي هذا ا

 : لسببين
 . ج وصوفيتهعجابه بالحلاإ ب و يمان الكاتإ -1
 يؤمن بها الحلاج.   لتيوحية الهية والر ظهار الفلسفة الإإ -٢
للظــــن  لا يتــــرك مجــــالا   ان ووصــــف الحالــــة ممــــكاتــــب للمكــــاصــــف الكمــــن و وهنــــا ي 

 : ن رسمه علي النحو التاليالذي يمكالمتضمن  بسيميائية المعني  
         جلسة صوفية                                     

 ربضعة نف                                                   ة من نهارفي ساع          
      يجلسون                                               بجوار سور قروي               

        مائدةحول                                                   تحت شجرة خريفية         
     30وز ماء  بز وكقطع خ بها                                                                              

 هدالز )اظهار للمعني الصوفي                                        
 (حالة وصفيةون مك)                                         ( زماني یمکون مکان)

ــافة  ا ــن بالإضـــ ــد مـــ ــي مزيـــ ــيخ للـــ ــل الشـــ ــل تمثيـــ ــارات مثـــ ــدلالات والاشـــ ــب الـــ لكلـــ
  – یآن ســـ  دار یاو بـــا ســـ  : هبعـــه التـــي تتنـــه نفســـأعلـــي لحـــلاج مصـــاحب لال

 اماره او است  ینفس
 . ٣1 منصور حلاج        مارة بالسوءه الاانه مع كلبه الذي هو نفس            
فالاســميتان تـــدلان  ، فعليـــةواحــدة  ان و جملتــان اســـميت : مــل الثلاثـــةج  الن أ ويبــدو    

 إلــىكمــا قلنــا  شــارة  إفالكلــب  ، كــة متداومــةي حر علــ تــدلليــة والفع ، قــرار وثبــاتإعلــي حالــة 

 
٣٠ 12   саҳ ҷо ҳамон   
            خيچند  نفر با ش                                      ی بي گاه روز                    

      دنشسته ان                                          يوستاحائطه ر                  
   سفره اي                                   زير درخت خزاني                     

 چند پاره نان                                                                            
                                                بکوزه آ                                                                               

٣1 13   саҳ ҷо ҳамон- 
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ي فلســفة ز علــيركــ عامــة   والمشــهد كلــه بصــفة   . وكــبح جمــاح الــنفسمــارة بالســوء الــنفس الأ
تـه مـن عصـف ومـا يكمـن وراء لغفكـاره أر سـراأالحلاج من خـلال بحـث المريـدين لـه عـن 

ه المربـع مـا يشـكلنحـو علـي  ، ئـم دا إذ هـو فـي سـفر   ، شـق والحيـاة والسـفرذهني لمفاهيم الع
 : يتالال  ٣٢ائيالسيمي

 سفر به سوي خدا                                 
 عدم السفر                           السفر                     

                    تمام عمر در سفر است                                               از راهت باز نگردد
    لا عودة                                                   دةالعو 

 
 ٣٣دريافت ذات عال خود

 درك ذاته العالية( أر في سفر،  د من طريقك، كل العميحلم  ، الل  إلى سفر  ) 
لمريـدين ان الحـلاج والشـيخ واتنـاص بالشـعر علـي لسـ كاتـب مـنورده الأ الـذي  أن  غير   

 يــدلتأكيســتخدمه ؛ ( لهيــةالإ الــذات) مرغ الســي ىلــإن حــين تحــدث عــن ســفر الــذات والمريــدي
 : مثللي الذات من إالدلالة بالسفر وصعوبة الوصول  

 ي النهايةولا علم لنا ف  الحبيب في البيت  : منصور حلاج
  ثر لجلوة قلب الذاهبين في النهاية  أولا                           

 (:   الحلاج  وضع يده علي كتفشيخ ) ال

 
وهو عبارة عن قاعدة   ،لدلالية لبناء المعني وتنظيمهسيميائي علي لعبة الاختلافات ايقوم المربع ال  ٣٢

دلالية   كل  منطقية  السطح يختزل  الآ  ،للنصية   التمظهرات  كل  المويتضمن  لتوليد  ليات  نطقية 
كما أن    ،ة بمثابة السرد والحكيالسطحي بينما البنية    ،نه بمثابة المنطقأ ي  أ  ،ومعجما    ا  السرد تركيب

بنية  المر  السيميائي  لتشكيلأبع  والمعني    ساسية  والخطابي  الدلالة  العلاقات  النصي  فيه  وتتميز 
القيم بواسطة التقابلات و   الثاويةة  فتتحدد المعاني والدلال  منا  وتض  وتناقضا    تضادا  والعمليات داخله  

و   :الخلافية التضاد  وشبه  التضاد  )التن علاقات  والتضمن  حمداوياقض  ال  :جميل  معني  بناء 
 .(5٣ص مرجع سابقت السيميائي في النصوص والخطابا 

33 ҳамон ҷо саҳ   13-                                       

 الغاية             

 

 ت الذا
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     هجا  العبد فقط معتقد وخادم وطالب                           
   وليس له سيد في النهاية    ، هذا القدر                          

 : منصور حلاج    
 معبئة بالحجب والشمس والان فاق الآ  لك                          

       وقلبي سحر في النهاية  سملة ليس للبلي                             
 : نمريدا  

 بالحجب والشمس والانئة معب فاقكل الآ                            
 نهايةس لأملي وقلبي سحر في البليلة لي                         

        : منصور حلاج
          ٣٤جناح في النهايةولكن ليس بساعديه   ، يحمل شفق حسين اليك        

 
34 ҳамон ҷо саҳ   17   

 : منصور حلاج
 دي ر    ،يستدر خانه و مارا خبري ن دوست

ـــلاي دل شدگان را اثري  ـــ ــ  ديــگر    ،تنيس طــ
 حلاج نهاده(:        دست به كتف)شيخ 

ــواه است      س معتقد ببنده   وخادم و دولت خـ
 اين قدر هست .كه اورا  هنري نيست . دي ر     

 : حلاج منصور
ـــهم ـ     ــــر اـ ــاق پـ ـــ ــه افـ ــ  نوز     ز برده و خورشيد و هــ

ــبي اميد و دلم را  س ــ ــ ـــ ــ ــ  ت. ديــگر          حري  نيسشـ
 :مريدان

ـــا  ــه افـ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ  ق پر از پرده و خورشيد و  هم
ـــيد و دلم را  سحري  نيست.  دي ر       ـــ ــ  شبي امــ

   :ور حلاجمنص
ــ           ــ ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ـــرد سوي تو از شفق جان حسين         ــــي ب ـــمـ ـــ  ـ

 , دي رو پري نيست ل او باليك در بازوي 
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تبــدأ بالبحــث عمــا لمعرفــة أن اأثورة بــمــن مقولــة مــ وردهأمــا  يضــا  أ الأخــرى دلالات الــ ومــن
                  علي لسان الشيخ والحلاج:   ، سفي النف
 ي ذاتي جده فأ ، حث عنه البيد ر أما  كل                    : الحلاج
                          ٣5؟لأي شيء   ل طائف انت   الي منز   كفي من منزل         : الشيخ

                      الغاية  سؤال عن       /     الطواف         /          المراحل                           
وكـل مـا  ، لظـاهرا عليـهلا من البـاطن ويصـدق إج ن ما يقوله الحلاج لا يخر أو  أ
 : فة الذاتخر لمعر آ  إلىوهو يسير من منزل   ، وخداعو يقولونه مكر وكذب  أيرونه  

 الحقيقة في نظر الحلاج  
وي واجتــذاب الحــديث عــن فحـــطرافهــا أحكمــة و اعــة المويصــور المشــهد الثالــث ق

نــا أوقولــه  ، لتصـوفوهــي فلســفة ا يضـعهاخــري أ فلسـفة  فــي حـين يــري الحــلاج  ، المحاكمـة
ثبـــات شـــئ إاقبـــون الحـــلاج لســـنوات ويحـــاولون حيـــث مخالفيـــه ير  ، حـــدوثها وســـبب ، لحـــقا

 دال عـــنحـــدهما أوجـــاءت فـــي ســـياقين  ، كلمـــة تفـــوه بهـــا  كثيـــراإلا لوهـــذا لـــم يكـــن  ، ضـــده
" والتــي تكــررت نـا الحــقأفتكــرار جملــة " ، وكفــرهزندقتـه  عــندال  خــروالآ ، تصـوف الحــلاج

ــي ــي مؤشــــ علـ ــنص المســــرحي يعطـ ــأن يــــا  ونيقأ را  طــــول الـ ــي الســــبب  بـ الرئيســــي الجملــــة هـ
فــي ســياق التصــوف علــي لســان الحــلاج  وردت وقــد  ، ودعــوي الاتهــام بالزندقــةللمحاكمــة 

 دالا   والفقهــاءالاتهـام علــي لسـان القضــاة ق فــي ســيا كمـا وردت ، مـدلول فلســفي عــنكـدال 

 
    ҳамон ҷо саҳ   16  ـ35

 من هرچه جستم   در خود جستم       :منصور حلاج            
 ست؟يچ  یردان بودنت  از براسر گه منزل         بس منزل ب               :خيش             



 2022 يناير(  الأول)الجزء  54العدد                          بقنا                مجلة كلية الآداب         

 

- 723 - 

ة حاكمـالم هـذه"..  : ويتضـح مـن قـول الـوزير ، هو تكفير الحلاجوشرعي     فقهي    مدلول    نع
مضـمرين الشـر كانها والتصـدي للر أو حكام الشريعة أجل أبل من  ، لحلاججل األيست من  

يحيــل  وكأنـه ، عةلشـرية والسـفالف ؛ التنـاقض ابـرز كاتـب المسـرحية جانبــوهنـا ي   . ..". فـةللخلا
ة والتصـــوف كانــت فـــي زمــن الحـــلاج وهــي موقـــف الــدين مـــن الفلســف لــي قضــية خلافيـــةإ

   للشـــريعة  مخـــالف   ولـــه الحــلاج شـــئ  قوف ومـــا ين التصـــأ لمــاءلعواقهـــاء إذ يـــري الف ، آنــذاك
جبـر عليـه مـن قبـل العلمـاء والفقهـاء المعارضـين أ ا  وقف الخليفة موقفـظهر الكاتب مكما ي  

 ": لاج وذلك في قول نصر غشوري لحويعكس في ذات الوقت مكانة ا  وتصوفه، للحلاج 
اعـرض  ، الـوزارة تح وحـامية الفـاالخليفـ نـا حاجـبأ(: همعدلا حزام قـدنصر غشوري )      

ــريعة  موصــــلا   ــالة الشــ ــه  إلــــىرســ ــرين، الخليفــ ــير أو الحاضــ ــي مصــ ــرون فــ ــعيدة يفكــ ــه ســ مــ
   ٣6. . الحلاج

ــ  ي   الثالــــث هــــذا ويلاحــــظ أن المشــــهد         ــأ د  عــ  ، رحيطــــول المشــــاهد فــــي الــــنص المســ
خمســــة عشــــر صــــفحة مــــن مجمــــل إذ يغطــــي مســــاحة  ، علــــي فكــــرة المحاكمــــةلاحتوائــــه 

وفيـه  ، والـوزيرت هذا المشهد بين الحلاج والقضاة والعلمـاء وتنحصر شخصيا  ، رحيةالمس
لنــا تضـح ث يحيـ ، علـي الحـلاج بالزندقـة والكفــر لقـاء التهمـة جزافــا  إلاء مـن هــؤ  ل كـل  يحـاو 

تـتلخص  ، وهـي علـي حـد تعبيـره ، كمة الحلاجألة في محاحدود المس الأولم من قول العال  
ــي  ــفـ ــة والزنادقـ ــة القرامطـ ــون حركـ ــا  نو ة كـ ــ عـ ــن الانتقـ ــربمـ ــن العـ ــال   ، ام مـ ــر ي   الأولم فالعـ قـ

ــالمســـألة  ــين العـــرب والعجـ ــعوبية بـ ــرم الحـــلاج  ، مشـ ــد جـ ــرار الـــوزير بتأكيـ ــهوإقـ ــي  بانتمائـ الـ
 ، بغـداد علـي الجسـر الشـماليكم والعقاب بصـلبه ليـومين فـي مشـرق لحا  عا  اضو   ، القرامطة

علـــي  قطعــي   قضـــاة بشــكل  ضــي الثـــم يؤكــد قا ، بع الاتهــامم الثـــاني ليتــاثــم يــأتي دور العــال  
    : والشكل التالي يبين هذه الصلةالاتهام  

 قرار بالاتهام إــــــــــــــــ     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  :الأولالعالم                           
 تأكيد الاتهام ــــــــــــــــــــــــــــــ       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     :رالوزي                          

 
درست  )نصر غشوري    саҳ ҷо ҳамон   19ـ    ٣6 م(كردهكمربندش  ها   پناه  وزارت  كه :  ن 

پناه ها به حاضرين برسانم خليفهء بزرگ  رسالت دارم عرض شريعت  ،ليفهء جهانگير هستمحاجب خ 
 ومادرشان  سعيده  شغب نسبت قسمت حلاج انديشه مند  هستند 
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 متابعة الاتهامـــــــ       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     :العالم الثاني                          
ـــقاضي القض                           ـــــــ ـــــــ ــــ ــــاة: ــــــــــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ  ـــــــــ ـــ   ــــــــــ ـــــــ  الاتهام يد تأك    ـــــــ

 :الكاتب والنص كما يقول

الو   ( رافعا  صوته )   الأولم  العال  ــ   القرامطة    دقا  زير صجناب  انتقام    والزنادقةقلت نهضة 
 .العجم من العرب

هـذا  ؛ حـةونعلـق فـي رقبتـه لو  ، سنصلب الحلاج ليومين في شمال بغداد وشـرقها : رالوزيــــ  
 ,عاة القرامطةد منلشخص  ا

الحــلاج وقولــه بالشــطح ( لمــا كــان ســلوك عينيــه بمنــديل يفركهــا بــه ســحيمم الثــاني ) العــال  
 نــــا الحــــق قولــــه ادعــــاءأ؟ الجنــــون والاضــــطراب و كمــــا تعلمــــون لية لمســــؤ ن وعــــدم اوالجنــــو 

 . شاعر متمرد عاصى  وه ، لوهيةالأ
فلـــن  ج مجنونــا  حــلاكــان ال قــول اذام المحتــرم حقــا  ي( العــال  لــي الــوزيرإقاضــي القضــاة ) ـــــــ 

 . ٣7سياسيقبوله خليفة لهم ولن يسهل نبوغه الونه يقترح مريد
فعــال التواصــلية ليؤكــد حقيقــة بــراءة الأ لهــذهمخــالف الشــكل ال إلــىاتــب ثــم يعــود الك      

لـف كتـاب ألـه  أن الحلاج ليس مجنونا  رغم ذلك م د تلفيق فالعال  تهام مجر وأن الإ  ، الحلاج
 مؤكــدا   ثــم الــوزير متضــايقا  لــس فكــاره منتشــرة فــي محفــل ومجأو  ن النــاسشــعار بــيأوديــوان 

 
 ҳамон ҷо саҳ   20  ـ37

عجم   یوزنادقه  انتقام جو درست فرمودند نهضت قرامطه     یزارت پناهو   (گلو روشن کرده)عالم يكم  
 ر عرب است ب

اين  اد زنده مصلوب كرديم ودر گردنش لوحه اويختيم  بغد  وشرقيحلاج دو روز درجه شمال    :وزير
 شخص از دعوت گران قرامطه است

 (به كاغذ دستش ذهن ماندهه ذاشتست به چشمش  گعينكش را ور دوم ) معال  
؟ جنون واشفتگي  نندمي دااو واسطه  طح وديوانكي وبي مسئوليت  ن رفتار وكفتار حلاج را با شچو 

 شاعريست به سر كشي ونافرماني   ،ست به بي خداييوانا الحق او دعوتي 
به او انش  بود هرگز يار   عالم محترم درست مي فرمايند اگر حلاج ديوانه(  به وزيرالقضاة )  قاضي
 اسي او را  سهل نگيردنمي كردند نبوغ سي ادشنهيخلافت را پ  پذيرفتن
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والمربـع السـيميائي  ، كـان ج بـأي شـكلهـام الحـلان اتبـد مـ لكن لا الأولم له العال  كل ما قا
 : شكاليةالتالي يبين هذه الإ

 الاتهام  نفي                               اتهام                       
 
 
                                                (هامضرورة ات)لا اتهام                                                م اتهامعد       
 

المشهد هذا  فضاء  يدور  وتلبيس  وبهذا  الاتهام  علي    حول  شكل  بأي  التهمة 
  بالإضافة وحسب    ولغوية    فكرية    قضية    أن قضية الحلاج  برغم فهمهم وإقرارهم ب   ، الحلاج

القرآن والت  الإنسان  ل قضية خري حو أ  مناقشات    إلى قول الحلاج  ب أويل  الكامل وقضية 
الذها الوزير في هذا  بو   ،يمانعلي الإ  ا  ليس شرطالكعبة    إلى ب  بأن  صفة عامة يمثل 

والفقهاء السلطة التشريعية    ،وقاضي القضاة السلطة القضائية  ،ة السياسيةالمشهد السلط
وبهذا    ، الصلب والقتل والحرق   هد بقرار أن ينتهي المش  إلى والدين    لم الع    ةطلعلماء سلوا
ما بعد  بمشهدين يمكن تسميتهما "الثاني يبدأ الفصل ل ية من المسرح الأول هي الفصل ينت

 ".المحاكمة
غير مرتب مبعثر نثر    خال    بوصف مكان  من الفصل الثاني    الأول شهد  يبدأ الم       

وفي    ،لارضعلي ا  والكتب وبعثرت الرياح فيه الصحائف    ،ام وخطرهمفيه خوف الحك
ثم    ،اكمة الحلاجمشتركين في مح نا  كا  ،ع اثنان من علماء الدينحد زوايا المكان يقب أ

الناس تجاه الحكم بقتل  فعل    وردة  ،يصف اصطفاف الناس مؤيدين ومعارضين للحلاج
وجلهم من الفقهاء    ذا المشهدن في الحوار بين شخصيات هأوالغريب    ،الحلاج وصلبه
ن  لم يفهم مما  بخلاف    ، زندقة  وأرار بأن كلام الحلاج ليس كله كفر  قإوالعلماء يوجد  

الحقلشهيرة "ومقولته ان الوجود  كلامه ع باطل  وكأنه موقف التردد بين الحق وال  ، "أنا 
ن.  والمغرضيبل السلطة  ن يكون مجرد تسييس من ق  أر لا يعدو  من الأأو   ،ذهانهمأفي  
ليست في  " بأن العقيدة  الأولالعالم  يقر"  و حرقهاأرض  وراق علي الأعثرة الأم برغ  علي
من خلال الحوار بين العلماء والفقهاء  تبدو  كما    ،الإنسانفي ذهن  لكنها تستقر    ، الورق 

 الحلاج 

 ير الوز                العالم            

 قاضي القضاة 
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وكأن الكاتب    ،و رغبات الوزيرأ؛ نعرة التأمين علي كلام  عدامة الإوالمتجمعين في ساح
وبين    ،شخص الحلاج  فية المتمثلة في لمية والصو لقيمة العجهة بين ايضع المسألة موا

 :ا هب خاصة   ا  غراضأ ريد سية التي تالسلطة السيا
كلام الحلاج  ن نقر بأن  أبد    لا  ، مام الله ألو مثلنا    ( متحدثا لرفيقه )   ی ثانالم  العال         
 .٣8بالحكمة  كثيرا   المذكورة ممتزجة  وأن مسألة المحاكمة  ، له كفر ليس ك

 :تاليلشكل الا يبن اكمو أ
 (غير متثبت) إقرار بالقضية      ـــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ  الأول م العال  

 الوزير(لرأي وفقا ) قضية إقرار بال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    ــــــــــــــــــ ــــــــ ـم الثاني  العال    
 ف في المواجهة و خــــــــــــــ    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    الأوللفقيه  ا         
 (تأييد العلماء) كرة الاتهام  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     ترسيخ لفــــــــــ ــــالفقيه الثاني  

 في كتبه حراق فكره الذي إ... . .......... .......... صلبه .حرق الحلاج 
ويصف    ،كمةالمحاحتومة بعد  لنهاية الم وهو مشهد اخير  ما المشهد الثاني والأأ        

ساحة   الكاتب  يعتمد    فيالإعدام  فيه  التي  السيميائية  العناصر  من  تعد  سردية  عبارة 
المسرحية  عليها   المشا كاتب  توضيح  افي  وتهئية  بالشخوص  والتعريف    ، رحلمسهد 

ب  وبا بعيد تبدو منارات بغداد    مكان    ومن   ، في بغداد الكبير  ن في ميدان السوق  كالمفا
بالسلاسل وقد  ويبدو الحلاج مقيدا   ،خربة وتركت المنازل مواربةنافذة مكسورة ودكاكين و 

مكان   في  الناس  مقولتلاج  والحالإعدام  اجتمع  كانيردد  التي  سببا  ه  مقتله  ت  نا  أ"  :في 
واذا  الحق في    ماربطنا  ما  "،  البداية  التبين  والنهاية  المشهد  فيها  هذا  الكاتب  يبين  ي 

وما بين الحوار الموسع الذي يقع    ، ة المسرحتهاء حياة الحلاج علي خشبظلمة ساحة ان
والنهاية   البداية  بين  تودروفما  مقولة  من  يتحقق  ما  الرواي  نجد  رسم  الكاملة  في  ة 

المشهد بداية هادئة لو للنص فبداية  المعدام  لإاساحة    صف ،    ،شهد نهاية هادئةونهاية 
ه    ،يات تتضح فيه الحقائق والبن  وار  بينهما ح  وما   ، انهت حدث المسرحية تماما   م  ومن 

 
 ҳамон ҷо саҳ   38  ـ38

دوم )عا  گفتگو همراه شدهلم  اگربا  باش  شيپ  (:  کن  ديبا    ميخدا  راست  نه همه سخنان   مياقرار  که 
 است زيت امحکم  اريآور شد بس اديحلاج کفرند مساله که در روز محاکمه از آن 



 2022 يناير(  الأول)الجزء  54العدد                          بقنا                مجلة كلية الآداب         

 

- 727 - 

ه   الحلاج ومن  ولكنهم عاجزون ضد مسألة  مؤيدون  الشكل    . م  يبدو من  ما  نحو  علي 
 :التالي 

                                                                          حة العدام(                           ف سا)وص      اية بدال 
 ( )الاتهام ـ التكفير ــ الرجم                      مجهولة صوات  أالحوار بين             

 ة(   قص ال)اسدال الستار عن   النهاية                                                                         
 ثبات الهيئة والموقف()الحلاج                                             

 نموذج بروب للرواية الكاملة                                           
والعبارات  علي بعض المواقف  ن الاشارات الكثيرة التي ضمنها الكاتب تدل  أغير      

 :ومنها ٣٩الدالة علي قضية الحلاج
 

ال اختل  ٣٩ شخصية  بين  فت  و أحلاج  بع  ،خصومهنصاره  ذكرنا  الأ فلو  من  المأثورات  عن  ض  قوال 
 لشخصية علي النحو التالي:  رفنا حقيقة االحلاج لع

بالخلق كما   -الصوفية    -إن الله سبحانه قد ابتلى هذه الطائفة  يقول الإمام الشعراني:    :رنصا الأ
بعداوة   قبل  من  الأنبياء  وخصومتهابتلى  ال و   ،مالناس  اختص  الأفلقد  في  وحده  الصوفي  حلاج  ق 

قلام حول رجل في الحياة الروحية فلم تختصم الأ   .ط من هذا الابتلاء، أو هذا الافتراءبأكبر قس
مدوية    اختصمت صاخبة   وعقيدتهكما  وسريته  الحلاج  اليافعي:    !حول  ليقول  ثالث حتى  الحلاج 

مريم،   عيسى ابن  ران بغضهم، والاثنان الآخ فكفروا بقوم  وأبغضهم    أحبهم قوم فكفروا بحبهم،  ،ثلاثة  
أبي طالب الق  .وعلي بن  الحلاج؟  سألزويني قال:  وعن عيسى  تعتقد في  ما  ابن خفيف  قال:  ت 

، فليس بولايته، قلت:  ما تقوله المشايخ، قال: إن كان الذي رأيت في الحبس لم يكن توحيدا    أعتقد
توح  الدنيا  في  كف   الو   يد.قد  السلميعلاميقول  مح ة  بن  إبراهيم  سمعت  الن:  أبادمد  وقد  صر  ي، 

الحلا ح  عوتب في شيء    فقال: إكي عن  الروح،  والصديقيج في  النبيين  بعد  كان  فهو   ن موحدن 
وقد  الحلاج أبو .  الشيخ  المرسى  كان  عنه    العباس  الله  الشعراني  :ليقو رضى  من   :ويقول  أكره 

فلم يثبت   الحلاجأما  هم بموت الخضر عليه السلام.  لوقو   ج،الفقهاء خصلتنين: قولهم بكفر الحلا
القتل، ما يوجب  تأويله نح   عنه  ن قل عنه يصح  ال  -و قوله  وما  دين   -صليب يكون موتي  على 

وكأنه الصليب،  هو  فإنه  نفسه،  دين  على  يموت  أن  الإسلام،  أ  قال:  ومراده  دين  على  أموت  نا 
 وأشار إلى أنه يموت مصلوب ا وكذلك كان. 

بتكفر   :صوملخ ا تنادوا  الذين  داود،يهوأما  فابن  تيمية،    :  وابن  وابن  وابن حزم،  والحلي،  والطوسي، 
والباقلا  خلدون، سرور)  نوالجبائي،  عبدالباقي  مؤسسة    :طه  الاسلامي  التصوف  شهيد  الحلاج 

 . (17٣-171ص  ص ٢٠1٤هنداوي للتعليم والثقافة 
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ع  تكرار  الهاتفــــ  ما    ين بارات  وهم  وحرقه  الحلاج  الكاتب  بقتل  مثل ذكرهم  بهم    :وكني 
مردصداها   زن   ،صداي  ال   صداي  الأوهذا  الحلاج  أخير  صوت  علي  المشفقين  حد 

 :الرحمة له فيقول من النص ما يلي  وحالته طالبة  
 وا القرمطي في الجحيمقلأاضربوا الكافر    صواتالأ

 قديزنالضربوا اصوت الرجل  
 يا حلاج  : رجلصوت ال

 اضربوا الكافر  : صواتالأ
 لناراسحبوه واحرقوه في ا  : صوت الرجل
 ده في دجلةلقوا رماأ  : صوت الرجل
 ارحموه تغاضوا عن ذنبه  : صوت المرأة 

                   ٤٠نا الحقأنا الحق حق أ  : الحلاج
  ول ط  تواتر عليمغير    شكل  ت تتكرر لعدة مرات بن هذه النداءاومن الملاحظ أ        

العبارات    ، المشهد وعرضه تنوعت  فحواها    ،مختلفة   بصيغ  وفيه  النهاية    ىعليدل  لكن 
للحلا والرجم جالمحتومة  والصلب  والحرق  القتل  هذه  أ  . ؛  كل  من  الحلاج  موقف  ما 

الكاتب     استخدمهماداتين  أوهذا من خلال    ، دأالمب  ىالاتهامات موقف اليقين والثبات عل
 :في ذهن القارئ  موقف وترسيخهتوضيح هذا الفي 

 
   ҳамон ҷо саҳ 40-48 ـ 40

 شيد قرمطي دوزخي راا كر زنيد كفر  :صداها 
 زنيد زنديق ر :صداي مرد
 يا حلاج :صداي مرد

 زنيد كافر را :ها  صدا
 يد ودر آتش بسوزانيدكش :صداي مرد

 خاكسترش را به دجله اندازيد :داي مردص
 ديرحم كنيد از گناهش گذار  :صداي زن 

 حق  انا الحق  حق انا الحق :حلاج
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لنص  في ا  استرشادية    وهي عبارات    ...(  .ـــ العبارات المصاحبة بين القوسين )          
 :و موضعها كما في قولهأو شكل الشخصية أان و المكأالمسرحي تبين الحالة 

 بصوت منخفض                              .. (:..... واز هستهآحلاج ) 
 رفع قامته                        (رفتهگراست  ا ر قامتش )  : حلاج
 بلطف                                   (:....... با نرمي حلاج ) 
 بلا تحفظ                                  (......لا قيدانهحلاج ) 
 طنةبافتخار وطن                          . ٤1با افتخار ومطنطن(حلاج: )

تن  بــــ  مضموني  و أاص  الحلاج  و أحوال  علي    ، فكارهأقواله  التاريخي  للتناص  وتوظيف 
قوال  أو النتاص الشعري من  أ  ،اس لقتلهي النودعو   ،ات موقفه لسان الحلاج يدعم به ثب 

 :الحلاج
 اقتلوني يا ثقاتي 
 حياتي  ؟ماذا يكون في قتلي

 ومماتي في حياتي 
 ٤٢  وحياتي في مماتي 

   : هوقول
ن  أفرار ليس مقاومة ولكن يجب  ن الإ  اللهبي عبدلأ  يا شبلي قلغرور  لحلاج يملئه الا 

 ٤٣تبدو الهمة وليس بالجسم.

 
41ҳамон ҷо саҳ 40-48   
42 ҳамон ҷо саҳ 42  

                      اقتلوني يا ثقاتي     
 حياتم                 در قتلم؟  ستيچ 

       م                   در حيات ومماتم
 در مماتم  وحياتم

بل   ،عبدالله ب و كه فرار مقاومت نيست يا شبلي به ابو  (پر غرور)حلاج   ҷо саҳ 41 ҳамонـ 43
 . همت بايد كشت ونه به جسمارا  
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تصو ـــ     تقن ير  في  توجد  التالمشهد  من  مع صورة  ن ية  التناصي  الاستدعاء  وهي  اص 
  ،نجيل اية المشهورة في الإومقدمات صلبه علي حد الرو وجهاده    (عليه السلام)   المسيح

و  الحلاج  الأمن  ثاله  مأوكأن  مكلمصحاب  العبارة    ،زمانهسيح  ة  هذه  من  ونفهم 
 :الاسترشادية كما يلي

المزدحمون           القام  بهياجبضرب  بكل غرور   ،حلاج  الحلاج رأسه  يتحمل    . رفع 
 . ٤٤ترتسم علي شفتاه ابتسامة وردية   حيانا  أو  ،ضرب الناس

تفسيرا  الن  أ  ى خر أ  مهمة    رة  اشإوهناك           يضع  الحلاج   علي  خاصا    كاتب    لسان 
ع اثني  قيدا  س  ر شلوضع  الإ  لسلة  ظهور  بحجة  عشر عليه  الثاني  هذه    ، مام  واعتباره 

 :ة طوق بها الحلاج في عنقهود اثني عشر وردالقي
 :مرين همالأ عد ترسيخا  ـــــ الحوار بين شخصيات المشهد والحلاج ي  

 .ق نا الحأة لتهمة الحلاج وقضي الأولالفقيه  صوات وعودةن قبل الأـــ م أ       
ج  ترسيخ لصورة الحلاعبدالله خفيف  بو أحمد والشبلي و أنه  قبل المرأة وابمن    -ب       

 :موقفه ولاسيما في قوله وثباته علي
 ؟ ين المسيحأ؟ ين المسيحأ                       
 ظرون بصدق ني طالما ل                       

 السيف والشدة فإنا نمر من                         
   عيسي  لنحن                          

                       . ٤5ننا بإيما ولكن لنا معراج بنيناه                      
 

44 ҳамон ҷо саҳ 41   
ند است  ج سنگ وچوب انداختن مي گيرند  حلاج سر بلوري حلا شور  وقيام به سر   ازدحام با"

 گاها در لبانش تبسم گل مي كند  ،ت /مردانه ضرب ها را تحمل مي كندپر غرور اس
٤5 44   саҳ ҷо ҳамон 

 مسيح كجا ؟ مسيح كجاست                     
                                 دتا كه صادقانه ببني
                           اشتيم ما از تيغ وتيز كذ
                                    عيسي نبوديم   

 ما معراج را                                    اما 
 ايمان خويش ساخته بوديم 
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وتشبيهه           الحلاج  صورة  دلالية  استشفاف  يمكن  التالي  الشكل  خلال  ومن 
 :ا النحو علي هذ المسرحية  من خير بالمسيح في المشهد الأ
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 ثالث المبحث ال
 رةللصو   النمط السيميائي

الصــــورة  ، الــــدال : هــــي ثــــلاث تتحقــــق عمليــــة التواصــــل الســــيميوطيقي عبــــر عمليــــات      
 : كما تتم عملية فهم العمل المسرحي بطـريقتين مختلفتـين همـا  : المرجع الخارجي  ، يةالذهن

ر يســو سدو كـد عليـه أوهـذا مـا  ، بالإشـاري مـل الفنـي عتتبـع علاقـة التفسـير البنيـة الداخليـة و 
ت بعـد اذفالسـيمولوجيا  ، دبـي  أ ي كدليل  الأدبمع النص تعامل ية واللسنية الأمن خلال ثنائ

كوحــدة ســيمولوجية كبــري تضــم  الابعــاد الجماليــة الكامنــة فيــه  الســني محــض تبحــث عــن 
   ٤6. وحدات سيمولوجية صغري تبدأ بالحرف وتنتهي بالجملة

 مــل  ج   لحـلاج فــين صــورة اعـرحية مـا وضــعه كاتـب المســجماليــة بعـاد الن تلــك الأومـ    
 " انعكاســا  ييفدنظــر "كلــ جعلــت مــن  شخصــية الحــلاج فــي ، ريــةفك ومواضــعات شــارات  إو 

وضـــع شخصـــيات ولكـــن مـــن الضـــروري  ، شخصـــية الحـــلاج الفكريـــة المتمثلـــة فـــي للهويـــة
ول الشخصـــية شـــهارية لمـــدلة الإظيفـــالمســـرحية تحـــت مؤشـــر التحليـــل العـــاملي وتوزيـــع الو 

 ٤7. العاملياسة النموذج وذلك من خلال در 

 
 . ٣1 ،٣٠ص ع سابق صج ث مر يالنظرية السيميائية وتجلياته في النقد العربي الحد ٤6
  وذلك استرشادا    الشخصية لتعويض ما يعرف بالعامل والفاعلالشخص و السيميائية ثنائية  تجاوزت   ٤7

الفرنسية  وبنيوية دوسوسور  الوصفية    انياتباللس واللسانيات  والكلوسيمياتيك  والوظيفية  والتعوزيعية 
و  تشومسكي  نوام  لدي  والدراسات  التفسيرية  فيلمور  فلا  ،ةيكلانالششارل  عند  بروب  كما  دمير 

جميع علي  وطبقتها صور مجردة طات البطل والعامل والفاعل في خطا  يمرت السيميائية مفاهفحص
ن الشخصية تتقاطع مع العلامة اللغوية عندما ترد في الخطاب عن  أ شكال النصية كما والأالسرود 

النص في  متقطع  دال  تتجاوزوبذلك    ،طريق  و الشكلان  الدراسات  تم  مفهوم والسيميائية    بنيويةالية 
وعوضت    ،مثلالعامل والمالنحو واللسانيات كالفاعل و من    خوذة  أ م  فاهيم  م  إلىلشخص والشخصية  ا

وكلود  ورولان بارت  و الفواعل كما عند بروب  أالشخصيات بالحوافز  بالوظائف واستبدلت    الأحداث
وتودروف   مورفبريمان   درس  الذي  بروب  الحكولاسيما  في  روسالاية  ولوجيا  الشعبية وحصرها  ية 

متواترة  وتنج   وظيفة  ثلاثين  و حد   وا الحكايةزها سبع شخصيات  بنسب  وتتردد في  جاء ثم    ،الواحدة 
عمقا  أو كريماس   عوامل  مفاهيمي  كسبها  وست  محاور  ثلاثة  هي:  في    : التواصل  -1  :المحاور 
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 : ج العاملي للشخصيةذو ملنا
لوظيفــــة بــــد مــــن وضــــع تصــــور كلــــي  فــــلا ، ذا كنــــا نــــدرس الشخصــــية ســــيميائياإ

ــاغرة ــك  ، الشخصــــية الشــ ــتم ذلــ ــعها إولا يــ ــي وضــ ــل التــ ــتة عوامــ ــز الســ ــلال تمييــ ــن خــ لا مــ
لــذي ( حــول موضــوع الرغبــة اي النمــوذج العــامليأ) كلــه  نــه متمحــورإ" : إذ يقــولغريمـاس 

ليــه ورغبــة الفاعــل إل ل والمرســ  المرســ  ل بــين للتواصــ كموضــوع ه ويقــعلــجيســعي الفاعــل لإ
  ٤8. المساعد والمعارض  سقاطات الفاعلإجهة وفق   من

 

المعاكسلما  :علصرا ا  -٣  ،الموضوع  –الذات    :بةغر ل ا  -٢  ،ليهإ  لالمرس    -ل  المرس   ــ  ــ ــــ .  ساعد 
 . (8٢: 7٤ص ات صالنصوص والخطابعني السيميائي في بناء الم :يل حمداويحم)

شموري  ٤8 الجزائري  سيمي  :وليد  الدرامي  النص  مسرحيةاء  ماجستير  ،لكاكي  في  جامعة    ،رسالة 
بالمسيلة   بو   نقلا    ٤5ص  ٢٠15-٢٠1٤بوضياف  نادية  مضمون   :شقرةعن  في  سيميائية  معالم 

النص  في رأسية  قاطع   عنصر   :لها يضاح  إبسط أ ة في غير أن الشخصي .8٣السردي صاب الخط 
و انطباق سلم  أزامنة المتفرقة فهي في الفضاء النصي نقطة التقاء لعلامات المتوالتي تسمح بتوحد ا

طار إوتنقسم تلك المستويات علي حسب تقسيم بافيز للشخصية في   ،علي محور التركيبالاختيار 
 : سيمولوجيا المعاصرةلوم امفه
 الوجود مستوي                    خصية   طراز الش      ات                المستوي

 المرئية الشخصية  ممثل                            ال              ض            العر 
 / المستوي الخطابي  لتدلامستوي الاس           عوامل          ال     كيبة السرد                تر 
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 :ويمكن من خلال الجدول التالي حصر الوظيفة العاملية للشخصية
 لحضوررات اعدد م ي العاملالفعل  التوصيف  ليةالسمات الدلا لسن ا الشخصية  مسلسل 

1 
حامد ابن  

  سعبا 
 الوزير 

5٠ 
فية خلال

السياسية 
 التسلط 

 خصم 

عرض القضية وضع الذريعة  
السياسي للمحاكمة   محاكمةالتوجيهلل

  المحاكمةن بالتمرد والزندقة اعلا
 توجيه الاتهام 

٣7 

٢ 
عمر بو أ

محمد بن  
 يوسف

5٠-55 
قاضي 

 خصم  اة بغداد قض
موت  تهام  الحكم بالالا عرض

بالزندقة  تهامتفنيد الا
 والانحراف 

15 

٣ 
جعفر  بو أ
 ن بهلول اب

الوضع  ٤5-٤٠
 خصم  القضائي 

خذ دم الأالتروي في القضية وع
النظر   ،ظاهر منافس للحلاجبال

  ،الاتهام والقتل  إلىبعدل التحول 
اتهام بالجنون   ،الرحمة  إلىالتحول 

 المحمكة التزام بحكم 

6 

٤ 
نصر  

شوري  غ
)صاحب  
 صدا 

منصب سياسي   ٤5-٤٠
 محايد  اجب الخليفة ح

من   حذيرهرسالة وتتوصيل ال
لمحاكمة ظهوره بالكنية ثم  ا

 بالاسم

  مرة بالكنية 11
  صاحب صدا

ت  مرا  ٤
 ٤٩  بالاسم

 
رها علامة سيميائية تتحدد  واعتب،  الشخصيات الروائيةيمولوجية  ي كتابه سفلعلم  " اسم ا هامون   فيليب"تناول ٤٩

ذ يقوم اسم العلم بدور تمييز الشخصية داخل المسار  إ   ،يةومقاصدها عبر السياقات النصية والذهندلالاتها  
والحكائي هامون    . السردس  اأويري  دال  العلم لأيلشخصن  اسم  الرئيس هو  الشخصية  نه  ة  يكشف سمات 

تشاكل قوماتها  وم ويحقق  والسيمولوجية  الدلاليا   الدلالية  داخل  لنص  تتبين  الروائية  الشخصية  أن  كما   ..
بواسطة   القصصي  والاسترجاعالمسار  التذكر  وعملية  العجمية  التصويرية  والوحدات  العلم  ويري    ، اسم 

المستوي الدلالي  )  كيا  تيماتي ا  ( ودور ركيبي النحويالمستوي السردي الت)  عامليا   ورا  ن الممثل ينجز دأكريماص  
لمكون النحوي  الممثل هو فضاء لقاء واتصال بين البنيات السردية والبنيات الخطابية بين ا   ن ( لأوالخطابي 

ق المقومات  ين طر يعد بمثابة وحدة معجمية تصويرية تتشكل ع -ي الممثل أ  -وهو لديه  ،والمكون الدلالي 
والعرضي كما  الجوهرية  للتأة  قابل  الفريد  نه  ا  .علم باسم  التسمية  تتحول  للشخصية  لوبهذا  قنعة  أ  إلىعلمية 

مدلولاتها   عن  ومعبرة  دالة  سيميائية  وعلاقات  الابداعي  رمزية  والخطاب  النص  مساحة  فوق  و  أ المنتشرة 
الآ أكما    ،الروائي  من  العلنه  للتسمية  السيميلئية  والاشتقاق  ل مية  ليات  الاحالة  ما  إلوصف  والشخصية 
العنونةأمائر  بالض المكانية  ،ناع الق  ، الايحاء  ، ستعارةلاوا  ، و  ال  ،اللقب  ،النسبة  التشخيص  ثم  الكنية  تعريف 
يم  ،التفريد  الدال  وبهذا  العلم  اسم  بين  العلامة  اعتبار  اعتباطية  كن  علاقة  المدلول  اتفاقية  أومسماه  و  أو 

السيميا  : حمداوي  جميلانظر  )   .اصطلاحية المعني  والخط ي  ئبناء  النصوص    مرجع سابق ص   ،ابات في 
 . (٤٤٩-٤٣5ص 
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 لحضوررات اعدد م ي العاملالفعل  التوصيف  ليةالسمات الدلا لسن ا الشخصية  مسلسل 

5 
فرمانده 

اهداران گن
 )قائد لجند( 

٤5 
منصب 
 خصم  عسكري 

تنظيم المحاكمة )جهة 
 مرات 1٠ التحقيق( 

6 
منصور 
 6٤ حلاج 

احة العقل  جر 
ومسؤلية  
 الفعل 

 متهم 

ة ة النواة الموضوعي لمحاكم بؤرة ا
رة الصوفي الزاهد  و ص .لمسرحيةل

المقتول المتهم العالم العرفاني  
 طل الرئيسيمدافع عن قضيته البال

1٢1 

 5٠-٤8 م حسين أ 7
الصبر   

اليقين المؤازة  
 لزوجها 

 مؤيد
 ،الحلاج الوقوف بجانبهمؤازة 

 1٢ والقلق عليه الخوف 

ابو محمد  8
 جريري 

6٠-65 
العقل  يمثل 
قلب   لاو 
 التصوف و 

مؤيد 
 نكرمست

ي  الحلاج عل المعرفة ب
الشخصي وقت المستوي 
ره  فكا أ التنصل من الشباب 

 خوف  و  الحديث بحذر  

٢ 

٩ 
ابن  

عطايي  
 آدمي

لا 
 يوجد

شيخ  
 الصوفية 

 مؤيد
مصاحب له   ،مدافع عن الحلاج 

تقريع   ، في الفكر الصوفي
 ظ الحلاج ريتق و خالفي الحلاج م

بلفظة  مرة  ٢٣
مرات  ٤ ،يخش

 الكنية بالاسم و 

1٠ 
  بكربو أ

 شبلي 
لا 

 مؤيد رفيق  وجدي

موقف محايد غير واضح في  
ندم عن  مة لمحاكمام ا أالبداية 

طلب   ، لتخاذل في الموقفا
السماح من الحلاج نظرة يأس  

 لحلاج بكلام ا

1٠ 

عبدالله  بو أ 11
 خفيف 

 مؤيد رفيق  ٢٢

  ،له  تجواب قاضي القضاةاس
ل  بق   من وتهديد   تخويف  
اك رسائل  ارتب  ، القاضي

السماح    وز طلبشارات ورم إك
يمي بين  لر تعالحلاج  حوامن 

 الشيخ ومريده 

6 

بن   احمد 1٢
 الحلاج 

 يدمؤ  ابن  ٣٠
 للحلاج 

 مرة واحدة  بيه ى أالبكاء عل 
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 لحضوررات اعدد م ي العاملالفعل  التوصيف  ليةالسمات الدلا لسن ا الشخصية  مسلسل 

1٣ 
العالم  
 - الأول 

احد اطراف  
 خصم  المحاكمة 

قة  هام الحلاج بالزندات
حقيقة الاتهام   والقرمطة تاكيد

 لاج الح  ادلةمج و 
16 

1٤ 
العالم  
 - الثاني 

طراف  أحد أ
 المحاكمة 

  خصم
 اكسمع

بالشطح   توجيه الاتهام للحلاج
  الأول ع العالم  حوار جانبي م

حول تقرير الاتهام اثبات  
القرمطة والزندقة تبادل الحوار  

 الأول ع الفقيه والاتهام م

1٣ 

15 
الفقيه  
 - الأول 

حد اطراف  أ
 المحاكمة 

خصم  
 معاكس

ه  ج ضرورة قتلتكفير الحلا
 18 محاكمة الحلاج اعدامه 

الفقيه   16
 ي الثان

حد اطراف  أ -
 المحاكمة 

خصم  
 معاكس

كفيه المجادلة  اتهام الحلاج ت
عكس نا الحق ألة أ حول مس
 اله ضد القران قو أ

 

17 
الحراس  
والنقرات 
 والازدحام 

- 

مشاهدين  
عين   ومتاب

  للمحاكمة
شاهدين علي  
احداث  
 المحاكمة 

خصوم  
 بالتبعية 

حكم  عة المحاكمة تنفيذ ال ابمت
برجمه المطالبة  سب الحلاج

 ،لهتاف ضد الحلاجقتله وا و 
 واصوات اخري متعددة 

واح  يترا
التكرار من 

٣: 7 

المســرحي والشخصــية صــورة مـع ثــلاث عناصــر هــي الفعــل لاقــة للهنــاك ع ه توجــدنــأكمـا 
 : صورةصلي للالألمصدر  البطل  وا

 الحلاج
 الفعل المسرحي                       شخصية  البطل       

 لصورة في المصادر الصوفية(ـ ا التاريخيةالواقعية )   لي الاصصدر الم
 

رصـد  ىالشخصيات داخل المـتن الروائـي علـ لأفعالينبني المستوي السيميائي ا و هذ     
 ، المربــع الســيميائي إلــىوتحديــد البنيـة العامليــة والمــرور  ، جموعـة مــن الوظــائف الســرديةم
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ــ ــك عبـ ــاروذلـ ــي ا ر المسـ ــدلاليألمعجمـ ــد "لشا نأ يأ ، و الـ ــد عنـ ــية تعـ ــامون يفخصـ ــب هـ ليـ
ــياقية نصـــيةبـــدلالا وتحشـــو لءتمـــأن  إلـــىة مـــورفيم فـــارغ ليـــمع ــاط  ، ت سـ ممـــا يعنـــي ارتبـ

خــري مــن مســتوي متــدني أمــع  كثــر عمقــا  أو  ىلــعأ مــن مســتوي  الشخصــيات معــا بعلاقــات  
ر البرنــامج الســردي بتصــديلــث ن المؤلــف قــام  فــي المشــهد الثاأ. والــدليل علــي ذلــك 5٠
فـس ن فـي حدثةمتالالشخصيات  كأحدوانتهي به  ، حاكمةالم وبدءالمشهد    بدايةفي  ر  للوزي

ــهد ــو  ، المشـ ــوزير هـ ــون الـ ــيات و أليكـ ــهدآول الشخصـ ــذا المشـ ــي هـ ــا فـ ــي  ، خرهـ شــــارة  إليعطـ
 : قر به بروب وتوروفأما   ونهايته علي نحوسيميائية في بداية الحدث  

                              الهدوء                          البداية        
 النهاية     الهدوء   ادل              وضع غیر متع                                                        
          
   الوزير                         الوزير                                                                    

 وعرض القضية  الاتهامرح ط                               
     

        (مدان)الحلاج المتهم                                             
ــوزير)  : البدايـــة ــرين نـــاظرا  )  : الـ ــابق ( للحاضـ ــي الـــوزير السـ ــة للتفســـير، قضـ لا تحتـــاج الحالـ

لـيس و أيقا   زنـد أن يجـازي شخصـا   ولكـن لـم يسـتطعتحقيـق فـي ال ت  علي ابن عيسي سـنوا
 51. النظر نحو القادة(   عا  مراج؟ ) كذلك حضرة القائد  الالح

الكتـــب اعتـــذر للناشـــرين والـــوراقين وبـــائعي   : ( مـــع قاضـــي القضـــاة والقائـــد) الوزير : النهايـــة
    5٢. او نشر لهأن لا بيع لكتب الكافر الحلاج أوهدأ منهم  

 
 .116جميل حمداوي نفس المرجع السابق ص 5٠
5118 саҳ ҷо ҳамон     وزير سابق تفسير نيستحالت را حاجت    (رو اوردهحاضران    به)وزير .

طور  مين  ايا هجزا كشد    هبرا  اما نتوانست كه يك نفر ذنديق    ،سالها تحقيق كردعلي ابن عيسي "
 داران مراجعت مي كند مانده نگاهفر  به)جناب فرمانده؟  نيست 

5٢35 саҳ ҷо ҳамон   ناشران  ورقان كتاب فروشان را اعذار   :(با قاضي القضاة وفرمانده)وزير
 . كه ديكر  كتابهاي حلاج بي دين را  نفروشيند و منتشر نسازندو از انها تهود كيريد كنيد 
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رغــم  خـاذهتابهلـول  فـي الـدور العـاملي لشخصـية جعفـر بـن ضـاتتناقلاومـن بـين 
ر مـوالتـزم فـي نهايـة الألظـاهر باذ خـبعـدم الأ محايدا   موقفا   قضاة في المحكمةحد الأكونه  

تــدل علــي ذلــك مــن خــلال قولــه  فــي المشــهد والمشــاهدة التاريخيــة بمــا قررتــه المحاكمــة 
 : كمةوهو مشهد المحا  الأولن الفصل  مالثالث  

فـلا يمكـن  ، لاج لـيس رأيـهلحـول امـا يكـون قـحين ( لقضـاة)بـه قاضـي ا : جعفر بن بهلـولبو أ
 5٣. الاعتراض

يضــاح إوعبـر  ، ات فــي الـنص المسـرحيالشخصـي لتحليـل لبنيـةنـه مـن خــلال اأكمـا       
الصــورة الســيميائية التــي  طبيعــة ن نتبــين جليــا  أيمكننــا  الشخصــيةالبرنــامج الســردي لكــل 

ي ة فـلصـور وحيـث يمكـن تقسـيم ا ، اعـلمـن خـلال تراتـب الوظـائف والفو  "ل نظرگ"وضعها  
 لحـلاج علــي النحــوها لرســم لــي مجمـوعتين تبــرزان وضــعية الصـورة التــيإهـذة المســرحية 

 : التالي

 
 ي الأولالمجموعة 

 
5٣  24ҳса ҷо нҳамо  نيستون گفته حلاج  راي او  چ   (قاضي القضاةبه  )  جعفر بن بهلول بو أ، 

خص صورة الحلاج لدي الفقهاء والمتكلمين والفلاسفة هذا وفيما ي.  بر او نمي توان  اعتراض كرد
لهذ نظرات  ثلاث  توجد  يليالصوفية  كما  الصورة  و   :التكفير  -1  :ه  زندقة  مذهبه  اله عمأ اعتبار 

تسشعوذ الشريحواله  أ اعتبار    :قديسالت  -٢.  لتكفيراتحق  ه  رؤية  -٣.  عةتوافق  يري   :لا  حيث 
   .و قرارأو رؤية أن تبقي بلا تعليق أبد   ج لاصحاب هذا الاتجاه مسألة الحلاأ
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 المجموعة الثانية  

وضـحها الشـكل وهـي حقـول دلاليـة يالثمـاني الصـور هذا وتوجد حركية متنقلة ما بين     
 : خري أ  إلىردية الة سانطباع الصورة وحركتها من ح لةيفسر دلاو يضا  أتالي  ال
 م ــــــــــــــــ المصلوب  ــــ  المحكو ( ــــــــــــــــ1الصورة التاريخية:   )  -أ
 ــــــــــــــــــ المظلومــــــــــــــــــ المناضل    ( ٢الصورة التاريخية:  )   -ب
 .(نا الحقأالكامل ــ مقولة  الإنسانحقيقة )ي  الصوف ــــــــــــــــ الزاهد ـــــــــــــــــــــــ( 1) لهية:  صورة الإال -ج
 ( تجسيد صورة المسيح) ـــــــــــــــ المحكوم ــــــــــــــــ المصلوب        ( ٢)     لهية: الصورة الإ -د  
   . ـــــــ المصلوبلمحكوم  ـــــــــ اناضل  لما  ـــــــــلصوفي  ـــــــ اــــــ الزاهد       : يةالإنسان -ه  
الحـلاج مـع  السردي ندرك طبيعة علاقـة شخصـية البرنامج إلىري خأ  مرة    عودة  وبال      

ا التقــاء يـراالصـورة التـي يمكــن عـدها كم هـذه تشــكيلفـي ودورهـا  ، كـل شخصـية علـي حــدة
نــري  ، ة العامليــةالبنيــابق بول الســوبالاســتعانة بالجــد ، ة للحــلاجلذاتيــة الشخصــية التاريخيــ

ــ ــوعية بـ ــات الموضـ ــة العلاقـ ــطبيعـ ــيين شخصـ ــرحية الأية الحـــلاج وشخصـ ــات   ات المسـ خريـ
 : علي النحو التالي

 حسين  زوجته   مأـ  أـــــــــــــــ              ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلاج      ــــــــــــــــــــــــــلحا
 ب ـ نصر غشوري حاجب الخليفة ـ             ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ بؤرة ذات   

 ج ـ  شبلي                                                    
 ـ             دـ  الخليفة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية  ـــــــبؤرة تاريخ 

 ه ـ القضاة                                                    
 صاحب لهــــــــــــــ        و ـ الكلب المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ـــــــــــنهاية مأساوي  

 ز ـ المريدون                                                   
 ل ـ العلماء                                                  
 ـ الفقهاءم                                                  

 ن ـ ذاته                                                   
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شخصــــيات العمــــل   ا المؤلــــف علــــيفهضــــاأئية التــــي ضــــاءات الســــيمياومــــن الإهــــذا      
ولعــل الجــدول الســابق للوظيفــة العامليــة  ، خصــية علــي حــدةلكــل ش وضــع القيمــة العمريــة

فــي مــورفيم لكــل و أحــددة لكــل شخصــية وضــع القيمــة العمريــة الم عنــد ك تمامــا  يبــين ذلــ
ــرح ــالي  ، يةالمسـ ــذا بالتـ ــرز وهـ ــةليبـ ــت دلالـ ــيةغال الالاشـ ــردي للشخصـ ــر  ، سـ ــا يـ ــذكمـ  هتبط بهـ

مؤلــف يعــرض ال حــيننــه أي أ ؛ خــري تســمي ســيميائية الحالــةأضــاءة ســيميائية إءة اضــالإ
ية الحالــة الجســدية والشــكل ســين واصــفا  لكــلام الشخصــية كــان يضــع حالــة المــتكلم بــين قو 

قيمــة  مثلــة التاليــة مــن خــلال المســرحية تبــرزوالأ ، والنفســية التــي تكــون عليهــا الشخصــية
 : ضاءةالإ  ههذ

 : لحالةيائية اسيم -أ
او  اي بريشـاندست بـه موهـذهن مي ماند خاموشانه به رو شوهرش ) م حسين  أ
 ري شعره المبعثحملت يدها عل  ، بصمت  سرحت  بوجه زوجها    مي برد

 ببطئ   ( ام حسين )اهسته
 بغضب  ( با غضب) حلاج 
 ( 7نظر ص  ل  گ)                                       بابتسامه   ( تبسم  )با حلاج
                          بعصبية      ( با شدت ساخته) حلاج 
 ( 16ل نظر ص  گ  )                                      بهدوء  ( )با نرميحلاج 

 بشوق   ( با شوق )  يدانر م
 هيةالي الحلاج بكرا   ( وزير )به حلاج با كراهت

 اشارة الي الحلاج  ( به حلاج اشارة) قاضي القضاة  
 بهياججاء    ( به شور آمده) قيه دوم ف

 مضطربا  ( حلاج )با اضطراب
 مشتت  ( اشفته) حلاج 

 ( ٤8ل نظر ص گ   )         بغرور وصلابة  ( با غرور  وبا صلابت) ج حلا  
 مضطربا    ( شوريده) مي   ن عطاي اداب

 ل مغاضباتحو  ( غضب نفس كردان  از) وزير  
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 بنفرة    ( با تنفر) فرمانده  
 استشاط غضبا  ( شم دوختهچبه فرق ) فقيه يكم   
 بحزن   . ( فغان  با) فقيه دوم   

ــابقة يتبــــين ومــــن هــــذ ــة ركان مــــن خــــلال طبيعــــة الحــــو يــــدمــــران أه النمــــاذج الســ ار وطبيعــ
                                                  : الشخصية

  من غريب واواره نيستم                                                    
 لست غريبا شريدا                                                        
 اضطراب                                                           ثبات              

 ج اشفته حلا                                                                                            حلاج با نرمي      

 مضطربا                شخصية الحلاج                                             الحلاج هادئا   
 لا اضطراب                                                           لا ثبات              

 شديد  حلاج    )باشدت ساخته(                                    

 
 : الجملةسيميائية   -ب
جملـة  وهـي ، "الحـقنـا أطـلاق "الإ ىهمهـا علـأ كـان  مـل  رحية عـدة ج  تكررت في المسـ     

ووظيفتهـا  خصـيةالشر وطبيعـة مـن حيـث الحـدث والحـوا ، لـك المسـرحية ككـلدار حولها ف  
التاليـة تبـين  الترسـميةلعـل و  ، بمفهـوم المحاكمـةوارتبطـت كـذلك   ، العاملية داخل المسرحية

 : مضمون ذلك ال

                                                                                               
 : ارات المسرحيةشال  -ج 

 علـق بطريقـة عـرض المؤلـف للـنص معروضـا  مـل التـي تتفي العبارات والج  تتمثل  
 : صي للمسرحية مثل ما يليخراج النمن الإ  وهي نوع    ، علي المسرح

     ( هيمن السكوت)   ميان مي ايد        ـــ سكوت به      

 الحلاج 

 المحاكمة  

 

 

 

 

 ق انا الح ورة اليقينية و ثبات الصورة الص

                                           دال انعدام الصورة 

 مدلول 
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ان ووضـعية حـادث  لـي مكـإشارة إرحي وهي التي بدأ بها النص المس  المقدمة النثرية -
     : حدي الحدائق ووصف الجلسةإفي   هوحديثمة الحلاج مع زوجته  قاإبين  

س شراب يجلس الحسين  أسفرة ممدودة كوز وكفوق  ، زاوية في حديقة لا صاحب لها    
 . 5٤طويل  عد بحث  حلاج مع زوجته التي وجدها بمنصور ال

ــرحية شـــار إوهـــذه    ــة لبـــدء المسـ ــة المســـرحية  ـكنصـــة مكانيـ وهـــي فـــي ذات  ، كعـــرضوبدايـ
 . من المسرحية  الأولل  من الفص  الأولفاتحة المشهد    الوقت

 . م الحلاجشارية لانتهاء كلاإتمثل وقفة   : ــ بعد كمي  توقف
م حســين أحديقـة مـن جانـب ال)  . ش بيــدا مـي شـوداز كنـار بـاغ ام حسـين بريشـان ومشـو ـــ 

 . ةمضطربة ومشوش
غشـوري حاجــب انتهـاء الحـديث مـع نصـر  و قربهـا بعــدألمحاكمـة لـي نقـل خبـر اإشـارة إ  

   : الخليفة
 : عجمية والسياقيةملية الصورة الآ -د
همهــا خطــاب المؤلــف اللغــوي أ مــن الخطابــات يشـكل الخطــاب المســرحي مجموعــة        

 ، رســال للعلامــاتإ ليــةآكمــع بقيــة العناصــر المســرحية   أداة للتواصــل تتكامــلكــ ، واللســاني
ــي إذ تع ــي اآنــ ــة التواصـــــل فــ ــرحيليــ ــر وا : لخطـــــاب المســ ــة لهـــــذا العناصــ لجزئيـــــات المكونــ
بهــات ويعنــي بــذلك مجموعــة المن ، و الفكــري أمــن ناحيــة الجانــب المــادي  ســواءواصــل الت

ــوزا   ــون عـــادة رمـ ــالة التـــي تكـ ــل الرسـ ــات الاتصـــالآومـــن  55، لغويـــة توصـ ــذه  ليـ ــتخدام هـ اسـ
البنيــة الخطابيــة الســيميائي علــي مســتوي إذ يعتمــد التشــريح  ، قيةالصــورة المعجميــة والســيا

ويســتلزم  ، والوظـائفودراســة الحـوافز  ، الموضـوعاتية و المقاربـةأ ، ليـل المعجمــيعلـي التح

 
54  гулназар саҳ 6).    در روي سفره گسترده كوزه ويك جام بر آب  گوشه اي باغي بي صاحب

     . ه است راست نشيستندكردي هاي زياد بيدا عد جستجو بورا ا همسرش كه اور حلاج  بمنص حسين
مجلة العمدة نتاج الدلالة في الخطاب المسرحي،  إاصل و ليات التو آ  :اللهالقاسم سعدبو أ  ،اوعيل حمزة  55

 . 151-1٤٩الجزائر ص ص  ،٢٠18 ،العدد الثالث في اللسانيات وتحليل الخطاب،



 2022 يناير(  الأول)الجزء  54العدد                          بقنا                مجلة كلية الآداب         

 

- 743 - 

ميـة ا المعجهـوتحديـد نوات ، واسـتخلاص اللكسـيماتالصـورة المعجميـة  دراسـة ؛ هذا التحليـل
 . 56الثابتة ورصد دلالاتها السياقية

يمي  بتحليلهـا هـذا التحليـل اللكسـ ونقـوم ، ت في المسرحيةمن الكلمات التي وردومن ض   
وسـياقاتها الـواردة فـي الـنص ورة الحـلاج تتجلـي مـن خـلال كلماتـه لتتضح كيف كانت صـ

التــي تنســج   وهــي ، مــا يســمي بصــورة الخطــابحيــث تشــكل الصــور اللكســيمية  ، المســرحي
ي تـرابط اللغــوي والــدلالوالاق والانســجام مـن الاتســ وتضـفي عليــه نوعــا  و الخطــاب أالـنص 
 : مثل
شــور ـــ خيــره  ــــ  سـفر ــــ محاكمـه  ــــ انــا الحـق ـــــ راغ ــــچـواره  ــــ آ ـ المــوت ـ غريـب ــــ گمـر   
وعلـي  ، رحيسـوغيرهـا مـن الكلمـات الـواردة فـي الـنص الم ، منزل ـــ كـافري  ــ  يمانه ـــ سپ

مــن خــلال مــا لمــات الــدلالي لتلــك الك نحــو مــا تقــدم نقــوم بمســح للحقــل المعجمــي والحقــل
 : 57والسياقيةي بالصورة المعجمية  يسم
 مرگ -
 گالموت مر   : الصورة المعجمية -

 ة الازلية قـــ الحقيانقضاء الحياة    : النواة المعجمية الثابتة
   يرندگمي  وب انداختن چو   گسن  : المسار التصويري السياقي

 ( ٣٢)گل نظر ص          يلقون بالحجر والخشب                        
  احرقواــــ اسحلو ـــــ    وااضرب       زنيد ــ كشيد  سوزانيد  : صداي مردم           

 ( ٣٠ ص  )گل نظر        ينيست باد  ــ نيست باد قرمط              
 . زيولوجي للموت والحقيقة المعنويةالطابع الفيا المسار  وهنا ينعكس من خلال هذ  

 
 . ٣15نصوص والخطابات صلافي لمعني السيميائي  بناء ا :حمداويجميل  56
اليتضم  57 المعجمي  الحقل  التي  ن  القاموسما    للغة  كلمات  المعجمأ  داخل  العلامات    و  لتعيين 

والأوالأ بالتقنية  المتعلقة  والمصطلحاتسماء  الافتراضي    ،شياء  بالجانب  علاقة  الجانب أوله  و 
الحقل    ،القاموسي المجالبينما  في  هووالسيميااللساني    الدلالي  الكلمات  عة  و مجم  ئي  التي   من 
داخل نص ما    للغوية  والصورة الاستعماللاقات بالدلالات السياقية  وله ع  ،ما   داخل نص  تستعمل  

 .(157نفس المرجع ص  :جميل حمداوي)
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 انا الحق   -
 الحق   ، انا  : عجميةالمالصورة  

 .العدالة  الاعتدال  ،لصدق  الصراحةا  :حقال  ،نواة المعجمية الثابتة:  ضمير شخصي للاناال
 يهای ذنب يلوموننی عل  ؟هي مرا عوف مي كنيدناگالمسار التصويري السياقي: كدام 

الحق مرا        در من است  خد    ؟انا  كه  فی       ا مرا  الذی  الاله  الحق؟  انا           ألی 
لم يوصی    فیذلک الحق الذی      ـــ   است  با تو مصلحت نمي كند   ن حق كه در منآ

 بک 
 ( ٣٣)گل نظر ص وهنا صورة اليقين والثبات      

 ــ غريب  
 غريب  : ورة المعجميةالص

عـــدم  ، حســاس  صــدق مــع الــذاتإ ، الانــزواء ، البعــد ، الاخــتلاف : ثابتــةالنــواة المعجميــة ال
 . ءشياانفصال عن الأ  ، اتساق

 (6نظر ص  )گل  لست غريبا شريدا    واره نيستمآمن غريب و   :ياقيالمسار التصويري الس
 ي   ســ    ــــــ

 کلب     ي س  : الصورة المعجمية
ــة ــة الثابتـ ــوان : النـــواة المعجميـ ــه  ، حيـ ــرك لـ ــل يشـــرب يعـــوي يتحـ ــةيأكـ ــورة هيئـ ــعر ، وصـ  ، يشـ

 . الإنسان  احبيص  ، غريزي 
 : التصويري السياقيالمسار  
 . داردحـــلاج  اســت و ان ســك كــه در دنبـــال  حســين منصــور او  ( رامآنــان چ)هم : شــيخ

 نفس اماره او
 مارة بالسوء، نفسه الأين الحلاج وذلك كلبه يعقبهنه الحسإالشيخ بهدوء 

ـــ در انـــدرون ماســـت  گافســـوس كـــه ســـ    ــا ـــ ـــ نفـــس مـ ــا ـــ ــی فا کلبنـــا هـــو نفســـنا الواســـمـ تـ
 ( 1٣)گل نظر ص    بداخلنا

 سفرـــ  
 سفر     : جميةلصورة المعا
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ــة ــة الثابتـ ــواة المعجميـ ــال  : النـ ــال انتقـ ــانارتحـ ــرآ ، مكـ ــ ، خـ ــو  ، ديلتبـ ــا ، رحضـ ــور  ، بغيـ ظهـ
 . حالة  ، اختفاء

 تمام عمر در سفر است     : ٢المسار التصويري السياقي: مريد 
 ( 1٣)گل نظر ص         طوال العمر فی سفر          

 : ة الزمن والمكانخطاط  -و
ــا لتــــي تتعاقــــب بفس الكيفيــــة ابــــنخلي للــــنص و يقــــاع الــــدايــــتحكم الــــزمن فــــي الإ         هــ

 محــور   زمن  والــ ، 58و الانغــلاقأيــة انتهــاء الحكايــة بالانفتــاح ويفســر كيف ، المواقــف الدراميــة
ذاتي عبـارة عـن تحديـد للوقـت داخـل وهو بمفهومـه الـ ، سرحيفي تشكيل النص الم  رئيسي  

 متجانســا   ك وســطا  بــر بــذلتويع ، لــي حــدود الفهــم والتفســيرإت الــنص خــرج بــدلالاالــنص لي
بينـه  ق  ر  وفـ   ، "  مقيـاس الحركـةرسـطوأوقـد عـده " ، حداث متلاحقةالأتمر فيه  غير محدود  
مقــدار  "ابــن ســينا" وهــو عنــد ، ومــا دامــت الحركــة متصــلة فالزمــان متصــل ، وبــين المكــان

بـالوجود المـادي لا يخـرج  رتبط  وهـو بـذلك مـ ، المتـأخرركة المستديرة من جهة المتقدم و الح
 5٩. يزهعن ح
ــبعض      ــد ذهـــب  الـ ــار إلـــىوقـ ــزمن اعتبـ ــورا   الـ ــل عنا محـ ــه كـ ــويق  تترتـــب عليـ ــر التشـ صـ

ن فــإ وعلــي ذلــك ، الاحــداث واختيــار والتتــابعوتحديــد دوافــع الســببية  ، والايقــاع والاســتمرار
ية مــن تغيــر الشخصــ ، قــة تتــابعفــي الــنص المســرحي والشخصــية علاالعلاقــة بــين الــزمن 

ة السـيميائية صـور وتتشـكل الفي الـنص وحينهـا يقـع الحـدث  الحركة باختلاف تحرك الزمن
 : من هذا الشكل التالي ية علي نحوللشخص

    ذ
 

الجمالي    :صورية بختي  58 التركيب  المسرحي عناصر  العرض  ماج   ،في  جامعة محمد   ،ستيررسالة 
 ٢٤ص  ٢٠15 ،ياف المسيلةضبو 

 . 87-86ص ص  ،مرجع سابق الطاغية اءة سيميائية في مسرحيةقر  :ي ز ي فو عمر م 5٩

 الزمن 

 الشخصية  تتابع الاحداث       لاج وضوح صورة الح 
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ــداد بـــين مس ـــ يأخـــذن الـــزمن أي أ   المســـرحي والتـــي يمكـــن  فـــي الـــنص 6٠تويات الـــزمنحركـــة ارتـ
 :كما في الجدول التالي  زمن واضح  ،رزمن مستت  :لي صنفينإ  تصنيفها

 الأولالمشهد 
 ( 1) فصل

ني    ا المشهد الث
 ( 1فصل )

المشهد الثالث  
 ( 1فصل )

 الأولالمشهد 
 ( ٢) فصل

 المشهد الثاني 
 ملاحظات ( ٢فصل )

وقت ما بين  
الصبح الي  
العصر   

 (6)ص

،  زير درخت خزان
 ت شجرة خريفية تح 

ماه از ان در  
ر  گن جلوه شمتا چ 

تجلی القمر   است
 فی کلتا عينيه 

صحنه دور  
 ...ندميز 

حول ساحة  
 المکان 

مكان  ل وصف
المحاكمة 

الزمن ضمنيا  
 نهارا 

ة  في بداي
المشهد زمن  
مستتر يدل 
 علي نهار 

في مقدمة المشهد  
في وصف مكان  
المحاكمة وما  

الخراب  حولها و 
الحاصل  

ين ومنارة  للدكاك
بغداد بما يوحي  
ن  بالظلام والزم

 ٤7-٤٠ليلي ص

المشهد الثاني  
 زمان  مكان +

و  دائما ما يبد
الزمن المستتر في 

ات  اد استرش
المؤلف في  
المقدمات  
 .التوضيحية

رح  غير مص
 -6)ص  به

11 ) 

 صباحا  بيكاه روز
ليلة  شب به خير 

 1٤-1٢صطيبة 
 

لا يوجد في هذا  
شهد تركيز  الم

  مباشر علي
و  أزمن مفصل  
واضح ص  

18-٣٩ 

صحنه تاريك  
  . شود مي
 لمت الساحة اظ

في   )ظلام( 
خر مقولة  آ

استرشادية  
 . ٣٩ص

صحنه از نو  
  دد ميكر روشن 

ضاءت الساحة  
  من جديد
 ( )ضياء

خر مقولة  آفي 
 . سترشاديةا

الظلام في المشهد  
من الفصل   الأول

الثاني يعني  
انتهاء حياة  

في   ،الحلاج 
لثاني من نفس  ا

تعني   المشهد 
 .المسرحيةانتهاء  

 
الزمن الخارجيأالزمن الفيزيقي    -1  :مختلفةشكال  أربعة  أ للزمن    6٠ المشاهد  :  و  الذي يستغرقه  مقدار الزمن 

 -٣.  سرحيةحداث قصة المأالذي تحتويه  لروائي  الزمن ا  وأ وهو زمن القصة    : لترتيبيالزمن ا  -٢.  ما  ثر  لأ
از  ي  :  عرضلمن  الزمن  للمشا مقدار  المظاهأهد في  ري  الجراء  الزمن    -٤.  حداث ومجريات أعرضية من  ر 

)فهيمه سهيل    دهم. الظروف التي تتفاوت خارج وجو شخاص باعتبار كيفية  ي الزمن داخل الأض  الروائي: م  
داستانهاي  سي جنبه  برر   يراد:  از  نمايشي در شماري  الاولياءهاي  نيشابور   تذكره  فصلنامه    و ، دي عطار 

في كل رواية بين زمنين    ز  ي   م  ن ن  أيمكن  و   . (٢٩ص  1٣86ستان  زمپاييز و   ،٢شماره    ،٢مدرس هنر، دوره  
القصة  :هما السرد وزمن  الخير   ،زمن  المنطقي    ويخضع  ب  ،حداثلأللتتابع  السرد  زمن  يتقيد  هذا  بينما لا 

المنطقي بــ"  ، التتابع  يعرف  ما  ز مويحدث  مع  السرد  زمن  افارقة  النقاد    ،قصةلمن  عدم    البنيويون ويسمي 
ب هذا  السردية"ـالتطابق  لحمداني).  "المفارقة  النقد    : حميد  منظور  من  السردي  النص  المركز    ، يالأدببنية 
 . (7٣ص  1٩٩1،بيالثقافي العر 
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ة الــزمن وقــراء ، بخاصــيتين همــا الاســترجاع والاســتباقالــنص  لــزمن فــيهــذا ويحلــل ا     
لاســترجاعات والمفارقــة مثلــة مــن اأوالجــدول التــالي يبــين  ، 61قــات الزمنيــةلمفار مــن خــلال ا

 : هالزمنية من المسرحية تشمل موضوع الاسترجاع ووظيفته ومؤشرات

 
ــة باعــرف جيــرار جينــت  61 ــة نظــام ترتيــب دراســة الترتيــب الز نهــا "أ لمفارقــة الزمني ــة مــا مقارن منــي لحكاي

ــداث والمقــــاطع نفســــها فــــي  لأحــــداثادي بنظــــام تتــــابع ســــر لمقــــاطع الزمنيــــة فــــي الخطــــاب الاو أ الأحـ
ــة ــم مصـــــطلحات الســـــرد القصــ ــة الاســـــترجاع فـــــي معجــ  :وجـــــهأثلاثـــــة  ىعل ــــ. وقـــــد ورد تعريـــــف تقنيــ

1-  Analepsis:  ــد بــرنسيج "عرفــه ــدنا  "رال ــىبأنــه مفارقــة زمنيــة تعي الماضــي بالنســبة للحظــة  إل
 الأحــداثاق مــن يــه القــص الزمنــي لمس ــفو اللحظــة التــي يتوقــف أ ،اضيمي الحدثت ف  الراهنة لواقعة  

ــــترجاع ــــة الاســ ــــاق لعميلــ ــــدع النطــ ــــترجاع :  Flashback -٢. ليــ ــــداد أالاســ ــــةو قفـ ـــــأو الارتــ  . ة خلفيــ
٣- Retrospection :  ولــه وظــائف  .و التوقــف عنــد نقطــةأو لقطــة خلفيــة أســترجاع لاقصــد بــه اي

اركة وتاريخهــا، مش ــخصــيات تعريــف القــارئ بماضــي الش ،ايــةو الر  وصــل الحلقــات المفقــودة فــي  :منها 
ي ثلاثــة وهــو عل ــ ،مزج حلقات الزمن الماضي بالحاضــر ،وتنظيمها  الأحداثدة ترتيب ا عإ القارئ في  

 إلــىالعــودة  اســترجاع داخلــي: -٢. ث مــا قبــل الحكــيحــداأة اســتعاد :اســترجاع خــارجي -1 :أنــواع
 ح عليــه فــيويصــطل. ليما بين الخــارجي والــداخ  : زجيمجاع استر  -٣. ماضي لاحق لبداية الرواية

. فــلاش بـــک"بازگشـــت بــه گذشـــته "پـــس نگــاه گذشـــته نگــری  :الفارســية بمـــا يلــي مـــن المصــطلحات
" لفــروغ فرخــزاد "والبكــاء بــين يــدي ســيرديــواني "ا تقنيــة الاســترجاع الروائــي فــي :د هاشــمهاشــم محم ــ)

ــاء ــةاليمامــة لأ زرق ــة اللغــة العربيــة  مجلــة ،(مــل دنقــل )دراســة مقارن ( العــدد ٤٠د )لمجل ــاســيوط أ بكلي
زمـــان بريشــي در داســـتان أنــواع تحليــل  :ســميرة خســـروي) (1٣٠٩ ،1٣٠7ص ٢٠٢1بريــل أول لأا

 1٢ادب عربــي ســال  ،ن زرار زنــتاس نظريــه زمــا غــادة الســمان بــر اس ــ"حريــق ذلــك الصــيف  كوتــاه
 Anachronyمفارقــة الزمنيــة لال احــد اشــكأمــا الاســتباق . أ(٤7ش ص  1٣٩٩  تابستان  ،٢شماره  

كثر سوف يقع فــي المســتقبل بعــد أو أمن لحظة استدعاء حدث  بل انطلاقا  صوب المستق ذي يتجهال
ــة ســردية  ويعــد ،الســرد بعــد لــم يتحقــق فــي مجــري  ن يــورد الســارد حــدثا  أوهــو  ،لحظــة الحاضــر عملي

نوعان كما عند جيــرار  ووه ،Anticipation الأحداثيسمي سبق  و ما أ آت   يراد حدث  إتتمثل في  
 :والثــاني ،حــداث ســوف تقــع فــي مســتقبل الســردأمــن  و ضــمنا  أ صــراحة   الــراوي خبــارإتمهيــد  :جينــت

ــة صــرح بــه فــي حاضــر الس ــعــلان الــذي ي علــي عاتقــه تحقيــق هــذا الإخبــر الــراو أذا إعــلان إ  رد )خول
ــدي ــة "ف ـــ :حمـ ــة فـــي روايـ ــة الزمنيـ ــةالبنيـ ــي لنثـــي عبريـ ــة العربـــيي قلبـ ــن  "، جامعـ ــدي مبـ ــواقي أهيـ م البـ
 .(68ص   الجزائر
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 مؤشراته وظيفته موضوع الاسترجاع  المفارقة الزمنية 

ري  ياد داـ 1
درت ابو ب

 .يعقوب
تذكرين قول  أ

بيكي  أ
 .يعقوببو أ

ج  منصور حلا . با .خترمهاي د
هاي    روزي خوش نخواهي ديد 
ج يونا  ابنتي لن تري مع الحلا

 . سعيدا
ن  أحديث والد زوجة الحلاج من 

الحلاج شخص متعب ومحير  
ع  ته لن تهنأ بالحياة موأن ابن

 . الحلاج 

تذكير تحذير  
 .تمهيد ،سابق

خلاصة 
 . عو الموض

حديث بين الحلاج وزوجته 
 ،تمهيد لموضوع المحاكمة

  ،ضيةالمسألة المق صيلتف
النهاية المحتومة لموت 

د  الفعل نخواه يدي  ،الحلاج
مستقبلي لكن المقولة استرجاع  

 .خارجي
اخر اين لقمه   ـ٢

نيز به خواسته 
به ما رسيده  خدا 

 . است
النهاية هذه   في

باردة الله  اللقمة 
 وصلت الينا. 

المريدون  ،ل الحلاجقوا أ
حديث   ،يرغبون في علمه

الثاني كله  مشهدمطول بال
  وآراؤهفكر الحلاج ونفسه عن 

بين ابن عطاء وتلاميذه  
 . فهم بالحلاجوتعري

كلي  تمهيد
لفلسفة الحلاج    

التي كانت 
السبب في  
 .محاكمته

الكلب في و  ،اللقمة دليل الزهد
المشهد دليل عن النفس الامارة  

في "رسيده  فعلال ،بالسوء
والتصوف    للإرادة" تحقيق است
 عرفة والعلملقمة هي الموال

 . الصوفي
ـوزير سابق   ٣

علي ابن عيسي  
 سالها تحقيق كرد 

فيها   حقق
لسنوات الوزير  
 علي ابن عيسي. 

قواله  أمراقبة الحلاج في 
امتلاك   ،لسنوات فعالهأو 

كفر الحلاج   ىيل علالدل
 . واتهام بالزندقة

تركيز موضوع 
 ،مةلمحاكا

  ،تلخيص الاتهام
 . ثبات الاتهامإ

منطقية  ،ستعدادات المحاكمةا
تعاون العلماء  ،لمحاكمةا

لصاق التهم  إ والفقهاء علي 
 . بالحلاج

 
الـــة تجعــل المتلقــي فــي ح فنيــة   حيلــة  مــا الاســتباقات فــي الــنص المســرحي فهـــي أ

هــو مثــل و  ، للســير الــزمن ليتجــاوز المســتقب وهــو مخــالف  ، حــداثأمــن تي أتشــويق لمــا ســي
ممـــا يعطـــي  ، ســتأتي حـــداثا  أ ليصــور  ويتجــه لسمـــام  ، ردالاســترجاع يســـد ثغــرة مـــا فــي الســـ

 : ي الجدول التاليمثلتها ما جاء فأمن  و بالمستقبل  ومضة  
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 مؤشراته وظيفته  موضوع الاستباق  المفارقة الزمنية 
 گويند که عنمي  -1

قريب  محاکمه تو سر می  
 . شود

ا  يقولون ان محاکمتک عم
 قريب

هاجس بموضوع  
بما   كدأ ت ،المحاكمة

 .سيحدث

كد أ ت ،توقع المحاكمة
 تفاصيل الموضوع  من

حديث زوجة الحلاج   
نقاش حول   ،معه

ما لا يثبت  الموضوع ب
 . الشك 

وزير  :صاحب صدا -٢
ي دعوت  گتورا "مهمان زند

صاحب   .واندتميخ
يطلق الوزير الصوت  

 . عليك لقب "ضيف الحياة

ن موت عتوثيق 
صميم  علي  ت  ،لحلاجا

 . القتل

رار بموضوع  قإ
المحاكمة والقرار  

 . ئيالنها 

يث نصر غشوري  حد
حول   ،مع الحلاج

مصير المحاكمة وما 
 يدبر له. 

كثــر العناصــر أفهــو مــن  ، و الامتــدادأو مــا يســميه الــبعض بــالحيز أمــا المكــان أ        
طبيعــي  مــر  أهــو و  ، اذ لا يخلــو الــنص مــن شــرح المكــان ، فــي الــنص المســرحيالوضــعية 
الحـــال خطاطـــة كـــان يشـــغل بطبيعـــة فالم ، للعـــرض د  عـــ  م  و غيـــر أ د  عـــ  م   مســـرحي   فــي نـــص  

ويشــرح  ، مـن الفضـاء النصـي للـنص كبيـرا   جـزءا  نـه يبـين أإذ  ، سـيميائية توضـيحية ودلاليـة
نجد سـيزا قاسـم قـد  ولهذا ، العرضي النص و شخاص فوكيف يقف الأ ، المشهد  ىين يؤد  أ

و لنقــل القــوي النفســية أن هــذا الجســد الــذي هــو مكــا، نســانالإوجســد ربطــت بــين المكــان 
العلاقـة المتبادلـة  "يـوري يوتمـانلحيوانيـة للكـائن الحـي، كمـا يوضـح "والعقلية والعاطفيـة وا

ويحمـل فـي  ، فـي البشـر ثرؤ يـ  معايشـةن المكان حقيقة إ" : ذ يقولإ  ، والمكان  الإنسانبين  
هــو  6٣دراميوالمكـان الـ 6٢"جتمـاعيوظيـف الاالمعمــاري والت التنظـيمتنـتج مـن  طياتـه قيمـا  

 
القاهرة    ، 1ط  ،ب الهيئة المصرية العامة للكتا  ، دراسة مقارن لثلاثية نجيب محفوظ  ، ناء الروايةب  :سيزا قاسم   6٢

 ٩٩ص 1٩85
المكعلامات الدرامية توجد في  كل ال  6٣ السييولوجي أي  المسرحي، مكانها  الذي تكتسب فيه معنى  المكان  ان 

الكاملة   أن "لأن الحدث المسرحي لا يمك  ،لللعمالوحدة  الممثل ولا  يعرف بشكل رئي  ن  سي، لا عن طريق 
الدرامي النص  طريق  طر   ، عن  عن  معرفته  يمكن  المسرحي  ولكن  النطاق  المسرحييق  رية  )صو   المكان 
التركيب   البختي: عناصر  التركيب  المسرحي،  الجمالي في العرض المسرحي عناصر  جمالي في العرض 

  إلى خطاطات المكان تقسيمه  من .٩1ص ٢٠15ئر جزاالمحمد بوضياف المسيلة امعة ج ،ير رسالة ماجست
يلي المجازي    : ما  الهندسالمكان  العمل    ، يوالمكان  داخل  معاشة  لتجربة  المعادي    ، الفنيالمكان  المكان 
ن  أما  ك  ، ضعوالمحل والمو والفسحة  لامتداد والحيز والخلاء اومن مقاربات المكان اللفظية    ، والمنفين  كالسج

  ، دا  محد  جغرافيا    ما أن يكون موقعا  ، إتراح ثلاثة مستويات مكانيةلمؤلف تنطوي علي اقن وا العلاقة بين المكا
هذا    و طرازا  أ بعينه لارتباط  التاريخيما  بالشرط  يعكس  ،المكان  قيم  وما  يكون  أ  ،ومعرفية    جمالية    ه من    و 
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ــا يتســـم بالملموســـية الواضـــحة التـــي  الأول ، دثت المكانيـــة المتصـــفة بحـــنظـــام مـــن العلاقـ
وهـذه الجهــة  ، المتعـددمـن معماريـة المكـان الكلـي  شـكلا   وأبوصـفه جهـة المؤلـف  يحـددها
ي لأدبــاوتكــوين المكــان فــي الــنص  ، والصــراع واللغــة حــداثللشخصــيات والأ اءوعــتمثــل 

 .  6٤رالحوا  ، الوصف ، السرد  : هي  صيغالمن  من عدد    ألفيت
ــا       ــوم المكـ ــرحي "ويقـ ــنص المسـ ــي الـ ــة ن فـ ــة فـــي مدينـ ــة أمحاكمـ ــف ليلـ ــةلـ ــي وليلـ " علـ

ل السـيميائي وهـي بـؤرة الاشـتغا ، مكنة معينة دلالات المسـرحيةأوضعية خاصة تتخذ من 
ج  وبيـت الحـلاالإعـدام حة وسامكان المحاكمة طلاق همها علي الإأ   ، الحدث  في موضوع

ولعــل الجــدول التــالي يقســم  ، ينمــع الصــوفية والمريــدومكــان الشــجرة فــي حــديث الحــلاج 
 : والبرنامج السردي الذي وضعه المؤلفسب الاشتغال الدلالي  المكان في المسرحية ح

 المكان 
 الأولالمشهد 
 (1فصل )

لثاني المشهد ا
 (1فصل )

المشهد الثالث 
 (1فصل )

 لالأوالمشهد 
 (2)فصل

الثاني  المشهد
 (2) فصل

لالي 
 الد

ضاء
الف

 

شه باغ  گو  ـ1
بی 
 ( ظاهر)صاحب

نگاه  صدا  ـ2
می برد... ام  
حسين از جا 
 زدبر می خي
  ()ضمنی
 الحديقه 

ـ از کنار باغ 3
ام حسين 
بريشان 
 65ومشوش 
 )گل نظر

ـ در حائطه 1
 دختزير  روستاي،
 )ظاهر(  خزان

ــ شيخ )رو به   ٢
 دهماه پره نودي

ع  تامل في موض)
القمر ثم انشاد  
 . لشعر من الصوفية

 :صور حلاجمن ــ٣
م ابن عطا به  دوست

 اين ماه نگر.....
)استغلال لموضع  

لالة المكان  القمر د
في التأمل 

صحنه دور  
وشني فرا مي  ر 

  رسد دادكاه. 
كرسيها نيم  

ه كذشته داير 
و  داز   شدن 

طرف به  
صندلي رفته  
مي رسند كه  
ان جاي نشت  

فت  وزير خلا
در    .است

كرسيها   

صحنه خالي  
فضاي بي  

نظامي بريشاني  
خوف وخطر 
حكمران است 
باد صحيفه  
هاي رساله  
هاي و كتابها  
روي زمين را  

اش می دهد  پ
وشه  گدر يک 
و نفر  دصحنه 

علمای چين که  
ر محاکمه  د

صحنه دور زده  
ن روش

ن بازار ميدا،مسشود
از  ،باب الطاق بغداد

دور سراب كنكره  
بايه   ومناره ها از
خيره -دار خيره

درو تريزهء  ،ميتابد
دكان  ،شكسته

هايخراب زكرد شده 
انه هاي والا نكار  خ
  شوروقيام ايانكري نم

كذشته 
حلاج   منصور.است

 

المكان  جمالية    : ينةمأولة  بوطرامية حسب مخيلة الكاتب )دة ال الفكر   بكنهلمقترح مجرد فعالية ترتبط  المكان ا 
 ( ٢5ص ٢٠16وهران الجزائر  جامعة ،رسالة ماجستير الجزائري في النص المسرحي الدرامي 

 .٣5الجزائري ص رحي الدرامي  جمالية المكان في النص المس : مينةأ بوطولة 6٤
ة  في ناحي -3 .حسين من مكانها  مأ ضت  نه ،انظر هناك صوت  -2 .ية حديقة ليس لها صاحب فی زاو  1 65

 . حسين خائفةم أالحديقة كانت  
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ايحاء   ،والاستغراق 6ص
بمكان ضمني من  
 ( الاض  الي السماء

ــ شيخ از جا مي ٤
زد نيز مريدان  خي

 66بالا مي شوند 
)گل نظر   )ضمني(
 (1٢ص  

  ، فقها ، قضات
علما ي   ،وزرا
فرمنادهي   دين و 

نكاه داران  
در   .تندنشس

تك در درامد  
و نفر دژخمان  د

راست   مسلح
  67ايستادند 

  مكان واضح)
)گل    يحوصر 
 ( 18ص نظر 

حلاج اشتراک 
 حاضر  داشتند

 68می شوند
موضع  )

لوصف تبرير  
العلماء 

لاشتراكهم في  
  لاجمحاكمة الح

كان واضح )م
 وصريح(

)گل نظر  
 (٣6ص

اطه  اح زنجيركر در
روان   دادزخمان بي
  وبيش  است.بس 

جب وراست 
مرد وزن بيروجوان و 

منصور باسر است 
افراخته بيوسته انا 
الحق ميزند در تن 

لسان دريده همان طي
وموهايدراز سر  
عريانش بريشان  

 6٩است 
)مكان واضح 

 (وصريح
 (٤٠نظر ص لگ)

ص المســرحي ي الــنفــطريقــة بنــاء المكــان  ويظهــر مــن خــلال الجــدول الســابق هــذا      
 الســيميائيةن وربطـه بالحالـة بنـي المكـا إذ نـري أن المؤلـف ، وطريقـة العـرض السـنيوغرافي

ــية المحوريــــة فــــ ــيما وضــــع الحــــلاج  ، ي المســــرحية فــــي كــــل مشــــهد للشخصــ ــاء أولا ســ ثنــ
و فــي وصــف موقــف الحــلاج أج تنفيــذ الحكــم علــي الحــلاو  ، المحاكمــة ومــا بعــد المحاكمــة

 
ظر يا صديقي  ــ حلاح للشيخ ان ٣لشيخ مليا في القمر تامل ا   ٢في جدار قرية تحت شجرة خريفية    66

 قام المريدون.  نهض الشيخ ثم ـ٤ موضع القمر
  راسي يجلس الوزير كتين  ضع من الناحو    ،ضعت حولها الكراسيلمحاكم و  ساحة دائرية منيرة قاعة ا 67

 . اء والوزراء والقادة والجلادون مسلحون علي اليمينالقضاة والعلم  يجلسخري أوعلي  
حية يبدو رض وفي ناوراق والكتب علي الأسائل والأعثرت فيها الر ب    ة خالية مخيفة وفوضويةساح   68

 . في محاكمة الحلاجاثنان من العلماء كانا قد اشتركا 
سرابا المقصورة والمنارة   اد ومن بعيد تبدو  دميدان السوق باب الطاق بغ  ،رو الن  ساحة دائرية يعبها   6٩

طفيفا   م  ،مضيئة  ونافذة  خربة  حطمين  وباب  العوالدكاكين  توالمنازل  المنظر  فوضويةالية   ،ركت 
مقيد   الجلادون   بالزناجيروالحلاج  الأ  ،يحيطه  في  والش  مام  ويصطف  اليمين  وعن  مال  والخلف 

وال والنساءر وال  يوخشالشباب  عا   ،جال  ينظر  الأ  : ويقول  ا  لي ومنصور  الثوب نا  نفس  في  وهو  حق 
 .   جسده العريان  الممزق وشعره الطويان المسدل علي
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ك نجــد وصـف المكــان يخـدم فكــرة الصـراع فــي موضــوع ذلـ روغيــ ، مـن موضــوع المحاكمـة
ي تشـريع وفكـر   ، صوفي يتمثل في مدرسـة الحـلاج ومؤيديـه فكر   ، ما بين فكرينالمحاكمة  
مـن  كما يتداخل مـع السياسـية والغـرض الشخصـي ، ويتناقض مع التصوفصول  يتبع الأ

كمــا أن  . 7٠لاجســطورية لشخصــية الحــممــا قــارب مــن الدلالــة الأ ، ججانـب مخــالفي الحــلا
يكشـف  ، صـي للمؤلـفالاسترشـاد النوصف المكان في بداية كل مشهد وتركيـزه عليـه فـي 

 . القضية بموت الحلاجولها حتي حل  أطراف الصراع والعقدة من أ
 ، المؤلــف للشخصــية مــن رســم ولا يبقــي إلا أن تتضــح صــورة الحــلاج علــي نحــو  

 ة الكاتب للحلاج كما يلي: يرحية رؤ صفحات المس  للتحليل السيميائي ترتسم علي  قا  وطب
 مأسوي  سرد      \سرد تاريخي   \انتيكي    سرد روم     =شخصية الحلاج النموذج    -أ
 ضحيةالضحية والت \الملحد   \الصوفي المؤمن   \التمرد    :مدلول=  ل  شخصية الحلاج  دا -ب

 ثقافة  = سيمياء    تاريخ \صورة = سيمياء علامة      : ج ـــ الشخصية
حـــلاج الارتبـــاط الكلـــي بـــين عناصـــر المســـرحية وشخصـــية ال لـــيإهـــذا بالإضـــافة 

 ودور كل هذا  في رسم شخصية الحلاج بحيث يخـدم كـل عنصـر الطـرح  ، د المؤلفوسر 
 : هذا النهج  الخاص بالصورة علي

 . ريةشاإثانوية    ، شاريةإــــــــــــــــــــــ محورية ــــــــــــــــــــــــ  : الشخصية -أ
مكاــــــــ  : ءالفضا  -ب  . شاري إنص    ، ـ سينوغرافيشاري ـإني  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 . حوارية منولوجية  ، شاري إــــــــــــ سرد ـــــــــــــــــــــــــــــــــ  : القصة -ج
مــــــــــ  : الموضوع -د  . شاري إعياري  ـــــــــــــــــــــــــــــ 
 شاري إردي مفهوم س   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  : زاوية الرؤية -ه
 شكلي جمالي      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    يقاع: الإ -و
 تغريبية    ، ةعرفاني  ، حماسية، حميةمل   ـــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــ    : اللغة  ـــ  ز  

 
لي  إالمسرحي    الأدبالتشخيص في  " في بحث لها حول  يرانية "فريندخت زاهديالإقسمت الباحثة    7٠

طبقاتأ الخراف  ،سطوريةالأ  الشخصية  :تفاوتهم  ربع  الواقعيةا  ، يةالشخصية  الشخصية    ،لشخصية 
فريني ادبيات داستاني  بررسي عناصر اساسي نمايش در باز ا  ،دي وديكراننية )زينب بني اسمدال

 . (٣٣٣ص ،1٣٩٤من هشتمين همايش بزوهش هاي زبان وادبيات فارسي به ،شيدبيات نمايأبه 
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 نتيجة البحث 
التاجيكي النثري    الأدب  البحث في هذا النص من  كانت شخصية الحلاج مناط        

نقاطالمعاصر   عدة  في  عنها  ك شف  سيميائية  بها    ،قراءة  المقاربة  أ تحقق  هذه  هداف 
اعتمدت    ،السيميائية  البي  ىعل والتي  العلاقة  بين  كشف  السيم   الأدبنية    ،ياء وعلم 

قد كان من نتاج  و   ،حلاج كما يصورها الكاتب وتحليل تلك المعالجةوالمقاربة لصورة  ال
 قراءة ما يلي:تلكم ال

والعلاقة بين  تم وضع المسار التعريفي للسيمياء  وات السميائية  دنه من خلال الأأ -
وأنه الأدبوالنص    السمياء يحوي   في  ي،  الإالعدي  مجمله  من  ت  والعلاما  شارات د 

 النصية المسرحية.
طأن   - فرضتها  اعتباطية  علاقات  والمدلولات  الدوال  بين  الموضوع العلاقات    بيعة 

الدرامي   النص  من  المحول  اإوالنص  النص  في    مر  أوهو    ، لمعروضلي  واضح 
 .ملةائية الحالة والجوسيميشارات إمجمله فيما استخدمه الكاتب من 

خلا إ - من  المسرحي   التحليل ل  نه  صورة    للنص  عدانكشفت  في  شكال  أة  الحلاج 
به في موته  الذي يش  والمصلوب  ، كثيرة منها المظلوم المناضل الثابت علي الحق 

 موت المسيح علي صليبه.
الخطا - النص  تعددت  لعتبات  السيميائية  المحيط  طات  والنص  المناص  بين  ما 

الفوقي  علامة  أالعنوان    وكان  ، والنص  مكبر  علي  ومدلول  دال  وضوع  ذات 
لي التناص  إبالاضافة    ،مسرحي    درامي    حلاج في نص  وهو محاكمة ال  ،المحاكمة

و  ، أثين قوال القدماء والمحدأاء بالاقتباس من  سو   ، الكاتب تخدمه  اسالسيميائي الذي  
في وضع للحلاج  الكاتب  رؤية  يخدم  بما  النص  خلال  الشعري  الصورة    التناص 

 لكلية له.  ا
ال - لو من  السيميائية  المسرحية خطاطة  اأ  ، صف  النص  تحليل  لمسرحي حسب  مكن 

وتودروف  بروب  من  كل  السيميائي  ،خطاطة  الصورة  انعكست  لكما  في ة    لحلاج 
الأ بالشخصيات  والمواقفعلاقتها  خ  ،خري  انكشفت  ومن  السيميائي  المربع  لال 
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والتضا التناقض  بين  ما  الصورة  تلك  كأ  ،دملامح  علاقات  و  عن  الحوار  شف 
 ي الحلاج. والصوفية من مريد ، والفقهاء لماء متباينة  بين الع

ص - اتضحت  مو كما  الحلاج  وض رة  الذي  السيميائي  النمط  خلال  نموذج  لل  ع ن 
يصف كل شخصية ووظيفتها    سردي  ضع فيه برنامجوالذي و  ،  ي للشخصيةالعامل

 في البرنامج السردي.
 بخاصيتي  حللاوزمن واضح  زمن مستتر    : حي صنفان في النص المسر   كان للزمن -

والاستباق الزمنية وال  ،الاسترجاع  وطريقة    ، مفارقة  المكان  بناء  طريقة  ظهرت  كما 
  ، في كل مشهد  للشخصية المحوريةطه بالحالة السيميائية  ورب  العرض السينوغرافي

 .ل   والح   والعقدة   الصراع   طراف  أويكشف المكان في بداية المشاهد عن 
وضعها المؤلف في شخصية الحلاج النموذج  علي نحو ما  صت صورة الحلاج  لخ -

والتاريخي  الرومانتيكي  التمرد  ، بالسرد  من  العلامات  ذات  الدال    والشخصية 
 .لحاد والضحية صوف والإوالت
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 المراجع 
 : ةالمراجع العربي  :ولاا أ

الأزرقي .1 كامل  عباس  شعر    :أحمد  نقديا  معيارا  انموذجحمأالتناص  مطر    ، اد 
 . ٢٠1٠ الجزائر،  ،جامعة ذي قار ،ماجستيررسالة 

الدرامي    :مينةأبوطولة   .٢ المسرحي  النص  في  المكان  رسالة  الجزائري  جمالية 
 .٢5ص، ٢٠16ر زائ معة وهران الججا ، ماجستير 

لحمداني .٣ من  :حميد  السردي من  النص  النقد  بنية  الثقافي    ، يالأدبظور  المركز 
 .1٩٩1 ، العربي

"، جامعة العربي بن  ية "في قلبي لنثي عبريةوالزمنية في ر لبنية اا  : خولة حمدي .٤
 .م البواقي الجزائر أمهيدي 

قاسم .5 ن  ،بناء الرواية  :سيزا  ة المصرية  لهيئا  ،جيب محفوظدراسة مقارن لثلاثية 
 .القاهرة ، 1ط ، العامة للكتاب 

ء والنص  السيميا  الأولالملتقي الوطني    ، فاقالسيمياء المفهوم والآ  :شلوار عمار .6
 . ٢٠٠٠نوفمبر  8 ، 7ي دبالأ

ف .7 الجمالي  التركيب  عناصر  بختي:  عناصر  صورية  المسرحي  العرض  ي 
ماجست رسالة  المسرحي،  العرض  في  الجمالي    د محمجامعة    ، ير التركيب 

 . ٢٠15بوضياف المسيلة  الجزائر 
جياد عبد .8 حسن  الحلاا  : الرضا  عند  الدفين  والعلم  والرموز  مجلة    ،جلأسرار 

 . ٢٠٠8 (7( المجلد ) ٢-1العددان )  ،التربويةالعلوم اب و ة في الآدالقادسي
ردنية  المجلة الأ  ،الشخصية الكاريزمية في النص المسرحي  : نقرش  عمر محمد .٩

 . ٢٠16 ،٢عدد  ، ٩مجلد  ،للفنون 
  ،النقد العربي المعاصر  التحليل السيميائي للخطاب الشعري في   :فاتح علاق   .1٠

و  جامعة     ، جراءاتهإمستوياته  المجلددمجلة  والثاني    الأولالعدد    ، ٢5  مشق 
٢٠٠٩ .  
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علال   .11 المنآ  : فايزة  تطبيق  السيميائيات  ليات  كتاب  خلال  من  السيميائي  هج 
وتطبيقاتها   بنمفاهيمها  رسالةلسعيد  بوضياف    ،تيرماجس  كراد،  محمد  جامعة 

 .٢٠17السيلة الجزائر 
 .قراءة سيميائية في مسرحية الطاغية  : مري فوزي مع  .1٢
النظرية  دراسة ح  :دي فرس توحينرج  ، مهدي ممتحن  .1٣   ،ية المعاصرةالأدبول 

 .العدد التاسع عشر ، 1٣٩٢خريف  ،السنة الخامسة ،ر المعاص الأدبدراسات  
داخلي في ديوان همسات الصبا  لتناص الت الالاد  : ميلود مصطفي  عاشور   .1٤

رجب  الليبي  تطبيقية  للشاعر  نقدية  "دراسة  المدي  "،الماجري  جامعة  نة  مجلة 
 . ٢٠15عشر يوليو العدد الثالث  ،( مجمع العالمية ) 

 .٤٤العدد   ،كاديميمجلة الأ  ،نص المسرحيالشخصية في ال : نشأت مبارك حليوا .15
" لفروغ فرخزاد  سيرأي "ئي في ديواناالرو   تقنية الاسترجاع   :هاشم محمد هاشم  .16

زرق يدي  بين  لأوالبكاء  اليمامة  مقارنةاء  )دراسة  دنقل  اللغة  مجلة    ،( مل  كلية 
 . ٢٠٢1بريل أ الأول العدد  (٤٠ط  المجلد ) سيو أبالعربية 

النص   : وليد شموري   .17 الجزائري    سيمياء  رسالة    ،لكاكي في مسرحية   الدرامي 
 . ٢٠15 - ٢٠1٤المسيلة جامعة بوضياف ب ، ماجستير 

 :المراجع الفارسية :ثانيا
داري أ .1 تميم  عباسي  ،حمد  ونش  :سمانة  ساختاري  وتحليل  شناسي    نه أنقد 

)بهار     نامه تخصصي سبكنه فصلعاشقا داستانهاي   شناسي نظم ونثر فارسي 
   . ش شماره بيابي  1٣٩1شماره اول  بهار   بزوهش سال بنجم ادب 

ه معني شناسي در طراحي  اه نشانكاده از ديدحمد سامانيان جستاري از استف .٢
ومعماري   بزو محصول  سا محصول  وشهر  ومعماري  علمي  انجمن  زي  هشي 

 .ش 1٣8٩باييز  1ايران شمارهخ 
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صيف   نواع زمان بريشي در داستان كوتاه "حريق ذلك الأيل  تحل :ة خسروي سمير  .٣
  ، ٢شماره  1٢ادب عربي سال  ، غادة السمان بر اساس نظريه زمان زرار زنت 

 . ش 1٣٩٩ ن تابستا
معصوم س .٤ حسيني  محمد  ازموده    ، يد  نششيرين  شناسي  برسسي  ساختار  انه 

اول  وبلاغي سال    هاي ادبينشريه بزوهش  ارغوان هوشنك ابتهاج  كراييشعر  
 .ش 1٣٩1شماره اول زمستان 

 : جيكيةالمراجع التا :ثالثا
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Abstract: 

              This study aims to analyze the image of Al-Hallaj by 

means of semiotic reading of the play: “The trial of Dor Shahr 

Hazar and Shab Mansur Hallaj” by the critic, Tajik writer Gul 

Nazar Gildiev, in an attempt to reveal the interrelationship 

between literature and semiotics by laying the definitional and 

applied path of semiotics, and its relationship with The literary 

text, that image that was adopted in complete similarity with the 

image of Christ, and the image of Al-Hallaj was summarized in 

the image of the martyred mystic, the oppressed fighter, and the 

firm in his position, as there were many semiotic calligraphies and 

intersected with the poetic intertextuality and the semiotic 

analytical box in revealing the personality and image of Al-Hallaj 

in some way. The play writer put it, according to the semiotic 

pattern of personality analysis, and according to the factorial 

model and the narrative program in terms of historical and 

romantic narrative . 

Keywords: The trial of" Dar Shahr Hazar Wake Shab Mansour 

Hallaj, "Gul Nazar, Hallaj, semiotics, Tajik literature, 

contemporary theater . 

 


