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Le mythe entre e traditionnalisme et la résurrection dans le
théitre francais du XX-eéme siécle

INTRODUCTION

"E‘n effet, les mythes vrelatent non
seulement l'origine . du Monde, des
ammam:, des plantes‘ et de l'homine, mats‘
zmm tous les événements pr zmordzaux a la
. smte decquelv I 'homme est devenu ce qu il

est aujourd 'Izut... " (Elmde, 1 963 21)

o
¢

Le mythe qul apparalt a1nsn comme une forme pnm{ntnve de
la llttérature, n'est pas prlsonmer d'aucune st1 ucture, ni d'aucun
cadre rlglde, le mythe peut accueillir de multiples express:ons\, de
multlples contenus, revetlr une multltude de sugmficatlons, car:
"Dés l'origine, le dialogue de theatre adopte tous les genres posszbles
al nterleur de la meme oeuvre. r (Ubersf eld, 1996: 1 7) C'est une t
parole prlmltlve, sousmise A l'u'ratmnnel La phllosophle, la poes1e
ou Je théitre du XXeme snecle en fourmssent des exemples et des

it

1llustratlons éloquents.

. .
! . " o

Pour exprimer les ldees, les conceptlons et les mentahtes de '
leur temps, les dramaturges, au XXéme snecle, ont paradoxalement
almé recourir a des mytlles ancnens. Mythes grecs, 1llustrant la
tragedle de l'homme en_proje i la tyrannie des hommes ou des

-

dieux.
"1l est certain que la vie primitive e'tat'; déja
Alargement dépassée. Les mythes, tels que
nous les commts‘com, sont la creafwn de

gmnds* poete.s. L'lliade est le premier
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document écrit de la Gréce. La mythalogie

grecque commenee avec  Homére."

(Hamilton, 1978:6) B
On peut dire que la fortune et la diffusion des mythes
_antiques marquent les traits fondamenﬁaux du théitre du XXéme
‘sidcke. Apres la Premitre Guerre Mondiafe, il semble que les
auteurs 4 Ia recherche d'une tragédie aux dimensions de leur
temps, alent éprouvé la nécessité de réincarner les mythes du
théitre anthues et malgré la perte de leur dlmensmn religieuse, ces
mythes deviennent: e pretexte d une méditation phdosophtque et
polmque sur la’ cité, le pouvoir, la hberte mdwtduelle face i elle-
meme eta I'Htstotre " (Evrard 1995: 32) " ' |

‘ Cette renalssance toucha la littérature, explmtant dnfférentes

formes et touchant les prmclpaux genres‘ poésie et bien sﬁr
théatre, romalns e\t contes, mais: "la différence entre conte et légende
‘ consrste en ce que le prem:er est errant, sans attache au sol, tandis |
que le second prend pomt d’appm sur des’ pamcularn'es
geogmphtques trés nettes." (Dontenvdle, 2004: 96) D'autres modes
d'expressmn artlsthue sé sont intéressés A l'Antnqmtés' la musique, .
la’ peinture, la sculpture, le cinéma... Il s‘aglt donc bien d'une
véritable renaissance de la mythologie, correspondant a un ample
mouvement artistique et intellectuel, particuliérement présent en
France.

Les anachronismes qu'utilisent presque systématiquement

des dramaturgeé comme Anouilh, Cocteau et Giraudoux sont
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- -~ ~théltre irangals du XX éme.si¢ele ... . i
révélateurs d'une-tendance, voire d'une, conception commune du
théitre: . . . TS o I'ﬁ
*v " y:a bien chez Coctean et Giraudoux la. %r "
© g liberté d'une modernité suﬁisammeﬁt sire :

'+« de ses abouts pour se frotter aux valeurs - -

e,

: tmdttmnnelles. r (Robert 1998:8) . .. o

B Par ‘natire mtemporel le mythe 8¢ préte volontlers a. de
’ multlples lectures, il permet de lire le“present é‘ la lumlére *d'un-a i
pass¢- légendaire, toujours. riche .d'enseignement. Mais le-mythe
antique, - réactualise : par-:les dramaturges du XXéme: sié\cle,-se';
charge a son tour du i)oids d'un -‘passé broclle. et des:soubresauts de,
l'histbireen-marcl!e:-?' va-_:? o : RO et e e
* SR "Siglid!dns: qué’ lés ‘tragédies’ grecqiies ne. .
+ recélent "qu'unie: seule péripétie. Situde au - alpe L
denouement, ;zlle-‘ qol?stitue' le moment-de E [ESTEUE
' " l'action ol s'amorce le - renversement qui- . - .
'permei‘de définir la frontiére entre le ‘noeud ) b v [P
“ et le'dénouement:” (Hubert, 2005 36) -
I- DU THEATRE ANTIQUE AU THEATRE MODERNE "

"L légendaire ‘des peuples n'a jarais $t6 . ¢
| antré chase’ gu'nne imagerie merveillense,© - = v
répondant par la podsi¢ aux érignies de
I'univers et de' la condition” humaine."”

(Hacquard, 1990: 4) S
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La traggdie antique est, bien évidemment la référence
matricielle A partir de quoi le théitre classique et le théitre
moderne ont défini leurs ‘rééles et leur propre esthétique. Dés le
IVéme sidcle avant J.C., dans un écrit théorique intitulé Poétique,
Aristote tenta le premier.de donner un fondement sructurel et

-id'spe codification a la tragédie en s'appuyant sur les.oeuvres de
grands tragiques. grecs du Véme si¢cle §vant J.C. (Eschyle,
Sophocle et-Euripide).. ~ ' |

» La tragédie grecque est une structure aux contours bien
définis. D'inspiration essentiellement religieuse au départ, elle
prend assez.tot une, dimension politique en s'interrogeant surla

. place de l'homme dans la cité et sur la légitimité du pouvoir. Elle
met en présencei deux grands types d'interveriants: les acteurs d'un
coté, le choeur %l'un autre.coté. Les premiers jouent les rdles des -
différents personnages; les seconds, composés de douze a quinze
choreutes menés par ‘1¢ coryphée, ne partlc1pent pas directement 2
I'action, mais dansent au rythmr des vers qu'ils déclament et
chantent; le coryphée, quant 4 lui, commente I'action et prodigue
ses conseils au ﬁérds. ' )

La tragédie antique montre un homme aux prises avec un
destin qui l'écrase et contre lequel il est impuissant. Plus d'un héros
tragique, d'Oedipé a Thésée, d'Antigone a Electre, est d'abord un
étre squis ala pl:édestiliation qui a fixé son sort dés avant sa
naissance:

"Le mythe n'est pas, en lui-méme, une

arantie de "bonté" ni de morale. Sa
g
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fonctmn est de reveler dev modéles, et de

" , 1 TR |

faurmr ainsi une Stgmﬁcatmn an Monde

_et al 'exts‘tence lmmame. ¢ (Elmde, 1963

N . [ v

1779"_","
Ce conibat pmgnant et terrlble dmt selpn Anstote, inspirer
terreur et pme, mals dolt permettre auss1 au spectateur de se

||i

purifier et de se purger de ses mauvalses puls:ons par le spectacle
Yo vattho sy . t 0
des. passions: s

R T T I ST

" Le mythe peut étre considéré comme un
_ reczt qui porte les‘ grandes mqmétudes et

les' grandes mterrogatmns de l 'homme. Sz

it

le mythe apparau‘ fozsonnam‘ devordonne, _ L

N . e LT

mcoherent par;fots, e ‘est qu’ 1 ne pretend

4--..\_ O | T S i

. pas repondre aux questtons que l 'hamme

Vo Vi e
L At [N ey P I

.5, € pose ni ordonner ! 'umverv. C'es‘t de la ' o

. Vg
"y . gy .

. que. wergt sans., doute son untverqaltt 2" R
.. ( Bonnabel 2000 25—26)

' e a'f"i =. - il
[}
i
" . . TELTTTe T .'!\

L e “*

. Au debut du XX eme snécle, le traglque reapparalt sur scéne .

4 htd
- '

en revenant i ses sourgces .‘zllil’_ltgques. ~D',?‘b01fd.axk. et‘tflll_lesq tragédies.
grecques, sont traduites, ou plutdt réécrites, car: "ces mythes sont
associés .4 une_certaine dérision, mais, elle, vise plus leur aspect
antique que leur. dimension tragique, | qui prend une. houvelle,
signification en. se, tmuvant associée au prr)blemes‘ du moment. i
(Beretta, 2000: 77) Pendant le XX éme siécle, on voit apparaltr
également des tr agedles plus OdlEUSES, de la tyrannle d'un Hltler ou

d'un St'llme, denuurges plus tel rlfmnte que les dleux grecs, auteurs

L
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des ravages des ‘deux guerres mbndiales, de’l"opression des Etats -
totalitaires au conditionnement exercé pai‘ les techniques, I'homme
se trouve écrasé et le mal semble triompher sous toutes ses formes:
"Les héros tragiques de l'Antiquité se
trouvent modernisés é.la fois par lenr
vététtients, ‘ leur com;rmrtement - et leur
' langage souvent truffé d'anaéhronismes'
ou de termes papulqires et de Jeux de
* mots." (Beretta, 2000:.77) '

Le thée’itre' " moderne s‘e:,, caractérise‘ d'abbra par une
hésitation entre 1¢ terme de drame et celuf “de’ tragédié Fait
sngmﬁcatlf peu de dramaturges ont quallﬁé Teurs oeuvres de
tragédies. Sans doute faut-ll voir 12 une évolution propre au genre
traglque, accordé ﬁ la manlére ,dont l'homme moderne vit son
destin. Beaucoup d‘auteurs préféreront montrer leurs héros se
débattent contre .}es forces obscures qui forgent ce destin, quans ils
n'en sont pas eué;_;mémes les pfpp'res artis'z‘ms. Ainsi, plus que des
persoimages' traggiqlies, l'Antfgone ' 'd‘Ahouilh,' U'Electre de
Giraudoux sont des héros agissants, allant parfois jusqu'a choisir, .
voire & dét_ermilie'r leur sort. En second lieu, le divin est absent du
tragique moderne, ou tout du meins ce tragique est-il désacralisé.
L'issue du drame n'obéit plus vraiment a la catharsis de la tragédie
grecque puisqu'il n'y a plus a proprement pai'ler purification, mais
bien plutdt épuisement. ‘

Les auteurs livrent afnsi une tragédie 2 I'identité incertaine,

aux structures fluctuantes parce que fondées sur 'ambiguité d'une
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attitude .hésitant entre ['admiration et I'ironie. Ni tout a fait
classiques, ni franchement novateurs, fes dramaturges qui ont
porté A la scéne les mythes antiques n'ont pas boulversé les
données, ni les habitudes du théatre. Il faudra attendre Ia remise en
cause des struéturés narratives et dramatiques, ainsi que celles du
personnage pour que naisse un autre théitre. . .‘
Aussi ne doit-on pas s'étonner que I'exploitation des mythes
antiques au théatre. ne se:soit guére poursuivie aprés 1950. II est
- vrai également que deux guerres successives, que des mutations -
soclo-économlques, que la mise en cause méme de I' humamsme ont
‘sérleusement mis A mal un théﬁtre qui semblalt de plus en plus
s'étouffer. La productlon théétrale de l'entre-deux guerres se situe
- dans le sillage. da retour. au mythe, dans un ensemble de créations ;.
artistiques msplrées du néoclassmsme. Mais.c'est au théitre que’le
néoclassicisme et le: retour au mythe connurent. leurs sommets,, )
avec un besom de renouveler 1a tragédie. .
"L'utilisation des mpythes. et des formes
antiques - permettait  de  parler | des
prob!emes de l'actualité de maniére neuve
et poétique, en réinterprétant les données."
(Got, 1998: 44) .
D'autre part, toutes les piéces modernes s'attachent en effet.
a éviter ‘de trop charger le tyran, qui apparalt souvent plus
humain, meins idéal que les héros. Créon est un homme capable de
compréhension, qui jusqu'au bouti tente.- de sauver Antigone,

malgré son caractére qui: " ... parait & premiére vue s'oppose a
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Antigone comme la raison & la chimére, ne'croit ¢ rien Ini non plus...
Ce tyran qu'on nous présente comme Sincére, perspicace; capable de
saériﬁcé, ‘a U'esprit stérile comme un fruit sec; sa seule idée est que la
vérité nuit & la tranquilité publique.” ( Gaillard, '1944: n. 1); Cgisthe
chez Giraudoux siibit une métamorphose au terme de laquelle il est
_véritablement sacré roi. L'humanité des tyrans, la'=shge‘ss'e d'un
Créon- ou les intuitions ‘dé Clytemnestre contribuent -4 mettre en
ballance la logique des-héros,:et révélent les questions personnelleés.
qui sout'iennent'leur.action. S RERERY AT
* Ainsi les piéces modérnes s'attachent 4-mettre en scéne des "

personnages. i I'inconiscient troublé: 1é/spectacle des pathologies est
un’ aspect esseritiel *de. ce thiéatre, "qui’ multiplie “les référencés”
implicites'ou explicites a li psychanalyse. Les poncifs de’la culture "
psychanalytique danis-Electre contribuent 2 aiguiller 'attention au
spectdteur cultivé des annéeset du monde aujourd'hui. -

Alors, méme que la piéég"em[irunté ‘ses ' structures et ses
formes a la psychan'alysé, se prbﬁle ainsi une mise én doute -du‘t
projet psychanalytique.' 11 semble bieii‘en fait que cliez Giraudoux,
la lecture psychanalytique de I'intrigue soit mise én débat. Ni vérité
absolue, ni illusioﬁ,—,-" la dimension psychanﬁlytiqué du personnage
d'Electre apparait comme un possible de la piééé,‘ a la fois suggéré
et récusé par les personnages eux-meémes. .. -7 .

" Ce Qﬁi s'impose dansles picces modérnes,-c'est l'idée que les
hommes sont responsables de leur destin, possédent-une liberté qui
les rend responsables de leurs actes. Nul pouv‘oii' ne saurait

contraindre le héros, comme le dit magnifiquement Antigone a

-34 -



Le mythe entre le traditionnalisme et la résurrection dans le
théitre frangais du XX éme siécle

Créon: "Vous pouvez senlement mé fmre"maunf " (Am’zgone,
1949:79)

Chez Giraudoux et Cocteau, c'est I'illusion que se fait
I'homme de sa propre liberté. Cette idéé qui pourrait sembler
appartenir 3 une pure logique ‘tragique .rahtique, posséde en réalité
un caractére indéniéblement| moderne, dans la mesure ot elle met
en jeu un phénoqléne moderne. C'est en fait 3 la prudence que"
nous invitent les dfamaﬁurges du vingtiéme siécle; il s'agit moins
pour eux de nier la liberté humaine que de tracgr_'ses justes.
contours, en invitant l'ho'm‘me a 'la lucidité. C'est tout le sens de ce
dialogue entre Cassandre et Andromaque, -en ‘ouverture de La .
. Gueire de TroieAn'au..t"a‘ pas lieu; ‘
' "Cassandre: Jene me demande pas mieux.
" "Mais ‘ce sont lés affirmations qui

arrachént & son somiiteil. Depuis quelque
temps, Troie erf est pleine.

Andmmaque Pleine de quoz?

Cascandrw De ces phrases qm ajf rment
que le monde et la dtrect:on du monde |
_appartzennent anx hommes' en general et
aux  Troyens ' on Troyennes 'en
particulier...” (Cocteau, La Gtgerre' de
Troie n'aura pas liéu, 1935:11)

Mais chez AllOllllh la liberté se heurte A une loglque

humame certes, mais tendant pourtant 2 l‘écraser
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"Vivre- et rester pur san‘t-ils'::‘onciliables? M. |
Anouilh se le demande depuis qu'il écrit...
Ce qu.i serait irréparable, c'est que la victoire

des imméh:dﬁvtes f it périr toutes” les
Anttgones, toutes les dmes orguetllemec et

l mdependantes Elles ne savent pas vwre. Et

se sont elles qui mentent de vivre.” (Kemp,

Le Monde 1946)
II- LE HEROS MYTHIQUE EN SCENE

1-Un personnage d'exceptlon,,t , _ .

Le héros se caractérise d'abord par. ses..origines illustres.
Dans la plupart dé§ cas, le héros est né d'un dieu ou d'une déesse.
La seconde Earactériqtique_du- héros. est son aptitude 2 accomplir
des exploits qui !e pl;ace,nt‘bierll..zilg-de_ssus_:_ des autres hommes. Cet
héros est capa!?lé de pénétrer dans ces lie_qx tinacé;es_sibles aux
simples mortels qué repifése\ntlent leT:.' lhbyrirsthe ou _l?s Enfers:
"Pénétrer dans le mythe, c'es‘t entrer dans un bain de visibilité."
(Sartre, 1952: 253) Héros de l'épopée, 1] part:c:pe aux conquétes
guerritres et amoureuses, maIs peut tout aussi blen se transformer
en bienfaiteur, tel Prométhee qu1 dérobe le feu aux dleux pour le
porter aux hommes. l ' ) " |

Combattant oun co;lquerant d'exceptlon, le héros des mythes
anthues est plongé dans un univers de vmlence qui lui fait
affrontel ou cotoyel Ia mort qu'il s' aglsse de Ia sienne ou de celle

de ses proches. Antlgone rlsque sa vie en bmvant I'interdit de
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Créon ‘pour donner une sépulture A son frére Polynice. Hector,
pour sauver la paix, tue Démokos, le poéte belliciste de' La Guerre
de Troie n'aura pas lien. Dés le titre, Giraudoux joue avec la culture
classique. Chaclun sait bien ciue la guerre de Troie a eu lien. Or én
mettant la phrase qui‘forme le titre de sa pi¢ce au futur et sous une
forme négative, il provoque le sens commun, et suggére, poﬁr les-
spectateurs de: 1935, I'inéluctabilité de la guerre 'a’ vemr Clest ‘
d'ailleurs ce que suggére Andromaque dés le début: "C'etatt la
derme_re. 'La suivante Uattend.". (Gtradoux, La Guerre de Troie
n’aura pas lieu, 1935:1 0“) Quant A Electre, elle devra.venger le pére
assassiné.par le double meurtre de Clytmwnestre et de son afnant,
Egisthe. o ' | . .

'_ Slirhur-flain ou inhumain‘", l_e' héros " est poussé par unAidéaI‘, )
par une exi'g‘ence,_,.fbien proches de.l'absolus. Oedipe, Electre et
Antigone .vont jusqu’au bout d'e_vleur, quéte dans ce quil' est autant
un renoncemel_li a soi qu'aux autres, au nom de Ia ‘pureté, de la .
;rérité, de Ia pitié. En cela, les personnages du théitre moderne sont
trés proches de leurs m})déles sophociéens ou eshyliens.

De tels héros héros sont souvent éloignés de la mesure.
Oedipe est aveuglé par sa quéte de la vérité fatale, tout comme
Electre qui, chez Glraudoux, va jusqu'a sacrifier le bonheur de son
frére Oreste et de son peuple Quant a la pure et pieuse Antlgone ,
d'Anomlh elle renonce en ‘toute dérision a son: "petit lambeau de
bonheur" Mnomlh, Antigone, 1949:99), affirmant: "Moi, je veux
tout, tout de suite.” ( Al.lt){li”l, Aml‘igone:l 01).

2- Un personnage trop humain
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Ces héros qui semblent si loin de, l'l)umanif:é ordinaire en -
présentent pourtant plus d'une cziractéristiqug.»~ On songe bien siir.a .
Ia jeune Antigone, si fragile dans ce monde d'.adu[tgs, désemparée
dans sa solitude face a un garde égoiste et borné. Dans Antigone, .
Jean Anouilh, -modifie considérablement . les  sentiments et ,

'motivations_ des, personnages. A la différence de la tragédie :

grecque, le conflit n'est pas entre lois écrites et non .crites; mais -

entre deux notions du bonheur: . . .., . - . o s s S0
oo "Antigoniz: Vous- me dégoiiter’ tous. avec * ~ .- .

- . . .votre. bonheur! Avec votre vie qu'il fant.~ «.. .

. . aimer colite que coiite... -~ ... . - . - .3‘-".11 A

Créon: - Allez, commence, commence,

donimetonpére! - ¢ . .. 1o mrolon
't Antigovie: (..)"Ah! Vos tétes; vos pauvres 7 -1
tétes de candidats.au boniheur!" " i - T v

Créon:' (i ‘broie le bras') Je't ‘ordoine de

e te tatre mamtenant tlt entends*

v, ! fr e

Anttgone. Tu m ordonnes, cmsmzer? Tu
crois ~ gue tu peux. m ordonner quelque

" chose?" (Anomlh Anttgone, 1949:101- 03 )

v

i
Sl les héros’ des tr.lgedles grecques pouvalent msplrer la

' . RN
e . .
s s T O |

terreur par leur demesure ou leur mhumamté criminelle de fi ls

assassing ou mcestueux, e vengeurs lmpltoyables, d‘affronteurs de

AT
monstres, leurs lepresentants dans le theatre moderne nous

paraissent plus i plaindre qu'z‘i condamner. Ces tr agedles gl ecques

. ‘- .
) ' H s
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se composent de deux éléments distincts: les personnages qui
dialoguent entre eux sur scéne, et le choeur qui, entrant sur .le
t_!léﬁtre par l'orchestra se dispose face aux spectateurs sur trois
rangs. Cette tragédie illustre toujours le revirement du bonheut au
malheur et la ‘fragilité de la destinée humaine. Ainsi Giraudoux fait
d'Hector lé héros d'uné impossible lutte' contie ‘le canﬁis’ des
bellicistes. Pathétique, le héroé I'est par la souffrance endurée
autant que -par son aveuglement, son ' ignorance ou “son
impl_lissance. La'piééé était prér'nonitoiréf'e_t révélatrice: on y lisait
touté I'inquiétude ‘et 1'appréhension d'un:peuple 2 peine échapé
d'un conflit Sanglant{ et qui 'voyait avec . 'terréur .se profiler un

2] Vi

noﬁvel"affr()ntement:
. La Guerre ‘dé " Troie n'anira pas lieu, en
1935, ‘n'éveilla pas nzoin.s: de' résonances.”
Deux. ans apfés ! 'dvénements'fgie Hitler;, &
une époque oit'l'horizon-se chargeait de
pre’sages"‘fnquiétants, le titre était un
redoutible avertissement. La piéce était
saturée * d'allusions contémjmmines ét
transparentes.” (Lioure, 1998: 107)

L'amour n'est pas durable ni pour las amants, ni pour les
époux; la fidélité, la fratenité, I'amitié sont menacées, les sentiments
filiaux ou'maternels sont altérés, par le doute, faussés ou refusés; la

paix est incertaine, le bonheur est inaccessible ou interdit. -

La structure “de " La__ Machine infernale  élargit

considérablement le “cadre fixé par Sophocle, puisque seul Ie
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de’miep acte . correspond 4 Oedipe Roi. Son extréme, bri'évet'é
d'ailleurs empécllle I'auteur de transmettre le. climat de tension
continue et progressive engendrée par ['enquéte d'O'edipg aupres
tous les personnages; I'aspect policier de la pi¢ce antique disparait
donc. Cocteau, a  développé. .ses personnaiges dans d'autres
directions, en particulier. dans le do!naine de I‘in;risiplq: le spectre
de‘l‘,a'ius,n'appat_'ait qu'aux gens simples q(nelsont les soldats, le
Sphinx reyét':dgs,';;_appa[ences surprenantes, tantdt jeune fille. en’
robe blanche, tantt mqp§tre,traditionn:el; Jocaste; efgﬁn. reparaft
apreés szi.mprt, magt_a‘rne!lekgt £mouvante, Dour veiller sur: son fils; en
fantdmes bienveillants, rejoignant ainsi Laius dans le fantastique et
refermant la pi¢ce sur elle-méme. . ' o

Dans,;‘_la, p_iécp de ;.Cocteau.,‘Oedlipt_a_.perd- beaucoup de Ia
grandeur sophqclégnhe, ‘palqc'e.qu;é c'est le jeune hdlmme orgueilleux
et inexperimanté qui domine dans Ia piéce et non le roi couvert de
gloire et de mgiheun:s, Son entrevue avec Tirésias le montre cassant
et ambitieux, mais de maniére un peu raide, ;ses rapports avec
Jocaste sont ceux dfl}lnj,\amgnt‘_affect.ugux_ et ;Sn?évenanp. Il retrouve
sa grandeur 2 la fin, mais sans les rugissements grandioses de la
piéce antique aphrés sgn‘g‘;guglgm_ent. e
I1I- UNE THEMAT}QUE DJYERSIFIEE ET RECURRENTE

De ‘nombreux; thémes, exploitant le mythe antique ont é(é\
traités par le.théitre grec, puis par le théitre classique: le destin, la;
mort, la folie, [a_souffrance, la. révolte, 1a solitude, la vengeance, le
devoir,, la pitié, le. pou_voif, la connaissance,_. la passion... A ces

f;hémes du XXéme siécle a ajouté ses propres compléments:.
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- I'incommunicabilité, le bonheur, le couple, 1a nature, la guerre et

Vabsurde.

_"Le thédtre moderne est un thédtre de ;
U'interrogation, plus que de U'affirmation: il
se distingue en cela du thédtre antique, qui

. n'ébranlqit les certitudes que pour mieux
les-affermir."” (Robert, 1 998: 44 )

Tel théme peut étre davantage propre a tel.dramaturge.
Ainsi, si l'enfance de la révolte comptent pami les thémes de
prédilection d'Anouilh: . "Anouilh touche par ses appels au réve, sa
nostalgie d'un monde pur et ﬁérdu. Dans ce personnage: difficil a
' saisir nous sentons, sans toujoufs bien la comprendre, une des forces
capitales du théitre-d'aujourd'hui,"” (Haeden, 1970: 327), Giraudoux:
fait une large place 3 la femme et A la nature, mais.aussi i la
. guerre. Le théitre de Giraudoux est ainsi un festival de formules. et
“de bons. mots, ol I'on retrouve autant les réﬂexes boulevardiers.
C'est‘,un_théﬁtfe d'idées qui réinvestit les mythes antiques, un
théﬁtre'qui_dévpil_e .son caractére d'illusion pour! ne pas jouer la-
comédie .du faux réalisme. Le théatre de Giraudoux- ne se
préoccupe de.- plaire que-parce que son auteur entend lui donner un
retentissement suffisant. - . - )

"I;a Guerre de Troie n'aura pas lieu

présente })eut-'é‘tre le meilleur exémple de

l'actualité duimonde présent: les arguties

du juriste Busiris ressemblent atrocement

4] -
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aux communiqués et autres-déclarations de
la Société des Nations des années trente."”
(Robert, 1998: 106)
Alors que Cocteau aime 2 jouer avec le mystére de la mort,
avee la précarité’ du bonheur. Cet humanisme se trouve dans La

Machine infernale de Jean Cocteau. La synthése dans cette oeuvre

ii'lustre le triomphe ‘des’sentimeénts humains sur'la froideur de la
malédiction, 4 I'image du ‘Sphinx, dont Cocteau fait une jeune fille
oubliant soudain son'naturel monstrucux et qui, par amour pour
Oedipe, livre a célui'qui va I'abattre la clef de 1'énigme. Au-dela-de
son caractére inégal et disparate, cette vision de la"légende, gagne
donc en délicatesse ce qu'elle perd eﬁ fo;'ce'tragique. A

* On constate aisément une convergence ¢hez ces dramaturges
modérnes lorsqu'ils puisent aux mythes antiques. Le théme de la:
communication,'si présent dans le théitre d'Anouilh, est égalément’
présent ‘chiez. Giraudoux '‘et - chez' Cocéteau. - Celui-ci, dans:uir’
vaudeville tAra“giq_l'le,’ fait d'Oedip’e un loitrdaud, et'de-sa rencontre
avec' le Sphinx iine histoire ‘d"amour. ‘Giraudoux'-¢ompose’ un’ '.
brillant paridoxe’ sur les’ dangers’ de la justicé intégrale; ‘et 1a"
nécessité de T'oubli dins Ja vie des matioris.- Anouilh donne’ ala’
jeune fille ‘grecque ‘que lui avait léguée-Sophocle les traits de’ ses
héraines antérieu_res, cependant qu'elle ¢t son oncle 'Créon
deviennent les représentants d'une humanité qui vacille pour avoir
vu s'écrouler toutes ses croyances.  Remaiquons également

qu'Anouilh a mis en scéne un Créon humain dont le principal souci
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est de sauver Antigone. Le personnage de. Créon détient peut-&(re

la clef de la piéce.

r

La conceptlon d'Anounlh est en réalité un peu. bo:teuse.qll '
seml;le a la fons soucieux de se rattacher A une tradition en, 1ns1stant
sur le caractere meluctable de la fatahte et désnreux de nous
presenter une tragedle contemporame, vécue par des hommes de

notre temps qtu se feferent A des thémes blen dlfferents des themes

; . N 3 ! ;' .'(.
anthues. : : . . : :

: 2 .
TR CLt ar T EALE

La themathue de la culpabilité et surtout, de. la

¥

responsablhte est une. donnee commune a ces dramaturges du

XXeme s1écle, ainsi que celle .de l'absurde. WL thémathue‘

'\ldentltalre est une donnee fondamentale. o g e D
1-La sv_mblose antithétique - . © - . i ga0n 0
a) Des attelages thématiques ./, - . . e T

- Une-véritablé dynamique dramatique nait de l!i);scillaf:ion
entre deux poles thématiques a la fois opposés et cb'mplémelnltai'l{'es, .
liberté et aliénatien‘, lucidité et aveuglement, ‘gue’rfe 'ét'pai)rc“, vérité
et ménsonge, innocence et culpabilité, féminin et ﬁiaeculill_, amour
et haine, beauté et Iaideur, légitime ‘et 'illégitimie, “collectif et
individuel, bonheur .et-malheur, pouveir ‘et impu‘issance,l savoir et

Lt 1Y

ignorane... N '
"Le thédtré ne cherche plus a reprodiiire
{a réalité, pas plus qu'il ne donne lUimage

d'un ailleurs de réve. Il représente crivment

43 -



Dr. Alaaedin Baheiedin . .
.E%
o la condition humaine de fagon burlesque.”
(Hubert, 2005: 152)

“Autant de thémes qui sont les fondements mémes de la

dramaturgie d‘une oeuvre (La Guerre de Troie n'aura pas lien, La

Machine_infernale) ou les éléments constltutlfs d'un personnage
(Electre, Oedipé, Antlgone. J) ‘

Donc, on peut dire que Ia diversité du drame moderne en .
interdit toute défintion unique. La notion du genre disparait. Cette
absén_ce d’appellﬁtion géﬁérﬁque a valeur de constat: il n'existe plus.
d'esthétique unifiéhtrice. Tons, fecliniqiné et sfyle se niéla'ngent et se
juxéfapose’nt. La montée des idéologies et des périls provoque un
retour du traglque, par une réactivation des mythes anciens, don ‘
Jean Cocteau- semble avoir' été 'un des’ mltlateurs. Aprés Tui,, g
nombreux sont ; les dramaturges qui adoptent les légendes aux .
' angoisses modernes. Sur la forme, modernisation e_t anachronismes '
volontaires ne manquent pas; sur le fond, ce retour. du mythe
exprime I'inquiétude et I'horreur d'un temps qui découvre avec les
- gﬁerres' une - fatalité collective; avec les "cruautés,- la fin de
I'innocence et d'un. certain humanisme; avec la Résistence, la
reconquéte de la_ liberté et de la dignité: .

"Le propre des légendes et des n;ythes est

- de véhiculer des invariants susceptibles
d'un perpétuel enrichissement" ( Coupure,
2005: 117)
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b) Dualité; contadiction et paradoxe |

" -
) i

. 1 N . i R Lo
r

‘On remarque également des formes d'opposition inte_rnes ol
externes qm sont a la fois thémathues et problemathue = Plus
d'une _oeuvre, plus d'un personnage -doivent leur 1glent1te
thématique et fonctionnelle 4 ]la dualité ou 3 la cgntr-adletlen. ‘Ainsi,
la dualifé. d'un pelgson‘n_age:_te‘l que celui dentigene, pai‘rtegjé'e'ent}"e

. I'exigence de son devoir et I'aspiration au bonheur: , "
“ . i . -V

'-'Anouilh, -{ivqe une, };ersio,n tt:és per._s'onne_lle_ L

du mythe qui multiplie les anachroms:nes—

*y h"““"",-"_

la piéce est au demeumnt ]ouee -eH

‘

‘ costumes modemes ‘et mele le serteu.x; au

4 tnvzal " (Mondolme, 200] 87) e

ARSI RIS

Ams1 l'osc:llatlon paradoxale d'une oeuvre comme Electre, .

Tire. . ¢ 1 l'4'

ol la vengeance du pere met la patrle a feu et a sang, ou la Tgmte
de femme de Clytemnestre ou d'Agathe est reconqulse dans } eveu
farouche de l‘adulte're. Le Sllj&t de la pléce est senmblement
différent de celui. des pleces anthues, méme si l'on y retroulve Ies

memes données de base. Il ne s aglt plus pour-Oreste et Electre de

venger l'assassmat d‘Agamemnon en.: tuant Clytemnestre et

Eglstlle, mais de decouvrlr dé I vérité au su1et de cet assassmat'

Y

L'unité d'aetwn est d‘allleurs le souci secondalre de l'auteur, qu1

]
s LTL I

declaralt dans uie mterweW'
"J'ai ciu bon de mettre, dans ma piéce, des

développements de pensée, de monologues,

e
BN R
oo . ', oty
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des “récits, des réves qui font corps avec
- laction, la précisent et lexpliquent.” (
‘Giraudoux, Le Figaro, 1937)

Dans La' Guerre_de Troie _n'aura pas lien, on trouve ’

également la déroute de la paix provoquée par le héros pacifiste
qu'est’ Hector, La piéce permettait de parler: de I'actualité
menacante des régimes de Mussolini et de Hitler & travers ‘une
histoire intemporelle.

2- L'identité: enfﬁ'e thématiqué et problématique

Un théme et un motif fondateurs

.

Ressort dramathue fondamental le motif de l'ldentlté est. -
souvent utlllsé pi;u‘ les. dramaturges modernes et prend diverses
formes: les nterrogatlons que suscitent le Mendlant ou Electre elle—ﬂ‘
‘méme. Glraudoux a renouvelé ses personnages avec beaucoup de
bonheur, smspu'ant des éplsodes qul les mettent en scéne chez
Homére, tout en falsant des figures emblématiques. 1l en a inventé

d‘autres, essentlellement les figures ridicules.
Dans La Guerre de Troie n aura Qas‘ heu, on trouve les
questions que posent Hector pour mettre a jour la personnalité

d'Héléne, la question du Sphinx 3 Oedipe puis celle d'Oedipe 2

Jocaste dans La ]Ilt_l_éhine infernale, le long dialogue de Créon et
d'Antigone. '

2-La gquéte identi_taire .

La quéte identitaire correspond i une démarche active, en
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méme tenips qu elle est un élément essentiel du tragique.. C'cst le
t=ype méme de Ia demalch_e d'Oedipe qui, ayant ordon‘ne une
enquéte - restée vaine jusqu'aiors,. en -devient- la victime. "‘:C’est
également le cas de l'enquete menée par Electre, quéte acharnée
qui va jusqu'a l'épulsement du tragique. Enqueteur malheureux de
lui-méme, le héros semble condamné 2 cette recherche obnubllee de'

sa propre. vérité, allant parfois jusqu“ defier la mort et

l'inconnaissable.

3- Les variantes comiques

5

La problemathue identitaire revét parfons des’ aspects plus
légers. Ma]gre I' mdemahle orlentatlon traglque ‘de’ sa ! plece,
Cocteau avalt ouvert 'la voie en usant de Ia‘dérision lors de l‘éplsode

du Sphmx dans La Machine mfema!e, qul: Mest peut—etre sa plus

belle réussite dramatzque. d (Brenner 1978 11 7) Dans cette pidce:

" Cocteau prete au héros... une lmmamte qui detend la rtgueur de la

tragédie." (Libire, 197} 191) PO e

" De son coté Glraudoux s'amuse avec la vel lte des couplee.
Telle scéne d'Electre oit se réglent des comptes entre ¢poux, telle
‘autre ou se révels la’ duphcnté de 1'épouse volage, ressortissent
-davantzislge';e,th'i’e'étre de boulevard qu'au mythe antique. Dans La

Guerré' de Troie n'aura pas lien, I¢ méme dramaturge prend un

malin plaisir 4 transformer I'enquéte 'publique sur I'infidélité
d'Héléne en une scéne qui frise’le scabreux: ™

"L'habilit¢ de Giraudoux w'est pas
v e - moindre . que celle.\qu'il Dréte a ses

- o . ' . . .
V. ' s ' [ )
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- _personnages. La difficulté était pour Ini de
" donner une vie dramatique- c'est-i-dire
une. dimension propreinent théitrale- i cet
afﬁ:oni‘ement abstrait @ bien des égards."
(Bergez, 1996: 188)
1V- L'ESPACE ET LE TEMPS

1- Un espace véritable

~a) Espace géogrébhique et espace mental

o v

Tantot les licux de l'actlon correspondent A une géographie
qu1 est située a l'échelle d'une cité ou. d'un pays: dont sont
mentionnées certames caractérlsthues pyanues ou climatiques
assez sommaires (la lumiére, l'arldlté la chaleur) Tantot cet espace
.géographique s'élai git A de multiples lieux comme dans La Guerre

de Troie n'aura Qas Iteu qui fait état dela Phrygle, de 1a Thrace, de
. Ia Taunde, du Scamandre, de Sparte et de Syracuse '

Mais cet espace géographlque est d'abord un espace mental
qui révéle la vision des personnages autant que celle de I'auteur;
c'est la pittoresque d'une Gréce resumée par Hélene qui a
"beaucoup de rois et quelques chévres épa;'pill'ées sur du marbre.”

(Coctean, La Machine infernale, 1975: )

b) L'espace symbolique et le décor

La représentation de l‘espzice obéit aussi 3 une symbolique

qui oppose les lieux ouverts et fermés, ceux de la vie publique et
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privée, de I'obscurité et de la lumiére, du proche et du lointain, de
la poésie et du lyrisme, de la grandeur et‘-‘d_e la. médiocrité, du
dépouillement et; de la prot.'ye‘iq\n.,..‘ Le (décor. prend  alors, uhe
importance .particuli¢re en’ mettant en yvaleur un "!ietr_ dont les
¢léments . sont chargés de, stigniﬁ‘cat_ion.,,. Le, _dé,c_or,‘ neutre de‘_*

I'Antigone.. d'Anouilh contraste avec. la_ profusion baroque et

mysteneuse avec _les quatre décors de La Machine infernale, La
terrasse.du rempar_t:. "dominé par une terrasse ef dominant d'autres
remparts" (Giraudoux, La Guerre de Troie n'aum pas"'lieu, 1935:. 7).
et le square. clos " ( Gtraudoux, La Guerre de T roze n aum pas lieu,

1935: 83) au pled des nmposantes portes de la guelre dans Le

Guerre de Trwe i aura pas ltea semblent blen elongnés des espaces

restremts qu offrent les decors des Mouches de Sartre.

1 v
P - - b AT

2- Temps et temporallte R T

~

a) Temps de I'histoire et l'mtemporallte -du mythe e e

3 : i N .
\ P ; v e, o . i
~ 1 Al . v ,-" H Yy £ Y. |-:'

. I - L i . Loy i '- ‘.;u"-; ’!-_
Certaines oeuvres essaient de respecter l'mtemporallte‘ du

+

mythe en ne cherchant pas a actuallser l'intrlgue, meme 'si 'le
traitement dramatique : saccompagne "d'uné’ - certaine
moder msatlon. Tel estle cas d'Qedi ipe ou La Machme mtemale.

La volonté ‘des dramaturges peut parfons conmster donner

n,

une certame actuahsatmn au rythme ﬁ lui apporter un eclalrage

lustorlque. Glraudoux dans La Guerre de Trom n'aura pas lteu ou
dans Electre f'ut écho au cllm'lt des annecs qui precedent la guerre.

Dans Electre, Gir audoux a donné une nouvelle version du mythe' il
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a choisi de faire commencer l'action au moment du retour
d'Oreste. Il respecte Ia trame classique de T'histoire, mais infléchit
le sens du mythe. Giraudoux ne cesse de renouveler ou de créer des

mythes afin de transporter son public dans un monde imaginaire,

. son théitre selon cette perspective est un: "théitre du langage, anti-

naturaliste, qui transfigure en les magnifiant les conflits intérieurs &

I'homme. Force de'cohésion, le théitre constitue pour Giraudoux & la

* fois un lien avec le passé et un mode d'initiation au monde réel."

‘(Evrard, 1995::32)

On peut dire ‘q'u'e le sens général de I'Electre de Giraudoux
n'est pas facile a saisir. Son tragique est trés personnel, en 'phase.

avec I'actualité politique de son époque: on distingue dans la

" fémille des Atx-'iiles' un conflit entre deux camps bien tranchés, A
. l'1mage de la lutte entre démocraties et réglmes totalitaires, ou” - *
' encore un état-de crise comme lors de I'affaire- Dreyfus ou du Front

" -populaire. S'opposant ainsi le parti de l'ordre, symbolisé par

Egisthe et le Président, qui ¢ssaye de gérer le jour les conflits qui
mem;cent la paix, et celui de la révolte et de la résistance A 'ordre-
établi, au nom de la justice, symbolisé par Electre. Mais la fin est
ambigugé, dans la mesure oi l‘mtransngeance de la jeune fille
conduit a‘a la destructlon totale d'Argos. Ainsi la verlté d'Electre est-
elle d'un ordre différent, plus métaphysique: elle est en désaccord
avec l'ordre du monde, ce qui suggére chez son auteur une
nostalgie pour un paradis perdu et un pessnmlsme assez radical sur

les rapports humains:
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"Gmmdmm mmemur sur, la scéne les

Y

m ytlzev éternels, celui de Jmltth, celuz cle Ia .

guerre de Troie, celui d'EIectre, restztuazt S [
au langage dmmafzque la dzgnzte perdue,
‘armchmr le ﬂzeatie au reahsme, lui Jendatt

son sens legendau‘e... " (Haedens, I 970 .

',355) o : e

T e L ' . -r’.

Il arriva enﬁn que la superposition . de la . temporalité
mythique et de la temporalité historique donne " une - valeur

exemplaire 3 ce tem'ps qui dépasse I'échelle humaine, obligeant

-

ainsi le spectateur a une certaine dlstanc:atlon, a une réflexmn sur
A

ce que 1epresente le mytlle dans un tlléatre de la modermte et de

o - !1-
LI - A r. . i

. l'actuahte. M

b) La temporahte dramatique 1 oo N

* . LA "n'q L N D N R U A

e s Coedt 4 ey e F [ [IPEA . - . 4
L P . LA Tew b L . [ e gt o

- L'oeuvre théatrale peut choisir de condensei‘ le temps: elle

respecte alors l'umte de temps dans (Am‘tgom"’ Oe ge, Electre., La

Guerre de Troze n aura pas lzeu) A l'mverse, sa temporallte peut

W [

etre fondee sur la duree. les dlx—sept ans qul séparent l‘acte 111 der-

l'acte IV dans La Machme mfemale.

»

PR TR [ Cy .

. La temporahte dramatique est egalement structuree par une

-chronologle. successnpn des evenementS- Qm font progresser
' i

I'intrigue de mamere p]us ou moins lméalre, alternance d'éléments

narratife et d’elements d:scursnts
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Le présent peut s'éclairer du passe des personnages et de
leurs souvenirs plus ou moins complets. On connait le poids de ce
" passé pour Oedipe et I'importance de sa reconstitution devenue
presque obsessionnelle pour Electre. Le temps représenté est un

temps vécu autant q'un temps raconté. La superposition temporelle

prend parfois une dimension étonnante; comme dans Electre ou le
récit du Mendlant anticipe la réallté du meurtre d'Eglsthe et de

Clytemnestre par Oreste.

c) L'anachromsme

_ Procédé le plus couramment utilisé par la plupart des
dramaturges, 11 'cons1ste a meler des éléments appartenant a des :
époques dlfférentes, parfms fort élmgnées, comme l‘archltecture
mycénienne et gaulonse duw palais.d'Agamemnon dans Electre. Il fait  ~
état d'actions ou--d‘objets qui ne peuvent appartenir a I'univers de
I'Antiquité; > | . e |

Dans Antzgone d'Anoullh le café de la nourrlce, Ia cigarette
de Polymce sont des éléments aussi peu 2 leur place que l'autocar
d'Euryclde ou Ia roulette de Médée L'anachromsle correspons
parfois aux métiers des personnages: garde (Am'zgone) Jardmler et
prés1dent de tribunal (Electre .

"Les anciens mythes sont dépoussiérés a
grand renfort d anachromsmes, mais
Virrévérance est le masque du respect: 'la

réflexion sur la signification universelle
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perinet une relecture féconde du présent.”
(Minaud, 1997: 3) . L
Le passé proche et l'actualité me sont jamais Join;
Giraudoux, . Anouilh et Cocteau,' tous-sans exception jouent de
I'anachronisme pour récenter le discours intemporel sur le moment |

présent. . _ ,
V- LES STRUCTURES LINGUISTIQUES B .

1- Entre tradition et innovatjon
~"B‘eaucolup de dramaturges congoivent leurs piéces selon une
architecture tradmonnelle pour ne pas dire conventionnelle: ]
' découpage en- actes, subdees eux-memes en scénes parfois
» ‘numerotées. A-cet egard Ia structure d'Antigone d'Anoullh qul ne
fait-apparaitre aucune dlwsxon en actes et scénes est une exceptlon.
- La paroleA dramathue use du d:alogue, rarement du monglogue, et
recourt vo_lontiei's-aux didascalies. L'ili'i:rigue obéit au scéma trés
classique qui la méne.de I'exposition au dénouement a travers une
,‘ crise ef des péripéties. Les personnages sont en- générai pourvus. de
ce qu'ii est convenu d'appeler un caractére ou un correspondant 3

des emplois conventionnels.

L'innovation n'est cependant pas absente de ce théitre.
. Giraudoux invente le "lamento" A 'entracte d'Electre qui est: "le
chef d'oenvre de Gira;doux. 1l a su donner a la légende antique une
résonance particuliérement actuelle." (Versini, 19 70: 55). Electre de
Giraudoux plus que toute aiire encore, témoigne du mariage entre

nouveauté et classicisme chez lui. Le traitement du mythe chez

.
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Giraudous témoigne ‘d'une actualisation et d'une humanisation

particuliérement originales: ’
! 'Com‘fne les classiques, Gil‘(éll(l()t.lx Jait du
mythe sa matiére principafé, mais en la © ' “ .
‘désacralisant -dans un mélange de tons e '
constant qui va de I'héroisme et de la
grandenr & lo dérision et @ la familiarité." S
| (Jonanny, 1999: 46) . e L e
o Anouilh“.faitl du prologue d'Antigone” un paljsoimagrl: "Si
! 'An_tigqn? s'apparente a lo tragédie par sa structure ¢t sbn_ climat, la
modernisation des personnages et la part du grotesque appartiennent
& . linspiration -du  drame. "" (Lioure, 1998: . 191), .Cpcteau fait -

intervenir une voix avant le pdmmence_mqnt.de chaque acte de La

Machine infernale:; .. - . . | ., L PRI .

w. . "Cocteaw- procéde d: des - variations- qui-.. ¢ .
e modemiseﬁt, .les..*. personnages, ' ’les, ;

.. - . .situations, les lieux eux-mémes qui, temps

: de machinisme .obligent, deviennent des

maghines, JSussent'elles infernales."

(Jouanny, 1999:42) . . .

La. plupart des oeuvres dramatiques qu'utilisent le mythe

antique en respectent les données essentielles, parfois avec un soin

scrupuleux. Bien des. répliques de 1I'Antigone d!'Ano'uilh sont 1'écho

direct de la tragédie de Sophocle et pourraient laisser croire 4 une

simple traduction ou,a une adaptation: ) . C

ILF

-54 -



Le mythe entre le traditionnalisme et 1a résurrection dans le

théitre frangais du XX éme siécle

"La piéce a une simplicité et une riguenr

foutes classiques. Elle se joue en costumes

modernes et sans décor... A n;milh n'aurait

en aucune raison d'écrire une Antigone:
s'il n'avait voulu faire une piéce toute

diffe’rente de celle de Sophocle." (Brenner,

1978: 26 0)

" Les proples d'E[ectre chez 'Giraudoux sont parfons le
_souvenir de’ ceux que tenalt l'llerome d'Eschyle. La voix qui expose

la sntuatlon au début de La Machine mfemale fait un résumé d'une

\-ﬁdéhté ngoureuse aux données habltuelles du mythe des
_"Labdocldes._'.‘_.": P :.' ‘ S

Un tel theatre est aussi celun ‘de l'mventlon, de la
déformatlon, de la fantaxsne qui prend ses dlstances avec le mythe '

avec un souc1 de llberte parfms blen proche- de Iirrévérance

- avouée. Amsn Cocteau fait mtervemr aux cﬁtés du Sphmx un

personnage absent du mythe d'QOe dQ s le dleu égyptlen Anubis.
Giraudoux mvente des personnages tels que Mendlant Agathe et le
Président dans Electre; 1I crée les personnages de Démokos, de

Busiris, du Gabier... dans Lg Guerre de_ Troie n'aura pas lieu.

Anoqilh fait -(I'Eurydice‘une -jeime actrice médiocre et d'Orphée un
violoniste sans envei‘gure.'

Dahs ce théﬁire, on fume, on - boit, on danse, on voit
apparaitre des angés, des'gart;ons de café,‘ des gardes et."des
nourrices; on meurt dans des accidents de voiture ou d’aufoca_r.

L'anachronisme deviént procédé presque systématique qui permet.
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de soulignef le distance entre le modéle et son exploitation
moderne. ’

2. Développement de la forme

a) La contraction et I'extension .

Transporté ou transposé sur la seéne modérne, le mythe
antique est parfois simplement. contracté. 11 s'impose alors dans sa
brléveté qm est une forme, d'épuration, Présentant sa pléce,
Cocteau défimt Antigone -comime, une "contractmn",‘ ce qu1 ui
permet - d'etre fidéle a la tragéd:e de Sophocle tout en se Ialssant
une large part d'mterprétatlon personnelle C'est un prmupe de
condensatwn qu1 obéit Anttgon d‘Anoullh L‘mtensnté traglque se

trouve am51 renforcee dans cet effort de dramatlsatlon de

F T L e
G . i . . . -.l.' -

~

l'essentlel

o

A l'mverse, les pléces comme La Machme mfemale, La

Guerre de Tmze n'aura pas heu, Electre comportent des éléments
qul ne sont pas strlctement nécessalres a I'mtrlgue. Cocteau et )
Glraudoux aiment 3 Ialsser parler, voire d:scourlr ou perorer leurs
personnages On- songe au Mendlant ou au Jardmler d'Etectre, au_

poete Demokos ou A Busiris dans La Guerre de Troze n aura pas

lzeu, allx soldats deé La Machine mfemale Autant de personnages,

de discours, de scénes qui sent des appendlces et des additions,
parfms non neghgeables, au reclt mythique mltlal Un tel théitre
semble se plaue 3 montrer plus qu'a suggerer, a dire plus qu'a
laisser entend‘re-. A’cet égard, il ‘es_t-beaucoup plus éloigné du mythe

que la tragédie antique.

- 56 -



Le mythe entre le traditionnalisme et la résurrection dans le
théitre frangais du XX éme siécle

b) Textes pour la scéne

Sans doute, il faut tenir compte de l'influence directe ou
indirecte des mettelllrs‘ en scéne et du public qui considérent le:
thédtre comme lieu d'un accomplissement, parfois d'une féte du
.regard et des mots. Cocteau, Giraudoux et Anouilh ont été des
hommes de théitre autant.que des écrivains au sens restreint de ce
dernier terme. Si l'invention peut étre infidéle et I'extension
abusive, elles correspondent souvent a une démarche qui est: celle
de; i_a réinterprétation du mythe et dune lecture .mu’ltiple qui
~ cherche -2 én-parcdurir delllouvé!les allées, a en explorer de
. nouvelles ,,Signiﬁcations, tout en .t’e'nant: compte des ;‘réalités '
sqéniques et des .conyentio!_is dramatiques.,” . | .
-“"-c):Refus dela transcendance ¢ .., o0 oL Lol

-

- La’ carﬁctéristiqilé la plus commune aux - différents
" dramaturges contémporains est I'influence de courarntsde pe"n'sée.
tels que le scepticisme et le matérialisme. Aussi faut-il moins voir
dans la dérision du sacré un refus de la religion et de la croyance
qu'une remisé en cause du sens-a doﬁnér a la vie humaine. Le
sentiment de I'absurde, si-présent dans le roman contemporain,
s'exprime également dans _uh théitre qui -puise a -des soﬁrcg§
humanistes pour refuser 3 I'homme le secours de toute valeur

supérieure. '
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L'ordre divin ne permet donc aucune transcendance. Les
hommes doivent d'abord compter sur eux-mémes et affronter ou
c'bhqu’ér'ir leur destin. Cet orientation qui met I'humain- et non
plus le' divin- au centre de ce théitre se retrouve -4 des degrés
moindres, mais bien réels, chez'la plupart des hérim de Giraudoux,
“de Cocteau et d'Anouilh. tOedipe; Electre et Antigone sont d'abord

les personnages d'une conquete ldentltalre qui passe par I'action.

h.1

“8i la tragédie’ -grecque Stait destmee susclter terreur et
r"[ii'tié;:'lé “tragique ' moderne fait* sans 'd(')ute moins appel au
pathéthue, mére §'il est capable de créer une verltable émotion.
“Clest’ d'allleurs I'émotion que fait naitre Anouilh lorsqu ll niet en
rélief la frafilité'et la solitude d'Antigone ou lorsqu il fait exprlmer
a Eurydice. sa: péur devant J'amour et le bonheur que lui- offre
Orphee Mais les -dramaturges aiment egalement ‘tenir I'émotion

tragique a dlstance Cocteau et Giraudoux recourent volontlers A

1'humour, méme dans des oeuvres de tonahté sombre telles que La

Machine infernale et Electre. ) -
VI- LE MELANGE DES TONS |

Rl
4

, - Plusieurs , tonalités sont présentes. dans les pidces . des
dramaturges modernes: tragique, dramatique, lyrique, patétique,
voire:épique, mais.aussi co;nique, humoristidﬂé_, ironiéue... Une des
caractéristiques de ce théitre, c'est qu'il méle les tons et Ies niveaux
de Jangue, pouvant passer sans transition de, la trivalité & la poésie,
du réalisme au merveilleui, du tragique 2 la scéne du boulevard,
du pathétique a la farce. Des dramaturges tels que Cocteau et

Giraudoux tirent des efforts saisissants de ces ruptures.
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La caricature et la parodie auxquelles reccurent ces auteurs
ont une utlllte a la fois esthethue et fonctwnnelle qui renforce le
tragique par effet d'image et de contraste, Quant 3 Anomlh‘ il s'est
fait une spécialité d'un pessimisme qui est: “ici & son comble,
d'autant plus que les costumes des personnages sont ceux du XXeme
siécle: Antigone est une tragédie d aujourd'hui " (.Iouanny, 1999:

49), ams: que d'1rome dramathue fondee sur. le mélange du

. réallsme cru et de l'ldeahsme, sur la représentatlon d'un univers de

la médmcrlté et du mensonge qul s‘accorde au caractere hyprlde de =

D'autre part ce théﬁtre est celul de la fantalsle, orlentatlon

..~ qui colore - la visée. reallste d'une temte llbertalre. Car. les
;-'j‘dramaturges prennent beaucoup de llberté avec les mythes et la.
E rémterprétatwn qu'lls en proposent passe par l'mventlon ﬁ dlvers

degrés. utlllsatlon de l'anachromsme, parodle “d'une . entrevue

dlplomauque ent:e Hector el Ulysse dans La_Guerre de Troze

n aura as heu, recours aux appantmns surnatutelles (le’ fantéme

de Lalus, plllS celul de Jocaste dans La Machme mfernale, Ins et

La Paix dans La G'uerre de Troie n'aura pas ltez 1.)
VII- LE LAN GAGE DRAMATIQUE '

1- Une parole multlform

Le vocabulaire de ce théitre emprunte & plusieurs registres
de langue: soutenu, courant, famlller, voire grossner Il s'agit de
rendre le langage dramatique plus vivant, plus frappant, plus apte

a traduire la complexité des sntuatlons, des personnages et de leurs
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actes Anounlh qul recourt volontlers adun langage parlé proche du
quotldlen le plus vital, fait dire au garde d‘Anttgone' "On va

‘d abord chez la Tordue, .on se les cale comme il faut et aprés on va an

‘Palms " (Anouilh, Anngone, 1949 :62) Le théatre de Giraudoux, sn

:souvent taxé de précxosnté ne recule pas non plus devant l'audace

S _f'de telle tournure famlllere " Je sors d' en prendre" (Gmmdoux, La

:--J-'Guerre de Trote n ‘aura pas lteu, 1935: 42), "Qu ‘elle’ se casse la )

' gueule, la petzte Electre " (Gzraudoux, Electre 1 937 :69 ).

Le langage méle les tons avee un art consommé du dlsparate
qui assocne réalités du monde moderne (les caléches; la c1garette, le-

café, le trlcot Tes* ouvners ‘en gréve ) retl

o La syntaxe et le rythme des phrases tradulsent un grand
souci. de llberté pérmde or aton'e ou dlscours pompeux,.
vz;tljclr;atlnns de la parole oraculalre ou balbutlements de l'lvresse,
accé]erahons brutales mtenmﬁées par I stlchomythle, redondan'ces‘
ou hés1tat10ns. Ils vnsent un effet a produn‘e et n oubhent jéma;s.
qu l]S passent par la voix des acteurs Lleu de lartlfice avoué ce
thééitre con]ugue ams1 naturahsme et savante spontanélté _ ﬁ
Le langage de ce theatre est aussi celul de l'actlon parce qu il
engage les étres. Il les fait s "affronter et se défimr, se déterminer et
se réaliser, directement ou indirectement. C'est son propre serment
qui engage 'Oedipe;. c'est I'aveu d'Agathe qui entraine celui de
Clytemnestre et qui’ éclaire Electr.e;'(':‘-est.la‘»par(')lre d'Oreste qui
libére Argos des mouches et ‘du remords; c'est celle de Démokos

qui décienche la guerre de Troie.
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Tour a tour parole de 'aveu, du refus et de la révolte, elle est

celle de la quéte et de lenquete de la guerre et de Ia paix, de

I'innocence- et de la'. pureté, de Ia conscnence collectlve ou

individuelle, des-dieux ou'des hommes.

Parce qu'il veut prendre en charge Ia totalité de l'umvers,
réel ou'n'on, le. langage dl amathue est un accompllssement des
etres par la parole qul permet de nommer I'innomable, d'expnmer

I'ineffable, Aussi ce langage est-il souvent celui d'un absolu, d'un

. épmsement qul emplme toutes les ressources verbales, dans. une

. sorte de poursulte mfime

2 Du reallsme ala 0es1e

Glraudoux avalt joué le réle de precurseur en -invéntant un

' nouveau langage dramathue S'l] est vral qu'une large part de la -

parole dramathue répond i upe onentatmn réaliste, vmre prosaique, -
a laquelle sacrjﬂent voloutlers Anomlh Cocteau et meme Giraudoux,
le langage de ce théatre ubélf A une wsée esthéthue plus proprement '
poehque. Amsn Cocteau met en scéne le poéte Orphée qui s'interroge

sur Ia mission dela poes1e dans une piéce qui s 'inspire largement du

- surréalisme, Devant la mort,, I’Antzgone d'Anouilh s'exprime en une

ode-funébre d'une poignante beauté qui ne le cede en rien A la poéme
antique: "0 tombeau! O lit nuptzal! 0 ma demeure Souteraine!"
(Anouilh, Anttgane.120) Et si Démokos est la carlcature lmpltoyable ‘
du faux poéte (La Guerre de Troie_n'aura_pas l:eu) plus d'un

personnage donne & Llectre cet éclat mystérieux d'une po_esne‘ sombre

€t lumineuse 3 Ia fois.
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Poétes, Giraudoux et Cocteau, Anouilh également, préférent
l'lmage a l'idée. Autant de comparaisons et de métaphores qui
évoquent la pureté et Y'innocence,. celle de 'enfance et de la nature
en partlculler, mais aussi la vérité la plus profonde des étres et des
choses. Le destin de Troie s 1llustre par la metaphore du tigre et la
mort d‘Antlgone llvre l'lmage d'une jeune fille: "pendue anx fi Gl de .
sa cemture, des fils . blem, des f Is‘ verts‘, des‘ ftls‘ rouges qm lui font N

comme un co!zer d enfant. r (Anamlh Anttgone 127 )

Dans ce théatre qui s adresse i un public cultivé, aphorismes; -

“et paradoxes cotment les références détournées, les clins d'oeil et les

A7

mots des auteurs. Certames formules sont plus partlcullérement_ -

saisissantes .quand nous apprend Cocteau que “Le temps des
hommes est:de I'éternité pliée." (Cocteau, La Machme mfernale-5 6)
Anomlh ose dire 3 Créon: "La vie, ce n'est peut-etre tout de meme ;
que le bonheur.” (Anomth Antzgone, 1949: 98) Glraudoux place o
dans la bouche d'L‘lectre cette phrase " 'est la Ce qm est si betm et 3
"

st duir dans 'In vérité,’ elle est eternelle, mazs ce it est qu'un eclatr

(Gtraudoux, Electre, 1937:119 )
CONCLUSION N

Le mythe désigne un récnt é caractere légendaire qui est

i c'onimun A un peuple, i une cmllsatlon. On a noté également que-le

caracteére presque 1mmemor1al de bien des mythes, per¢us comme

autant de récits transmls depuls des temps trés reculés par

plus1eurs generatlons. ) oL o
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Si le mythe antique trouve au théatre le lieu priviligié d'une
nouvelle jeunesse, sa réactivation est peut-étre moins liée
directement a 1'histoire qu' 2 une conscience du modernisme et du
progrés. Mais si les drlazlmaturges sont bien accordés a leur épogue,
ils refusent de faire de la scél;e une simple copie du réel. Le mythe
antique sera done ré'actualisé a la lumiére non pas de I'actualité,

mais de I'actuel.

Aussi ne doit-on pas s'étonner que l'exploitation des mythes
antiques au théitre ne se soit guére poursuivie aprés '1950. I1 est
vrai' également que deux guerres successives, que des mutations
socio-économiques, que la mise en cause méme de I'humanisme ont
sérieusement mis A mal un théitre 'qui semblait de plus en’ plus
s'étouffer. Ce n’est donc pas une résurgence du classicisme thédtral
qui nous est donné 2 voir, mais un phénomeéne moderne, vécu par
son époque comme une. nouveauté, C'est en cela d'abord :qu'il
trouve son unité, ce’qui est une facon de se demander pourquoi des
aufeurs aussi différents et aussi importants comme Giraudoux,
Cocteau et Anouilh ont pu étre amenés i réinvestir une mythﬁologie.

a laquelle la littérature avait déja tant demandé.

En effet, au mythe sont associées l'expression ‘o la
traduction, sous une forme symbolique, de forces ou de pulsions
diverses, représentatives de.la condition huniaim_;. Le myth.e livre
donc une lecon dont on peut tirer un enseignement et reste de

caractére énigmatique. Ainsi, Giraudoux avec La Guerre de Troie

n‘aura pas lien et Electre, puis Anouilh avec Antigone donnent au

théitre une nouvelle dimension.
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