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RESUMEN

Nuestro objetivo en este trabajo es analizar las técnicas traductologicas
utilizadas en el trasvase del discurso humoristico basado en elementos
culturales. Asi pues, una vez catalogado este tipo de elementos y
determinado el papel que suelen~descmpefiar en el discurso hilarante,
nos centramos en el estudio de las limitaciones y alcance que tiene cada
una de las distintas soluciones traductoldgicas a las que se recurre
normalmente. Para realizar este estudio, nos basamos en esta ccasion
en un corpus constituido por seis obras de Naguib Mahfuz y sus
respectivas traducciones al castellano.

PALABRAS CLAVE: Humor. Elementos culturales. Técnicas
traductoldgicas. —

.. Translation. techniques of humor based on cultural elements: limitations
and scope

ABSTRACT _, e

QOur aim in this paper is to analyze those translative techniques used in
the transfer of humorous discourse based on cultural elements. So, once
classified the cultural elements and determined the role they often play
in the hilarious speech, we focus on the study of the limitations and
scope of each one of the different translative solutions given to the
problem. For this study, we relied in a corpus consisting of six works of
Naguib Mahfouz and their translations into Spanish.

KEY WORDS: Humor. Cultural elements. Translative techniques.
I. Los elementos culturales

En los estudios traductoldgicos ha habido una variedad de
denominaciones para hacer referencia a los elementos culturales. Asi,
han surgido términos como palabras culturales”, “realia”, “referentes
culturales”, “culturemas”, etc.' Enumerando los posibles problemas de
equivalencia traductoldgica a nivel de la palabra, Mona Baker habla de
la existencia de “conceptos especificos de cada cultura”. Para definir

' Soto Almela, Jorge (2014): “La traduccion de culturemas en cl dambito del patrimonio
cultural: analisis de folletos turistices de la region.de Murcia“ en Tonos Digital [En
linea]. N° 24/0, disponible en:
http:/fwww um. cs/tonosd1g1tal/znum24/secmones/tr1t0nos-3-culturemas htim [Ultimo

acceso el 15 de noviembre de 2014]..-
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este tipo de conceptos, afirma que “the source-language word may
express a concept which is totally unknown in the target culture. The
concept in question may be abstract or concrete; it may relate to a
_religious belief, a social custom, or even a type of food. Such concepts
are often refered to as “culture specific . Por su parte, Luque Nadal,
" que prefiere el uso de “culturema”, establece que con este término se_..__
““alude a “cualquier item simbdlico que por distintas razenes haya
llegado a tener una relevancia especial en la lengu a y sea utilizado
como moneda de cambio por parte de los hablantes en su
‘comunicacion oral o escrita™. Para definir este mismo concepto, L.
Molina Martinez consigna que “es un elemento verbal o paraverbal
que posee una carga cultural especifica y que al se r transferido a otra
cultura, puede provocar una transferencia nula o di stinta al original i
A su vez, por referencias culturales "Roberto Mayoral entiende “Ios
elementos del discurso que por hacer referencia a p articularidades de
la cultura de origen, no son entendidos en absoluto o son entendidos de
- forina parcial o son entendidos de forma diferente p or los miembros de
Ia cultura de término®. En lineas generales, las definiciones que se
hacen de este tipo de elementos suelen recalcar, como habremos podido
observar en los ejemplos anteriormente aducidos, fres rasgos
esenciales: su especificidad, su implicacion en el proceso comunicativo
y su capacidad de originar problemas traduciolégicos.

q Pero, ;en qué categorias podemos agrupar este tipo de elementos

para su posterior estudio? En realidad, el andlisis del papel que pueden
desempefiar dichos elementos en el proceso traductolégico empieza con
* un articulo publicado en el afio 1945 por el lingiiista norteamericano
Eugene Nida. En este trabajo, el autor subraya la importancia que tiene
el estudio de la dimensién cultural para los traductores, afirmando que

? Baker, Mona (2011): In other Words a coursebook on translation , London:
Routledge, p. 18.

* Luque Nadal, Lucia (2009): “Los culturemas: junidades lingitisticas, ideologicas o
culturales?” en Language Design [En linea). N°. 11, disponible en:
http://elies.rediris.es/Language Design/LD11/LD11-05-Lucia.pdf [Ultimo acceso el
15 de noviembre de 2014], p. 96.

“ Molina Martinez, Lucia (2011): Andlisis descriptivo de la traduccion de los cultur emas
drabe-espafiol , Tesis doctoral, Universidad Auténoma de Barcelona, p. 89.

’ Mayoral Asensio, Roberto (1994): “La explicitacion de la informacién en la
traduccion intercultural”, en Amparo Hurtado Albir (ed.): Estudis sobre la traduccié,
Castellon: Publicacions de la Universitat Jaume I, p. 76.
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“the person who is engaged in translating from one language to
another ought to be constantly aware of the contrast in the entire range
of culture represented by the two Ianguages”(’. A continuacidn,
presenta—la primera clasificaciéon hecha de este tipo de fenémenos,
dividiéndolos en cinco d4mbitos diferentes: Ecologia, cultura material,
cultura social, cuitura religiosa y cultura lingiiistica. Para cada uno de
estos 4mbitos, nos presenta una serie de ejemplos muy interesantes de
las dificultades que se le pueden plantear al traductor, tal como le ha
demostrado su larga experiencia en la traduccién del Antiguo y el
Nuevo Testamento a las lenguas aborigenes de Africa y las dos
Américas.

Por_su parte, P. Newmark adopta la clasificacion hecha por
‘Nida, introduciendo una ligera modificacion al incorporar elementos
paraverbales como los gestos y los habitos. Asi, para este traductologo
las palabras culturales aludirdn a conceptos relacionados con las
siguientes categorias: ecologia (animales, plantas, vientos locales,
montaiias, llanuras, hielo, etc.), cultura material (comida, ropa,
vivienda, transporte y comunicaciones), cultura social (trabajo y tiempo
libre), organizaciones, costumbres e ideas (politicds, sociales, legales,
religiosas, artisticas, etc) y gestos y habitos (descritos a menudo en
lenguaje “no cultural”)’. Aparte de la idea de los focos culturales, este
autor habla de la diferencia entre tres tipos de lenguaje: el universal, el
cultural v el personal. Mientras que el primero no presentard, por lo
general, problemas de traduccion, al referirse a ideas comunes a todas
las culturas —tales como “morir”, “vivir”, “estrella, “nadar”, etc.-,
alrededor del segundo y el tercero si es posible que se originen, en
cambio, ciertos focos de dificultad.

Posteriormente, surgieron otras clasificaciones, que se han
limitado a introducir pocos cambios®. Una de estas catalogaciones es la
adoptada por Molina Martinez en su estudio de la traduccion de los

e

en Word, 12, p. 194
" Newmark, Peter (2006). Manual de traduccion , Madrid: Catedra, pp. 135-145.

¥ Ku, Menghsuan (2006): La traduccidn de los elementos lingiiisticos cultura les (chino-

espafiol). Estudio de [Sueilo en las estancias rojas] , Tesis doctoral, Universidad
Auténoma de Barcelona, pp. 33-39.
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culturemas entre las lenguas espafiola y drabe. En este trabajo, la autora
distingue entre los siguientes cuatro ambitos culturales:

Medio natural: Flora, fadha, fenomenos atmosféricos, climas,
vientos, paisajes (naturales y creados), topdnimos, etc. .

Patrimonio cultural: Peronajes (reales o ficticios), lLechos
histdricos, cenocimiento religioso, festividades, creencias
populares, foliklore, obras y monumentos emblemadticos, lugares
conocidos, nombres propios, utensilios, objetos, instrumentos
musicales, técnicas utilizadas en la explotacion de la tierra, de la
pesca, cuestiones relacionadas con el urbanismo, estrategias
militares, medios de transporte, etc.

Cultura social: a) Genvenciones y habitos sociales (el
tratamiento y la cortesfa, el modo de comer, de vestir, de hablar;
costumbres, valores morales, saludos, la distancia fisica que
mantienen los interlocutores, etc.) y b) -Oraganizacidén ‘social
(sistemas politicos, legales, educativos, organizaciones, oficios y
profesiones, monedas, calendarios, eras, medidas, etc.).

Cultura_lingtiistica: Transliteraciones, refranes, frases hechas,
metaforas generalizadas, asociaciones simbdlicas, interjecciones,
blasfemias, insultos, etc.’

Para la clasificacion de los elementos culturales identificados en

el corpus en el que basamos el presente estudio, hemos confeccionado
la siguiente version modificada de la catalogacion hecha por Molina
Martinez:

-

® Molina Martinez, Lucia, Andlisis descriptivo de la traduccion de los cultur emas.. .,

pp. 91-94.
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Ambito
cultural

Elementos identificados en el corpus

Medio natural

1) Topénimos:. O sl

Patrimonio
cultural

'3) Creencias populares:

1) Conocimientos en torno a a religidén v su estudio:
Bl B co puia gl iy “-s—'é. dsaalh Ay sdleall i) am 5 ¢ sl
adl Ao el 5 A% aall b il aal JST cdanal
Asal 5 ol sy oA die ) ppalall cal jall aaal
2) Lugares conocidos o emblemdticos:
sasdl dmwe Alad G cpale el ool e gy YN
AUl ey

L-,JLum ey Ll ol el
4) Personajes (reales o ficticios):. _ :
aJJJ.GsuSJ‘éJJ.GJdJlDJMcLJalJJ’IL}JJJAL _).‘::.L!.a.!'l;_s‘dﬂ.a.“
ci.._lU:a.“u:_)A;i‘Ll:lSu lJJ:J;.uSMAJi‘;‘J.@.“JJJJ.ﬂJJ‘LauJ
Lo cand )l aole omasall ad il ae ey (o 0n e
_ ' <l
5) Folklore, arte v medios de comunicacién de masas:
DY QISP JICH A RPYI FL LA [V S IR [ A Y
\JAJJG|GUJJJL}JJL)JJJ_9JMI@3_3J_P&_)&HJJJ;J1 ‘uAA.“
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Cultura social

1) Valores v costumbres:

gl el

[—

2)Férmulas de tratamiento:
Ela edid s Gl ca il cala

.3) Vestimenta:

. b s ) 3 e
4) Instituciones politicas:

el ual sy
5) Relaciones sociales:
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Cultura .
lingtiistica

1) Insultos:
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o coan el el @y gl e A LK Gl ol (G
Lo 1Sl
2) Frases cordnicas y evangélicas:
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4) Refranes, frases hechas, expresiones fijas y
colocaciones:
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5) Lenguaje particular:
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6) Nombres propios:
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Como habremos podido observar, el apartado més nutrido es el
correspondiente a la cultura lingiiistica, seguido por el del patrimonio
cultural. Mucho menos utilizados por Naguib Mahfuz en la creacion
del humor son los elementos pertenecientes a la cultura social y al
medio natural. En este ultimo caso, unicamente disponemos de un

ks £ 1t

topénimo. Nuesiro objetivo en este trabajo se limita al andlisis de los
elementos. culturales que intervienen en el proceso de comunicacion
lingiiistica y su capacidad de influir en la interpretacion del discurso
humoristico, asi como en el trasvase de la comicidad desde el arabe al
espafiol. Para ello, nos basamos. en esta ocasion en un corpus
constituido por seis obras del novelista egipcio Naguib Mahfuz y sus
respectivas traducciones al castellano'.

II. Interaceién -entre lo lingiiistico y lo cultural en el discurso
humoristico

Bl ahal

Como es bien sabido, una de las teorfas mids utilizdas para el
andlisis del lenguaje es la teoria de la Relevancia. Para sus mentores, la
inferencia desempefia un papel primordial en -el proceso de
interpretacién del mensaje. " Su - labor se extiende incluso a la
determinacién de la explicatura, cubriendo asi las tareas de
descodificacién, desambiguacién, asignacién de referentes 'y
enriquecimiento. No obstante, su importancia es ain mayor para el
proceso de determinacidn de las implicaturas, esto es, la recuperacion
de los elementos que, sin ser expresados explicitamente, se necesitan
para entender el sentido exacto -que nuestro emisor pretende
transmitirnos. Para esta teoria, el oyente, en su busqueda de una
interpretacion del enunciado que sea acorde con la presuncién de
relevancia, va elaborando una serie de hipdtesis, guiado siempre por la
inferencia. En lineas generales, el receptor ha de seguir un proceso on-
line en el que podemos distinguir tfes subtareas a través de las que se
pretende elaborar hipdtesis sobre:

1. La explicatura, esto es, lo que viene explicitamente expresado en el
enunciado.

191 .as obras que constituyen el corpus de nuestro trabajo en esta ocasion son las que
figuran en la bibliografia final. De ahora en adelante, nos referiremos a cada una de
dichas obras, usando siglas constituidas por las iniciales de sus respectivos-titulos.
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2. Las premisas implicadas, o sea, los supuestos contextuales que, sin
ser expresados explicitamente, nuestro hablante quiere hacer
manifiestos ante nosotros.

"73. Las conclusiones implicadas, referentes a lo que el emisor pretende
trasmitir realmente con las palabras que utiliza "

= v -awn deider sva—

Es en esta segunda subtarea donde intervienen los elementos culturales
que se ven envueltos en el discurso humoistico. Para explicar su labor,
podemos servirnos del siguiente ejemplo:

Stataia alid 4phs A4 ) Gagde 5

T e e - P em————

fulind 13 —
16 B eanla pdy LA olikialad (LA e il
(0-\ NG .é) 'Migjdbwfdnafb—

- (A qué tienes miedo? —le pregunté Alaxxidi haciéndose el tonto;
habia vuelto a ceder al deseo de atormentarle. |

La sorpresa dilaté a Mahyub los ojos saltones. Luego alzo las cejas y
dijo:

- Asudn debe ser precioso en agosto (C. N.: 266)

Se trata de un didlogo que tiene lugar entre Mayub y Alaxxidi en “El
Cairo nuevo”. Se produce en el momento en el que ambos saben que va
a haber un inminente cambio en el Gobierno, que puede afectar a su
patrocinador. Es un contexto en el que Mahyub intenta conseguir
cualquier tipo de informacién de su jefe Alaxxidi, que, a pesar de no

"' Wilson, Deirdre y Dan Sperber (2004): “La teoria de la relevancia”, en Revista de

investigacion lingiiistica [En lienea]. N° 7, disponible en: :
http://revistas.um.es/ril/article/view/6691/6491 [Ultimo acceso el 15 de noviembre de

2014], p. 252.
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saber nada-al respecto, pretende atormentarle con esta pregunta que le
hace. Para entender lo que realmente pretende transmitir Mahyub con
las palabras que profiere, el receptor ha de recuperar primero la
explicatura del enunciado, que podemos expresar de la siguiente forma:

- Mahyub méniﬁesta—-que Asuan tiene un clilma muy agradable en el
mes de agosto.

No obstante, este contenido no puede servir de respuesta directa a la
pregunta formulada por Alaxxidi.” Asi, movido por la presuncion de
relevancia de la respuesta de Mahyub, el receptor ha de activar las
premisas implicadas a las que -en funcion de sus conocimientos
culturales- le puede dar acceso el nombre de la ciudad que aparece en
la frase: = — : : : -
1. Asuén es la provincia mas calurosa de Egipto.

2. Esta provincia suéle ser destino de los funcionarios que no’tienen
patrocinador. oo B '
La primera premisa colisiona con el contenido explicitamente
expresado por‘el hablante y tiene suficiente fuerza para invalidar dicho
contenido, aportando asi un primer rasgo de hilaridad al enunciado de
Mahyub, que no podriamos interpretar como uso serio del lenguaje. Por
su parte, la segunda premisa deja manifiesto ante Alaxxidi el hecho de

que con la inminente remodelacion del Gobierno, los dos van a pérder

el patrocinio que tienen y les pueden acabar trasladando, por
consiguiente, a esta provincia del sur del pais. El resultado es qué esta
segunda premisa:aflade otro tono de comicidad al enunciado que,
formulado de este modo, requerira un esfuerzo de procesamiento
superior al normal. De este modo, al exigir la activacion de un gran
nimero de supuestos accesibles en el contexto (creando asi un ¢ierto
grado de la complicidad tipca del uso humoristico del lenguaje), la

carga hilarante que tiene la frase aumentard un poco mas. Combinando-

ambas premisas con el contenido de la explicatura, el receptor le puede
dar a esta respuesta la siguiente conclusion implicada:

- El miedo que tengo es que con esta remodelacion del Gobierno .-
podemos perder a nuestro patrocinador y como suelen destinar a los *

funcionarios a los que no patrocina nadie a Asudn, nos pueden acabar
trasladando alli. Como bien sabes, Asuédn es la provincia més calurosa
del pais y alli lo pasaremos muy mal, especialmente en el mes de
agosto. :
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Los que no tengan acceso directo a estas premisas no podran percibir

los rasgos de hilaridad en tal enunciado. Y aqui es donde radica
precisamente el problema de la traduccién del humor basado en
elementos culturales de esta naturaleza, puesto que con su trasvase a

otra lengua los receptores no podran disponer de la misma informacién
implicita de la que suelen partir los lectores del texto original. De esta.. ...
forma, si el traductor no soluciona el problema, consiguiendo
desbloquear las premisas implicadas, los lectores de la traduccidn no
estardn en condiciones de percibir los rasgos hilarantes manifiestos en

los enunciados originales.

ITI. Problematica de la traduccion del humor basado en elementos
culturales y sus soluciones traductoldgicas

—

Como acabamos de ver en el anterior apartado, la problematica
de la traduccion del humor basado en elementos culturales reside en el
hecho de que tales elementos suelen intervenir en el proceso de
comunicacion, expresando cierta informacidn implicita esencial para la
comprensién del enunciado. En estos casos, el receptor del texto
original se basa en sus conocimientos culturales para procesar
adecuadamente el discurso, detectando los rasgos humoristicos que
encierre. Por su paite, el lector de la traduccién necesitaria acceder a
esta misma informacion, de la que presuntamente carece, para poder
interpretar el discurso humoristico. de forma parecida a como sucede en
el caso del texto original. El traductor, como mediador cultural, es
quien tiene que explicitar esta informacién -dada de una manera
implicita- en el texto que estd trasvasando. Para hacerlo, dispone de una
serie de técnicas tradutoldgicas que ha de aplicar en funcién de cada
caso concreto. A continuacidn, expondremos las soluciones
traductolégicas utilizadas en nuestro corpus, sefialando -en la medida
de lo posible- el alcance y las limitaciones que puede tener cada una de
dichas técnicas.

III. 1. El préstamo

Los elementos culturales implicados en la creacion del humor no
supondrén necesariamenfe un problema para el trasvase de la
comicidad en todos los casos. En ocasiones, la informacién que
contienen se puede deducir del propio texto, esto es, el contexto

62



Saad MOHAMED SAAD ' -

lingiiistico le da al lector desconocedor de dichos elementos una idea
del valor que tienen en su propia cultura, por lo que al trasvasarlos el
traductor no ha de realizar ningn esfuerzo para ayudar a comprender
su contenido. En tales supuestos, la técnica mds apropiada es la del
préstamo:

... B e

ralle Ak e Caad 3l e 2eal cald -

S3aa] 5y 85 A 13 -

i 0gd 1553 o £ 53 B Y il BMS bl 5 bl TN AN

(08N tug ) bl Y an Y U e 6 Ay g o li BT 5 oed) A
- Ahmad se sintié con un valor poco habitual en él y se preguntd:

- ;Por qué no te conformaste con una?

- jUna! Yo soy caligrafo, y mujeres, como escrituras, hay de
muchos tipos y un tipo no excluye a otro. Esta es nasj, la otra
ruqa, la tercera tuluti y la cuarta farsi. Yo sélo considero tinico

a Dios (J. A.: 56-57).

En este texto, lo humoristico deriva de la extrafia comparacion que se
establece entre dos clases de elementos que no comparten ninguna base
comiin de rasgos que justifique su puesta en relacién: las mujeres, por

un lado, y los tipos de caligrafia drabe, por el otro. Y a pesar de que el

hablante menciona una serie de vocablos que se refieren a diferentes

tipos de caligrafia, las palabras precedentes hacen que cualquier lector

espafiol pueda deducir ficilmente de qué se estd hablando en este caso

y detectar, consecucntemente, los rasgos de hilaridad del enunciado.

Por ello, la traductora recurre aqui a la técnica del préstamo, totalmente

valida en tales supuestos. No obstante, en este caso concreto a

continuacién se inserta —innecesariamente, en nuestra opinion- una nota

a pie de pagina en la que se informa al lector, que ya lo sabe, de que se

trata de “cuatro estilos diferentes de caligrafia arabe ”.

Sin embargo, la técnica del préstamo tiene ciertas limitaciones,
puesto que no suele ser eficaz en los contextos en los que el lector no
puede tener acceso directo a la informacién mas pertinente para la
creacion del humor:

—
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- Ahmed sonrio, totalmente apurado, sobre todo cuando Aliyat,

.- observandole, dijo al maestro Zifta:
i+ Calma, maestro; ¢como.va.a prometerte eso si a lo mejor no le
-* gusta niuestra compafifa?

" Y.a cara'de Ahmed enrojecié y se apresuré a decir:

“"'No, no, en absoluto hinem.

.. La llamaban set Aliyat, por lo que hdnem les sond extraio (J. A.:

221-222).

Pese a que en este ejemplo el lector espaiiol puede colegir que las
- formulas de tratamiento implicadas -“hdnem” y “set”- son palabras que
se usan para dirigirse a las mujeres drabes, no tiene acceso directo a la
informacién necesaria que le capacite para distinguirlas entre si. No
sabe que-la primera formula se suele usar para dirigirse a mujeres de la
alta sociedad, en tanto que la segunda es la mdas apropiada para
_interpelar a una mujer perteneciente a la clase mas baja. E1 humor que
el lector drabe pueda experimentar ante el error en el uso de esta
formula, utilizada por el hablante en este caso para dirigirse a una
meretriz de clase baja, es dificilmente detectable por el lector espaiiol,
que seguramente no podrd diferenciar los valores pertinentes
relacionados con el uso de cada una de dichas formulas en su propia
lengua.

Lo que acabamos de afirmar en relacién con el anterior ejemplo
es también aplicable a los casos en los que el traductor proporciona -en
forma de un glosario que incorpora al final de su traduccion- una
cantidad concreta de informacion acerca del valor que poseen los
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clementos culturales mds recurrentes en la obra,' si el uso de dichos
elementos estuviese vinculado con otro tipo de informacidn accesoria:

b V) Ll 8 Aaddl ) Bl Led kel ) gl g 1S -
O e et Al sS S [] O e 5 p el

el BT 30 -

.(J\T'V U-“) eeec bl el W S ClA.“_I dday Jdo a8

- Llegaban juntos a la taberna entre las ocho y las nueve y no la

abandonaban hasta altas horas de la noche [...] El viejo soltero,

como era su costumbre, lo recibid diciendo:
- Bienvenido, hagg Yasin

Se empeiiaba en calificarlo de hagg, por respeto a su nombre bendito

(A.: 81).., "

M

En este ejemplo, el humor deriva de la contradiccion que supone el uso
de la palabra “hagg”, para dirigirse a una persona que frecuenta una
taberna. Y es que aunque el lector de la traduccion sepa, por la
informacién que se le proporciona en el glosario final, que tal palabra
se refiere a las personas que han hecho la peregrinacién a la Meca,
dicho lector no estara en condiciones de percibir la paradoja que en este
contexto detectara -sin lugar a duda- el lector del texto original, si no
vincula la informacién facilitada con otros dos datos: la prohibicién del
vino que impone la religion islamica a las personas que la profesan, por
un lado, y el hecho de que para los musulmanes la peregrinacién es un
gesto que requiere una vida posterior en la que se procurard guardar
celosamente los mandatos de la religidn, por el otro.

III. 2. La amplificacion

Cuando el elemento cultural no estd. presentado o su valor no es
deducible a partir del contexto, puede resultar eficaz recurrir a la
técnica de la amplificacidn, para explicitar la informacidn presentada
de forma tmplicita en el texto original. Esta técnica se puede manifestar
de tres formas diferentes:

' En realidad, esto supondria el recurso a la técnica de la amplificacién mds que al
mero préstamo.
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1) La explicacién del valor que tiene el elemento implicado en un
glosario que se incluya al final de la traduccion. Esto es
recomendable cuando €l uso del término es recurrente en toda la
obra, tal como se hizo en la traduccién de [a Trilogfa de Naguib
Mahfuz con palabras como fétiha, ifrit, hagg, etc. El inconveniente
que puede tener csta forma es que a veces resulta imposible incluir
toda la informacion necesaria para la interpretacién adecuada del
elemento cultural en todos los contextos en los que aparece 2 lo
largo de la novela, tal como acabamos de comentar en el anterior
apartado en relacion con la palabra hagg.

" 2) La explicacién del significado que tiene el término en forma de nota
a pie de pdgina. Como es bien sabido, el inconveniente que tiene
este método en general es que rompe el hilo de la lectura de la obra

- . literaria y hace que la labor del traductor sea excesivamente visible.
"3) La insercién de un segmento en el que se explica el significado del
elemento cultural en cuestion:

S V) gl iy 5 anls 0o b b I Sty S By Adac) 81 -

) A o 5 My sk i LS el 4} iy 5 a5 Gk o aay
: VYV s
- Su admiracién por Hitler era totalmente ingenua y sélo estaba
basada en lo que habia oido contar de su fuerza y osadfa. Se lo
imaginaba como un caballero' andante y le deseaba la victoria
como, de nifio, se la habia deseado a los héroes de Ias leyendas

" populares, Antar y Abu Zaid (C. M.: 166).

La ventaja que tiene esta forma es que permite una lectura mas fluida
del texto traducido y no deja que se perciba ningun tipo de labor
intrusista por parte del traductor. En este sentido, cuanto més conciso y
preciso sea el segmento introducido, mejor efecto tendrd. No obstante,
el traductor ha de procurar elegir, de entre todas las posibles facetas
que pueda tener el elemento implicado, la informaciéon mds apropiada
para el contexto:

e Lol —
e Lella ok Selanll 5 —

66



Saad MOHAMED SAAD

des 5l gl Ja o815 ol B 1 yem o al a1 ka8 —
ot OIS LY cund SIS AT g Y 55 o e i b diall e dliles
S5 eosmall el dead Ja ol @l le 5 cnelie e led (Sl A L

J/zu‘;um] sl Caplal oda (b SSE A 5 KA (B asle L
P

8 phosne oo um““ e«“ﬁ»‘d‘ N Tl patin Lagas | S J.:
A

- Y el cielo, ;como estd ahora? —le pregunté Aisha.
- Como el alquitrdn. Las calles seran lagos antes de que
~ anochezca. ;Empujard esto a tu suegra a retrasar la faena que
. estuviera preparando, aunque fuera sélo por un dia? No, habra
ido a la tienda a pesar de las molestias del camino que ha de
recorrer. No habra parado con el pobre hombre hasta que le haya
prometido venir. Si alguien la ha oido en la tienda quejandose de
mi por las malas condiciones en las que vive, creeran que soy .
Rayya y Sakina, las hermanas ladronas de Alejandrfa
Todos rieron la ocurrencia, aprovechando la ocasién que ella les
ofrecia para tomarse un respiro (P. D.: 276).

En este texto, Jadiga quiere afirmar, mediante el recurso a la-

exageracion, que su suegra ha ido a la tienda del padre para quejarse
de lo mal que ella la trata. Con la referencia que se hace a Rayya y
Sakina, la nuera quiere informar a la familia de que su suegra le ha

dibujado ante el padre la imagen de una auténtica asesina. Pero aunque
de hecho los dos personajes histéricos a los que se alude fueron -

ademds de asesinas- ladronas, no es exactamente este ultimo aspecto lo
que se entiende en ¢l original. En la obra, la mujer no fue a quejarse del

" robo de nada, sino més bien del maltrato que sufria a manos de Jadiga.

A pesar de la eficacia de la amplificacién como solucion
traductolégica al problema que en este trabajo nos incumbe, su uso no
es constante en la traduccién de la narrativa de Naguib Mahfuz, al
menos en el corpus en el que’ nos basamos en esta ocasion, donde
abundan casos como el siguiente:
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- Huseyn Shaddad, dejandose llevar por su agradable risa, que puso
al descubierto la belleza de sus dientes y de sus ojos, dijo:
- Ay, si hubieras elegido Agricultura! jImaginaos a Ismail en un
campo, pasando la vida entre los campesinos!...

- Pues eso no me importaria —repuso Ismail contento-, si el campo
estuviera en Imad el-Din... (P. D.: 174-175),

. _@.P(;‘omo podemos observar_.aqui, la traduccién no permite al lector
¢ Rispanoparlante -que desconoce que Imad el-Din era la zona donde se
“ubicaban todos los lugares de diversién de El Cairo en esta época-
"detectar la hilaridad latente en este-enunciado. Los traductores podian
“haber resuelto este problema, afiadiendo, a continuacion del elemento
‘cultural implicado, una expresién como, p. ej., “la capital de la

diversion en nuestra ciudad”.

III. 3. La adaptacién

Esta técnica suele ser el método mds apropiado cuando en la
cultura:del texto meta se dispone de un equivalente que, aunque no
coincida plenamente con el del texto original, realiza una funcion muy
parecida a la desempefiada por éste:

A JE e deaa p bl oS e Y il Led Cliiay Y ad o) 5 -
anf Legade il lalisy LA 5 lpewn Jied =S5 Aad abeall leas iy
.'(iT'V g LB) Gy Aileay bl DS o] poii
- Y a no ser por las recetas de su madre (que antes de su boda
con el maestro Xihata Turki estuvo de corista en la calle
Muhémmad Ali) ya se habria puesto flaca y tendria hundidas

las caderas que un poeta. de la Facultad de Medicina habia
alabado con una oda retumbante’ (C. N.: 29).
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Igual que en el caso de la técnica de la amplificacidn, el recurso a la
adaptacién hd de realizarse con la méxima exactitud posible. Para ello,
hemos de contemplar la funcién principal que el elemento cultural
desempefia ‘en el texto original y buscar el méximo grado de
equivalencia en la traduccidn, hecho que no siempre se ve respetado:

o= o quiy pli el gy Y byge (3 Y Calas calS Le ad 5 -
T Y el — i) slle o 40 L Cilenl ol slle se e 3
.._n'n_);;.“o&unJ.JJLJ@U‘USmY Udammij‘ﬁﬂu_mgmb,

ATYA .3 ) Ldall Zaud

- Tan grande habia sido su miedo a la noche en la primera épocd .
pasada en aquella casa, que seguia teniendo la idea —ella que
conocia mucho mejor el mundo de los genios que el de los
hombres- de que no vivia sola alli y que los demonios no
podian extraviarse mucho tiempo por aquellas habitaciones
antiguas, amplias y vacias (E. P.: 11-12).

—ran

*

Tal como podemos percibir en este ejemplo, el elemento al’ que se
refiere el texto original tiene un valor negativo en la cultura objeto, en
tanto que en la traduccién se utiliza como equlvalente un lexema que
alude a un concepto que posce un valor mis bien positivo. En el -
original, el autor quiere recalcar el gran miedo que siente la mujer al’
estar sola en casa, ante las posibles travesuras de seres ocultos. Para
reflejar este miedo, creemos que habria sido més apropiado utilizar, en
vez de “geniOs” otras palabras como “fantasmas” o “espiritus”, que si
expresarian un valor mds cercano al contenido negativo que aparece en
el texto objeto. En lineas generales, en las traducciones hechas de la
narrativa de Naguib Mahfuz el uso de la técnica de la adaptacion es
superior al de la amplificacién, a juzgar por.los datos que nos
proporciona el corpus en el que nos basamos aqui. No obstante, en
muchas ocasiones tampoco se aplica a casos que lo pueden admitir, sin
poner demasmdo en peligro el color local que podria exigir la
traduccion” ~

1 Para este concepto, cfr. Mayoral Asensio, Roberto: “La explicitacion de la
-~ informacidn en la traduccion intercultural”. .., pp. 87-88.
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_ Sentado, reflexionaba acerca de qué clase de chica seria:
;atrevida y libertina, de las que son dificiles de domesticar?;
(despabilada y experimentada,-de esas con las que se puede
jugar?; ;jquizds una de esas ingenuas y candidas con las que hace
. falta paciencia para la conquista? Sin duda Jan Aljalili se-habia
fconvertido en  algo agradable gracias a esta mujer. A
,~continuacion se coloc las manos a la altura de Ia nuca, como si
mse dispusiera a rezar, y murmuré: “En nombre de Dio s, el
- clemente y el Misericordioso, deseé el amor, y Dios me ha
. ayudado” (J. A.: 143).

)
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Fn esta ocasién, el hablante expresa, de un modo humoristico, su
intencién de emprender una nueva aventura amorosa con la joven
-vecina a la que acaba de ver. Su poca seriedad se refleja en los gestos y
palabras que emplea, los cuales nos recuerdan la oracién de los
musulmanes. Para trasvasar este rasgo, en el que se basa precisamente
la carga hilarante del enunciado, la traductora podia haber recurrido a
wna oracién cristiana como, p. €j., el padre nuestro: amor nuestro que
estds en Jan Aljalili, santificado sea tu nombre, etc... En tal caso, la
adaptacion tendria que alcanzar, ademds, el gesto que precede a esta
frasc. sustituyendo la palabra “nuca” por “pecho”, en aras de una
mayor coherencia del texto.

Constituyen dos casos especiales de adaptacion los supuestos en
los que se produce lo que podriamos denominar aqui “adaptacién
interna” o “adaptacién negativa”. En el primer tipo, el traductor se ve
forzado a sustituir un elemento desconocido de la cultura de la lengua.
objeto por otro con &l que los hablantes de la lengua de destino estan
mas familiarizados. En tales casos, los elementos implicados han de
realizar una funcién muy parecida en la misma cultura:
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- Hay mucho de verdad en lo que dice el efendi Ahmed. Los
alemanes son diablos. Si entran en una ciudad van.a extenderse
por todas partes y a camuflarse con-toda clase de disfraces.
Dentro de poco veremos alemanes con turbante 0 envu eltos en

velos. Dios, yo mismo tengo miedo de abrir el grifo y
encontrarme con un buzo alemén que salga del agua (J. A.: 315).

Como liabiemos podido observar en este ejemplo, para el trasvase de
“_al cded”, que aparece en el texto original y remite a un elemento
cultural totalmente desconocido para el lector espafiol, la traductora
recurre al uso de la palabra “velo”, que alude a otro elemento de la
cultura 4rabe musulmana mds conocido entre los espafioles; ambos
elementos realizan, ademés, una funcién muy similar en su propia’
cultura: cubrir el cuerpo de las mujeres.

Por “adaptacién negativa” nos referimos, en cambio, a los casos
en los cuales en el texto original aparece un elemento perteneciente a la
cultura de la lengua de destino que, por razones de contexto, ha de ser
sustituido por otro diferente:

1903k G Sy da 5 -
ks
6 5 cile ASaa danm Jelad W (o cilad 1268

(Voo tuh(3) Lo b
- Y un casamentero va a oficiar la ceremonia?

- jPues claro! .
Eso fue lo que contesté Huseyn, pero Ismail solt6 una carcajada y

afiadio: _
- {No, mejor aun, un cura! (P. D.: 366)
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Ante la pregunta absurda que sc hace en este texto, Ismail responde
afirmando, irdnicamente, que quien-casara a los novios serd un cura. En
una sociedad musulmana, tal afirmacién tendra, sin lugar a duda, un
_caracter jocoso, puesto que” chocard con un supuesto consolidado en
esta cultura: el cura solo casa a personas que profesan la religion
" cristiana:—Para preservar la hilaridad existente en el texto original,
“"treemos que habria sido mds conveniente recurrir en este caso a un
elemento neutro a ambas culturas, tal como, p. €j., “rabino”.

HI. 4. La traduccion literal

Segtin Amparo Albir, con esta técnica “se traduce palabra por

palabra un sintagma o expresion »14. es un método diferente al del

* equivalente acufiado, -en el-que~*se utiliza un término o expresion
reconocido (por el diccionario, por el uso- lingiiist ico) como

_equivalente en la lengua meta”". Asi pues, mientras que el uso de una
" palabra como “velo” para la traducciéride un lexema como “cilas”

supondria el recurso a la técnica del equivalente acufiado, el siguiente
ejemplo constituye un claro caso de traduccion literal:
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- El agua de azahar es la bebida de la gente de Huseyn, ;no es asi?
- Si, sefior -murmuré Redwan sonriendo.

El basha dijo, sacudiendo la cabeza emocionado:
- jOh, gentes de cl-Huseyn! jSocorredme! (A.: 100).

La técnica del equivalente acufiado sélo es valida para la traduccion de
los elementos culturales con los que los hablantes de la lengua de
destino estan totalmente familiarizados. En cambio, se recurre al

_'* Hurtado Albir, Amparo (2011): Traduccidn y traductologia, Madrid: Cétedra, p.
271.
" Ibidem, p. 270.
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método de la traduccién literal en los supuestos en los que se esta ante
elementos absolutamente desconocidos. El problema de esta segunda
técnica es que con su uso es muy frecuente la pérdida de la comicidad,
puesto que el mecanismo humoristico suele quedar totalmente opaco.
En el texto que acabamos de aducir, la jocosidad se basa en el hecho de
que el “basha” utiliza una frase tipica que refleja la veneracion
profesada por la clase popular egipcia con respecto. a los descendientes
del profeta. Las personas que pertenccen a la alta sociedad no suelen
utilizar tales expresiones.

La opacidad vinculada con esta técnica también es extensible al
caso de la traduccién literal que se hace de los elementos culturales de
caracter lingiiistico que posean una-especial carga connotativa diferente
en cada cultura. Nos referimos aqui a palabras como “<a 8" y “% sy

sus respectivos equivalentes en espaflol, esto es, “cordero” y “leona”.
Mientras que en arabe, los valofés vinculados ‘con estas palabras son
totalmente negativos y sirven, por lo tanto, para insultar a hombres y
mujeres respectivamente, su valor en espafiol es mas bien posttivo:

o i ae e deluid -
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- A propésito —preguntd Ali Abd el-Rahim-; ;sigue creyendo que
el hombre desciende del mono?
- iQué pena! —exclamé Galila golpedndose el pecho con la mano.
- ;Del mono? —éxclamé Zubayda, y afiadié luego-: Quiza se
refiere a €l ;
_ También afira que la mujer desciende de la leona —le advirtid
nuestro hombre (P. D.: 460-61).
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En este caso, Ahmad Abd el-Gawwad, para vengarse de Zubayda por
lo que acaba de decir en relacién con su hijo Kamal, la insulta de forma

indirecta, diciendo que €l joven cree que la mujer desciende de la “3 5",

" Para reflejar mejor lo que se quiere decir en el original, los traductores
* tenfan que haber utilizado otra palabra con una connotacién similar en
—la cultura meta, esto es, “zorra”. No obstante, a veces es imposible

sustituir el elemento implicado por otro de igual valor en la lengua de
destino, debido al contexto en el que aparece:

enls plle JlE -
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- Nuestro callején es una maravilla —~comenté melancdlicamente
Abbas-. El deseo de mi vida es poder vivir en €l en paz.

- Tt eres un cordero! Te dcberia sacrificar en la fiesta de los
sacrificios. ;Y ahora por qué lloras? (C. M.: 271).

En este ejemplo, es imposible transmitir el valor negativo que en drabe
tiene la palabra “ciyza”, v evitar el sentido positivo que, debido a

cuestiones religiosas, posee su equivalente en espafiol. Ello se debe al
hecho de que a continuacién del segmento en el que aparece esta

- 'palabra se habla del conocido sacrificio que se hace en la famosa fiesta

de los musulmanes. Asi pues, el resultado es que la palabra implicada
deja de ser un insulto -significando “tonto” o “necio”- y pasa a ser una
especie de elogio en la traduccion, expresando, en cambio, el sentido de

“pacifico” o “inofensivo”.

Con la técnica de la traduccidn literal, la desaparicion de todo
rastro de la comicidad suele producirse en todos los casos en los que la
carga hilarante est4 basada en una forma de hablar particular que tiene
un grupo social determinado en la lengua objeto y sin ninguna
equivalencia en la lengua meta:

U e o lad) BN La Wl s Al e i S L -
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- Apenas habia acabado de hablar cuando la tierra se estremecio a

causa de tres explosiones sucesivas. La violencia de los cafiones

enemigos arrecid’ de'iigvo, y el subterrneo se conmociont por el

griterio. '

- i{Es sobre nuestras cabezas!

- jDios es Unico...! -

- jHaced callar a ese pdjaro de mal agiiero! (A.: 276).
La jocosidad detectada en este ejemplo se basa en el hecho de que
justamente en el momento en el que varias personas estdn escondidas
en un refiigio para protegerse del bombardeo de los aviones, y su vida
corre un grave peligro por ello, un hombre profiere una frase
estrechamente vinculada con el lenguaje de los enterradores y
trabajadores de funerarias. Al no disponer de ninglin equivalente en la
lengua meta, los traductores optaron en este caso por hacer una
traduccién literal de la expresion implicada, -que contribuyo a la
desaparicion del rasgo hilarante del texto' traducido, haciendo
imposible, por otro lado, que los lectores pudiesen entender por qué
una segunda persona califica a quien acaba de pronunciar esta frase de
“pajaro de mal agiiero”. Para este caso en concreto, los traductores
podian haber resuelto el problema utilizando una expresion que
estuviese vinculada, no necesariamente con el lenguaje de los
enterradores, sino mas bien con la idea general de la muerte, tal como,
p. ¢j., “no somos nadie”. Tenian que haber recorrido, por lo tanto, el .
camino de la generalizacion. ‘

En situacién similar estardn también todos los enunciados
hilarantes cuya carga de comicidad esté basada en una relaciéon de
intertextualidad con una expresion conocida en la cultura origen. Para
definir este concepto, Neal Norrick consigna que “intertextuality
occurs any time one text suggests or requires reference to some other
identifiable text or stretch of discourse, spoken or written™'®. En esta
ocasién, nosotros haremos extensible lo que entendemos aqui por

18 Norrick, Neal R. (1989): “Intertextuality in humor”, en Humor. International Journal
of Humeor Research, 2/2, p. 140.
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“intertextualidad” no sélo a la relacién establecida con un texto o un
discurso determinado, sino también a las referencias que se establezcan
con cualquier expresidon agrupable en las conocidas “unidades del
discurso repetido” de E. Coseriu, esto es, los “modismos”, “giros”,
~“locuciones”, “proverbios”, etc.'” En lineas generales, el humor suele
- originarse en todos estos supuestos cuando el vinculo--de
.-Intertextualidad establecido no obedece a ninguna razén comunicativa
que justifique la puesta en relacion del enunciado implicado en la
creacion del humor con la expresion de la que hace eco. Dado que es
muy improbable que una misma expresion pueda tener una relacion
similar de intertextualidad en dos lengua distintas, el trasvase del
humor resultard dificil, por no decir imposible, en todos estos casos.
Ninguna técnica traductolégica podra resolver, ademas, este problema.
* La suerte de la comicidad dependerd en tales supuestos de’Tos demds
rasgos hilarantes que pudiera haber en el texto:

toalullS i dalitia plimy ohid ge 2 s -
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- El joven sonrié mostrando sus dientes blancos y perfectamente
alineados, y dijo irénicamente:
- Cuando dos funcionarios se retinen en una ciudad, el tercero
seguro que es la mesa del juego (J. A.: 136).

- En este ejemplo, la hilaridad del enunciado original se basa en dos
rasgos bien distintos:

1) El choque que se percibe entre la afirmacién que hace el joven y lo
que sabemos del mundo real (no todos los funcionarios que se juntan
en una ciudad dedican su tiempo libre al juego).

2) El paralelismo que manticne este enunciado con un dicho que
conoce todo hablante nativo del arabe: “cuando un hombre y una
mujer se rednen, el tercero seguro sera el demonio”, en alusion a la
tentacion que puede experimentar un hombre que se encuentrc a
solas con una mujer.

"7 Cosertu, Eugenio (1977): Principios de semdntica estructural , Madrid: Editorial
Gredos, pp. 113-118.
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Dado que este segundo hecho no tiene parangén en la cultura de la
lengua meta, la hilaridad del enunciado dependerd en todo caso de si el
lector percibe o no el primero-de los dos rasgos anteriormente
sefialados. En los supuestos en los que la comicidad estd basada tnica y
exclusivamente en la intertextualidad, es muy improbable que el texto

e rard

~tratduTido resulte jocoso:

bama 3 Y e il il -
Sael MY (r il ~lide eid < 5 5 e Lalls AY 3 50ad ool jua -
LOh ) el O e Les del caldl Lidad aie Lpall asie ol
' {14

~ - Tus palabras son razonables, aunque yo contimio intranquilo.
"~ ;Ten paciencia! El primer paso siempre es dificil. Pero el vino
es Iz llave de la alegria, por eso te prometo que cuando nos

vayamos de aqui, vas a encontrar el mundo mas dulce y agradable
™ de cémo lo conocias antes... (P. D.: 406).

En este texto, la frase subrayada evoca un proverbio drabe que dice:
“z A rUie sual”. En esta frase, el hablante utiliza, por lo tanto, la

palabra “vino” en vez de “paciencia”. Esta sustitucién es lo inico que
sustenta la hilaridad percibida en el original. No obstante, la opacidad
que se produce de este hecho al trasvasar el enunciado del drabe al
espafiol, hace que el tono jocoso del original desaparezca
definitivamente en la traduccion.

III. 5. La descripcion

Mediante el uso de esta técica, el traductor intenta presentar el
elemento cultural desconocido, describiendo la funcién que realiza:

i JUEb A8 madh agas Nl 5 lo ) pmaalls Do dly s Bl 5 =

it liad 1Y didaS il

o lgalof 5 5l e G e sl
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-

- Suleiman bey Atta, que tenia la cara triste en medio de todo ese
ruido, dijo, enfurecido, con-la violencia que le era habitual
cuando estaba a disgusto:

- Calma, amigos, el lugar para tomar hachis tiene sus ritos .

“En este caso, para traducir “s_¢” se-utiliza-todo un sintagma —“lugar
para tomar hachis”-, que describe la funcién esencial que realiza este
elemento cultural. No obstante, la traduccion poco acertada que se hace

en este ejemplo de la palabra “Ldal”, esto es, “modales”, contribuye a
que la carga hilarante del enunciado pierda tanta fuerza que al final se
desdibuja y pasa, casi, desapercibida. En otras ocasiones, el traductor
puede describir también la forma que tiene el elemento cultural
implicado, o realizar incluso_una_mezcla de- ambas cosas, tal como
sucede en el siguiente texto:

taie JLeS i Lo e s LS 5 el LaSgta apuall Citigh —
O o g i s Jaiell g S 058 g 81l 0 Ll Gl 5 -
AL Y s A Y 5 dam Y o Slalial oda 1 e la ekl ol sie ol
c('l O WH ‘_"9)
- El sefior exclamd irénico y furioso, como si completara la lista
interrumpida de Kamal:
- Voy a estudiar también el arte de los encantadores de
serpientes, las marionetas, la adivinacién del porvenir con
espejos y con conchas... (Por qué no? jDios misericordioso!

iMe reservabas de verdad esta sorpresa? jNo hay poder ni
fuerza sino en Dios! (P. D.: 70),

en el que para traducir “Jaad 238 y “ous () o 7, se indica la funcion
que realizan ambos elementos -esto es, la adivinacién del futuro-, junto
con la forma de hacerlo en cada uno de los dos casos, a saber, mediante
el uso de espejos y conchas, respectivamente.

I 6. La elision
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A pesar de que es a veces inevitable ‘elidir el elemento cultural
implicado en la creacién del humor, el uso.de esta téchica hace que el
matiz hilarante desaparezca del texto de un modo irremediable:

. et
«

il (M oam i

o~ Poaiiy i)
' (VYQI u.u (_g) !, .o _jar Qm.ﬂ'f—

- Volvamos al Nilo..
- Y mi ord —gritd Zannuba enfadada (P. D.: 324).

En este ejemplo, el traductor -al no disponer de ningin
equivalente en espafiol del vocativo utilizado- no tiene mds remedio

que eliminar la palabra “_«=”, que denota la baja clase social a la que

pertenece Zannuba y su vulgaridad flagrante. Con la aplicacién de la
técnica de la elision en este caso, no queda ningin rastro de la
comicidad que se percibe en el texto original en la traduccidn realizada.

1V. Conclusiones

Para la identificacion de los elementos culturales, nos hemos
fijado en tres aspectos esenciales: su especificidad, su implicacion en el
proceso comunicativo y su capacidad de originar problemas
traductoldgicos. Una vez determinados, hemos procedido a clasificarlos
en cuatro ambitos diferentes: medio natural, patrimonio cultural,
cultura social y cultura lingiiistica. Hemos observado que el apartado
mads nutrido es el correspondiente a la cultura lingiiistica, seguido por el
del patrimonio cultural. Mucho menos utilizados por Naguib Mahfuz
en la creacidén del humor son los elementos pertenecientes a la cultura
social y al medio natural.

Pero, jcomo interactia lo cultural con lo lingiiistico en la
creacion del humor? En este sentido, el analisis nos ha revelado que los
elementos culturales suelen intervenir en el proceso de comunicacion,
expresando cierta informacion implicita esencial para la comprension
del enunciado, asi como para la deteccion de los rasgos humoristicos
que encierre. En este caso, el receptor del texto original se basa en sus
conocimientos culturales para procesar adecuadamente el discurso
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humoristico. Por su parte, el lector de la traduccion necesitaria acceder
a esta misma informacion, para poder interpretar el discurso hilarante
de forma parecida a como sucede con el texto original. Como mediador
cultural, el traductor es quién tiene que explicitar esta informacion en el
texto que esta trasvasando. Para hacerlo, dispone de una serie de
técnicas tradutolégicas—-que ha de aplicar en funcién de cada caso
concreto.

Analizando las técnicas de tratamiento de la informacién
implicita transmitida por los elementos culturales, hemos observado la
existencia de seis métodos diferentes: cl préstamo, la amplificacion, la
adaptacion, la traduccién literal, la descripcién y la elisién. El
préstamos es la técnica mds apropiada cuando la informacién
transmitida -implicitamente-es-deducible por el contexto. No obstante,
no suele ser eficaz en los contextos en los que el lector no puede tener
acceso directo a la informacién mas pertinente para la creaciéon del
humor o cuando el uso del elemento cultural estd vinculado con otra
informacién accesoria.

En los supuestos en los que el elemento cultural no esti
presentado o su valor no es deducible a partir del contexto, puede
resultar eficaz recurrir a la amplificacién, que puede manifestarse bajo
tres formas distintas; cada una de dichas formas serd mas recomendable
en algunos contextos y no en otros. En lineas generales, la técnica de la
amplificacion requiere cierto grado de concision y precisién, que a
veces no son faciles de conseguir en la traduccion.

A su vez, la adaptacion es el método mds apropiado cuando en la
cultura del texto meta se dispone de un equivalente que, aunque no
coincida plenamente con el del texto original, realiza una funcién muy
parecida a la desempefiada por el elemento cultural utilizado en el texto
original. Merecen una especial mencion en este sentido lo que hemos
acuflado en este trabajo con los términos de “adaptacién interna” y
“adaptacion negativa”.

; Se suele recurrir al método de la traduccién literal en los
supuestos en los que se estd ante elementos absolutamente
desconocidos. El problema de esta técnica es que con su uso es muy
frecuente la pérdida de la comicidad, puesto que el mecanismo
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humoristico suele quedar totalmente opaco. Este problema afecta
especialmente a los elementos culturales de cardcter lingiiistico que
poseen una carga connotativa diferente en cada lengua, asi como a
todos los casos en los que, la carga hilarante estd basada en una forma
particular de hablar que tiene un grupo social concreto en la”lengua de
origen o en una relacion de intertextualidad con una expresion conocida
en la cultura de dicha lengua. En estos dos ultimos casos, la pérdida de
la comicidad es casi siempre inevitable.

Mediante la técnica de. la descripcidn, el traductor intenta
presentar el elemento cultural desconocido, describiendo la funcién que
realiza, la forma que tiene o0 ambas cosas a la par.

A pesar de que es a veces inevitable elidir el elemento cultural
implicado en la creacién del humor, el uso de la técnica de la elision
hace que el matiz hilarante desaparezca siempre del texto. traducido de
un modo irremediable.

R
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