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 zapootsaber.4117@azhar.edu.egالبرٌد الإلٌكترونً : 

 ٽٺقٔ اٹجؾش:
عيمؽى التصكير، كقكة الإيحاء، كصدؽ الشعكر كميا بكاعث تكقظ 
الانتباه، كتحرؾ الممكة النقدية، كتستدعي البحث في شعر الشاعر؛ حتى يتسنى 

في شعره، ك)عمي محمكد  لمقارئ معرفة أبعاد تجربتو، كككامف الإبداع الفني
طو( مف الشعراء الكجدانييف الذيف تميَّزكا بحسو مرىؼ، كبراعة تصكيرية فائؽ، 
كقدرة فنيَّة عالية عمى تسخير الخياؿ ليترجـ ما في الشعكر نحك المكجكدات؛ 
لذا يرجع اختيارم في دراسة شعر عمي محمكد طو لسببيف: الأكؿ :قراءتي 

عجابي المفر  ط بما فيو مف خصكصية البراعة في الأداء، لشعره ككلعي كا 
كالعبقرية في المعنى ،كأما السبب الثاني  أفَّ )عمي محمكد طو( عمى الرغـ مف 
قدرتو التخيمية العالية، كدقة تصكيره، كنظرتو الفنية الشاخصة نحك الأشياء 
كالعكالـ التي يرتادىا، لـ يحظى بالاىتماـ البالغ مف قبؿ النقاد كالدارسيف، 
باستثناء بعض الدراسات التي لا ترقى في جممتيا برىاننا عمى أصالة كعبقرية 
الإبداع لعمـ مف أعلبـ مدرسة أبكلك كالاتجاه الكجداني في الشعر العربي ،أمٌا 
عف منيج البحث فيك المنيج التحميمي النقدم حيث إنَّو ينظر إلى  النص نظرة 
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غكيَّة، كيقؼ عمى مىياـ التٌحميؿ الأدبي شمكلية متكاممة، فيبيف أىـ الميستكيات الم
التي تنطمؽ مف أبعاد متعددة، كما أنَّو ييتيحي الكصكؿى إلى المضاميف الفنيَّة 
كالجماليَّة لمنص الشعرم، كالتَّعرؼ عمى الدِّلالات الإبداعيَّة كالمآثر الكاقعيٌة 

،  كثلبثة كالخياليٌة الَّتي يينتجيا الشاعر، كجاء البحث  في مقدمةو، كتميي دو
فصكؿ، الفصؿ الأكؿ تناكلت فيو :البعد الخيالي في ديكاف الملبح التائو لعمي 
محمكد طو، ثـ جاء الفصؿ  الثاني بعنكاف: البعد الأسطكرم كالرمزم في ديكاف 
الملبح التائو ، أما الفصؿ الثالث بعنكاف: البعد الجمالي كالفني في ديكاف 

 الملبح التائو.

  -عمي محمػػكد طػو  -الملبح التَّائو -: البعػػػػد التصكيػػرم يةالكممات المفتاح
 " تحميمية نقدية "
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Abstract: 
The depth of photography, the strength of 

suggestion, and the sincerity of the feeling are all 

motives that awaken attention, motivate the critical 

queen, and call for research in the poet's poetry. In order 

for the reader to know the dimensions of his experience, 

and the underlying artistic creativity in his poetry, and 

(Ali Mahmoud Taha) is one of the sentimental poets 

who were distinguished by a delicate sense, superior 

figurative ingenuity, and a high artistic ability to harness 

imagination to translate what is in the feeling towards 

the beings. Therefore, my choice to study Ali Mahmoud 

Taha’s poetry is due to two reasons: the first: my 

reading of his poetry and my excessive fondness and 

admiration for the peculiarity of virtuosity in 

performance and genius in meaning. The artistic focus 

towards the things and worlds he frequents, has not 
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received much attention from critics and scholars, with 

the exception of some studies that do not, in their 

entirety, amount to proof of the originality and genius of 

creativity for a flag from the Apollo School and the 

sentimental trend in Arabic poetry. As for the research 

method, it is the critical analytical method where It 

looks at the text with a comprehensive and integrated 

view, showing the most important linguistic levels, and 

standing on the tasks of literary analysis that stem from 

multiple dimensions, and it also allows access to the 

artistic and aesthetic contents of the poetic text, and to 

identify the creative connotations and real and 

imaginary exploits in the introduction of the poet, which 

came in the research. And a preface, and three chapters, 

the first chapter dealt with: the imaginary dimension in 

the Diwan of the wandering navigator by Ali Mahmoud 

Taha, then the second chapter came under the title: The 

legendary dimension and the Mazy in the Diwan of the 

Lost Navigator, and the third chapter is entitled: The 

Aesthetic and Artistic Dimension in the Diwan of the 

Lost Navigator. 

 Keywords: The pictorial dimension - the lost navigator 

- Ali Mahmoud Taha - "Critical analysis" 
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الحمدي ﵀ عمى فضمو كنعمائو التي لا تحصى حمدنا  يميؽ بجلبلو كجمالو 
طانو، كالصلبة كالسلبـ عمى رحمتو الميداة، كنعمتو المسداة سيد كعظيـ سم

الخمؽ كحبيب الحؽ محمد، كعمى آلو كصحبو ككؿ مف تبعيـ بإحساف كسار 
 عمى نيجيـ كاقتفى أثرىـ إلى يكـ الديف

 أمٌا بعد،،،،
إفَّ عيمؽى التصكير، كقكة الإيحاء، كصدؽ الشعكر كميا بكاعث تكقظ 

ة النقدية، كتستدعي البحث في شعر الشاعر؛ حتى يتسنى الانتباه، كتحرؾ الممك
لمقارئ معرفة أبعاد تجربتو، كككامف الإبداع الفني في شعره، ك)عمي محمكد 
طو( مف الشعراء الكجدانييف الذيف تميَّزكا بحسو مرىؼ، كبراعة تصكيرية فائقة، 

كجكدات؛ كقدرة فنيَّة عالية عمى تسخير الخياؿ ليترجـ ما في الشعكر نحك الم
 لذا يرجع اختيارم في دراسة شعر عمي محمكد طو لسببيف:

عجابي المفرط بما فيو مف خصكصية البراعة في  ُ ػػػ قراءتي لشعره ككلعي كا 
 الأداء، كالعبقرية في المعنى .

ػػػ أفَّ )عمي محمكد طو( عمى الرغـ مف قدرتو التخيمية العالية، كدقة تصكيره،  ِ
نحك الأشياء كالعكالـ التي يرتادىا، لـ يحظ كنظرتو الفنية الشاخصة 

بالاىتماـ البالغ مف قبؿ النقاد كالدارسيف، باستثناء بعض الدراسات التي 
لا ترقى في جممتيا برىاننا عمى أصالة كعبقرية الإبداع لعمـ مف أعلبـ 

 مدرسة أبكلك كالاتجاه الكجداني في الشعر العربي .
لتحميمي النقدم حيث إنَّو ينظر إلى أمٌا عف منيج البحث فيك المنيج ا

النص نظرة شمكلية متكاممة، فيبيف أىـ الميستكيات المغكيَّة، كيقؼ عمى مىياـ 
التٌحميؿ الأدبي التي تنطمؽ مف أبعاد متعددة، كما أنَّو ييتيحي الكصكؿى إلى 
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ة المضاميف الفنيَّة كالجماليَّة لمنص الشعرم، كالتَّعرؼ عمى الدِّلالات الإبداعيَّ 
 كالمآثر الكاقعيٌة كالخياليٌة الَّتي يينتجيا الشاعر.

،  كثلبثة فصكؿ   أمٌا عف خطة البحث فقد انتظمت في مقدمةو، كتمييدو
: فييا الحديث عف أىمية المكضكع كأسباب الاختيار، كمنيج البحث الدٲلٽخ

 كخطتو .
عره، : كفيو التعريؼ بالشاعر كنتاجو الأدبي، كأراء النقاد في شاٹزپچٍل

 ككفاتو.
 البعد الخيالي في ديكاف الملبح التائو لعمي محمكد طو. بعنكاف:اٹٮٖٸ الأڇٷ 

 بعنكاف: البعد الأسطكرم كالرمزم في ديكاف اٹٮٖٸ اٹضبځً 
 التائو . الملبح

 بعنكاف: البعد الجمالي كالفني في ديكاف الملبح التائو.اٹٮٖٸ اٹضبٹش 
أف يناؿ ىذا العمؿ الاعجاب كبعد،،، فأرجك مف ا﵀ العمي القدير 

كالقبكؿ، كأككف قد كفقت في اختياره كمعالجتو أدبيًّا كفنيًّا؛ حتى يتسنى لمدارسيف 
ف  الاستفادة منو، كيثمر الثمرة المرجكة، فإف تحقؽ ذلؾ فممو الفضؿ كالمنة، كا 

 كاف غير ذلؾ فحسبي أنني بشر، كقد اجتيدت، كا﵀ كلي التكفيؽ كالسداد . 
 
 

* * * *   * * 
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 اٹزپچٍل
كيتضمف: التعريؼ بالشاعر مف حيث ترجمة مكجزة عف حياتو كشعره، 

 كنتاجو الأدبي، كآراء النقاد فيو.
: ىك عمي محمكد  طو شاعر مصرم كلد ببمدة )طمخا( في المنصكرة ځَجڄ

 ـ .َُِٗق ػػػػػ ُُّّعمى فرع دمياط سنة 
حبة لمعمـ كالمعرفة، كقد : نشأ عمي محمكد طو في أسرة غنية مترفة مځْأرڄ

كرث عف أبكيو الكثير مف العادات الحسنة كالصفات النافعة المفيدة، 
التي كاف ليا الأثر الكاضح في حياتو العممية، كالفنية" فقد كرث عف أبيو 
حب العمـ كالمعرفة كالدأب عمى القراءة، كقكة الذاكرة، ككاف أقرب أشقائو 

ا كعزيمتيا القكية، كىكذا كلد بيف إلى كالده، ككرث عف أمو إنسانيتي
 .    (ُ)عطكر العمـ كالفف كالأدب كالديف"

كبعد ما اشتد عكده كنمت ذاكرتو تمقٌى تعميمو في الكيتاٌب، ثـ انتقؿ بعد 
ذلؾ إلى المدرسة الابتدائية، ثـ برزت مكىبتو بالعمكـ الصناعية، فرفض 

الفنكف التطبيقية؛ ليدرس فييا الالتحاؽ بالمدرسة الثانكية كآثر الالتحاؽ بمدرسة 
اليندسة التي ربما كاف ليا عظـ الأثر في اتقاف شعره كبنائو فنيًّا، حيث تخرج 

 ـ( مؤىلبن لمزاكلة مينة ىندسة المباني.ُِْٗفييا سنة)
: لـ يرغب)عمي محمكد طو( بعد تخرجو في العمؿ الحر كآثر ڇ١بئٮڄ

رنا في مكتبو، ثـ انتقؿ الكظيفة، فاختاره رئيس مجمس النكاب ليككف مدي
 (ِ) بعد ذلؾ إلى دار الكتب المصرية ليككف ككيلبن  ليا.

                                                           

ـ، ُٗٗٗ، ، بيركتُ: )شعراء الحب(، مركز الراية لمنشر كالإعلبف، ط( محمد رضكافُ)
 . ُُٗص

ـ، ُْٖٗ، بيركت، ٓ، جٔالزركمي: )الأعلبـ(، دار  العمـ لمملبييف، ط ( خير الديفِ)
 . ِِص
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: لقد ترؾ)عمي محمكد طو( تراثنا أدبيًّا مميئنا بالدرر، ينـ عف الأكثً ځزبعڄ
ا، فمو عدة دكاكيف  امتلبكو قدرة فنية فائقة كحسًّا مرىفنا، كشعكرنا فياضن

الملبح التائو، كأركاح شاردة، شعرية طبع منو:)الملبح التائو، كليالي 
كأركاح كأشبػػاه، كزىػػػر كخمر، كشػػرؽ كغرب، كالشػكؽ العائد، كأصكات 

 (ُ)مف الشرؽ(.
: شبَّ شاعرنا في المنصكرة، كىي أرض طيبة خلببة ٭ٍڄ اٹڂٲبك ڇآهاء ٦ّوڃ

تميب الشعر كتصرح بالخياؿ نحك الحب كالجماؿ مما كاف لو عظيـ 
)عمي محمكد طو( الذم كاف عاشقنا لمتمتع الأثر في تفجير شاعرية

بركائع الطبيعة، كالخمكة في أحضانيا، الأمر الذم جعمو يكتب الكثير مف 
 المقطكعات الشعريَّة التي تعد ارىاصات تنكيرية لمكىبتو الفنيَّة 

 كعبقريتو الإبداعيَّة .
نَّما  كلـ تقتصر مكىبة)عمي محمكد طو( في أكؿ الأمر عمى الشعر كا 

بعض القصص كالمسرحيات التي يرل فييا التعبير عف مشاعره كتب 
كأحاسيسو، كلكف سرعاف ما أعرض عنيا كاتجو إلى الشعر؛ كذلؾ لما راه في 
الشعر مف قرب في نقؿ المشاعر كالأحاسيس، كسرعة  استجابة المتمقي كجذب 

شكاقو، انتباىو، كلأنَّو رأل أفَّ الشعر سفير كجدانو، يترجـ مف خلبلو عكاطفو كأ
 كيبث أحلبمو كشغؼ قمبو كغرامو، فينتج دررنا تشيد ببراعتو كجكدة إبداعو.     

ففي البداية كاف شاعرنا يحاكؿ أف يبعث بكؿ ما  يكتبو  مف قصائد إلى  
الصحؼ كالمجلبت رغبة منو في الاىتماـ بو كبفنو، ككانت أكؿ قصيدة نشرت 

                                                           

إلى ٓـ، مف صُّٖٗ( ينظر: عمي محمكد طو: ) الديكاف (، دار العكدة، بيركت لبنافُ)
 . َِص
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مف حاؿ إلى حاؿ حتى كصؿ  ـ(، ثـ بدأ شعره يذيع، كينتقؿُِٕٗلو في سنة)
 إلى درجة عالية مف التفكؽ كالابداع .

يمتاز شعر)عمي محمكد طو( بالكممة اليامسة الدقيقة، كالعبارة المعبرة 
ا بالحيكية  الرقيقة، كالألفاظ القكية المنتقاة، كؿ ذلؾ أنتج خيالان خصبنا مفعمن

 كالنشاط كالجذب، مما أثار انتباه النقاد كالمفكريف .
ؿ عميد الأدب العربي الدكتكر)طو حسيف( في معرض حديثو عف يقك 

ديكاف)عمي محمكد طو( )الملبح التائو(: " أريد أف أقكؿ رأيي في صراحة، لا  
سبيؿ فييا لمغمكض كالالتكاء، فيك شاعر مجيد حقنا لكنَّو لا زاؿ مبتدئنا، كىك 

عمى  أسرارىا   شاعر مجيد حقنا  لكنَّو في حاجة إلى المغة كأصكليا، كالتعرؼ
كدقائقيا، فلب ينبغي لمشعراء الذيف يستحقكف ىذا أف يككف عمميـ يسيرنا محدكدنا، 
 كأنا كاثؽ بأفَّ شاعرنا  إف عني بمغتو، كنحكه كقافيتو، كتكخى ما ألؼ 
 مف خفة التصكير كرشاقتو كدقتو فسيككف لو شأف في تاريخ الشعر 

 (ُ)العربي الحديث. "
ؽ الرافعي( عند حديثو عف ديكانو)الملبح كقاؿ عنو )مصطفى صاد

التائو(: " تجد الميندس كأنو قادـ لمعصر محملبن بذىنو كعكاطفو كآلاتو 
َـّ ما تخرب كييدـ كيبني...  كفيو  كمقاييسو ليصمح ما فسد كيقيـ ما تداعى كيري
ركح قكية فمسفية بيانية  تؤتيؾ الشعر الجيد الذم تقرؤه بالقمب كالعقؿ كالذكؽ... 
كىك شعر تعرؼ فيو فنية الحياة، كليس بشاعر مف لا ينقؿ  لؾ عف الحياة نقلبن 
 فنيًّا شعريًّا.. عمى أنو يمجد الفف كالبطكلة في مظاىرىا مكتممة سياسة 

 .(ِ)كمغامرة كمالكة" 
                                                           

، ، القاىرة، )د ػػػػ ت(ُّ، جّحديث الأربعاء(، دار المعارؼ، ط ( د. طو حسيف: )ُ)
 . ُْٗص

، القاىرة، ) دػػ ت(، ّكحي القمـ(، دار الكتاب العربي، ج ( مصطفى صادؽ الرافعي: )ِ)
 . ّٖٔ، ّٓٔص
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كقد كصفو الناقد )أحمد حسف  الزيات( بأنَّو مثاؿ لما يقكلو  في شعره، 
عاطفة، مسحكر المخيمة، لا يبصر غير فكاف منضكر الطمعة، مسجكر ال

الجماؿ، كلا ينشد غير الحب، كلا يطمب غير المذة، كلا يحسب الكجكد إلاَّ 
 (ُ) قصيدة مف الغزؿ  السماكم ينشدىا  الدىر كيرقص عمييا الفمؾ .

كتأسيسنا عمى ما سبؽ كاف )عمي محمكد طو( فناننا مبدعنا دقيؽ 
فة، صادؽ الشعكر ، جاذبنا للبنتباه يؤسر التصكير، بارع الخياؿ متأجج  العاط

 بنتاجو عقؿ القارئ كيحرؾ مشاعره ككجدانو. 
: كعمى الرغـ مما كسعتو مخيمة)عمي محمكد طو( مف أعماؿ فنية، ڇ٭برڄ

ق، ُّٗٔكدكاكيف شعرية إلاَّ أنَّو لـ ييعىمِّر طكيلبن حيث كافتو  منيتو سنة 
 سنة .ـ كلـ يتجاكز مف العمر سبعنا كأربعيف ُْٗٗ

 
 

* * * *   * * 
 

  

                                                           

أجمؿ ما كتب شاعر الجندكؿ(، اختيار كتقديـ : د. سمير سرحاف،  ( عمي محمكد طو: )ُ)
 . ٖـ(، صََِِد. محمد  عناني ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، )
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 اٹٮٖٸ الأڇٷ
 اٹج٦ل الخٍبلي في كٌڈاٿ الدلاػ اٹزبئڄ ٹ٦ٺً لزپڈك ٝڄ

 ٽلفدٸ:
لأفَّ الخياؿ يمثؿ العمكد الفقرم لمقصيدة الشعرية، كالأساس المتيف الذم 
تبنى عميو الأفكار كالعكاطؼ، أصبح مف اللبزـ معرفة ماىيتو، كأىميتو في 

 عرية.إبداع كتشكيؿ القصيدة الش
لذا؛ فالخياؿ" ىك تمؾ القكة التي تكشؼ عف ذاتيا في خمؽ التكازف، أك 
التكافؽ بيف الصفات المتضادة، أك المتعارضة بيف الإحساس بالجدة كالرؤية 
المباشرة، كالمكضكعات القديمة المألكفة مف حالة غير عادية مف الانفعاؿ، 

كضبط النفس المتكاصؿ كدرجة عالية مف النظاـ بيف  الحكـ المتيقظ أبدنا 
 .(ُ)كالحماس البالغ كالانفعاؿ العميؽ " 

فالخياؿ بيذا المفيكـ قكة إبداعية تبتكر كتشخص، تحمؿ كتركب، كتدفع 
الممكات نحك الإبداع، كتصكير ما حكتو الذاكرة مف تحصيؿ كتفكير في  ضكء 

 القكاعد الداخمية لمشعكر كاللبشعكر .
في بناء القصيدة الشعرية الجيدة، بؿ كعميو فممخياؿ دكر بارز كأساس 

كمرتكز أصيؿ في نضجيا كحيكيتيا، كحمقة الكصؿ في التفاعؿ مع عناصر 
 التجربة كصدؽ منبعيا .

 

* * * *   * * 
 

                                                           

مبادئ النقد الأدبي(، ترجمة: د. مصطفى بدكم، المؤسسة  العامة لمترجمة   شاردز: )( ريتُ)
 .ُِّص ـ، ُّٔٗلطباعة  كالنشر، القاىرة كا
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 الدجؾش الأڇٷ
 ٽٖبكه الخٍبٷ  في كٌڈاٿ الدلاػ اٹزبئڄ

 دد اٹٞج٦ٍخ: 1
لمقكمات الجذابة تعدُّ لا شؾَّ أفَّ الطبيعة بما حباىا ا﵀ ػػ تعالى ػػ مف كؿ ا

مرتعنا ثريًّا كخصبنا لنمك الخياؿ كنضجو، ففييا يسبح كيتأمؿ؛ ليترجـ اللبشعكر 
 إلى شعكر، كالمحسكس إلى المعقكؿ، كالعكس، كفي ذلؾ إثارة كجذب؛ 
مما كاف لو الأثر المممكس في ركاج الشعر كتعمؽ الكثير مف  أصحاب الذكؽ 

 المرىؼ بو .
مى حب الطبيعة فكاف يقضي معظـ كقتو بيف كلقد شبَّ شاعرنا ع

أحضانيا متنقلبن بيف الرياض كالأنيار، مستظلبن بأغصاف الشجر المكرقة، 
مستمتعنا بمياه البحيرات المكحية بمناظرىا الخلببة لمتأمؿ العميؽ كالخياؿ الرقيؽ 
الذم مف مناظر الخضرة اليانعة عمى شط البحيرة الزرقاء، حيث تجمع 

حقكؿ الخضراء، كىكذا  نما شاعرنا كترعرع بيف جماؿ الطبيعة الأشجار كال
 كركعة سحرىا .

فحب الطبيعة كسحر مفاتنيا جعؿ الشاعر يستميـ مف ركائعيا عدة 
قصائد حتى إنَّو شبو نفسو بالملبح الذم يجكب البحار كالسندباد الذم يدكر 

 يالات يمتقط الدرر، كيصطاد اللآلئ، مما جعؿ تمؾ القصائد مفعمة بالخ
 كالرؤل كالأفكار .

كقد انعكس ذلؾ عمى تحريؾ كجدانو، كشغؼ حسو المرىؼ الرقيؽ، 
فبعث فيو النشكة، كأثار الخياؿ كنمى إحساسو بالحرية كالجماؿ، كصكر كؿ 

 (ُ) ذلؾ بعد أف كبر كعاد إلى مسرح الذكريات فقاؿ:

                                                           

 . ٖأجمؿ ما كتب شاعر الجندكؿ(، مصدر سابؽ، ص ( عمي محمكد طو: )ُ)
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  أيػػػػػف مػػف عػػػيني ىاتيػػػػؾ المجػػػػػػػػالي
 مػـ الخيػاؿيا عروس البحر، يػا ح  

  قمػػتُ، والنشػػػػوةُ تسػػري فػػي لسػػػػػػػػػاني
 ىاجت الذكرى، فأيػػػف اليػػػػػرماف؟  

  أيػػف وادي السػػحر صػػدَّاح المغػػاني؟
 أيف ماءُ النيػػػػػؿ؟ أيػػػف الضػفتاف؟  

فالطبيعة ىي الملبذ الآمف لبث الخمجات النفسية ، كالتَّعبير الشٌعرم عف 
مختمفة، كمظاىرىا المتنكعة يترجـ ما في كجداف أثر الطَّبيعة بمشاىدىا ال

الشٌاعر كأحاسيسو عف طريؽ اندماجو فييا، كتمثيمو إياىا، كتشخيصو ليا، 
ككأنَّو يبعث الحياة في معالميا الميِّتة، بؿ يتكغؿ في أعماقيا، كيمتمس أسرار 

 (ُ) الككف كحكمة الخالؽ الأعظـ مف خلبليا .
ا لعرض العكاطؼ لذلؾ كجد )عمي محمكد طو( في ا ا فسيحن لطَّبيعةً مسرحن

كالمشاعر الذاتيَّة، كملبذنا أميننا لبثِّ الخمجات النَّفٍسًيَّة الفرديَّة، فأحس بإمدادىا، 
كىاـ بسحر جماليا، ككصؼ مناظرىا كمشاىدىا، كمف شدة إحساسو بيا، 
 كشغفو في تأمميا أفضى بو تأمُّمو إلى تشخيصيا كتكظيفيا فيما أراد الحديث
عنو، بؿ كخمع عمييا في أكثر الأحياف صفات الإنساف؛ فناداىا كناجاىا، 
كتسامر معيا، كاشتكى إلييا ىمكمو كآلامو، كسيرعاف ما تأثر بيا كتفاعؿ معيا، 

 فجاء شعره ناطقا بسحرىا، كرقة أحاسيسيا، كعيمؽ فمسفتيا . 
ابةن انفعاليَّةن كلا يخفى أفَّ المظاىر الطَّبيعيَّة بشتَّى أنكاعيا تينشئ استج

لدل الشٌاعر، فييشكؿ مف ميعطياتيا الحسيَّة علبقات جديدة تنتظـ في إطار 
جمالي يترجـ الانفعالات، كينبض بالحياة، كمف ثىَـّ تيثيري في نفس الميتىمىقِّي 

 الإحساس بالميتعة الركحية. 

                                                           

مانة، ( ينظر: د. جلبؿ حجازم:) شعر الطَّبيعة بيف الأندلسييف كالمشارقة(، مطبعة الأُ)
 . ُِـ، صُُٖٗالقاىرة 



 ٕٕٔٓ يونيووالعشروف  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلبمية والعربية لمبنات بسوىاج 

 

 

ٕٔٛ٘ 

 دراسة تحميمية نقدية –البعد التصكيرم في يكاف الملبح التائو لمشاعر عمي محمكد طو 

ف كالطَّبيعة ىبة ا﵀ ػػػ تعالى ػػػ لمبشر تيعطي مف سألىيىا، فيي كحي م
استميميا، تينٍشًيو بعبؽ زىكرىا كرياحينيا، كتشغمو بانسياب جداكليا كتلؤلؤ طىمِّيا 

 كىدكء ظًمِّيا؛ فيجكد بالكىمًـ الخالًد، كالمكحة الناطقة الميعبرة .
كقد استثمر كاستغؿ كؿ ذلؾ شاعرنا فجاء شعره يعكس خيالو ككجدانو، 

القيا" الَّذًم أىحٍسىفى كيؿَّ غاية في التصكير معبرنا عف  فضؿ الطبيعة كقدرة خ
مىقىوي"  (ِ) فتراه يقكؿ: (ُ) شىيٍءو خى

  ورأيػػػػػتُ الجمػػػػػاؿَ فػػػػػي شُػػػػػعَبِ الػػػػػواد
 دي بطاحَػػػػػػػػػوُ وأكػػػامػػػػػػػػػػوْ اي ينػػػػػػػ  

  صػػػػارخًا يستجيػػػػػػػر شاعػػػػػػػره الشَّػػػػػػػػػا
  ْدي، ويػػػػػػػػػدعو لفنػػػػػػػػػو رسَّػػػػػػػػػامو  

 (ّ) و:كيقكؿ كاصفنا استمياـ  الطبيعة كاستقباليا لخيالات
  جػػػددتِ ذَاىػػػبً أحلبمػػػي  وليلبتػػػي

 فيػػػؿ لػػػديؾِ حػػػديثٌ عػػػف صػػػباباتي؟  
  يػػػػا كعبػػػػةً لخيػػػػالاتي، وصومعػػػػػػػػةً 

 رتَّمػػػػػتُ فػػػػػي ظمّْيػػػػػػا لمحسػػػػػف آيػػػػػاتي  
  لمحُػػػػبّْ أوؿ أشعػػػػػػػػػارٍ ىتفػػػػتُ بيػػػػا

 ولمجمػػػػػػػػػػاؿِ بيػػػػػػا أولػػػػػػى رسػػػػػػػالاتي  
ا مفعمنا كلا يخفى أفَّ الامتزاج في الطبيعة يينمِّي الخياؿ،  كيبدع انتاجن

ا فييا يقكؿ  (ْ) كيتس() بالحيكية الفنية، فالشاعر يرل نفسو جزءنا منيا مندمجن

                                                           

 . سكرة السجدة ٕ( جزء مف الآية رقـ ُ)
 . ّٔأجمؿ ما كتب شاعر الجندكؿ(، مصدر سابؽ، ص ( عمي محمكد طو: )ِ)
 . َٓأجمؿ ما كتب شاعر الجندكؿ(، مصدر سابؽ ، ص (عمي محمكد طو: )ّ)
، كىك أحد ُُِٖـ،كتكفى في فبراير ُٕٓٗكلد في أكتكبر  جكف كيتس، شاعر إنجميزم (ْ)

شعراء الحركة الركمانتيكيَّة الإنجميزية، كلد في مكرجت في لندف، كعاش في أسرة فقيرة 
أعلبـ  جدنا. ينظر: منير البعمبكي:)معجـ تراجـ أعلبـ المكرد، مكسكعة تراجـ لأبرز

 .ُّٔصـ، ُِٗٗ، بيركتُدار العمـ لمملبييف ط الشرؽ كالغرب قديمنا كحديثنا(،
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شاعر الطَّبيعة:" إذا رأيت عصفكرنا أماـ نافذة حيجرتي كنت جزءنا منو أنقر معو 
." ى كمما نىقرى  (ُ)الحىصى

ثر كلعؿ دراسة )عمي محمكد طو ( لمفنكف التطبيقية، كىندسة المباني الأ
الكاضح في استغلبؿ طاقات الطبيعة لتنمية مكىبتو الشعريَّة، كاىتمامو بالبناء 
اليندسي لنتاجو كعصارة خيالو، مما أفضى عميو بالتماسؾ كالتكامؿ في التعبير 

 عف حبو كمشاعره الفياضة، فتراه يقكؿ:
بػػى ُـ مػػف الخمائػػؿِ والرُّ   وسػػرى النسػػي

 ف شػػذَاؾ العػػاطرِ مػػؽُ بػػوافَ يعشػػن  
َـ الػػػػػػوادي بسػػػػمسػػػػػؿِ مػػػػػػػػػػائِوِ و    ترنَّػػػػػػػ

  ِوتَمػػػػتْ حمائمُػػػػػػػوُ نشػػػػػدَ الصػػػػػػافر  
  وأطمَّػػػػػػت الأزىػػػػػػارُ مػػػػػف ورقػػػػاتيػػػػػػػػػػا

  ِحيػػػػػػرى تعجػػػبُ لمربيػػػػع البػػػاكػػػػػر  
  وجَػػرى شُػػعَاعُ البػػػدرِ حػػػػػوْلؾَ راَقِصًػػػػػػا

  ِرجِ النضػػيرِ الزاىػػرِ مػػا عمػػى البًػػطَر  
  جمػػػػػػػت الػػػدنيػػػػػػػا كػػػػأبيجِ مػػػػػػػا رأتْ وتَ 

 رىا خيػػػػ   ؿُ الشػػػػاعرِ اعػػػيفٌ وصػػػػػوَّ
فالشٌاعر ييفضي بذات نفسو في إتقاف كتركيز، كيضفي عمى كمماتو 
الإحساس العالي، كالخياؿ الفياض، كينبو القارئ كالسٌامع أنَّو شاعره يتميَّز بقيدرة 

لفف بقكة الإحساس، كالتَّصكير الفنِّي فائقة عمى نقؿ المشاىد اليكميَّة إلى عالـ ا
 الكاعي المستغؿ لطاقات الطبيعة كركائعيا الساحرة الآسرة لمخياؿ المندمج فييا. 

 دد اٹڂي٥خ اٹوڇٽبځٍَخ:  2
كمانسي يجعؿ الشٌعر مف أىـ الفنكف الأدبيَّة الَّتًي تيعبِّري بطريقةو  الكازع الرُّ

ب، كما يخالج صدره مف أحاسيس فنيِّةو متميزةو عما يجكؿ في خاطر الكات
 كمشاعر مختمفة .

                                                           

، القاىرة ِدار المعارؼ، ط ؿ: ) شعر الطَّبيعة في الأدب العربي (،( د. سيد نكفُ)
 . َُص ـ،ُٖٕٗ
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كمانسية  كلعؿَّ مف المعركؼ أفَّ الكصؼى الكجدانيَّ تغمًبي عميو النَّزعة الرُّ
فتفيض ذات الشٌاعر عمى المكجكدات" حتَّى تيطالعىنىا بأحداؽ كملبمح إنسانيَّة 

غبط بو تضحؾ كتبكي، تطٌرب كتستقر، تيناجي كتشتكي، كتيعاني كطأة الكجكد كت
فكأنيا إنسافه ميكتمؿه .. أك كأفَّ الشٌاعرى يصؼي ذاتو مف خلبؿ الأشياء"
(ُ). 

كمانسي الميشتمًؿ عمى الخياؿ التَّكظًيفي يجعؿ النفس شديدة  كالشٌعر الرُّ
، كفىعَّاؿ، فيك" ييجسد المعاني كيشخِّصيا، كيخرج  الأينس بو؛ لأنَّو ذك تأثيرو قكمو

يصكِّر جماؿ الطَّبيعة بطريقة ميحببة تجعمنا المحسكس في صكرة مبتكرة، ك 
 (ِ)نعشقيا كنتأمؿ محاسنيا، كنفيـ أسرارىا"

كمانسييف الذيف  كييعىدٌ)عمي محمكد طو( مف الشُّعراء الكجدانييف كالرُّ
كف عف أنفسيـ تعبيرنا ذاتيًّا مضطرمنا، فمشاعره دائمنا ميمتيبة، كعكاطفو  ييعبِّري

ا بالطَّبيعة مما جعمو بارع التصكير ميتأججة، عاش حياتو محبنا لم شعر ممتزجن
 دقيؽ التأليؼ منسجـ الأفكار كالمعاني .

بؿ عمى حيبِّ الجماؿ الذم يكقظ الركمانسية   كمف المعمكـ أفَّ الإنسافى جي
كيميب العطفة، فيك ييريحي النفس كيزرع فييا الأمؿ، كييمتِّعييا بالرَّاحة كالطمأنينة، 

ذم يتذكؽ ىذا الجماؿ شاعرنا فناننا" فالجماؿ إف كجد في كلاسيَّما إذا كاف ال
كرة الَّتًي تينتسب إلى العالـ  الطَّبيعة أك كجد في الفف فإفَّ مصدره ىك دائمنا الصُّ

 (ُ)افلبطكف" ج العقمية، أك الميثؿ عمى حد قكؿلأفَّ الطَّبيعة تيحاكي النَّماذالعقمي؛

                                                           

 .ُِـ، صُٕٔٗ( إيميا حاكم:) فف الكصؼ (، دار الكتاب المبناني، بيركت ُ)
ـ، ُْٔٗ،القاىرةّ( أحمد الشايب:) أصكؿ النقد الأدبي (، مكتبة النيضة المصرية، طِ)

 .ِٓص
أعلبميا كمذاىبيا (، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  ( أميرة مطر:) فمسفة الجماؿ:ُ)

 .َٗـ، صُٖٗٗ، القاىرة ُط



 ٕٕٔٓ يونيووالعشروف  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلبمية والعربية لمبنات بسوىاج 

 

 

ٕٔٛٛ 

 دراسة تحميمية نقدية –البعد التصكيرم في يكاف الملبح التائو لمشاعر عمي محمكد طو 

الخلٌببة ييقكِّم قريحةى الشٌاعر، كلعؿَّ غناءى البيئة بالعديد مف المناظر 
كيميب ركمانسيتو، كيدفعيا نحك الإبداع، فميشاىدة المظاىر الطَّبيعيَّة في البيئة 
 تبعث إشارة لمكجداف، فيفيض بالعكاطؼ الجياشة كالأحاسيس الميرىفة، 
كىنا يتفاعؿ الشٌاعر مع طبيعة بيئتو كيندمج فييا، كينفعؿ بيا، يقكؿ عمي 

 محمكد طو : 
  أييػػػػػػػػػا الأحيػػػػػػػػاءُ، غنُّػػوا واطربػػوا

 وانيبػػػوا مػػف غَفَػػػػػلبتِ الدَّىػػػػرِ سػػاعا  
  آه مػػػػػػػا أروعَيػػػػػػػػػػػػػا  مػػف ليػػػػػػػػػمةٍ 

 فػػاض فػػي أرجائيػػا السػػحرُ، وشاعػػػػا  
  نَفَػحَ الحػبُّ بيػػػػػػػا مػف روحػػػػػػػػػػػػػػو

 ورمػػى عػػف سِػػرّْىا الخػػافي القنػػػػػاعػػػػػا  
  وجػػلب مػػف صػػػػػػػػػػػػػػورِ الحُسْػػفِ لنػػا

 عبقػػػػػػػػػػػػػريِّػػػا لَبِػػػؽَ الفػػػػفّْ صنَػػػػاعَػػػػػػػا  
  نَفَحَػػػػػػػػػػػػػػاتٌ رَقػػصَ البحػػػػػػػػػػرُ ليػػا

 ُـ خُفُوقًػػػػػػػا والتمػػػػاعػػػػػػػػػػػا   وىَفَػا النَّجػػػػػػػػ
  وسػػرى مػػف جَانػػبِ الأرضِ صػػدىً 

 ػػػػػػرَّؾَ العُشْػػبَ حنػػػػػػػانا واليػػػػراعػػػػػػاحَػػػػػػ  
  بعػػػث الأحػػػػػػلبَـ مػػػف ىجعتِيػػػػػػػػػػػػػػػا

 كسرايػػػػػػػػا الطَّيػػػػػرِ نُفَّرْنػػػػػػػا ارتيػػػاعػػػػػػا  
  قُمْػػفَ بالشػػاط  مػػف وادي اليػػوى

 بنشيػػػػػػػػػدِ الحػػبّْ يَيتػػػػػػػففَ ابتػػػػػػداعػػػػا  
بيئة شاعرنا ىزَّتٍ كجدانو، كحرَّكتٍ عكاطفىو،  المظاىر الجميمة في

كأليبت ركمانسيتو كأكلجتٍ مكىبتو الشٌعريِّة، كعممت عمى تفجير شاعريتو، 
 كفتقت خلبيػػا عقمو فأبدع نظمنا ترؽ لو القمكب، كترتكم بو الأفياـ  .

كمف التصكير الدقيؽ لركمانسية)الملبح التائو( الظامئة المتعطشة لسحر 
شخص القمر كيصكره بصكرة إنساف عاشؽ مفتكف يحاكؿ اختلبس المرأة ي

 النظر لفاتنتو النائمة تحت نافذة مفتكحة في ليالي الصيؼ، فيقكؿ:
  إذا مػػػػػػا طػػػػػػػػػػػاؼَ بالشُّػػػػػػػػػػػػرفةِ 

 ضػػػػػػػػػػػػػػػوءُ القمػػػػػػػػػػػػر المضْػػػػػػػػػػنَى  
 ػػػػػػػػػػػػػػِـ أو إشػػػػػػػػػػػػػػػراقةِ المعنَػػػػػػػػػػى  ورؼَّ عميػػػػػػؾِ مثػػػػػػؿَ  الحُػمػػػػػػػػػػػ
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  فػػػػػراش الطُّيػػػػػػػػػ وأنػػػػػتِ عمػػػػػى

 ػػػػػػػػػػػػػػػرِ، كَالزَّنبقػػػػػػػػػػػػػػػة الوَسْػػػػػػػػػػنَى  
  فضػػػػػػمَّني جسػػػػػػمَؾ العػػػػػػػػػاري

 وصػػػػػػػػػػػػػوني ذلػػػػػػػػػػؾ الحُسْنػػػػػػػػػػػػػا  
فالخياؿ المجنح لمنزعة الركمانسية جعؿ الصكرة الشعرية عند شاعرنا 

 تتصؼ بالحيكية، كتنبض بالحرارة  كالانفعاؿ .
لغيرتو كىك يشاىد القمر  كذلؾ يشعؿ الشاعر ركمانسيتو في رسـ صكرة

 مع فاتنتو فيقكؿ:
  أغػػػػػػػػارُ عميػػػػػػػػؾِ مػػػػػف سػػػػػابٍ 

 كػػػػػػػػػػأفَّ  لضػػػػػوئِػػػػػػػػػػػػػو  لَحْنَػػػػػػػػػػػػػػا  
  تػػػػػدؽُّ لػػػػػو قمػػػػػػػػػػػوبُ الحػػػػػػػػػػػو

 رِ أشػػػػػػػواقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إذا غنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  
  رقيػػػػػػػػػػػػػؽُ الممػػػػػػػسِ، عربيػػػػػػػػػػدٌ 

 بكػػػػػػػػػػػؿّْ مميػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػةٍ يُعْنػػػػػػػػػػػػػى  
  إفْ دعػػػػػػػػػػاه الشػػػػػػػػػوجػػػػػػريءٌ 

  ؽُ، أف يقْػػػػػػػػػػػػػػػتحـ الحصػػػػػػػػػػػػػػػنَا  
فالتصكير الشعرم لمنزعة الركمانسية أبدع لكحة شعرية تتسـ بالأصالة 

 ككامف الكجداف.   المشاعر، كتحرؾ كتؤسر كالإبداع كالجماؿ،
كىكذا استطاع )عمي محمكد طو( أف يكيِّؼ ركمانسيتو كخيالو مع 

و، حيث رصد رؤيتو لميحيطو كما يشممو مف علبقتو الحميمة بينو كبيف بيئت
مظاىر، كلعؿَّ ذلؾ طبعيٌ في شاعر كجداني يحاكؿ إعادة تشكيؿ العناصر 
الخارجًيَّة في شعره انطلبقنا مف إحساسو كتفاعلبتو مع كؿ ما يدكر حكلو، فحيف 
يمتقي ما ىك مادم مع ما ىك نفسي، كيتشابؾ البعداف في عممية إبداعًيٌة 

ناصر، فإفَّ براعةى المبدع تىتىجمَّى في مدل قدرتو عمى إيجاد نكع مف ميتداخمة الع
التكافؽ النَّفٍسًيى بينو كبيف العالـ الخارجي. 
(ُ) 

                                                           

ـ،  ُّٔٗ( ينظر: د. عز الديف إسماعيؿ:) التفسير النَّفٍسًيى للؤدب(، دار العكدة، بيركتُ)
 . ْٔص
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كلعؿ ىذا ما جعؿ مؤرخ الأدب الحديث المستشرؽ الألماني)برككمماف( 
يثني عمى ديكانو: )الملبح التائو(  كما يحكيو مف ركمانسية حالمة بقكلو:" يديف 

محمكد طو بالفضؿ لمركمانسية الفرنسية في القرف التاسع عشر كىك  عمى
الاتجاه الخيالي كالفني كالقكمي كالعقمي فقد تأثر بيذا الاتجاه كانتفع في اطراد 

  (ُ)بما تأثر بو في خمؽ فف قكمي في ديكانو "الملبح التائو".
لينا  فالركمانسية ربما جعمت مف )عمي محمكد طو( مصكرنا رائعنا تنقؿ إ

ريشتو مف  تمؾ الصكر الخاطفة كالخطرات اللبمعة التي تأثر بيا، كنظرىا 
فبيرتو، كالتقط منيا ما شاء، كقد أليمتو مف فيضيا حتي أصبح فناننا ماىرنا  

ا ينقؿ لنا ما رآه كانفعؿ بو، كتفاعؿ مع أحاسيسو كمشاعره .  كمصكرنا بارعن
 
 
 
 

* * * *   * * 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 ـ  .ُِٗٗ(  برككمماف: ) تاريخ  الأدب العربي (، ط ليدف ُ)
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 الدجؾش اٹضبځً
 ددي٥خ اٹوڇؽٍخ ڇاٹزددددأٽٺٍخاٹڂ

ا لبث الخمجات  لا شؾَّ أفَّ التأمؿ مدعاة الخياؿ الشعرم، كميداننا فسيحن
الركحية كالككامف النفسيَّة، كلعؿ الشعراء ىـ أكثر الناس تأثرنا بما يحكيو الكجكد 
مف ظكاىر متنكعة تثير الدىشة كتشد الانتباه؛ لذا كقؼ الشعراء في كثير مف 

قؼ الفلبسفة كالمفكريف يتأممكف في المكجكدات بحثنا عف المعرفة الأحياف مك 
 باستخداـ العقؿ كالشعكر، كما يبثو الإحساس مف إشارات تنبو التأمؿ 

 كتثير التفكير .
فالشاعر الماىر ىك الذم يتمخض فنو عف كثرة تأملبتو في ككامف 

ف يحرؾ الجماد النفس كأسرار الككف كما كراءه مف حقائؽ، كيستطيع بقكة شعره أ
كيستنطقو، كلعؿ ىذا ما يمتاز بو الأدب التأممي فيك ينقب كراء النفس البشرية، 
كأسرار الككف المنبثقة في الإنساف، كمظاىر الطبيعة المختمفة، كيعالج 
 مكضكعات ذات بعد ركحي عميؽ تبحث عف قدرة ا﵀ عز كجؿ كتجميو 

 في الككف .
مي مع ما ينشده مف حقائؽ ميمة كلعؿ مف المعركؼ أفَّ الأدب التأم

ف كجد فتراه  يفتقر  كأسرار سامية ربما لـ يكف مكجكدنا عند شعراء الجاىمية، كا 
إلى أىـ عناصره التي مف أبرزىا)العمؽ كالشمكلية(، كلـ يتعد ثنائية الحياة 
المكت؛ لذلؾ" لـ يفسحكا المجاؿ في شعرىـ لتأملبت نفسية، فقد شغمتيـ حياتيـ 

أحداثيا عف نفكسيـ، كالنظر فييا، ككانكا مادييف لا يؤمنكف بالركح، الخارجية ك 
 .( ُ)كلا بالحياة الأخرل"

                                                           

، )د ػػ  ت(، ٓلشعر المعاصر(، دار المعارؼ، ط( د. شكقي ضيؼ: ) دراسات في اُ)
 . ٔٔص
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، كانبرل  أمَّا بىعٍدى ظيكر الإسلبـ كالعصكر التالية لو فقد نما الأدبي التأمميُّ
 الشعراء بحثنا كراءى الحقيقة الركحية، كالأسرار الككنية، فعددكا في شعرىـ 

امنة في المكجكدات، كالمظاىر الطبيعية كما كراءىا مف كسائؿ الإقناع الك
 حقائؽ كأسرار .

كلقد أبدع الشاعر)عمي محمكد طو( في بث ركمانسيتو، كعرض خيالو 
عف طريؽ التأمؿ في الحقائؽ كالأسرار الكجكدية المتمثمة في الإنساف كالكجكد 

 ة المتيف . كالفف كما يرتبط  بذلؾ مف إعماؿ لمخياؿ الذم ىك درع الركمانسي
ذا كاف شاعرنا)عمي محمكد طو( قد تأثر بالركمانسية الغربية، كالقًيىـ  كا 
الركحية، فإفَّ ذلؾ قد يعني" أفَّ  فيـ العرب المحدثيف  للؤدب يتفؽ كفيـ أدباء 
الغرب، فقد تأثركا بيـ كلا سيَّما بمذاىبيـ الأدبية كمقاييسيـ النقدية، فاتفؽ 

قيقي ىك الأدب الخالد الذم يعالج مكاضيع ركحية جميعيـ عمى أفَّ الأدب الح
نسانية يشعر بيا كؿ إنساف"   .(ُ)كا 

كلقد أثار)عمي محمكد طو( حفيظة المتمقي مف خلبؿ تأملبتو في 
 المكجكدات فقاؿ:

  ىذه الأرضُ انتشػت ممػػػا بيػا
 فَغَفَػػػػتْ تحػػػػػػمُـ بالخمػػػػػدِ خػػػػػداعػػػػػػا  

  تْ قػدْ طواىَػػا الميػؿُ حتػػى أوشػػك
 مْتِ فيػو أف تُراعػا   مف عميؽِ الصَّ

ػػمْتُ الػػذي فػػي طيّْػػػػػػػوِ    إنَّػػو الصَّ
 أسفرَ المجيػوؿُ، والمسػتورُ ذاعػا  

  سَػػمِعَتْ فيػػػو ىُتػػػػػاؼَ المُنتيػػى
 مف وراءِ الغَيبِ يُقرييػػػػا الوداعػػػا  

  أيُّيػػا الأحيػػػػػاءُ غنُّػػػػػػوا واطربػػوا
  َّىرِ ساعاوانيبػػوا مف غَفَلبتِ الد 

                                                           

(  ثريا عبد الفتاح ممحس: ) القيـ الركحية في الأدب العربي قديمو كحديثو(، دار الكتاب ُ)
 . ِْٓالمبنانية،) د ػػ ت(، ص
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فالتأمؿ أفضى عمى الأبيات بعدنا تأثيريًّا يحمؿ بيف طيَّاتو إثارة التدبر 
 (ُ) كجذب الانتباه، كلا غرابة في ذلؾ فيك القائؿ مخاطبنا ربو:

 روحُػػػػػػػػػؾَ في روحي تبثُّ الحيػػػاه
 نػػػػػػػػزلتُ دنيػػػػػػػاي عمى فجػػػػػػرىػػػػا

 وٍـ سنػػػػػػػاهْ فإف جفػػػاىػػػػػػا ذات يػػػ
 لاذتْ بميػػػػػػػػػؿِ الموتِ  في قبرىػػػا
رْتَيػػػػا  وَمِثمػػػمػػػػا قػػػػػدَّرتَ صػػػػػػػػػػػػوَّ
 فروحؾ الصوتُ وروحي الصدَى
 طبيعػػػػػػػةٌ في الخػػػػػمْؽ ركَّبتػػػػيػػػػا
 وما أرى لي في بنػػػػػػػاىػػػػا يػػػػدا 

 ػرِ ػػػمف جػػػػػوى لكنَّمػػػػػػػػا روحُػػػػػػػػػؾَ 
 ػراػػػػػػوروحي مػػػػػػا صفت  جػػػػػوىػ

 تقوؿ روحي: إنَّيػػػػػػا مميمػػػػػػػو
 فيي لمػػػػػػا قػػػػػػدَّرتػػػػػػو مُتْبَعػػػػػو
 مقػػػػػودةٌ في سيػػػػػػرىا، مػرغمو
ف تػػػػػػراءَتْ حُػػػػػػػرَّةً طيّْعػػػػػػػػػو  وا 

 ـ في عال ِـقيَّدتَيػػػػػا بالجسػػػػػػػػ
 تَضجُّ بالشيػػػوة فيو الجسػػوـ

فالخياؿ الشعرم بما يحممو مف أبعاد تأمميَّة جعؿ الشاعر يضفي عمى 
شعره ما ينقؿ أفكاره مف عالـ الأكىاـ كالخياؿ إلى عالـ الحقيقة؛ لأفَّ عالـ خياؿ 

                                                           

  )د ػػػ  ت(، فة، القاىرة،( )ديكاف: عمي محمكد طو( مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقاُ)
 . ِٔ،  ُٔص



 ٕٕٔٓ يونيووالعشروف  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلبمية والعربية لمبنات بسوىاج 

 

 

ٕٜٔٗ 

 دراسة تحميمية نقدية –البعد التصكيرم في يكاف الملبح التائو لمشاعر عمي محمكد طو 

الشاعر ربما أحب إليو مف عالـ الحقيقة المجردة كىذا شأف الركمانتيكي ينزع 
ا إلى التأمؿ؛دا " لشدة شعكره بالجفكة كالعزلة.. ، فينطكم عمى نفسو،  ئمن

 (ُ)كيستغرؽ في التفكير في ذاتو" 
كذلؾ مف براعة شاعرنا أنَّو يحمِّؿ التأمؿ مسئكلية شغؼ القمب كىيامو 

 (ِ) بالمكجكدات، فيقكؿ:
، ما أشقيػػػػػػتني في الوجودْ   يا ربّْ

 ػػػػػػػػو لػػػػػـ يكفْ إلاَّ بقمبػػػػػػي: ليػػػػػػػػػت
 في المثؿ الأعمى  وحبّْ الخمػػػود
 حمَّمتػػػػػوُ قمبًػػػا رقيػػػػػؽَ الشغػػػػػػاؼْ 
ُـ بالنورِ وييػػػػػػػوى الجمػػػػػػاؿْ   ييي
 حَمَتْ لو النجػػػػػػوى ولذَّ الطػػػػواؼْ 
 بعػػػػالِـ الحُسْفِ ودنيػػػػػػػا الخيػػػػػػاؿْ 

 فوؽَ الجنػػػػػػػػاحْ بعثتػػػػو طيػػػػػػراً خ
 عمى جِنَػػػػػػػػػػافٍ ذات ظؿّٔ ومػػػػػػػاءْ 
 أطمقتػػػػػػػػػػػوُ فييا قُبَيػْؿَ الصبػػػػػاحْ 
 وقمتَ: غفّْ الأرضَ لحفَ السماءْ 
َـ في آفاقيػػػػػػػا الواسعػػػػػػػػةْ   فيػػػػػػا
 مصفقًػػػػػا لمضحػػػػوةِ السػػػػػػػػػاطعةْ 

 اء أف يُنْشِػػػداومُنْشِػػػػػػدًا مما شػػ
 إفْ جَاء صيػػػؼٌ أو تجمَّى ربيػػػع

                                                           

 .ٕٔـ، صُّٕٗد. محمد غنيمي ىلبؿ: ) الركمانتيكية (، دار العكدة، بيركت( ُ)
 . ِٔ،  ُٔ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ)
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 حيَّػػػػػاه منػػػو عبقػػػػػػريُّ الغنػػػػػػػػاءْ 
 وكـ خريػػػؼً في نشيػػػػػدٍ بديػػػػػػع
 تظؿُّ تػػػرويػػػػو ليػػػػػالي الشتػػػػػػاءْ 
 قيثػػػػػػػػػػػػارةٌ تصػػػػػػػػػدُر في فنّْيػػػػػا

 ا الخفاءْ عف عالِـ السحر ودنيػػػ
فالتأمؿ حرَّؾ كجدانو، كلمس شغاؼ قمبو فأبدع نظمنا يؤسر العقكؿ 
كالأفياـ، كلعؿ ىذا ما جعؿ) الرافعي( يقكؿ فيو: أنَّو" فيو ركح قكية  فمسفية 
تؤتيؾ الشعر الجيد الذم تقرؤه بالقمب كالعقؿ كالذكؽ...، كىك شعر تعرؼ فيو 

 (ُ)الحياة نقلبن فنيًّا شعريًّا" فنية الحياة، كليس بشاعر مف لا ينقؿ لؾ عف
 كتأسيسنا عمى ما سبؽ كاف لمنزعة التأممية كقعيا المؤثر في قريحة
)عمي محمكد طو( فأنتج شعرنا تممح فيو لأكؿ كىمة تأممو في المكجكدات، 
ا لمتدبر كالتأمؿ كالبحث فيما كرائيا مف  كاغتنامو لركائع الطبيعة المثيرة دائمن

 أسرار كحقائؽ . 
 
 

* * * *   * * 
 

  

                                                           

،  بيركت، ص ّ( مصطفى صادؽ الرافعي: ) كحي القمـ (، دار الكتاب العرب، جُ)
ّٔٓ ،ّٖٔ . 
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 اٹٮٖٸ اٹضبځً
 اٹج٦ل الأٍٞڈهي ڇاٹوٽيي في كٌڈاٿ الدلاػ اٹزبئڄ

لعؿ مف المعركؼ أفَّ جسد النص الشعرم عبارة عف سمسمة متشابكة مف 
الدلالات كالألفاظ الرمزية كالإيحائية التي تتكاتؼ جميعيا في كعي الشاعر؛ 

ارئ، كتجعؿ المجاؿ أمامو رحبنا لتيبمِّغ مراده، كتفتح أفؽ الفيـ كالإدراؾ عند الق
يحاءات عميقة .  لمتأكيؿ كالبحث فيما كراء الألفاظ مف معافو كا 

كفي الرمكز كالإيحاءات التي يبدعيا الشاعر كيرمي إلييا في نتاجو 
عنصر التجديد كالابتكار، فيي تبعث في النص الشعرم الحيكية كالنضارة مع 

مف دلالات ثرية أشبو بخط كىمي كؿ قراءة،" حتى تصبح القصيدة بما فييا 
تتماكج فيو تيارات الكعي باللبكعي حتى يصبح خارجيا داعينا إلى الكلكج إلى 
داخميا، حتى كأفَّ القصيدة حكار نفسي يضيء الحدس عمى تخكمو الغامضة 

ا  يعطي انبثاقات  إشعاعات يظؿ خلبليا حديث الشاعر النفسي متمكجن
 .(ُ)لا محدكدة" 

مكانياتو الفنية في اختيار الألفاظ فالشاعر حيف يس ر مياراتو المغكية كا  خِّ
كالتراكيب التي تساعد عمى تحقيؽ غايتو الفنية كالنفسية، فإفَّ ذلؾ يكسب النص 
دلالات جديدة تظير نتيجة الإيحاءات كالرمكز التي تحمميا تمؾ الألفاظ 

داء التصكيرم كالتراكيب،" فالكممات تتآزر في الخكاص الخيالية كتتراكب مع الأ
حتى كأفَّ المغة كسط ذلؾ تفقد خاصيتيا المحددة ليا كمغة،  كتصبح ضربنا مف 
نما أداة لتجسيد المعطى  الصكر، كىنا تككف المغة ليست مجرد أداة لمتنفيذ، كا 

 .(ِ)الفني الذم يرتبط بالنسيج الأدائي" 
                                                           

 . ٓٗـ، صُٖٓٗ( د. رجاء عيد: ) لغة الشعر(، منشأة المعارؼ، الإسكندريةُ)
 . ُْٖـ، صُٓٗٗ( د. رجاء عيد: ) القكؿ الشعرم(، منشأة المعارؼ، مصر ِ)
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 اٹجؾش الأڇٷ
 اٹزٮب٥ٸ اٹوٽيي ٹٺٍَبٯ اٹ٦ْوي

كرًىـ لا ينقمكف عف الكاقع  لعؿَّ مف الكاضح أفَّ  الشعراءى في عىرٍضًيـ لًصي
نَّما يستخدمكف الرمكز كالايحاءات التي تتماشى مع السِّياؽ  ، كا  نقلبن كاملبن
الشعرم؛ لإثارة إحساس المتمقِّي، كاستقرار تمؾ الصكرة في ذاكرتو، كانعكاسيا 

 عمى  إحساسو الجمالي كتذكقو الأدبي.
تفاعؿ مع الرمز كالإيحاء، أثره كاضحه في تفيُّـ كلمسِّياؽ الشعرمِّ الم

التجربة الشعرية، كالمعايشة مع الكاقع الذم ينشده الشاعر، كىذا يتحقؽ في 
حسف اختيار الألفاظ كالتراكيب، كحسف تأليفيا، فالدقة في تأليؼ الألفاظ قد 

ىذا ما ييكسبي المغةى دلالات جديدة  تجعميا متجددة دائمنا مجددة لمتجربة، كلعؿ 
كمنا  ألحَّ عمية ابف الأثير بقكلو: "كأما إذا صارت الألفاظ مركبة، فإفَّ لتركيبيا حي
آخر، كذلؾ إنَّو يحدث عنو مف فكائد التأليفات كالامتزاجات مما يخيؿ لمسامع 
أفَّ ىذه الألفاظ ليست تمؾ التي كانت مفردة، كمثاؿ ذلؾ كمف أخذ لآلئ ليست 

سف الكضع في تأليفيا، فخيؿ لمناظر بحسف تأليفو مف ذكات القيـ الغالية كأح
تقاف صنعتو أنيا ليست تمؾ التي كانت منثكرة"  .(ُ)كا 

ك)عمي محمكد طو ( قد برع في المكائمة بيف السياؽ كالتعبير الإيحائي 
 (ِ) بما يتلبءـ مع  تجربتو كاستجابة المتمقي كمعايشتو فييا فتراه يقكؿ:

ْـ واطػػػػوِ  حُ قػػػػ   الشػػػػػػػراعاأييػػػػا المػػػػػػػلبَّ
 ػػػػػػةَ الميػػػػػػؿ سػػػػػػراعَا َـ  نطػػػػػػػوي لُجَّ   لِػػػػ

 وجيػػػػػة الشػػػػػػػػػاط  سيػػػػػػػراً واتبػػػػػػػاعَا  جَػػػػػػػػػػػػدّْؼِ الْف بنػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػي ىينػػػػػػػػػةٍ 
                                                           

( ابف الأثير: ) المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر(، تحقيؽ: أحمد الحكفي، كبدكم ُ)
 . ُُٔـ، صُِٗٗطبانة، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر  كالتكزيع، القاىرة 

 . ِٗسابؽ، ص ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدرِ)
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  فغػػػػػػػػػػػػػدًا يػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػاحِبي تأخػػػػػػػػػذنا

 موجػػػػػػػػػةُ الأيػػػػػػػػػاـ قذفًػػػػػػػػا واندفاعَػػػػػػػا  
  ي الػػػػذيعبثػًػػػا تقفػػػػوا خُطػػػػى الماضػػػػ

 خِمػػػػػػت أفَّ البحػػػػػػػػػػػػرَ وراهُ ابتلبعَػػػػػػػػػا  
  لػػػـ  يكػػػفْ غيػػػػػػػػرَ أويقػػػػػػػػػػاتِ ىػػػػػػوًى

 وقفػػػػػت عػػػػػف دورة الػػػػػدىر انقطاعَػػػػػا  
وح بمػػػػػػػػػػا   فَتَمَيَّػػػػػػػػػػػػؿْ، تسعػػػػػػػػػد الػػػػرُّ

 وىِمػػػػتْ أو تطػػػػرب الػػػػنفسُ سػػػػماعَا  
  ػاوَدَعِ الميػػػػػػػػػػػػػػػػػمةَ تمػػػػػػػػضي إنيػػػػػػػػػػػػ

 لػػػػـ تكػػػػفْ أوؿَ مػػػػػػػػػا ولَّػػػػى وضػاعػػػػػا  
  سػػػػػػػوؼ يبػػػػػػػػػدو الفجػػػرُ فػػػي آثارىػػػا

 ثػػػػػـ يمػػػػػػػػػضي، ودواليػػػػػػػػػػػػػؾَ تبػػػػػػاعَا  
لقد أبدع الشاعر في رسـ صكرة الجكِّ النفسيِّ المسيطر عميو، فصكَّرى 

اعد نفسو بالسندباد الذم يجكب البحار نتيجة الاغتراب الركحي كالنفسي، كقد س
اختيار الألفاظ كبراعة تركيبيا، كما تحممو مف ايحاء متناسؽ مع السياؽ عمى 
مشاركة المتمقيِّ ليذا الجك النفسي الذم يعيشو الشاعر؛ لأفَّ الشعر بنغمو 
الجذَّاب كألفاظو المكائمة ليدؼ الشاعر يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبو، 

تخييؿ كمحاكاة بحسف ىيئة الكلبـ كيكرِّه إلييا ما قصد تكرييو، بما يحممو مف 
   (ُ) كتأليفو، كتككيف صكرة جميمة منو .

فالرؤية الفنية الجمالية التي تنبعث مف إيحاءات الكممات كسياؽ الدلالات 
التركيبية تقرب مغزل الشاعر، كتجعؿ تجربتو سريعة العمكؽ بالأذىاف، ىذا ما 

  (ِ) يتضح مف قكؿ شاعرنا:
                                                           

( ينظر: حازـ القرطاجني: ) منياج البمغاء كسراج الأدباء(، تحقي: محمد الحبيب ابف ُ)
 . ّٔـ ، صََِٖ، تكنسّالخكجة، الدار العربية لمكتب، ط

 . َّ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ)
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  ػزَّ الممتػػػػػػػقىأييػػػػا الياجػػػػػػػػػرُ عػػػػػػ
 وأذبػػػػتَ القمػػػػبَ صػػػػػػػػػػدِّا وامتنػػػػاعػػػػػػػػا  

  أدرؾِ التػػػػػػائوَ فػػػػي بحػػػػػػر اليػػػػوى
 قبػػػػؿ أف يقتمَػػػػوُ المػػػػػػػػػوجُ صػػػػػػػػػػػػػراعا  

  وارعَ فػػػػي الػػػػدنيا طريػػػػدًا شػػػػػػاردًا
 عنػػػو ضػػػاقتْ رقعػػػةُ الأرضِ اتسػػػاعا  

  ضػػػؿَّ فػػػي الميػػػػػؿِ سُػػػػػراهُ ومَضَػػػى
 فػػػي أفػػػؽٍ منػػػو شعػػػػػػاعػػػػػػا لا يػػػػػػػػرى  

  يجتػػػػػػػػػػػوي اللبفػػػحَ مػػػف حرقتػػػػػػػو
 وحَ التيػػػاعػػػػػػػا   وعػػػػػػػػذابٍ يشػػػػعؿُ الػػػػػػرُّ

  والأسػػػى الخالػػػدَ مػػػف مػػػاضٍ عفػػػا
 واليػػػوى الثػػػائػػػػػػرَ فػػػي قمػػػبٍ تػػػداعَى  

  فاجعػػػػػػػػػؿِ البحػػػػػػػػرَ أمانًػػػا  حولػػػو
 اعَ وامػػػػلؤ السيػػػػػػػػؿ سػػػػػػػلبمًا واليفػػػػػػػػ  

  وامسػػػػػػػػػػػػحِ الْفَ عمػػػػػى آلامػػػػػػػػػػػػو
 بيػػػػػػػدِ الرفػػػؽِ التػػػي تمحػػػو الدمػػػػػاعا  

  وَقػُػػدِ الفػػػػػػػمؾَ إلػػػى بَػػػػػػػػػرّْ الرّْضَػػػػػػػػا
 وانشُػػػر الحػػػبَّ عمػػػى الفمػػػؾ شػراعػػػػا  

كرةن شعريةَّ تحمؿ أبعادنا مأسكيَّة عمى مفارقة الأحباب،  فالشاعر رىسىـ صي
رٍس المكسيقي كالحنيف لمزمف ال جميؿ، كقد كثَّؼ مف الكممات القكيَّة ذات الجى

المؤثِّر التي تجذب المستمع؛ ليندمج كيتماىى في التجربة كيتذكؽ ركعة  
التراكيب،" كفي تمؾ الحالة فإفَّ المغة الشعرية تبدك كأنَّيا  تكشؼ عف بنيتيا 

نَّما في درجةو الأصمية التي لا تتمثَّؿ في شىكؿو خاص ميحدَّد بصفاتو ميعيَّ  نة، كا 
كر كالكثافة التي يمكف أفٍ تصؿى إلييا أم متتالية لغكية"  (ُ) مف الحيضي

كيبقى الرمز كالتعبير بالعبارات الإيحائية الأداة التي يتفنَّفي الشاعر فييا  
 لمكلكج إلى عالـ خارج دلالة الألفاظ المألكفة كصكلان إلى اليدؼ المنشكد، 

 يقكؿ الشاعر:
                                                           

ـ، ُٓٗٗ، بيركتُ( د. صلبح  فضؿ: ) أساليب الشعرية المعاصرة(، دار الأدب، طُ)
 . ِٓص
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  ػػػػػػا أروعَيػػػػػػػػػػػػا مػػػف ليػػػػػػػػمةٍ آه مػػػ
 فػػاضَ فػػي أرجائيػػا السػػحرُ، وشػػاعا  

  نفػػخَ الحػػػبُّ بيػػػػػػػػػػا مػػف روحِػػػػػػػو
 ورَمَػػى عػػف سِػػػػػػػرّْىَا الخػػافي القناعَػػا  

  وجػػلب مػػف صُػػػػػػػػورِ الحسػػفِ لنػػػػػػا
 عبقػػػػريِّػػػػػػػا لَبِػػػػػػػػػػػػؽَ الفػػػػػػػػفّْ صنػػػػػػاعا  

  ػػػػػاتٌ رَقَػػص البحػػػػػػػػرُ ليػػػػػػػػػانفحػػػػ
 وىفَػػػػػػػا الػػػنجُـ خُفػػػػػػػػػػػػوقًا والتمػػػػػػػػاعا  

  وسَػػرَى مػػف جانػػبِ الأرض صػػدًى
 حَػػػػػػػػػرَّؾَ العُشْػػػػبَ حنػػانًػػػػػػػػػا واليػػػػػػػػراعا  

  بَعَػػثّ الأحػػػػػػػػػػػلبـ مػػف ىجعتِػػػيػػػػػػػا
 اعػػػػاكسػػػػػػػػػرايا الطيػػػػػػػػػػر نُفّْػػػػػػرْفَ ارتي  

  قُمْػػفَ بالشػػاط  مػػف وادي اليػػوى
 بنشيػػػػػػػػػػػػد الحػػػػبّْ ييػػػػتففَ ابتػػػػػػػػػداعا  

سٍرة كالنَّدامة عمى  ع الَّتي تيكحي بالحى لقد بدأ الشاعر الأبيات بأداة التَّكجُّ
فىكاتً الزَّمف الجميؿ، كحشدىا بالتعبيرات الدالة، كأقحميا في المشيد؛ ليستثيرى 

 يكلىو، كيعيشو في المشيد، كحينيا يبمغ الإيحاء مداه،السَّامع، كيستقطبى مي 
 كتؤدم الألفاظ دكرىا المنكط بيا.

كمف المكحات الفنية الرائعة المظممة بالإيحاء الممتع)لعمي محمكد طو( 
تصكير القمر كسرياف ضكئو عمى صفحة البحر، كما في ذلؾ مف مناظر  

  (ُ) مفة، فيقكؿ:جميمة  تبيج الناظر، فيمتقط مشاىد مف زكايا مخت
  تسَػػػػاءَؿَ المػػػػاءُ فيػػػػؾِ والشَّػػػػجرُ 

 ػػوَرُ؟   مػػف أيػػف يػػا )كافُ(ىػػذه الصُّ
  البحػػػػرُ والحػػػػورُ فيػػػػوِ سػػػػػابحةٌ 

  ُُـ القَمَػػػػػػػػػر   رُوّْىٌ بيػػػػػػا بػػػػػاتَ يَحْمػُػػ
  أطػػػػؿَّ والضػػػػػػػوءُ راقػػػػصٌ غَػػػػزِؿٌ 

  ُدعػػػػػػػاه قػػػػػػػمبٌ وشػػػػػػػػاقَوُ بَصَػػػػػػػػػػر  
  يػػػػراه مػػػػف فِػػػػتَفٍ  ييمػػػػسُ فيمػػػػػػا

 آليػػػػػػػػػػػػةٌ ىػػػػػػػػػػػػػػػػؤلاءِ أـ بشػػػػػػػػػرُ؟  
  يقفػػػػزُ مػػػػف لجػػػػػػػػةِ إلػػػػى حجػػػػػػرٍ 

  ُجَػػػػػػػػر   كأنَّمػػا مػػػػػسَّ روحػػػػػػػػػوُ الضَّ
                                                           

 . َّ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صُ)
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فالشاعر استطاع عف طريؽ تكظيؼ الألفاظ المناسبة التي تحمؿ أبعادنا 
سٍفى السَّبٍؾً كالقدرة إيحائية كرمزية نقؿ المشيد إلى لكحة فنية رائعة ، كعميو فإفَّ حي
مف جماليات التصكير الفني"  الفنية عمى استدعاء الألفاظ الإيحائية، تزيد

فالصكرة الفنية ػػ بيذا الفيـ ػػػ طريقة خاصة مف طرؽ التعبير، أك كجو مف  
 (ُ)أكجو الدلالة" 

 

 

 

 

* * * *   * * 
 

  

                                                           

( د. جابر عصفكر: )الصكرة الفنيَّة في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب(، المركز  ُ)
 . ِّّـ، صُِٗٗ، بيركفّالثقافي العربي، ط
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 الدجؾش اٹضبځً
 ب ٥ٺى اٹز٦جير اٹ٦ْويالخڈآ الأٍٞڈهٌخ ڇرأصيرڅ

لمَّا كاف الرمز عاملبن مييمنا في تككيف الصكرة الشعرية كمدِّىا بالحيكية 
كالتجديد، تحتَـّ عمى الشاعر التشخيص، كمنح الحياة الداخمية كالشكؿ الإنساني 
لمعطيات الطبيعة كالحياة بما يتماشى مع التجربة الشعرية التي ينشدىا 

 القديمة كالحديثة يجمب الإيحاء بعده الشعرم . الشاعر، كمف خلبؿ المعاني
كٍءً فكرة الخكاصٌ الأسطكريَّة التي مف أىميا )التشخيص( يحاكؿ  كفي ضى
البحث أف يعرضى لرمز البحر لمعرفة كيفية تفاعؿ اللبشعكر مع  الرمز، 

 (ُ) يقكؿ)عمي محمكد طو( مف قصيدة  إلى البحر:
  ػػػػابِ قِػػؼْ مػػف الميػػػػػػػؿ مصغيًػػػػػا والعبػػ

  ِوتأمػػؿ فػػي المزبػػػػداتِ الغضػػػػػػػػاب  
  صػػاعداتٍ تمػػوؾ فػػي شِػػدقيا الصػػخرَ 

  ِوتػػػػػرمي بػػو صػػػػػػػػدورَ الشعػػػػػػػػاب  
  ىابطػػاتٍ تػػئفُّ فػػي قبضػػة الػػريحِ وتػُػر

  ِغػػي عمػػى الصخػػػػػػػور الصػػػػػػػػلبب  
  ذلػػؾ البحػػػػػػػػرُ: ىػػؿ تشاىػػػػػػدُ فيػػػػػػػػػػو

 ف وحشػػةٍ واكتئػابِ؟غيػػػرَ ليػػػػؿٍ م  
  ظممػػػػػػػػػػػػاتٌ مػػػف فوقيػػػػػػػػا ظممػػػػػػػػػػػاتٌ 

  ِخػػػػػػػػػػػػػاب   تتػػػػػػػػرامى بالمػػػػػػػائج الصّْ
  لا تػػػػػػػػرى تحتيػػػػػػفَّ غيػػػػػػػػر وجػػػػػػػػػػػػود

  ِمف عبػابٍ، وعػػػالػػـ مػف ضبػػػػػاب  
  أييػػا البحػػرُ، كيػػػػػؼ تنجػػػػو مػػف الميػػػ

 منجى بتػػػمؾ الرحػػػػابِ ػػػؿ؟ وأيف ال  
ػػػػػػػا، وأطغػػى ٌـ لجِّ   ىػػوَ بحػػػػػػػػػػػػرٌ أطػػػػػػػػػػ

  ِمنؾ مػػوجًػا في جيئػػػػةٍ وذىػػػػػػػػاب  
  أوَمػػػػػػا تبصػػػػػػػػػرُ الكػػػػػػواكبَ غػػػػػػػػػػرقى

 في ديػػػاجيػػػػو كاسفػػاتٍ خػػػػػوابي؟  
  وتػػػرى الأرضَ فػػػي  نواحيػػػو حيػػػػػػػػرى

  َعف وميض شيابِ  تسأؿُ السحب  
 ػػػػػػؿ انيػػػػػػػفَ المػػػػػػػروّْع الييَّػػػػػػػػػػابِ   ويػػؾ، يػػا بحػػرُ، مػػػػػا أنينػػؾ  فػػي الميػػػ
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ففي الأبيات السَّابقة يىرمزي الشاعري بالبحر إلى الاغتراب الركحي، كما  

ة التي يتبعو مف كآبة كممؿ؛ لًييبيِّفى غياىب التِّيو التي يعيشيا كالحيرة كالكحش
 تملؤ كجدانو، كيىصيبَّ ذلؾ في قالىبو شعرمٍّ يكحي بالبراعة كالإبداع 

دؽ الفني.  كالصِّ
 كذلؾ ارتبطت الكممات بأبعاد إيحائية، كأسطكرية مثؿ قكلو:

  ظممػػػػػػػػػػػػاتٌ مػػػف فوقيػػػػػػػػا ظممػػػػػػػػػػػاتٌ 
  ِخػػػػػػػػػػػػػاب   تتػػػػػػػػرامى بالمػػػػػػػائج الصّْ

نَّما بتحقؽ فاعميتو  كلعؿَّ العًبرةى  في دلالة الرمز ليست في مطمؽ معناه، كا 
 مف خلبؿ كجكده في العمؿ الأدبي .

ا استطاعت النزعة الدينية في اللبشعكر التغمب عمى البعد  أيضن
الأسطكرم  المتعمؽ  باللبشعكر الجماعي عنده  فتغيَّرى مفيكـ الرمز نتيجة 

ف كانت تتكئ عمى التفاعؿ: لأفَّ "الصكرة التخيمية في ال مجاؿ الاستاطيقي كا 
شيء مف ىذه المقكمات فإنَّيا لا تمبث أف تتحرر مف الأنماط الدينية كالعرفية، 
كلا تعتمد إلاَّ عمى اختيار الشاعر كالفناف، ثـ لا يككف ليا مرجع إلاَّ في العمؿ 

 .    (ُ)الفنِّي ذاتو"
 ر التي كذلؾ يبرز عنصر التشخيص المؤثر في قصيدة ميلبد شاع

 (ِ) يقكؿ فييا:
  ىَبَػػػػػػطَ الأرضَ كالشعػػػػػػػػػاعِ السػػػػػػػػنيّْ 

  ّْبعصػػػػػػػػا سػػػاحػػػػػػػػرٍ وقمْػػػػػػبِ نبػػػػػػي  
وحِ، حمَػػػتْ    لمحػػػةٌ مػػػف أشعَّػػػػػةِ الػػػػػػػػرُّ

  ّْفػػػػػي تجػػػػاليػػػػػػػػػدِ ىيكػػػػػؿٍ بشػػػػػػػػػري  
  أليمػػػتْ أصػػػغريْوِ مػػػف عػػػالِـ الحكػػػػػػ

  ّْػػػػػػػػػمةِ والنُّػػػػورِ كػػػػؿَّ معنًػػػػى سػػػػري  
                                                           

م  للؤدب(، دار النيضة المصرية، القاىرة ( د. لطفي عبد البديع: )التركيب المغك ُ)
 . ُُٓـ، صَُٕٗ
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ا يقكؿ:كف  (ُ) ييا أيضن
  كػػػاف وجػػػػػػػوُ الثَّػػػػػػرَى كوجػػػػػػػوِ المػػػاءِ 

  ِرائػػؽَ الحسػػفِ مسػػتفيضَ الضػػياء  
  حيػػػػف ولَّػػػى الػػػػػػدُّجى وأَقْبَػػػػػػؿَ فَجْػػػػػػػػرٌ 

  ِْلَاء   واضػػػػػحُ النُّػػػػػػػورِ مشػػػػرؽُ الػػػلؤَّ
  بَيَػػػػجٌ فػػػػي السػػػػماءِ والأرضِ يُيػػػػدي

 ءِ مػػػف غريػػػػػػب الخيػػػػػػػػاؿِ والإيحػػػا  
  صػػػػفَّقَتْ عنػػػػده الخمػػػػػػػػػػائؿُ نَشْػػػػػػوَى

   ِوشػػػػػػدا الطيػػػػػػرُ بػػػيف عػػودٍ ونػػػاء  
فالشاعر استطاع عف طريؽ التشخيص البارع المزج بيف الأسطكرة 

كالكجكد تقريب الحقائؽ  كمظاىر الطبيعة؛ ليبيِّفى أفَّ رسالةى الشاعر في الحياة
قناع السامع ؛ لأنَّو يعمؿ   عمى لىمٍسً شغاؼ قمبو، كتحريؾ كتبسيطيا، كا 

عكاطفو ككجدانو، كذلؾ ينشر الشاعر الحب كالخير كالجماؿ، كالاستمتاع 
 بركائع  الطبيعة.

كذلؾ كاف لشعكره الحاد بالاغتراب الركحي أثره الكاضح في التشخيص 
 (ِ) الجيد فتراه يقكؿ:

  يػػا صػػبحُ: مػػا لمشػػمس غيػػرَ مضػػيئةٍ 
 مبيػػػػػف؟ يا ليػػػػػػػػؿ مػا لمػنجـ غيػر  

  يػػا نػػارُ: مػػا لمنػػػػػػػػػارِ بيػػػػػػػف جػػػػوانحي
 يا نورُ: أيف النورُ مػؿء جفػوني؟  

  ذىػػبَ النيػػػػػػػػارُ بحيػػػػػػػػػػرتي وكآبتػػػػػػي
 وأتػػى المسػػػػاءُ بػػأدمعي وشػػجوني  

  حتػػػى الطبيعػػػة أعرضػػػتْ وتصػػػاممتْ 
   ِوتنكػػرتْ لميػػػػػػػػػاربِ المسكيػػػػػػػػف  

كير لممعاناة كالقمؽ كالحيرة التي يعيشيا الشاعر مما ففي الأبيات تص
جعمو يمجأ إلى الطبيعة يشخصيا كيبثيا آلامو كأحزانو عميا تخفؼ أكجاعو، 

 كتحدُّ مف قمقو كحيرتو إلاَّ أنيا أعرضت كتنكرت .
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كنختـ بيذه المكحة الفنيَّة البارعة التي تبيف أثر الأسطكرة عمى التعبير 
 (ُ) ي  محمكد  طو( في قصيدة  الكحي الخالد:الشعرم حيث يقكؿ )عم

  لوجيػػػػػؾَ ىػذا الكػػوفُ: يػا حسػف كمُّػوُ 
 وجوهٌ يفيضُ البشرُ مػف قَسَػمَاتِيا  

  وتستعػػػػرضُ الدنيػػػػػػا غريػػبَ فنونِيَػػػػػا
 وتعربُ عف نجػػػواؾ شػتى لغاتيػػػا  

  ولػػولاؾ مػػا جػػػػػػػاشَ الػػدجى بيموميػػا
  ِعف بسماتياولا افترَّ ثغرُ الصبح  

  ولا سَعِػػػػػدَتْ بالوىػِـ فػي عػالِـ المُنَػى
 ولا  شَػػقِيَتْ بالحػػبّْ بيػػػػػػػػفَ لِدَاتِيَػػػا  

  ولا حَبَػػػػػتِ الفنَّػػػػػػػػػػػػافَ آيػػػػػػػػػػاتِ فنّْػػػػػػػوِ 
 ولا رُزِؽَ  الابػػػػػػداعَ مػػف نفحػػػاتِيا  

وضِ النَّضِػيرِ فَزاَحَمػػتْ    بَكَػرَتْ إلػى الػػرُّ
 إليػػػػػؾَ ورودُ الأرضِ نػػػورَ نباتيػػػػا  

فالشاعر يتحدث عف الفف الشعرم، كيبيف أىميتو باعتباره المرآة الصافية 
التي ينعكس عمى صفحتيا كاقع الحياة كما تحكيو، كىك الكحي الخالد الذم 
 يمجد الذكريات كينقميا بطريقة فنيَّة كمكسيقيَّ تأنسيا العقكؿ كتستجيب 

 .لنغميا القمكب
كلا شؾ في أفَّ ىذا القدر مف اللبشعكر في شعر )عمي محمكد طو( 
كاضح، كربما يككف ىك سر عبقريتو الإبداعية، كالسبب كراء بحثو الخالد 
كالعظيـ، كالعًمَّة الحقيقية لمتعمُّؽ بعالـ المعنى، كعرض شعره عمى  الأسطكرة 

 ع التجربة كما كراء الظاىر؛ ليحث المستمع عمى الانتباه، كأف يعيش م
 بقمبو كعقمو.

* * * *   * * 
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 اٹٮٖٸ اٹضبٹش
 اٹج٦ل الجپبلي ڇاٹٮڂً في كٌڈاٿ الدلاػ اٹزبئڄ

 ٽلفٸ:
لا شؾَّ أفَّ البيعدى الجماليَّ في القصيدة الشعرية بمثابة العصب الرئيس 
الذم ينبض بالحيكية كالانفعاؿ، كيجذب مشاعر المتمقي كفكره كخيالو بما 

 معاف، كرنيف مكسيقي، كتصكير خيالي جذَّاب كممتع لمكجدافيحممو مف ألفاظ ك 
فالتككيف الجمالي في القصيدة الشعرية يتككَّف مف عناصرى مؤتمفة يدخميا 
الشاعر ػػ بقدرتو الفنية ػػ في علبقات جديدة تتفاعؿ داخؿ السياؽ لتيكٌمِّؿى النَّمط  

" الأنظمة المغكية ليست بذات كظ يفة جمالية إلٌا عف الجمالي لمقصيدة؛ لأفَّ
طريؽ علبقاتيا المتبادلة حيف يفسٌر أحدىا الآخر، كيدعـ دكره؛ لأفَّ الفعؿ 
المكجد لمنشاط المغكم يكجو كؿ عنصر إلى مكضعو مف نظامو، كما يكجو كؿ 
 نظاـ إلى علبقتو بغيره محددنا لمسياؽ الشعرم كجيتو نحك البناء 

 (ُ)الشعرم الكامؿ"
البنيةى الجماليَّةى لمنَّصٌ الشعرم تخضع لمؤثرات كثيرة  كممَّا لا ريبى فيو أفَّ 

كمتعددة، تحمؿ أبعادنا ذكقية كفنية غاية في الدقة كالإبداع، فيي زيادة عمى 
ميارة مبدعيا تخضع إلى تأثيرات فاعمة تممييا عمييا طبيعة المكضكع 

مف أىميا، المطركح، كامتداداتو الخارجية، كالتي يأتي التصكير الخيالي الدقيؽ 
كذلؾ بما يطرحو عمى بنية النص الشعرم مف إضافات متكافقة مع رؤية 
الشاعر المتناكلة سكاء في لغتو أك أسمكبو أك تكجيياتو الرمزية كالخيالية، أك 

 إيقاعاتو المكسيقية المعبرة .
                                                           

ـ، ُِٖٗدار الثقافة، القاىرة  ( عبدالمنعـ تميمة:)مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي(،ُ)
 .ٗٗص
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 الدجؾش الأڇٷ
 اٹج٦ل اٹٺ٪ڈي ڇالأٍٺڈثً في كٌڈاٿ الدلاػ اٹزبئڄ

المغةى تيعدُّ المرتكز الأىـ في بًنٍيةً النَّص الشعرم، لعؿَّ مف المعركؼ أفَّ 
في الأساس الذم يمنح الشعر شاعريتو المصكرة لممعاني المختمجة في  فيي المككِّ
نفس المبدع، فيي بحؽ أداة الانفعاؿ الباعثة عمى ما يريد أف يستحضره 

عدما يضفي الشاعر مف معافو ميعبِّرىة عمَّا يحس، أك يرغب في البكح بو، كذلؾ ب
عمييا طلبء مف الإيحاءات النفسية.. فيعبر عنيا مف خلبؿ المغة التي تتسع 
فييا ػػػ حسب رؤية الشاعر ػػػ الألفاظ كالتراكيب، كالإيقاع، كالصكر المتباينة، 

 كمف ثمت تتيح لممتمقي مجالان رحبنا مف التأكيؿ الصحيح .
لمقابؿ الحسي فالمغة تعد مف أىـ كسائؿ ثراء النص الشعرم، فيي ا

المنطكؽ لممعنى الذم ىك فكرة ذىنية مجردة، كالمغة الشعرية أشد خصكصية 
كملبمسة لمكاقع، كأعمؽ بعدنا كتصكيرنا لمحياة، كمف ثىَـّ فيي تعمؿ عمى الانفتاح 
حتى تحقؽ اليدؼ المنشكد كىك التعبير عف كامؿ أبعاد التجربة حيث إف 

صياغة؛ لأفَّ الألفاظ كصكرىا كدلالاتيا "الألفاظ، كتراكيبيا مف أىـ عناصر ال
 .(ُ)كجكىا كتآلفيا كتناسقيا، كافية لإبداع القصيدة"

كالبعد المغكم يكمف في استخداـ مفردات لغكية يجنح إلييا الشاعر لمتأكيد 
 عمى ما يقصده مف معاف يرغب في تكصيميا لممتمقي مف خلبؿ خطابو الشعرم

، كالكعاء الذم يصب فيو الشاعر كعميو فالمغة ىي جكىر العمؿ الشعرم
َـّ كاف اختيار الألفاظ مرتبط  معانيو كخكاطره، كصكره كمشاعره كمكسيقاه، كمف ث
بكاقع الشاعر النفسي، فيي جزءه مف شخصيتو كنفسو في شتىَّ أحكاليا، فتككف 

                                                           

( مصطفى السحرتي:)الشعر المعاصر في ضكء النقد الحديث(، مطبعة المقتطؼ ُ)
 .ٕٓـ، صُْٖٗكالمقطـ، القاىرة
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قٍتى مىرحًو كلىيٍكًه، باكيةن  كى بِّو، ضاحكةن حانية ن داميةن ىادرةن أثناءى غضبو ثائرةن في حي
نًو .  زنًو كشىجى  في حي

كلا شؾَّ أفَّ التجربةى الشعكريَّةى تيؤثِّري في لغة أمٌ شاعر؛ لذا فيي عامؿ 
مييّـٌ، بؿ كأساس في تسكيغ ذلؾ، فالشاعر حيف يرغب في سكٍب عكاطفو 
بٍرى  كمشاعًره يجيد في نقؿ خكاطره التي تتدافع في نفسو لتنداح طكفاننا ىادرنا عى

 مقيف.لغتو إلى المت
مف ىنا كانت ألفاظ الملبح التائو ) عمي محمكد طو ( نابعةن مف نفسو، 
بإحساساتو كعكاطفو؛ كىذا ما جعؿ  مطبكعةن بشخصو، غىنيَّةًّ بمشاعره، ثريَّة ن

 منيا لغة مقبكلة تحكم  أبعادنا فنية عالية . 
يا بحسب كبما أفَّ المغةى الشعريَّةى لغةه انفعاليةه، فقد تتبايف الانفعالات في

التجربة الشعرية؛ كليذا تميزت لغة الشعر بالمركنة كالحيكية كالتجديد كالتكسع 
تبعنا لمحالة الانفعالية التي يككف عمييا الشاعر مف حيبٍّ كبيغض، كحزف كأسؼ، 
عجاب، كخكؼ كقمؽ" فالشاعر بسيطرتو عمى المغة يخمع عمييا مف  كفىرىحو كا 

ػػػ بإدراكو الفني ػػػػػ بيف النظاـ الداخمي شاعريتو كخبرتو المغكية، كما يجمع 
لمكممة، كالنظاـ الخارجي ليا، كيضيؼ ػػ بحسو المغكم ػػػػ اشتقاقات كاستخدامات 

، لا حركفنا متراصة"  ؛ (ُ)رمزية كأسطكرية تثرم المغة كتجعميا كياننا متكاملبن
ي، الذم لتخرجى في النياية في صكرة ترانيـ صكتية ممحنة، تنقؿ النبض الكجدان

 يزخر بو الخطاب الشعرم داخؿ النص.
تٍمنا إفَّ عامؿى جكدة المغة الشعرية لمنص لا يكمف في ككنيا كسيمة  كىحى
نَّما ىي إبداع في حد ذاتيا، كأفَّ ميمة الأديب الناجح  لنقؿ الأفكار فحسب،" كا 

                                                           

ـ، ُْٖٗ( يكسؼ نكفؿ: )في الأدب السعكدم: رؤية داخمية(، دار الأصالة، الرياض ُ)
 .ّٔص
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 أف يعمؿ عمى تحطيـ الارتباطات العامة للؤلفاظ، تمؾ الارتباطات التي 
المجتمع، كأف يخرجى عف السياؽ المألكؼ إلى سياؽو لغكمٍّ مميءو  ينتجيا

 .(ُ)بالإيحاءات الجديدة"
مف أجؿ ذلؾ كىجبى عمى الشاعر أف يككفى كاعينا بألفاظو، فينتخب منيا 
المشحكف بالطاقات الإيحائية، كالمعبرة عف كضكح المعنى المقصكد؛ ليبدعى 

ا فنيًّا كثيؽ الصمة بأحاسيسو  كمشاعره كعكاطفو كأفكاره. الشاعر نصن
ىـ الُّمغكمَّ الدقيؽ في النص الشعرم يجنح إليو  كلا يخفى أفَّ الاستخدا
المبدع لتأكيد معنى ميعيَّف يجكؿي في خاطره، كيرغب في تكصيمو لممتمقي كييصًرٌ 
عميو؛ لذا  كاف الاىتماـ بتكظيؼ الألفاظ عاملبن ميمًّا مف عكامؿ نجاح التجربة 

 جيا .الشعرية كركا
كلقد نجح ) عمي محمكد طو ( في ذلؾ حيث كظَّؼى المغة تكظيفنا دقيقنا 
عمؿ عمى نقؿ أحاسيسو كمشاعره، كالمعايشة الحسية كالعقمية في تجربتو، ىذا 

ا في قكلو:  (ِ) ما تراه كاضحن
ْـ واطػػػػوِ الشػػػػػػػراعا حُ قػػػػ   أييػػػػا المػػػػػػػلبَّ

 ػػػػػػةَ الميػػػػػػؿ سػػػػػػراعَا َـ  نطػػػػػػػوي لُجَّ   لِػػػػ
  ػػػػػػػػػػػػدّْؼِ الْف بنػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػي ىينػػػػػػػػػةٍ جَ 

 وجيػػػػػة الشػػػػػػػػػاط  سيػػػػػػػراً واتبػػػػػػػاعَا  
  فغػػػػػػػػػػػػػدًا يػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػاحِبي تأخػػػػػػػػػذنا

 موجػػػػػػػػػةُ الأيػػػػػػػػػاـ قذفًػػػػػػػػا واندفاعَػػػػػػػا  
  عبثػًػػػا تقفػػػػوا خُطػػػػى الماضػػػػي الػػػػذي

 خِمػػػػػػت أفَّ البحػػػػػػػػػػػػرَ وراهُ ابتلبعَػػػػػػػػػا  
  فْ غيػػػػػػػػرَ أويقػػػػػػػػػػاتِ ىػػػػػػوًىلػػػـ  يكػػػ

 وقفػػػػػت عػػػػػف دورة الػػػػػدىر انقطاعَػػػػػا  
وح بمػػػػػػػػػػا   فَتَمَيَّػػػػػػػػػػػػؿْ، تسعػػػػػػػػػد الػػػػرُّ

 وىِمػػػػتْ أو تطػػػػرب الػػػػنفسُ سػػػػماعَا  
                                                           

، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، ( د. محمد زكي العشماكم:)قضايا النقد الأدبي(ُ)
 .ِٔـ، ص ُٕٗٗالقاىرة

 . ِٗ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ)
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، اطكً، جدِّؼ، سيرنا، اتباعنا، قذفنا، اندفاعنا( تكحي بالتنبو مف  ٍـ فالألفاظ)ق
سير قيديمنا نحك الأمؿ كالتفاؤؿ، كقد بدأىا بالنداء الكقكع في التيو كالحيرة، كال

 المدمج بياء التنبيو؛  ليحسَّ عمى عدـ الحيرة كالاستيقاظ مف التيو كالغفمة.
كذلؾ الألفاظ) ليجةى الميؿ، مكجةي الأياـ، كراه ابتلبعنا( تكحي بالقمؽ كعدـ 

 الراحة النفسية التي أكدت بو في غياىب التيو كالأكىاـ.
ا ا لألفاظ) تميَّؿ، تسعد الركح، تطرب النفس( تكحي بالتفاؤؿ كالأمؿ أيضن
 كعدـ اليأس .

فحسف استخداـ الألفاظ المغكية جعؿ التجربة تسرم في الكجداف، كتحرؾ 
العقؿ نحك التدبر كالتفكير، خاصةن كأفَّ ىذه التجربة تممس شغاؼ الكجداف  لما 

اس يحس كأنو ملبح  تائو كلا يدر فييا مف الشبو بحياة الكثيريف، فالكثير مف الن
 كيؼ الخلبص، كمتى النجاة ؟.

أمَّا عف الأسمكب فقد كاف لو أبعاد تصٍكيريةن ميعبِّرةن تيكحي بالبراعة في 
كاجًيا كمحاكلة المعايشة فييا، إذ ىك طريقة أداءو لغكلٍّ يجنح  عرٍض  التجربةً كىرى

ا كاف لممبدع في ىذه إلييا المبدع لمتعبير عف أحاسيسو كمشاعره، كمف ىن
الحالة أف ينتقي الألفاظ المغكية الَّتًي تتكاكب مع ميتطمبات النَّص الشٌعرم الذل 
يحمؿ رؤيتو، كىك ما يعني أفَّ ىذه الألفاظ لابيدَّ أف تككفن كافيةن بأبعاد التَّجربة 

يٍرى إذف أفٍ تؤدَّل بأسمكب عاؿو مفعـ بالدِّلالات الميكحية الَّتًي  الشٌعريِّة، فلب ضى
 تيمرر النَّص الشٌعرم، كتيسىكِّغي غايتو المنشكدة مف قًبىؿ الميبدع .

ذٍب القارئ   كٍدىة القصيدة كجى  كعميو فالأسمكب عامؿه ميهـ في جى
كالسٌامع لمميعايشة في جكِّىا كالتأثُّر بألفاظيا كمعانييا؛ لذا ىك" طريقة الكاتب 

مىمًو كتعابيره كخصائ  صو الفنِّيَّة في أداء معانيو كأفكاره في اختيار ألفاظو كجي
 (ُ)كتجاربو الذاتيَّة "

                                                           

مَّد عبدالمنعـ خفاجي:ُ) دار الطباعة، القاىرة )دراسات في الأدب المعاصر(،  ( د. ميحى
 .  ُّٕـ، صُّٕٗ
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ذا كاف الأسمكب ىك الطابىعي الغالبي عمى العمؿ الأدبي إيجابنا، أك سمبنا،  كا 
فإنَّو بالطٌبع يختمؼ مف شخص لآخر، فقد يمجأ الأديب إلى أف ييدٍخًؿ فنكننا 

سٍفً التٌعبير كالتَّ  شبيو كالاستعارة كالمجاز أخرل في أسمكبو حتَّى يتمكف مف حي
كالكناية كنحك ذلؾ، لذا اختمفت التٌعبيرات الأدبيَّة باختلبؼ الأفراد كالعكاطؼ 
كاختمفت أساليب الأدباء اختلبفنا بيِّننا عمى عكس الأساليب العممية" كالغرض  
مف الأسمكب الأدبي التَّأثير كالإقناع كالاجتذاب، فالشٌاعر ييريد أفٍ يستثير 

ميعينة كانفعالات خاصة لدل سامعو، كقارئو"عكاطؼ 
(ُ) 

مىى ما يبدك أفَّ الأسمكبى ييبٍنىى عمى الكازًع الكجداني، فيك الذم يتحكَّـ  كىعى
فيو كييشكِّموي؛ لأنو" الطريقة الخاصة الَّتًي يصكغ فييا الكاتبي أفكارىه كييبيِّفي بيا 

 (ِ)عمَّا يىجكؿي في نفسو مف العكاطؼ كالانفعالات ."
كلا شؾَّ أفَّ لاستخداـ الأساليب المُّغكية، كتكظيؼ الميارات الإبداعيِّة 
قيمةه فنيَّةه داخؿ النَّص الشٌعرم؛ إذ تؤدم لإحداث تغيرات لمثكابت المعجمية 
نتيجة دقة تكظيفيا، كعرضيا عمى مرجعيات تنأل عف المدلكلات الكاقعيَّة إلى 

لؤسمكبيَّة يتعمؽ بدراسة مدلكلات جديدة، كعميو" فالإطار المكضكعي ل
الخصائص الٍميغكيَّة حيف  تعمؿ عمى نقؿ الخطاب مف سياقو الإخبارم إلى 

 . (ّ)الكظيفة التأثيريَّة كالجماليَّة الخاصة بو" 

                                                           

 ـ، ُٕٔٗبناف ، بيركت لْ( أحمد أميف:)النقد الأدبي(، دار الكتاب العربي، طُ)
 . ّٔ، ّٓص

، القاىرة ٔ( د. أحمد أحمد بدكم:) أسس النقد الأدبي عًنٍد العرب( ، دار نيضة مصر، طِ)
 .ُْٓـ، صََِْ

مَّد عبد الجميؿ: )نظرية الشعر المعاصر في المغرب العربي(، مكتبة ّ) ( د. مفتاح ميحى
 . ٖٗـ، صََِٕ، القاىرةُالآداب، ط
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كعند النظر في ديكاف الملبح التائو)لعمي محمكد طو( تجد أنَّو متنكعه بىيفى 
فٍ كانت ىذه سمة فنيَّة عام لتٍ الخبر كالإنشاء، كا  ة عًنٍد الشُّعراء، إلاَّ أنَّيا تحكَّ

بداعيةو تكشؼ عف صدؽ تجربتو، كمشاركة القارئ  عًنٍده إلى قيمةو ذكقيةو كا 
 كالسامع فييا، كىي  كالآتي:

 د الأٍٺڈة الخبري: 1
، كالأسمكب الخبرم مف (ُ)الخبر ىك قكؿ يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو

دبيَّةن كسمةن إبداعيَّةن كفنيَّةن بىالًغةن، فيك يمنح الأساليب البلبغية الَّتًي تحمؿ قيمةن أ
تابة كالمىمىؿ مف القارئ كالسٌامع.  النَّص حيكية التنكيع كبراعة التصكير، كيزيؿ الرَّ
كلقد أبدع)عمي محمكد طو( في تكظيؼ الأساليب الخبرية؛ تقريبنا لممعنى 

مرح كالميك كجماؿ كصدقنا لتجرتو الكجدانية التي تحمؿ أبعاد الحنيف لأياـ ال
 (ِ) الطبيعة، ىذا ما يتضح  مف قكلو:
  آه مػػػػػػػػػا أروعَيػػػػػػػػػػػػا مػػػف ليػػػػػػػػمةٍ 

 فػػاضَ فػػي أرجائيػػا السػػحرُ، وشػػاعا  
  نفػػخَ الحػػػبُّ بيػػػػػػػػػػا مػػف روحِػػػػػػػو

 ورَمَػػى عػػف سِػػػػػػػرّْىَا الخػػافي القناعَػػا  
  وجػػلب مػػف صُػػػػػػػػورِ الحسػػفِ لنػػػػػػا

 ػػػريِّػػػػػػػا لَبِػػػػػػػػػػػػؽَ الفػػػػػػػػفّْ صنػػػػػػاعاعبقػ  
  نفحػػػػػػػػػاتٌ رَقَػػص البحػػػػػػػػرُ ليػػػػػػػػػا

 وىفَػػػػػػػا الػػػنجُـ خُفػػػػػػػػػػػػوقًا والتمػػػػػػػػاعا  
  وسَػػرَى مػػف جانػػبِ الأرض صػػدًى

 حَػػػػػػػػػرَّؾَ العُشْػػػػبَ حنػػانًػػػػػػػػػا واليػػػػػػػػراعا  
  ىجعتِػػػيػػػػػػػابَعَػػثّ الأحػػػػػػػػػػػلبـ مػػف 

 كسػػػػػػػػػرايا الطيػػػػػػػػػػر نُفّْػػػػػػرْفَ ارتياعػػػػا  
 بنشيػػػػػػػػػػػػد الحػػػػبّْ ييػػػػتففَ ابتػػػػػػػػػداعا  قُمْػػفَ بالشػػاط  مػػف وادي اليػػوى
                                                           

رم: ) دركس  في البلبغة العربية(، المركز الثقافي العربي، ( ينظر: أكرـ  ضياء  العمُ)
 .ٗٗـ، صُِٗٗ، بيركت لبنافُط

 . ِٗ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ)
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يَّنىةن بركنؽ كبياء  فالأسمكب الخبرم جعؿ مف الأبيات لكحةن عاطفيَّةن ميزى

رى  الأشكاؿ الطَّبيعيَّة المختمفة، كما أنَّو عمؿ  عمى الميعايشة في التَّجربة كبرَّ
 صدقيا ككاقعيتيا .

أمَّا عف الأسمكب الإنشائي فقد  كاف لو عظيـ الأثر في ثراء التجربة 
، كييعىدُّ مف (ُ)الشعرية ككضكحيا، إذ ىكما لا يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو

يٌز كالميمٍتع في ا قٍعييىا الميتىمى لكلبـ، كلا يخمك شعر الأساليب الفنِّيَّة الَّتًي ليا كى
شاعر منو؛ كذلؾ لما  يقدمو مف لطائؼ بلبغيَّة كأدبيَّة تؤثر في القارئ 
برازه في صكرة   كالسٌامع، كما أنَّو يعمؿ عمى ثراء المعنى كتعميقو، كا 

 جديدة  كمفيدة .
كيككف الأسمكب الإنشائي طمبيًّا إذا طيمًبى بو حصكؿ شيء لـ يكف 

كالأمر، كالنَّيي، كالاستفياـ، كالتَّمىنِّي، كالنِّداء، حاصًلبن كقت الطمب، كذلؾ 
نَّما ييذكر لأىداؼ أدبيٌة كفنيٌة يينشدىا  كيككف غىيٍرى طمبيو إذا لـ ييطٍمىبٍ بو شيء كا 

 (ِ)الشٌاعر، كذلؾ كأسمكب المدح كالذـ، كالتعجب، كالقسـ، كصيغ العقكد . 
ائيَّة تكظيفنا دقيقنا كلقد برع )عمي محمكد طو( في تكظيؼ الأساليب الإنش

يحمؿ  لطائؼ بلبغيَّة كأدبية، تيثير ميتعة القراءة كالتأمؿ عًنٍد الميتىمىقِّي، ككاف 
 تكظيفو كالتَّالي: 

 أ د أٍٺڈة الاٍزٮچبٻ:
ىك مف الأساليب التي ليا كقعيا المتميز في النتاج  الأدبي حيث ييراد بو 

خاضع لقيدرة الشٌاعر عمى طمب الفيـ، كمعرفة الشيء المجيكؿ، كىك تركيب 
                                                           

( ينظر: حمداف مصطفى: )أنير البلبغة كحسف الصنيع في عممي المعاني كالبديع(، ُ)
 . ِٔـ، صََِٗ، القاىرةُنكابغ  الفكر، ط

، كمصطفى أميف:)البلبغة الكاضحة(، دار المعارؼ، القاىرة ( ينظر: عمي الجِ) ارـ
 .َُٕ، ُٗٔـ، صُٗٗٗ



 ٕٕٔٓ يونيووالعشروف  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلبمية والعربية لمبنات بسوىاج 

 

 

ٕٕٔٗ 

 دراسة تحميمية نقدية –البعد التصكيرم في يكاف الملبح التائو لمشاعر عمي محمكد طو 

استعمالو استعمالان فنيًّا، كتكظيفو تكظيفنا إبداعيًّا، يبرز مف خلبلو تجربتو 
الشٌعريِّة، كيقدميا في كضعيَّةو تبدك أكثر عيمٍقنا كشمكلان في التَّعبير عف مثار 
انفعالاتو الَّتًي تعتريو لحظة إبداع عممو الشٌعرم، كعمى ذلؾ يتمتع ىذا الأسمكب 

 قيمةو فنيَّةو تكمف في منح القارئ فيرٍصة لمتفكير، كاتساع التكاصؿ مف ب
خلبؿ تباديؿ الأفكار، كلعؿَّ ىذا ما حكاه النَّظـ الدَّقيؽ عًنٍد)عمي محمكد طو( 

 (ُ) حيث قاؿ:
 

  يػػا صػػبحُ: مػػا لمشػػمس غيػػرَ مضػػيئةٍ 
 يا ليػػػػػػػػػؿ مػا لمػنجـ غيػر مبيػػػػػف؟  

  بيػػػػػػػف جػػػػوانحي يػػا نػػارُ: مػػا لمنػػػػػػػػػارِ 
 يا نورُ: أيف النػورُ مػؿء جفػوني؟  

فالشاعر استطاع  عف طريؽ  أسمكب الاستفياـ أف يبيف  لممتمقي  مدم  
الحيرة كالقمؽ الذم ينتابو، كنظرة التشاؤـ التي تملؤ كجدانو؛ نتيجة الجكل  

 كالبعد، كالحنيف لأياـ الراحة كالمرح كالسعادة.
لمنَّظر تكظيفو الرائع لبعض عناصر الطبيعة كمناداتيا، كذلؾ مف الميمٍفتً 

يشعر بيا  عالية ن كطمب الرد عمى استفيامو مما يحقؽ  للبستفياـ قيمةن فنيَّة ن
 القارئ كالمستمع. 

كمف تكظيفو لأسمكب الاستفياـ في الحنيف لأياـ الميك كالمرح كالبراءة  
 (ِ) كالسعادة قكلة:

  عػػػػػةٍ يا ربَّةَ الألحافِ ىػؿ مػف رج
 لقػػػػػديـ لحنِػػػػؾِ أو قػػديـ ىيػػػػػػػامي؟  

  فػاروي أغػانيَّ القػُدامى، وانفثػي
 في الميؿِ مف نفثػات قمبػي الػدَّامي  

                                                           

 . ِّ()ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صُ)
 . ِْ()ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ()ِ)
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 دراسة تحميمية نقدية –البعد التصكيرم في يكاف الملبح التائو لمشاعر عمي محمكد طو 

فأسمكب الاستفياـ الذم يحمؿ بيف طياتو تمني العكدة لمزمف الجميؿ 
ذٍب انتباه المتمقي، كالمعايشة في تجربة الشاعر، كالتفكير في  عىمؿى عمى جى

كليكو كسعادة، كما يعانيو في  حاضره مف ماض يو كمىدىل ما كاف  فيو  مف مىرىح و
  قمؽو كحيرةو كتيو.

 ة دد أٍٺڈة الأٽو:
، كيعد أحد الأساليب الَّتًي (ُ)الأمر ىك طمب الفعؿ عمى جية الاستعلبء

ري قيكَّة الانفعاؿ الميتراكـ في الذَّات،  يتجاكز فييا الشٌاعر حاجز الصمت، كييفجِّ
يحمؿ المخاطب عمى الالتزاـ بالاستجابة لفعؿ الأمر، كتحمؿ صيغة الأمر ك 

نزعة خطابية فييا استعلبء كظَّفيا)عمي محمكد طو( لصالح التَّجربة كما يشعر 
 (ِ)بو مف قمؽ كأكىاـ كحيرة، فقاؿ مف قصيدة)أيتيا الأشباح(:

؟ َـ أقبػػػػمْػػػػػتِ فػػي الظػػػػػػػػػػػػػلبِـ إلػػيَّ   لِػػػػػػػػػ
 مػػػػػاذا طػػػػػػػػػػػػػرقتِ بػػػػػابيَ لػػػػػيلًب؟ول  

  لاتَ  حػػيف المػػزار  أيتيػػػػػػا الأشػػباح
  فامضػػػػػي فمػػػػػا عرفتػػػػػؾِ قبػػػػػػػػػػػلًب  

  اتركيػػػػػػػػني فػػي وحشػػػػػػػػتي، ودعينػػي
  فػػػػػي مكػػػػػاني بوحػػػػػدتي مسػػػػػتقلًب  

ففي تكظيفو لأسمكب الأمر قيمةه فنيَّةه كأدبيَّةه يجنح إلييا الشٌاعر، فمع  
عةن خطابيَّةن فييا استعلبء، إلاَّ أنَّو ببراعة عالية كظَّفو في أنو يحمؿي نز 

 الاستعطاؼ كالالتماس؛ نتيجة الزعر كالقمؽ كالخكؼ .
  

                                                           

( ينظر: عبد المتعاؿ الصعيدم: ) بغية الإيضاح في تمخيص المفتاح في عمكـ ُ)
 .ِٗٔـ، صََِٗ، القاىرةُ،طِالبلبغة(،مكتبة الآداب،ج

 . ِّ()ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ)
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لاء:
 
 ط د أٍٺڈة اٹڂ

، كييؤتىى بو لغايات إبداعيَّة (ُ)كىك طمب الإقباؿ بحرؼ نائب مناب أدعك
د طو( استخدامو، كفنيَّة عديدة، كيككف لمبعيد كالقريب، كقد أحسف)عمي محمك 

حيث كظفو في مناداة الطبيعة كشاركيا آلاميا كأفراحيا كناجاىا  كخمع عمييا 
 (ِ) صفات البشر ، فقاؿ :

  يػػا صػػبحُ: مػػا لمشػػمس غيػػرَ مضػػيئةٍ 
 يا ليػػػػػػػػػؿ مػا لمػنجـ غيػر مبيػػػػػف؟  

  يػػا نػػارُ: مػػا لمنػػػػػػػػػارِ بيػػػػػػػف جػػػػوانحي
 فػوني؟يا نورُ: أيف النػورُ مػؿء ج  

فأداة النداء بالإضافة إلى قيمتيا المغكية عممت عمى التشكيؽ كالإثارة 
 كجذب الانتباه  للئحساس بتجربة الشاعر، كالبعد التصكيرم لما يعانيو.

:ً
 
پڂ
َّ
 ك دد أٍٺڈة اٹز

ىك طمب المحبكب الذم لا طمع فيو بأف يككف غير ممكف، أك يككف 
دبيَّة الَّتًي تحمؿ بيف طياتيا خصائص ، كىك مف الأساليب الأ(ّ)بعيد الحصكؿ

كمميِّزات فنيِّة عالية يجنح إلييا الشٌاعر؛ ليزكد نتاجو بالحيكية كالعيمؽ، كييثرم 
 تجربتو الشٌعريِّة ثراءن ييمٍتًع القارئ كالسٌامع .

كقد آثر الشاعر)عمي محمكد طو( استخداـ أسمكب التَّمنِّي عمى المجاز؛ 
 (ْ) قِّي، كيؤسر مشاعره، فتراه  يقكؿ:لييثيرى كيجٍدىاف المتم

                                                           

( ينظر: عبد المتعاؿ الصعيدم: ) بغية الإيضاح في تمخيص المفتاح في عمكـ  البلبغة( ُ)
 .ِْٗمرجع سابؽ، ص

 . ِّ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ)
ي تمخيص المفتاح في عمكـ  البلبغة( ( ينظر: عبد المتعاؿ الصعيدم: ) بغية الإيضاح فّ)

 .ِِٕمرجع سابؽ، ص
 . ِْ()ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صْ)
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  يػػػا ربَّػػػةَ الألحػػػافِ ىػػػؿ مػػػف رجعػػػػػػػةٍ 
 لقػػػػػديـ لحنِػػػػؾِ أو قػػديـ ىيػػػػػػػامي؟  

  فػػػػػاروي أغػػػػػانيَّ القػُػػػػدامى، وانفثػػػػػي
 في الميؿِ مف نفثات قمبي الدَّامي 

فالشاعر يتمنَّى عف طريؽ الاستفياـ الذم خرج مف المعنى الحقيقي إلى  
 المجازم  عكدة الزمف الجميؿ، كأكقات المرح  كالسعادة.المعنى 

فٍ كاف)عمي  محمكد  طو( استخدـ المككنات الأسمكبيَّة المُّغكيَّة؛ بغيةى  كا 
الثراء كالعيمؽ، فإنَّو قد أبدع ظكاىر أسمكبيَّةن كانت بمثابة الزخرؼ الذم زاد شعره 

، كمف ىذه الظكاىر:  بياءن كجمالان
 :(ُ)دد ١بڅوح اٹزٶواه1

ييعىدُّ التكرار مف الظٌكاىر الفنيَّة الَّتًي تيثرًم النَّصَّ الشٌعرمَّ بالحيكيِّة، كتمدُّهي 
بخاصيٌةو نىغميَّةو قد تيثًير الميتعة في نفس السامع  ، كىذا التكرار قد يمجأ إليو 

ت كظيفةو الشٌاعر نتيجة دكافع نفسيَّة، كأخرل فنيَّة، أمٌا الدكافع النَّفٍسًيَّة" فإنَّيا ذا
ميزٍدىكىجةو تجمع الشٌاعر كالمستمع عمى سكاء، فمف ناحية الشٌاعر يعني التكرار 
الإلحاح في العبارة عمى معنى شعكرم يبرز مف بيف عناصر المكقؼ الشٌعرم 
يُّزه عف سائر العناصر بالفاعًميَّة، كمف ثىَـّ  بَّمىا يرجع ذلؾ إلى تىمى أكثر مف غيره كري

، أمٌا الدكافع الفنِّية فتىكٍميف في" تحقيؽ النغميَّة (ِ)زه بالأداء"يأتي التكرار لتميُّ 
 .( ّ)كالرمزيَّة لأسمكبو" 

كعمى سبيؿ المثاؿ تكراره لأداة النداء، كأداة الاستفياـ المتاف تكحياف 
 (ْ) بالانتباه كالجذب، فيقكؿ:

                                                           

ىك أف يكرر المتكمـ المفظة الكاحدة لتأكيد الكصؼ أك المدح أك الذـ أك التيكيؿ أك (ُ)
عبد الكاحد البغدادم، ثـ المصرم:  . ينظر: ابف  أبي  الإصبع، عبد العظيـ بفالكعيد
ير التحبير(، تحقيؽ: د.  حفني محمد شرؼ، لجنة إحياء التراث الإسلبمي، )تحر 

 . ّٕٓ، بدكف تاريخ، صُالجميكرية العربية المتحدة،ج
( مصطفى السعدني: )البنيات الأسمكبية في لغة الشٌعر العربي الحديث(، منشأة المعارؼ، ِ)

 .ُِٕـ، صُٕٖٗالإسكندرية 
 .ُّٕ( المرجع السابؽ، صّ)
 . ِّاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، ص( )ديك ْ)
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  يػػا صػػبحُ: مػػا لمشػػمس غيػػرَ مضػػيئةٍ 
 ػػػف؟يا ليػػػػػػػػػؿ مػا لمػنجـ غيػر مبيػػ  

  يػػا نػػارُ: مػػا لمنػػػػػػػػػارِ بيػػػػػػػف جػػػػوانحي
 يا نورُ: أيف النػورُ مػؿء جفػوني؟  

فتكراره لأداة النداء جعؿ المتمقي سريع الانتباه،  كما أفَّ تكراره  الأداة 
ثارة.  الاستفياـ  جعمو في حالة  تشكيؽ كا 

خ : 2
َّ
بد  اٹجل٦ٌٍ

َ
ڂ
 
َ
َ
ؾ
ُ
 دد الد

الأسمكبيَّة عند)عمي محمكد طو( بالحيكية كالنَّمؽ  كاف مًمَّا أثرىل الصياغة
سِّنىات البديعيَّة  غيَّةو كفنِّيَّةو عظيمةو: الميحى البديع الذم يرمي إلى أىداؼو بلبى
بأنكاعيا المختمفة كفكائدىا الميتنكعة، كالطِّباؽ، كالميقابمة، كالجًنىاس، كالسٌجع، 

ُـّ عف البراعة  الفنيَّة كالذَّكؽ السميـ . حيث كاف يكظَّفيا تكظيفنا يىني
سِّنىات الَّتًي كاف ليا أبعاد فنيَّةو عالية)الطِّباؽ( كمف أىـ ىذه الميحى
، كمف  (ُ)

 ذلؾ قكلو:
  جػػػػػفَّ قمبػػػػػي فاستضػػػػػحَكَتْوُ المنايػػػػػا

  حيػػػػػػث أبكتنػػػػػػي الحقيقػػػػػػة عقػػػػػػلًب  
كاضحه كظاىر، الغاية (ِ)فاستضحكتو، كأبكتني( طباؽه إيجابه  ففي قكلو(:

المعنى ككضيكحو، كيحمؿ بعدنا آخر كىك بياف تقمبات الحاؿ معو،  منو تأكيد
 كعدـ الاستقرار.

  
                                                           

( الطباؽ  ىك: الجمع بيف متضاديف، أم معنييف متقابميف في الجممة. ينظر: السبكي، ُ)
أحمد بف عمي بف عبد  الكافي أبك حامد بياء الديف السبكي: )عركس الأفراح في شرح 

، ُة، طتمخيص المفتاح(، تحقيؽ: د. عبدالحميد ىنداكم، المكتبة العصرية لمطباع
 .ِِٓـ، صََِّبيركت لبناف

ّـَ  ( طباؽ الإيجاب ىك: ما لـ يختمؼ فيو الضداف إيجابنا كسمبنا  كقكلو تعالى:"ِ) قُؿِ المَّيُ
مَالِؾَ الْمُمْؾِ تُؤْتِي الْمُمْؾَ مَفْ تَشَاءُ وَتَنْزِعُ الْمُمْؾَ مِمَّفْ تَشَاءُ وَتُعِزُّ مَفْ تَشَاءُ وَتُذِؿُّ مَفْ 

أحمد بف إبراىيـ بف مصطفى الياشمي: )جكاىر البلبغة(، ضبط كتدقيؽ:  :نظريتَشَاءُ " 
 .  َّّ، صُد. يكسؼ الصميمي، المكتبة العصرية، بيركت،ج
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 الدجؾش اٹضبځً
 اٹٖڈهح اٹ٦ْوٌخ في كٌڈاٿ الدلاػ اٹزبئڄ

كرةى الشٌعريَّةً كبىراعةً بنائيا ييعىدُّ مفٍ أعٍظًـ البراىيف  مًمَّا لا شىؾَّ فيو أفَّ الصُّ
كٍـ عمىى إبداعً الشاعر كمقدرتًوً الفنيَّ  ة كالبلبغيَّة؛ لًذىا ىًيى مف أىـ الأدكاتً لمٍحي

برىاعةً تىكٍظيفًيا يىنٍبيعي مف عيمٍؽً خياؿً  ماؿى الصكرةً كى عمىى الذَّكؽً الفنِّي، لأفَّ جى
كلًو، فىيًيى "التعبيري الذم يىنٍقؿي شعكرى  الشَّاعر كتأمُّمًو العمًيؽ في الكىكٍف مفٍ حى

مىى التَّجٍرًيد فىيًيى إذىفٍ الشَّاعر أك أفكارىهي ميعٍتىمً  دان عمىى التَّجٍسًيد لا التَّصٍرًيح،  كلا عى
 (ُ)  تىصٍكيره بعاطفة الشٌاعرً كتجربتًوً كتىصٍكيره لًفكرتًو الَّتًي انٍفىعؿى بيا"

فالعكاطؼي كالمشاعري كالانفعالاتي الَّتًي تىخٍتمًجي في نىفٍسً المبدعً ييتىرٍجًمييىا 
لمصُّكرةً الشٌعريَّة؛ لأنَّيا" تيعدُّ الأداةى الَّتًي تىنقيؿي مىا في نىفٍسً الأديب  التَّكظًيؼ الجيِّد

، كييحًسٌ بما ييحًسُّ في نىفٍسًو، فالحقيقةي تيسىيٍطًري عمييا  ا يىشٍعيري إلىى غيره؛ ليشعيرى بًمى
ا الِّذم يىنقيؿي ىذه العناصر النَّفسًيَّة كيي  ، فمى كِّريىا الخياؿي ذيعييىا غيري العاطفة، كييصى

 (ِ)العبارة، أك نىظًٍـ الكلبـ."
ياليَّ للؤشياء   كرًة الشِّعريَّةً تىعكسي العيمٍؽى الخى كلعؿَّ الدٌقَّةى في تىكٍظًيؼ الصُّ

ر" ديده بًميسىاعىدةً شيءو آخى كشٍؼه نىفٍسًيٌّ جى  (ّ)في نىفٍسً الشَّاعرً؛ لأنَّيا" ى
كرى  تىوي الَّتًي تىنبعي مف كيجداًنو" فالصكرة كالشاعري يىسٍرىحي بخيالو؛ لييشىكِّؿى صي

كجدانَّيةه تنتمًي في جكىرىا إلىى عالىًـ الكيجٍدىاف أكثر مف انتمائيا إلى  الفنِّيَّة تركيبة ه
 . (ْ) عالىًـ الكاقع"

                                                           

مَّد الحكفي:) أضكاء عمى الأدب الحديث(، ُ) مَّد غنيمي ىلبؿ، د. أحمد ميحى  ( د. ميحى
 .ُٕٕـ ، صُُٖٗ، القاىرة ُدار المعارؼ، ط 

مَّد  (ِ) عبد المنعـ خفاجي، د. عبد العزيز شرؼ :) التفسير الإعلبمي للؤدب د. ميحى
 .ِٖـ، صَُٖٗ، بيركت ُدار الفكر العربي، ط ،العربي(

 . ُٗ( د. عز الديف إسماعيؿ:)التفسير النفسي  للؤدب(، مرجع سابؽ، صّ)
  ،د. عز الديف إسماعيؿ:)الشٌعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية( (ْ)

 . ُِٔـ، صُِٕٗبيركت ِدار العكدة، ط
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سِّدي  ماؿ فإنَّيا تيجى كعمى ذلؾ إذا كانت الصكرةي كليدىةى الشُّعكرً كمستكدعى الجى
ؤيا الشاعر الكاقعية عف طريؽ البراعة كالإبداع؛ لذا فيي تيسٍييـ في نىقؿً  ري

المفاىيـ الجماليَّة المجرَّدة إلى سماتو جماليَّةو مفيدةو في ثراءً المعنى، كراقيةو أنيقةو 
 في تىشٍكيؿً الألفاظ .

كلقد لقيتً الصكرةي الشٌعريَّةي في الطبيعة مرٍتعنا ثريًّا ترتعي فيو كتمتقطي مف 
قكِّمى بينٍيىانىيا؛ ككاف الشاعري فييا كالطَّائرً ييحمِّؽي في فضائيا ثمارىا لتتغذَّل كتي 

رًه سكاءن الجزئيِّة، أك الكميِّة، كيىجذبي الميتىمىقِّي لمميعايشة  كى بفكره كخيالو؛ لييشكِّؿى صي
 معو كالاندماج في تجربتو .

كرة الشٌعريِّة ىي الَّتًي تجعؿ الميتىمىقِّي يىمًجي إلى عالىـ ا لشاعرً الخاصٌ، فالصُّ
يـ  كيغكصي في أعماقو، كعندىا تىتمىاىىى مشاعيرهي بمشاعرً المبدع كيىحدثي الانسجا

تخٍتىمطي الحالةي الشُّعيكريَّةي في نطاؽً  التَّأثير الفنِّي .  كالتكافيؽي، كى
ذا كاف الإبداعي الفنيُّ ىك مركزي الجماؿً كالبراعة" فالتصكيري أحد الكسائؿ  كا 

تخدمةً في القصيدة كىك يىتككَّفي مف مجمكعةو مف العناصر المتباينة، الفنيِّة المس
 (ُ)تعبيريَّةن عف مكقؼو ما"النياية قدرةن  فيكالجزئيات المختمفة الَّتًي تتآزر لًتيخرجى 

كتيعىدُّ" الصكرةي ىًيى الكسيمةي الفنيَّةي الجكىريَّة لنقؿ التَّجربة سكاء أكانت 
ا التَّجربة الشٌعريٌةي كمُّيا إلاَّ صكرةه كبيرةه ذاتى أجزاءو ىيى صكرة ن كميةن أـ جزئيةن، فم

بدكرىا صكرةه جزئيةه تقكيـ مف الصكرة الكمية مقاـ الحكادث الجزئية مف الحدث 
 (ِ)الأساسي في القصة كالمسرحية."

كر كيميَّة: زئيَّة، كصي كر جي  فعمىى ذلؾ تنقسيـ الصكرة إلى صي
                                                           

( د. عباس بيكمي عجلبف:)عناصر الإبداع في شعر الأعشى(،دار المعارؼ، القاىرة، ِ)
 . ِْٕ)بدكف(،ص 

مَّد غنيمي ىلبؿ:) النقد الأدبي الحديث(،  مرجع  سابؽ، صِ)  . ّْْ( د. ميحى
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خ :1
َّ
ڈه الجيئٍ

 
 دد اٹٖ
كر الجزئيَّة الميستمدَّة مف الخياؿ،  إفَّ  شًعرى )عمي محمكد طو( زاخره بالصُّ

مىعى عمى عناصر الطَّبيعة كظكاىرىا  حيث جسَّـ المعنكيات كشخَّص الجكامد، كخى
صفات البشر، كالذم سىكَّغى  لو ذلؾ، كأتاح لو التَّعبير عف معانيو كأفكاره ىذه 

كر الميتمثمة في التٌشبيو، كالمجا ز الميرسؿ، كالاستعارة، كالكناية، كمنيا عمى الصُّ
 سبيؿ المثاؿ كالإيجاز: 

 أ دد اٹزْجٍڄ :
كر البيانيَّة الَّتًي يجنحي  ىك أحد أعظـ المحاكر الجمالية الأربعة، كأىـ الصُّ
وي، كييثير ميتعة  حي إلييا الأديبي في عممو الفنِّي، حيث إنَّو يقرِّبي المعنى كييكضِّ

 لقارئ كالميستمع، كىك" الدِّلالة عمى مشاركة أمر لآخر التفكيرً في نفس ا
 (ُ)في معنى". 

كمىفٍ ييمٍعًفي النَّظرى كييدىقِّؽي الفكر في تشبييات)عمي محمكد طو( ييدرؾي أنَّيا 
 قريبةه إلى الذِّىف كالحًسِّ معنا؛ لأنَّيا ميسٍتىمىدَّةه  مف البيئة الميحيطة بو .

ييات ييدلِّؿي عمىى تماىيو في الطَّبيعة كعًشقو كلعؿ كثرةى استخدامو  لمتَّشب
الشَّديد لبيئتو، حيثي يصميا بالبيئة كالكاقع التَّجريبي، كالخياؿ المممكس فتنسابي 
كح، كتيحقِّؽي التَّكامؿ بما تعنيو، كتكحيو إليو كمف ثىَـّ جاءت  مع النَّفس كتيعانؽي الرُّ

مف نفسو كحسِّو، ىذا ما قد يتَّضحي تشبيياتو كاضحة جميَّة، قريبة المأخذ، نابعة 
 (ِ) مف قكلو :

  وغنػػػػػػػػاءٌ كػػػػػػػػأفَّ قُمريػػػػػػػػػػػةٌ سكػػػػػػػػػػػػػػػ
  ُبألحانيػػػػػػػػػػػػػػا تشػػػػػػػػػػػيعُ الػػػػػػػػػػػػػػراح  

                                                           

عمكـ البلبغة(، مكتبة  عبد المتعاؿ الصعيدم :) بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في( ُ)
 . ّْٖـ، ص ََِٓ، القاىرة ّ، جُٕالآداب، ط

 . ِّ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ)
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 كذلؾ يقكؿ:
  ىنالػػػػػػػؾ صفصػػػػػػػافةٌ فػػػػػػػي الػػػػػػػدُّجى

 كػػػػػػأفَّ الظػػػػػػلبـ بيػػػػػػا مػػػػػػا شػػػػػػعر  
ا تيضٍفي عمى الألفاظ صفة  البراعة  كالدِّقة، كجذب  بَّمى فيذا التَّشبييات ري

 عقكؿ لمتَّدبُّر في معانييا،  كالاستمتاع بركعة الخياؿ .ال
  : الاٍز٦بهحة د 

كر البيانيَّة الَّتًي تىحٍمًؿي القارئى كالميستمعى عمى إعماؿ  الاستعارة مف الصُّ
الذِّىف لإدراؾ الًقيىـ الجماليَّة في النَّص الشٌعرم؛ لأنَّيا "استعماؿ المفظ في غير 

ابية( بيف المعنى المنقكؿ عنو كالمعنى المستعمؿ فيو، ما كضع لو لعلبقة )الميش
مع )قرينة( صارفة عف إرادة المعنى الأصمي )كالاستعارة( ليستٍ إلٌا )تشبييان( 

ميختصرنا، لكنيا أبمغي منو" .
(ُ) 

كقد كظَّؼ استخدـ)عمي محمكد طو(الاستعارة بأنكاعيا المختمفة كلـ تكف 
سيمةن لتكضيح المعنى كبيا نَّما كانت كذلؾ كسيمةن لمتعبير عًنٍده كى نو فحسب، كا 

فنيَّة يخمع  عف انفعالو بمكقؼ مف المكاقؼ، أك حدث مف الأحداث، في صكرة و
 عمييا مف ذاتو كنفسو .

مًفٍ ىينىا يىبرزي دىكٍري التٌشخيص كالتَّجسيـ في تككيف عناصر ىذه الصُّكرة 
ا، كقد فىطًفى الإماـ)عبد القاىر الجرجا ني( إلى ىذه الحقيقة، فذكىرى بركزنا كاضحن

مف فكائد الاستعارة، عىلبكةن عمى إبراز المعنى في صكرةو ميتجدِّدىةو، كالإيجاز في 
التعبير، أنَّيا تعمؿ عمى تشخيص المعنكيات كتجسيميا، كتشخيص الماديَّات، 
كتجريدىا أحياننا حتَّى تصبحى ركحانيَّة خالصة، فيقكؿ:" فإنؾ لترل بيا الجماد 

ا، كالأجساـ الخرس مبينة... إف شئت أرتؾ المعاني حيًّ  ا ناطقنا، كالأعجـ فصيحن

                                                           

أحمد الياشمي:) جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع(، ضبط كتدقيؽ كتكثيؽ: د.  (ُ)
 .  ٖٓيكسؼ الصميمي. ، المكتبة العصرية، بيركت)بدكف تاريخ( ، ص
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ف شئت  المَّطيفة، الَّتًي ىي خفايا العقكؿ، كأنيا قد جيسِّمت حتَّى رأتيا العيكف، كا 
 (ُ) لطفت الأكصاؼ الجثمانيَّة، حتَّى تعكد ركحانية لا تناليا الظُّنكف ."

 (ِ) بداعية قكلو:كمف استخدامو للبستعارة بأبعادىا الإ
  إذا داعػػػػػػػبَ المػػػػػػػاءُ ظػػػػػػػؿَّ الشَّػػػػػػػجرْ 

 وغازلػػػػت السُّػػػػحبُ ضػػػػوء القمػػػػر  
لقد اشتمؿ البيت عمى استعارتيف، حيث شبَّو الشٌاعر)النَّسيـ، كبيجة 
الأياـ( بإنساف عمى تخيؿ أنيما قد تمثمتا في صكرة إنساف، ثـ حذؼ الميشبو بو، 

كتضحؾ( عمى سبيؿ الاستعارة كرمز إليو بشيء مف لكازمو كىك)ييداعب، 
المكنية التشخيصيَّة، كمف البلبغييف مف ييسمي الاستعارة المكنية )التشخيصيَّة( 
حيث تمثؿ فيو المعاني كالجمادات إلى أشخاص تكتسب كيؿَّ صفات الكائنات 
كر  الحية أيًّا كانت كتصدر عنيا أفعاليا، كىـ يعدكف ىذا النكع مف أجمؿ الصُّ

فيو مف التشخيص كبث الحياة كالحركة في الجمادات كتصكير  البيانيَّة لما
 (ّ) المعنكيات في صكرة ميحسة حية .

خ : 2
َّ
ٺٍ
ُ
ڈه اٹٶ

 
 دد اٹٖ

الصكرة الكمية ىي: ذلؾ المشيد الَّذم ييؤلؼ مف صكرو جزئية تيمثؿ 
الأشكاؿ كتيمىثؿي لكحةن فنيَّةن متنكعة  (ْ)مشيدنا حيًّا خارجيًّا، أك جكًّا نفسيًّا داخمينا

كالألكاف، متناغمة التكظيؼ كالأحاسيس، يظير جماليا كركعتيا في قدرتيا عمى 

                                                           

 ـ، ُْٓٗالقاىر الجرجاني:)أسرار البلبغة(، مطبعة كزارة المعارؼ استنبكؿ(عبد ُ)
 .  ُٓ،  َٓص

 . ّٗ( )ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، صِ)
 . ُِٕ، ُُٕ( د . عبدالعزيز عتيؽ:)عمـ البياف(، مرجع سابؽ، صّ)
دار ( يينظر: د. أحمد عبد المقصكد ىيكؿ : ) تطكر الأدب الحديث في مصر(، مطبعة ْ)

 ّّٕـ، ص  ُْٗٗ، القاىرة ٔالمعارؼ ،ط
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ثارة انتباىو، لما تحكيو مف تكظيؼ بديع لممحسكسات،  جذب مشاعر الميتىمىقِّي كا 
 كما تثيره مف جكٍّ  نفسيٍّ  ييعبري عف حالة الشٌاعر كتجربتو الشٌعريِّة .

ك  رة الشٌعريِّة تمثؿ مشيدنا حسيًّا خارجيًّا، كفي كؿ الأحكاؿ سكاءن كانت الصُّ
أك جكنا نفسيًّا داخميًّا، أك جامعة ليذا كذاؾ، ففييا" يظير الفف كتبدك عبقرية 
كرة لا ترجع لمشكؿ كحده، كلا لممضمكف كحده،  الفناف الميصكر، كعمى ذلؾ فالصُّ

نَّما ترجع إلى العمؿ الفنِّي ككحدة يمتزج فييا الشكؿ بالمضمكف"   (ُ)كا 
ا كرىحٍبنا تىنٍشير عمى  كرة الكيميَّة في الطَّبيعة فضاءن فسيحن كلقد كجدت الصُّ
صفحتو مادتيا المكنيَّة، كالصكتيَّة، كالشٌميَّة، كالحركيَّة، كالممسيَّة، كعًنٍدىا  
كرةن تامَّة المشاىد تيزيِّنييىا الطَّبيعة بعناصرىا كظكاىًرىا  تتعانؽ الحكاس لترسىـ صي

كعًنٍدئذو تكلد بيف الحكاس علبقة كدٍّ كأيلفة كتبادؿ يبدعيا الشٌاعر، كىذا السٌاحرة، 
 ما يعرؼ بػػػػ)تراسيؿ الحكاس( .

يجاد علبقات حميمة بينيا تجعميا  فتكظيؼ الحكاس في ميحيط الطَّبيعة، كا 
تتبادؿ الكظائؼ، ييكلد أبعادنا أيخرل لمصكرة تشارؾ في البناء الشٌعرم الذم 

كظيؼ المغكم، فتبادؿ الأدكار بيف الحكاس يفتح الأبكاب أماـ ينعكس عمى التَّ 
الخياؿ للئبداع كالانطلبؽ، كييكسِّع مدارؾ الشٌاعر نحك الاستفادة مف ركائع 

 الطَّبيعة كبدائعيا .
فالمشاىد الطَّبيعيَّة حينما تيشىكًؿ صكرةن متناغمةن تيؤثِّري في  نفس المبدع 

، كتتبادؿ الأدكار لتيثير الميتعة كالشَّجف بركائع تبدأ الحكاس في نقؿ تمؾ المشاىد
الطَّبيعة،" كلا شؾ أفَّ لتراسيؿ الحكاس قيدرة إيحائية فذَّة في التٌعبير  عف 

                                                           

كرة الأدبية تاريخ كنقد(، دار إحياء الكتب العربية، بيركت، ُ) ( عمي عمي صبح:)الصُّ
 . َُّ)بدكف(، ص
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الإحساس العاطفي كالكجداني، فتعطي المسمكعات ألكاننا، كتصير المشمكمات  
أنغامنا،  كتصبح المرئيات عاطرة"
 (ُ) 

بداع صكرة كيميَّة ميشًعىةو بالحيكية، كميفٍعىمىةو كلقد برع)عمي محمكد طو( في إ
  (ِ) بالإيحائيات الأدبيَّة الرَّاقية، ىذا ما يترجمو إبداعو، حيث يقكؿ:

  أييػػػػا الياجػػػػػػػػػرُ عػػػػػػػزَّ الممتػػػػػػػقى
 وأذبػػػػتَ القمػػػػبَ صػػػػػػػػػػدِّا وامتنػػػػاعػػػػػػػػا  

  أدرؾِ التػػػػػػائوَ فػػػػي بحػػػػػػر اليػػػػوى
 ػػػػػػػػػوجُ صػػػػػػػػػػػػػراعاقبػػػػؿ أف يقتمَػػػػوُ الم  

  وارعَ فػػػػي الػػػػدنيا طريػػػػدًا شػػػػػػاردًا
 عنػػػو ضػػػاقتْ رقعػػػةُ الأرضِ اتسػػػاعا  

  ضػػػؿَّ فػػػي الميػػػػػؿِ سُػػػػػراهُ ومَضَػػػى
 لا يػػػػػػػػرى فػػػي أفػػػؽٍ منػػػو شعػػػػػػاعػػػػػػا  

  يجتػػػػػػػػػػػوي اللبفػػػحَ مػػػف حرقتػػػػػػػو
 وحَ التيػػػاعػػػػػػػا   وعػػػػػػػػذابٍ يشػػػػعؿُ الػػػػػػرُّ

  سػػػى الخالػػػدَ مػػػف مػػػاضٍ عفػػػاوالأ
 واليػػػوى الثػػػائػػػػػػرَ فػػػي قمػػػبٍ تػػػداعَى  

لقد كاف ليذه الصكرة الكمية التي رسميا الشاعر الأثر الكاضح في ركاج 
 التجربة كعمكقيا بالأفياـ.

أما عف المكسيقا كأبعادىا في تجربة)عمي محمكد طو( فقد كانت مف 
كجداف، كتستحكذ عمى مشاعر الإنساف الكسائؿ المييًمَّة الَّتًي تيسيطر عمى ال

كتيثير عكاطفو ارتبطت بالخطاب الشٌعرم، كأصبحت أكثر تىعىمُّقنا بو؛ لأفَّ "الشٌعرى 
، كذك قيدرة عمى استمالة ذىكٍؽ الميتىمىقِّي، كأسر (ّ)صكرةه جميمةه مف صكر الكلبـ"

لنَّغـ الميكسًيقي، عكاطفو كانفعالاتو، فإذا كاف الشٌاعر ذا قيدرةو كدًقٌةو في تكظيؼ ا
                                                           

 ( عمي إسماعيؿ السامرائي:)المكف كدلالتو المكضكعية كالفنِّية في الشعر الأندلسي(، ُ)
 . َِٓدار غيداء، الأردف)بدكف تاريخ(، ص

 . َّ)ديكاف: عمي محمكد طو( مصدر سابؽ، ص (ِ)
 .ٕـ،صُُٖٗ،القاىرة ٓ( د. إبراىيـ أنيس:)مكسيقا الشٌعر(،مكتبة الأنجمك المصرية،طٖ)



 ٕٕٔٓ يونيووالعشروف  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلبمية والعربية لمبنات بسوىاج 

 

 

ٕٕٕٙ 

 دراسة تحميمية نقدية –البعد التصكيرم في يكاف الملبح التائو لمشاعر عمي محمكد طو 

سكاءن الخارجي، أك الدَّاخمي، يجد شًعريهي استجابةن فكر سماعو، بالإضافة إلى أفَّ 
ىذا ييعىدُّ عاملبن مييًمًّا مف عكامؿً جكدةً الشٌعرً كسلبمةً ذىكٍؽً الشٌاعرً الأدبيٌ، 

 كرىافةً حًسِّوً الشٌعرمٌ .
مغكمٌ تيسيـ بطريقة فعٌالة في كلا شؾَّ أفَّ براعةى الشٌاعرً في التَّكٍظيؼ ال

سرعة انسياب الميكسًيقا ككصكليا إلى أعماؽ الميتىمىقِّي، فالحًسُّ المُّغكمٌ شريؾه 
مييًهـ كأساسه لمحًسِّ الميكسيقي؛ كلذلؾ" كؿ ما بدر مف مظاىر التجديد عمى مرِّ 
كر استيقبًؿ بالرَّفض التاٌـ مف أنصار الشكؿ الخميمي إلاَّ ممف تصدع ت العيصي

، فإذا تغيرت الكممة في البيت، أك حدث (ُ)أذكاقيـ الشٌعريِّة، كأحاسيسيـ المُّغكيِّة"
خمؿ في بعض الحركات كالسٌكنات، فإفَّ ذلؾ يؤدم إلى حدكث تىذىبٍذيب في 

 ميكسًيقا البيت، كيؤدم إلى كسر الكحدة الميكسًيقًيَّة، كيمحظ الميستمع ذلؾ .
فردات المغة ػػػػػ كخاصة إذا كانت نابعة مف ميحيط فمعؿَّ التَّكٍظيؼى الجيَّدَّ لم

يجاد علبقات لفظيَّة  تتشكؿ في مقاطعى  نغميَّةو ميتَّسًقةو مينتظمةو،  الطَّبيعة ػػػػ كا 
كنقنا كبياءن، كيدفعي عف الميستمع السٌآمة كالممؿ، كىذه ىي  ييضٍفًي عمى الشٌعر رى

ر كالمغة العادية" فإفَّ لمغة خصكصيَّة لغة الشٌعر الَّتًي تختمؼ عف لغة النث
فَّ الشٌعر ييعيد تنظيـ ىذه المغة بعناصرىا  النثر، كالمغة العادية نظامنا ميركبنا، كا 

 .(ِ) المختمفة، كأىـ ىذه النُّظيـ ىك النِّظاـ الصكتي"

                                                           

سمات التٌشكيؿ الميكسًيقي في القصيدة (( د. أبك الفتكح مصطفى جمعو رشكاف: ٔ)
يف، الجزء الرابع،  المعاصرة(، حكلية كمية المغة العربية بأسيكط، العدد الثالث كالثلبث

 .ُِّٕـ،صَُِْعاـ
يقاع  الشٌعر العربي(( ِ) الييئة المصرية العامة لمكتاب، ، د. سيد البحراكم:) العركض كا 

 .ٓٔٔص ـ، ُّٗٗ القاىرة
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كعميو، فالميكسًيقا تيمىثِّؿي عينصرنا مييًمًّا مف عناصر التَّشكيؿ الفنِّي في 
ة، كبدكنيا لا ييسىمَّى الشٌعر شًعرنا، كيفقد أىـ خكاصو"  فالميكسًيقا القصيدة الشٌعريِّ 

ىي الخاصية الكاضحة الَّتًي لا غمكضى فييا كلا إبياـ؛ لأنٌيا تزيد مف انتباىنا 
كتيضفي عمى الكممات حياة فكؽ حياتيا، كتجعمنا نيحًسُّ بمعانييا كأنَّما تيمثَّؿ 

ما أنَّيا تىيىبي الكلبىـ مظيرنا مف مظاىر العظمةً أماـ أعيينًنىا تمثيلبن كاقعيًّا، ك
كالجلبؿً، كتجعميو مصقكلان مييذبنا تصؿ معانيو إلى القمب بمجرد سماعو، فكؿُّ 

نشاده، كترديد ىذا الإنشاد مرارنا كتكرارنا" ذلؾ ييثير مًنىا الرَّغبة في قراءتو كا 
(ُ) 

خارجية التي كقد استخدـ)عمي محمكد طو( معظـ الأكزاف المكسيقية ال
 تحمؿ أبعاد الصمصمة كالرنيف للؤلفاظ المغكية.

كما أبدع شاعرنا في استخداـ المكسيقا الداخمية التي أعطت الألفاظ بريقنا 
 يجذب الانتباه كيحرؾ الكجداف.

 
 

* * * *   * * 
 
 

  

                                                           

 .  ُٔـ  صُِٕٗ، القاىرةْ( د. إبراىيـ أنيس:) ميكسيقا الشٌعر(، مكتبة الأنجمك، طُ)
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 فببسخ
الحمد ﵀ رب العالميف كالصٌلبة كالسٌلبـ عمى سيد الخمؽ كخاتـ الأنبياء  
مَّ  فٍ تبعيـ بإحساف كسار عمى دربيـ ميحى د بف عبدا﵀ كعمى آلو كأصحابو ككيؿِّ مى

 إلى يكـ الدِّيف .
 أمَّا بعد،،،،

بىعٍدى ىذه الدراسة الٌتي بىحثتٍ عف ككامف الإبداع ، كأبعاد التصكير في 
 شعر)عمي محمكد طو( كصؿى البحٍثي إلى النتائجً الآتية:

تحمؿي أبعادنا أدبيةن كنقديةن تجنح إلى كشؼ القًيىًـ  ػػػػػػ أفَّ الدراسة التحميمية ُ
 الجماليٌة في القصيدة الشٌعريٌة، ككيفيَّة تعاميؿ الشُّعراء مىع التجربة .

)عمي محمكد طو( ذك تجربةو إبداعيَّةو تينبئ عف شعكرو صادؽو، كعاطفةو  ِ ػػػػػػ أفَّ
سج، دقيؽ عارمةو، حيث رسـ ملبمحيا في  نًتاجو ميعبرو ميحكـ النَّ 

التَّكظيؼ، بارع الأسمكب يجعؿي القارئ كالسٌامع أماـ إبداعو أدبيٍّ يمفت 
 الانتباه نحك الاستمتاع بالإبداع الفني، كبراعة التصكير .

 ػػػػػػ شًعر)عمي محمكد طو( تىغٍميبي عميو النَّزعة الذَّاتية، فيك في الغالب  ّ
كاطفو النَّفسيَّة يترجـ شعكره الشٌخصي نحك الأشياء، كيتحدث عف ع

 كخمجاتو الكجدانية . 
ػػػػػػ أفَّ شعر)الملبح التائو عمي محمكد طو( رغـ سيطرة الطَّابع  التقٌميدم  ْ 

عميو إلاَّ أنَّو يختزف بيعدنا تصكيريًّا كثيفنا صنعو التَّكظيؼي الجيدي للؤلفاظ 
ظي عميو بعض ملبمح التجديد، حيث يمزج ال طٌبيعة كالأساليب، مًمَّا ييلبحى

رًه  بالصٌدؽ كالكفاء . كى  بالكجداف؛ ليدعًَـّ صي
كبعد،،، فالحمد ﵀ الذم بنعمتو تتـ الصالحات، كالصلبة كالسلبـ عمي 

 رسكؿ رب الأرض كالسمكات،،، ك﵀ كلي التكفيؽ كالسداد.
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 ٽٖبكه اٹجؾش ڇٽواع٦ڄ
 القرآف العظيـ جؿَّ مىفٍ أنزلو.

،القاىرة ٓعر(،مكتبة الأنجمك المصرية،طػػػػ د. إبراىيـ أنيس:)مكسيقا الشٌ  ُ
 ـ.ُُٖٗ

ػػػػ ابف  أبي الإصبع، عبد العظيـ بف عبد الكاحد البغدادم، ثـ المصرم:  ِ
)تحرير التحبير(، تحقيؽ: د. حفني محمد شرؼ، لجنة إحياء التراث 

 ، بدكف تاريخ .ُالإسلبمي، الجميكرية العربية المتحدة،ج
سائر في أدب الكاتب كالشاعر(، تحقيؽ: أحمد ػػػػػ ابف الأثير: )المثؿ ال ّ

الحكفي، كبدكم طبانة، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر  كالتكزيع، 
 ـ .ُِٗٗالقاىرة 

ػػػػ أحمد بف إبراىيـ بف مصطفى الياشمي: )جكاىر البلبغة(، ضبط كتدقيؽ:  ْ
 د. يكسؼ الصميمي، المكتبة العصرية، بيركت،)د ػػػػ ت(.

مد بدكم:) أسس النقد الأدبي عًنٍد العرب( ، دار نيضة مصر، ػػػػ د. أحمد أح ٓ
 ـ .ََِْ، القاىرة ٔط

 ـُٕٔٗ، بيركت لبناف ْػػػػ أحمد أميف:)النقد الأدبي(، دار الكتاب العربي، ط ٔ
ػػػػ أحمد الشايب:) أصكؿ النقد الأدبي (، مكتبة النيضة المصرية،  ٕ

 ـ .ُْٔٗ،القاىرةّط
كد ىيكؿ : ) تطكر الأدب الحديث في مصر(، مطبعة ػػػػ د. أحمد عبد المقص ٖ

 ـ. ُْٗٗ، القاىرة ٔدار المعارؼ ،ط
ػػػػ أكرـ  ضياء  العمرم: ) دركس  في البلبغة العربية(، المركز الثقافي  ٗ 

 ـ .ُِٗٗ، بيركت لبنافُالعربي، ط
ػػػ أميرة مطر:) فمسفة الجماؿ: أعلبميا كمذاىبيا (، دار قباء لمطباعة  ُُ

 ـ .ُٖٗٗ، القاىرة ُالتكزيع، طكالنشر ك 
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 ـ.ُٕٔٗػػػػ  إيميا حاكم:) فف الكصؼ (، دار الكتاب المبناني، بيركت  ُِ
 ـ  .ُِٗٗػػػ  برككمماف: ) تاريخ  الأدب العربي (، ط ليدف  ُّ
ػػػػ  ثريا عبد الفتاح ممحس: ) القيـ الركحية في الأدب العربي قديمو  ُْ

 ) د ػػ ت( .كحديثو(، دار الكتاب المبنانية،
د. جابر عصفكر: )الصكرة الفنيَّة في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب(،  ُٓ

 ـ.ُِٗٗ، بيركفّالمركز  الثقافي العربي، ط
ػػػ  د. جلبؿ حجازم:) شعر الطَّبيعة بيف الأندلسييف كالمشارقة(، مطبعة  ُٔ

 ـ،  .ُُٖٗالأمانة، القاىرة 
لبمغاء كسراج الأدباء(، تحقي: محمد الحبيب ػػػػ حازـ القرطاجني: ) منياج ا ُٕ

 ـ .ََِٖ، تكنسّابف الخكجة، الدار العربية لمكتب، ط
ػػػػ  حمداف مصطفى: )أنير البلبغة كحسف الصنيع في عممي المعاني  ُٖ

 ـ .ََِٗ، القاىرةُكالبديع(، نكابغ  الفكر، ط
، بيركت، ٓ، جٔػػػ خير الديف الزركمي: )الأعلبـ(، دار  العمـ لمملبييف، ط ُٗ

 ـ .ُْٖٗ
 ـ .ُٖٓٗػػػػ د. رجاء عيد: ) لغة الشعر(، منشأة المعارؼ، الإسكندرية َِ
 ـ .ُٓٗٗػػػػ د. رجاء عيد: ) القكؿ الشعرم(، منشأة المعارؼ، مصر  ُِ
ػػػ ريتشاردز: ) مبادئ النقد الأدبي(، ترجمة: د. مصطفى بدكم، المؤسسة   ِِ

 ـ . ُّٔٗشر، القاىرة العامة لمترجمة  كالطباعة  كالن
ػػػػ السبكي، أحمد بف عمي بف عبد  الكافي أبك حامد بياء الديف السبكي:  ِّ

)عركس الأفراح في شرح تمخيص المفتاح(، تحقيؽ: د. عبدالحميد 
 ـ .ََِّ، بيركت لبنافُىنداكم، المكتبة العصرية لمطباعة، ط

، ِي (، دار المعارؼ، طػػػػ د. سيد نكفؿ: ) شعر الطَّبيعة في الأدب العرب ِْ
 ـ، .ُٖٕٗالقاىرة 
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يقاع  الشٌعر العربي(، الييئة المصرية  ِٓ ػػػ  د. سيد البحراكم:) العركض كا 
 ـ .ُّٗٗالعامة لمكتاب، القاىرة 

، ٓػػػ د. شكقي ضيؼ: ) دراسات في الشعر المعاصر(، دار المعارؼ، ط ِٔ
 )د ػػ  ت( .

، ُية المعاصرة(، دار الأدب، طػػػػ  د. صلبح  فضؿ: ) أساليب الشعر  ِٕ
 ـ.ُٓٗٗبيركت

، القاىرة، ُّ، جّػػػػ د. طو حسيف: ) حديث الأربعاء(، دار المعارؼ، ط ِٖ
 )د ػػػػ ت( .

د. عباس بيكمي عجلبف:)عناصر الإبداع في شعر الأعشى(،دار  ِٗ
 المعارؼ، القاىرة، )بدكف( .

ي(، دار الثقافة، القاىرة ػػػ عبدالمنعـ تميمة:)مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدب َّ
 ـ .ُِٖٗ

ػػػػ عبد المتعاؿ الصعيدم: ) بغية الإيضاح في تمخيص المفتاح في عمكـ   ُّ
 ـ .ََِٗ، القاىرةُ، طِالبلبغة(، مكتبة الآداب، ج

ػػػ عبد القاىر الجرجاني:)أسرار البلبغة(، مطبعة كزارة المعارؼ  ِّ
 ـ . ُْٓٗاستنبكؿ

ؿ:) التفسير النَّفٍسًيى للؤدب(، دار العكدة، ػػػػ د. عز الديف إسماعي ّّ
 ـ.ُّٔٗبيركت

ػػػ د. عز الديف إسماعيؿ:)الشٌعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية  ّْ
 ـ .ُِٕٗبيركت ِكالمعنكية(،دار العكدة، ط

 ـ.ُّٖٗػػػػ  عمي محمكد طو: ) الديكاف (، دار العكدة، بيركت لبناف ّٓ
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أجمؿ ما كتب شاعر الجندكؿ(، اختيار كتقديـ : د.  ػػػ عمي محمكد طو: ) ّٔ
سمير سرحاف، د. محمد  عناني ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

 ـ( .ََِِ)
، كمصطفى أميف:)البلبغة الكاضحة(، دار المعارؼ، القاىرة  ّٕ ػػػ عمي الجارـ

 ـ .ُٗٗٗ
كرة الأدبية تاريخ كنقد(، د ّٖ ار إحياء الكتب العربية، ػػػػ عمي عمي صبح:)الصُّ

 بيركت، )بدكف( .
ػػ عمي إسماعيؿ السامرائي:)المكف كدلالتو المكضكعية كالفنِّية في الشعر  ّٗ

 الأندلسي(، دار غيداء، الأردف)بدكف تاريخ( .
ػػػ د. لطفي عبد البديع: )التركيب المغكم  للؤدب(، دار النيضة المصرية،  َْ

 . ُُٓـ، صَُٕٗالقاىرة 
، ُمحمد رضكاف: )شعراء الحب(، مركز الراية لمنشر كالإعلبف، ط ػػػ  ُْ

 ـ .ُٗٗٗبيركت، 
، ّػػػ  مصطفى صادؽ الرافعي: ) كحي القمـ(، دار الكتاب العربي، ج ِْ

 القاىرة، ) دػػ ت(.
ػػػػ منير البعمبكي:)معجـ تراجـ أعلبـ المكرد، مكسكعة تراجـ لأبرز أعلبـ  ّْ

 ـ.ُِٗٗ،بيركتُا(،دار العمـ لمملبييف طالشرؽ كالغرب قديمنا كحديثن 
 ـ.ُّٕٗػػػ د. محمد غنيمي ىلبؿ:) الركمانتيكية (،دار العكدة، بيركت ْْ
،  ّػػ مصطفى صادؽ الرافعي: ) كحي القمـ (، دار الكتاب العرب، ج ْٓ

 بيركت.
ػػػ مصطفى السحرتي:)الشعر المعاصر في ضكء النقد الحديث(،مطبعة  ْٔ

 ـ.ُْٖٗالقاىرةالمقتطؼ كالمقطـ، 
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ػػػ د. محمد زكي العشماكم:)قضايا النقد الأدبي(، دار النيضة العربية  ْٕ
 ـ . ُٕٗٗلمطباعة كالنشر، القاىرة

مَّد عبدالمنعـ خفاجي:)دراسات في الأدب المعاصر(،  ْٖ  ػػػػ د. ميحى
 ـ  .ُّٕٗدار الطباعة، القاىرة 

مَّد عبد الجميؿ: )نظرية ال ْٗ شعر المعاصر في المغرب ػػػ  د. مفتاح ميحى
 ـ .ََِٕ، القاىرةُالعربي(، مكتبة الآداب، ط

ػػػػػ مصطفى السعدني: )البنيات الأسمكبية في لغة الشٌعر العربي الحديث(،  َٓ
 ـ .ُٕٖٗمنشأة المعارؼ، الإسكندرية 

مَّد الحكفي:) أضكاء عمى الأدب  ُٓ مَّد غنيمي ىلبؿ، د. أحمد ميحى ػػػػػ د. ميحى
 ـ .ُُٖٗ، القاىرة ُار المعارؼ، ط الحديث(، د

مَّد عبد المنعـ خفاجي، د. عبد العزيز شرؼ :) التفسير الإعلبمي  ِٓ ػػػػ د. ميحى
 ـ.َُٖٗ، بيركت ُللؤدب العربي(، دار الفكر العربي، ط

ػػػػػ  يكسؼ نكفؿ: )في الأدب السعكدم: رؤية داخمية(، دار الأصالة،  ّٓ
 ـ.ُْٖٗالرياض 

لفتكح مصطفى جمعو رشكاف: (سمات التٌشكيؿ الميكسًيقي في ػػػػ د. أبك ا ْٓ
القصيدة المعاصرة(، حكلية كمية المغة العربية بأسيكط، العدد الثالث 

 ـ.َُِْكالثلبثيف، الجزء الرابع،  عاـ
 

* * * *   * * 
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 ٖٕٛٔ مصادر الخياؿ  في ديكاف الملبح التائو:  المبحث الأكؿ
 ٜٕٔٔ النػػزعة الركحية كالتػػػػأممية:  المبحث الثاني
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 ٜٕٚٔ زم لمسياؽ الشعرمالتفاعؿ الرم:  البحث الأكؿ
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