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 من تجلياث الحزكت

 في بلاغت الصىرة
 دراست نظزيت حطبيقيت
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الأستاذ المساعد بكلية الدراسات الإسلامية 
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 مه حجلياث الحركت في بلاغت الصورة
 دراست وظريت حطبيقيت

 مدحج حسيىي حسيىي ليمووه )شعبت اللغت العربيت(

 كليت الدراساث الإسلاميت والعربيت للبىاث بكفر الشيخ 

 ، مصر كفر الشيخ،  ـ جامعت الأزهر الشريف

 gmail.com3377drmedhat@                               : البريد الإلكتروني
Medhatlaimona909.el@azhar.edu.eg 

 

 الدلخص
يناقش ىذا البحث إسيامات الحركة ودورىا الفاعؿ في بلبغة الصورة ، 
مف خلبؿ دراسة نظرية لدلالة الحركة ، وأبعادىا النفسية والجمالية والدينية ، 

بلبغي لمحركة عند العرب ، وأتبعت الدراسة النظرية فضلب عف التأصيؿ ال
بدراسة تطبيقية تذوقية لبعض نصوص القرآف الكريـ والسنة النبوية والشعر 
العربي ، تقوـ عمي إبراز الدلالات التعبيرية والبلبغية والجوانب النفسية  

خر  والجمالية لمحركة ، وأثرىا في إيحاء الصورة ، بما يتناسؽ مع الدلالات الأ
 الفاعمة في النص ، وما ينتج عف ذلؾ مف تحقيؽ متعة لقارئ النص .

وأكدت ىذه الدراسة عمي ثراء الموحات الحركية ، وغناىا بالطاقات 
الإيحائية والرمزية ، وقدرتيا عمي تجسيـ المشاعر ، واستيفائيا لأنواع الحركة ػ 

بدع والمتمقي ، لأنيا عمي كثرتياػ ، وأنيا تعد مف أقوي درجات الاتصاؿ بيف الم
تسعؼ المتكمـ في التعبير بقوة وصدؽ عف مراده ، وىي ناقؿ أميف لمشاعره 

 وعواطفو وانفعالاتو ، فضلب عف وجازتيا .
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Abstract 

This research discusses the contributions of 

movement and its active role in the eloquence of the 

image, through a theoretical study of the significance of 

movement, and its psychological, aesthetic and religious 

dimensions, as well as the rhetorical rooting of movement 

among Arabs. Expressionism, rhetoric, psychological and 

aesthetic aspects of movement, and its impact on 

suggesting the image, in a manner consistent with other 

active connotations in the text, and the resulting 

enjoyment of the text reader. 

This study confirmed the richness of kinetic 

paintings, their richness with suggestive and symbolic 

energies, their ability to embody feelings, and their 

fulfillment of types of movement - despite their 

abundance - and that it is one of the strongest levels of 

communication between the creator and the recipient, 

because it helps the speaker to express strongly and 

truthfully what he wants, and it is a faithful carrier of his 

feelings and emotions. And his emotions, as well as his 

permission. 
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 الدقذمت
الحمد لله القوي العزيز ، المبدئ المعيد ، دؿ عمي وجوده بجوده ، والصلبة 
والسلبـ عمي سيد المرسميف ، محمد بف عبد الله ، منار الحؽ وعموده ، وعمي آلو 

 وصحبو وسمـ تسميما كثيرا ..أما بعد ،
فمف المسمـ بو أف وسائؿ الإبداع متنوعة ، وليا طرؽ عدة متباينة عمي 

غـ مف وحدة الغرض والغاية التي يرمي إلييا كؿ مبدع .. ولعؿ السر في تنوع الر 
وسائؿ الإبداع وطرقو مرده إلي أف عممية الإبداع الفني لدي المبدع تتشكؿ وفؽ 

 ويُحسف أداءىا وفؽ منيج يضمف لو الإجادة والتفوؽ.  الأداة التي يرتضييا،
ء فنيـ ؛ لما بيا مف القدرة والكثير مف المبدعيف يمجؤوف إلي الصورة لبنا 

الأدائية ، والطاقة الإيحائية ، وتوفر عناصر الإقناع والإمتاع، وىـ بذلؾ يتجاوزوف 
القيمة الجمالية إلي القيمة البلبغية .. فضلب عف إثارة الجمالية الكامنة في النص 
وتداخميا مع بقية أجزاء النص في بث شفرات يخزنيا المتمقي في ذىنو ، تساعد 

مي إثارتو ، وتحقيؽ ىدفيا وىو نجاح العممية التواصمية ، فيي أداة لمتعبير ع
البصري بوصفيا صورة متخيمة تجعؿ المتمقي قادرا عمي استحضار الصورة 

 . (1)المتخيمة لموضوعو ، والتي تعد صورا نموذجية حية بداخمو
 واعتماد الصورة عمي عنصر الحركة يجعميا واحدة مف أىـ مصادر الصورة
البصرية ، حيث يمنحيا الحياة ، ويبنييا عمي الجماؿ ، وييبيا الإقناع والإمتاع .. 
 كما أف وظيفة الحركة في الصورة تتعدي التعبير المجرد إلي تصوير 

حداث أثر قوي في المتمقي بفعؿ  العواطؼ والانفعالات ، وتجسيد الخواطر ، وا 
 الألفاظ والصور .

                                                           

التنوٌر للطباعة والنشر 116- 111جمالٌات الصورة ،د. غاده الإمام ــ جاستون باشلار ــ  ٌنظر: (1)

 م .2010)بٌروت ـ لبنان (، ط: أولً 
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كر ، حيف تكسبيا حيوية مخصوصة ، وفضؿ الحركة عمي الصورة لا ين
وتنقميا مف الرقود الدلالي ػ الذي تشبو بو الصورة الفوتوغرافية ذات الزمف الثابت 
المنقطع عف الاستمرارػ إلي تصوير متحرؾ يمتاز بوفرة الدلالة الذي يشبو التصوير 

 السينمائي .
راودني عمي أف الكتابة في حركية الصورة ػ خصوصا ، وعناصرىا عموما ػ ت

منذ زمف بعيد ، فما قرأت نصا في كتاب الله وسنة رسولو ، أو في شعر شاعر و 
يحاءاتيا دنثر ناثر، ووق لالاتيا إلا وجدت ليا حضورا فت عمي ما بو مف حركة وا 

فاعلب في ىذا النص ، وخاصة عندما تتعانؽ مع النكات البلبغية الأخر  في 
ت الموحة الفنية ، وىي جزء أصيؿ في السياؽ .. حيث تعد الحركة مف أىـ مكونا

الصورة البصرية ، ما دامت حاسة البصر ترصد في الأشياء حركتيا ، كما ترصد 
حجوميا وألوانيا ... وعندما تحدث القدماء عف التصوير الحركي لـ يغب عنيـ 
سيطرة الجانب الحسي ، وارتباط دور الحركة بو في وصؼ الأشياء ، وتجسيـ 

 لحياة في الجوامد .المعنوي ، وبث ا
ىذا ما أكده الإماـ عبد القاىر في قولو : " إف مما يزداد بو التشبيو دقة 

... فلب يمكف لأحد أف (1)وسحرا أف يجئ في الييئات التي تقع عمييا الحركات " 
يتجاىؿ أىمية الحركة كدعامة ميمة ، ووسيمة مف وسائؿ المبدع في الكشؼ عف 

ي الإفصاح عف العديد مف القيـ الجمالية ، والتعبيرية ، معناه ، فميا أىمية كبري ف
والرمزية ، وتمثؿ واحدة مف أىـ عناصر الصورة والأساليب التي تتألؼ منيا جميعا 
بلبغة النظـ ،حيف يتوخى المبدع الدقة في اختيار الحركة ووضعيا في سياقيا 

 الملبئـ ليا ؛ لتطابؽ مقتضي الحاؿ .
 

                                                           

مكتبة وهبة ، ط: رابعة ،131محمد أبو موسى: .د ،(دراسة تحلٌلٌة لمسائل البٌان)التصوٌر البٌانً  (1) 

 م.1991هـ ـ 1411
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مبدع أف ييتـ بعنصر الحركة ، ويولييا عناية ولذا كاف لزاما عمي كؿ 
عناصر الصورة التي تتأزر جميعا في خمؽ عمؿ فني   خاصة ، باعتبارىا إحد

ناجح ، وباعتبارىا أنواع متعددة ، فمنيا الحركة السريعة ، ومنيا البطيئة ، ومنيا 
وكثرة المستقيمة الطولية ، ومنيا الدائرية ، وباعتبار تعدد الدلالة الواحدة ، 

يحاءاتيا ، وتكثر بيا الظلبؿ التي  إيحاءاتيا ، فالحركة الواحدة قد تتعدد دلالاتيا وا 
تتولد عف السياؽ ومقتضي الحاؿ ، خاصة عندما تتعدي دلالة الحركة ظاىر الحس 
إلي باطف الإدراؾ ، فتكثر الإيحاءات والظلبؿ ،وتشكؿ الحركة رؤية فنية ، وتنتقؿ 

صر الشكؿ إلي كونيا عنصرا مف عناصر المعني ، مف رؤيتيا عنصرا مف عنا
 وأداء رسالتيا عمي أكمؿ وجو . 

فالحركة ػ إذف ػ مظير مف مظاىر الوجود الحي ، وىي سمة المخموقات 
والكائنات الحية ، واتصاؼ الوجود بالحركة يعني بث الروح فيو ، وطواعيتو لمخالؽ 

يظؿ يظمأ إلييا ويرقبيا في سبحانو وتعالي ، وىي رمز لوجود الإنساف ، لذلؾ 
الأشياء المتحركة ، بؿ في النقوش الثابتة المعبرة عف حركات نفسية ... والمبدع لا 
يجمد الحركة التي يتمقاىا ، بؿ يسعي إلي بث المعنوي في الحسي ، والتماس 

 .(1)دئذ بالفكرة ، إذ يُقنِعُ العقؿ بما يقوؿ وتنبسط إليو القموب نالإيحاءات وربطيا ع
وما نبتغيو في ىذا البحث ىو الحركة التي تنقميا الصورة ، والبحث عف 
يحاءاتيا ، وبسط علبقتيا الوشيجة بالحالة الشعورية ، ومناسبتيا لممقاـ  الحركة وا 
وسيطرتيا عمي الفكرة ، وخاصة في الصور التي تبرز فييا الحركة بروزا واضحا 

 حتي كأنيا ىي الفكرة .
ممحة إلي دراسة متأنية ، تبحث في توظيؼ الحركة وليذا كمو أجد الحاجة 

في النصوص الأدبية ، والوقوؼ عمي أثارىا الجمالية ، ودلالاتيا الإيحائية التي 
                                                           

. ، تقدٌم د642-641: أحمد زكرٌا ٌاسوف  .دالصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف ،  ٌنظر: (1)

 م .                  2006 -هـ 1421ط: الثانٌة  -دار المكتبً  ،نور الدٌن عنتر
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تتناسؽ مع الدلالات الأخر  الفاعمة في النص ، وما ينتج عنو مف فيـ لدلالة 
 الحركة ورمزيتيا ، وما يتبع ذلؾ مف تحقيؽ متعة فنية لقارئ الصورة .

ومف ثـ كانت ىذه الدراسة ، والتي تيدؼ إلي التعرؼ عمي الدلالات 
التعبيرية ، والبلبغية ، والجوانب الفنية لمحركة ، وأثرىا في إيحاء الصورة وروعة 
تأثيرىا ، لا سيما أف الدرس البلبغي لـ يولييا عناية واىتماما إلا في القميؿ النادر ، 

ولا بلبغيا ، يكشؼ عف أثرىا ودلالتيا الموحية وقد وقفت عمي ندرة تناوؿ الحركة تنا
في خمؽ عمؿ فني ، وعلبقتيا الداخمية مع غيرىا مف الحركات ، وتداخميا مع ألفاظ 
النص وأساليبو ، وعناصر الصورة الأخر  ، بما يفصح عف حركة الصورة في 
 النص ، واتساقو بالصورة العامة ، ومقتضي الحاؿ ... وىذا ما خمؽ في نفسي

 باعث علي استجلاء هذا الموضوع ، وخوض غماره ، وسبر أغواره .ال

ىذا فضلب عف الحاجة الممحة إلي ضرورة الاىتماـ بدراسة الحركة في 
الصورة ، اىتماما ينبع مف دور الحركة وفاعميتيا في إثراء الصورة والإقناع 

ية ، وبنائيا ، بمضمونيا ، فلب نجعؿ الاىتماـ بيا مرتبة تمي الاىتماـ بالصورة الأدب
نما نسمط الضوء عمي دورىا الفاعؿ في تشكيؿ  ومكوناتيا ، وعناصرىا الأخر  ، وا 
براز سمات الجماؿ بيا ، وفي اىتماـ يتجاوز فيزيائية الحركة إلي  الصورة ، وا 
رمزيتيا ، متوغلب في باطف الإدراؾ كاشفا عف أعماؽ الشاعر في قراءة واعية 

 لمشاعره وانفعالاتو .
تبعت في دراستي ليذا الموضوع المنيج الوصفي التحميمي التذوقي القائـ وقد ا

عمي انتقاء وتحديد بعض الصور التي تقوـ عمي الأداء الحركي ، ثـ الاستعانة 
براز دورىا الفعاؿ في  بالمنيج التحميمي الوصفي في عرض الصورة المتحركة ، وا 

 أداء الغرض،  وتذوؽ ما بيا مف مظاىر الجماؿ .
أف دراسة الموضوع قد توزعت إلي مبحثيف ، بعد مقدمة ، وتمييد ..  عمي

بينت في المقدمة أىمية البحث وغايتو ، وأسباب اختياره ، والمنيج الذي اتبعتو في 
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دراستو.. وتناولت في التمييد تعريؼ الصورة ، والحركة، وارتباط الصورة  بالحركة  
 وقوة الصمة بينيما . 

فقد تضمنت دراستو أبعاد الحركة ، وآثارىا النفسية ، أما المبحث الأوؿ : 
والجمالية ، والدينية ، ثـ البعد البلبغي ، وجذور الحركة في التراث العربي . بينما 
تضمف المبحث الثاني إبراز تجميات الحركة في بلبغة الصورة )التشبييية ػ 

ج البحث ، يمييا فيرس الاستعارية ػ الكنائية ( ، ثـ كانت الخاتمة ، وفييا أىـ نتائ
 المصادر والمراجع ، وفيرس الموضوعات .

وفي الختاـ ، فيذا العمؿ محاولة مثمرة لجمع شتات الموضوع ، وآمؿ أف 
يكوف نواة لبحوث أخري لدراسة الحركة في دقة وتوسع ، لاسيما في الحديث النبوي 

مـ في إيصاؿ الشريؼ ، والشعر العربي ؛ لما بيما مف ثراء حركي اعتمده المتك
أفكاره ومعانيو ، مما يجعميما مجالا خصبا لمبحث والدراسة ، والله أسأؿ أف يجعؿ 

وأف يجنبنا الزلؿ وسوء القصد ، ويرزقنا  ىذا العمؿ خالصا لوجيو ، نافعا لقاصديو ،
 حسف الخاتمة ، إنو حسبنا ونعـ الوكيؿ.

 
 

* * * *   * * 
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 تمهيذ
 حؼزيف الصىرة :

أىـ أدوات التشكيؿ الأدبي ػ شعرا ونَثرا ػ والتي تنـ عف ذوؽ  تعد الصورة مف
رفيع لد  المبدعيف في تعامميـ مع الألواف البيانية المختمفة حيف يتوسموف بيا  
لمتعبير عف رؤاىـ ومشاعرىـ وانفعالاتيـ ، فيتبيف ارتباطيا الوثيؽ بنفسيتيـ وقدرتيا 

غنيمي ىلبؿ: " جزء  د. محمدؿ عمي الكشؼ عف تجربتيـ الشعرية ، فيي كما يقو 
 .(1)مف التجربة"

وعف طريؽ التواصؿ بيف الثقافتيف العربية والغربية برز ىذا المصطمح في 
ف كاف لو جذوره التي لا تنكر في بدايات التفكير النقدي  نقدنا العربي الحديث، وا 

ر : ) ص ور( إلى عدة معاف ، يقوؿ ابف منظو د العرب ، ويشير الجذر المغوي لػعن
رْتُ  " الصورة في الشكؿ ، والجمع صُورٌ ، وصِورٌ ، وقد صوره فتصور ، وتَصَوَّ

 .(2)"الشيءَ: تَوَىَّمْتُ صورتَو فتصوَّر لِي. والتَّصاوِيرُ: التَّماثِيؿُ 
يي ذلؾ التعبير المغوي الذي يتخذ نسقا أما عف الصورة في الاصطلبح ، ف

تخدما في ذلؾ كؿ وسائؿ التأثير في تثير في النفس مدركات حسية، مسسيا ، معين
 .(3)وكممات ذوات جرس خاص، ومجازات ، وتشبييات،مف عبارات حقيقية  :المغة

تشعب الحديث حوؿ مفيوـ الصورة قديما وحديثا ، وتنوعت حوليا أراء  وقد
النقاد والبلبغييف ، غير أف خلبصة رؤيتيـ في التصوير أنو عبارة عف تقديـ 

مح كيبيا في صياغة جديدة ، غير مألوفة مع دقة التشبيو ، وللمفردات المغة وترا
حميؽ الخياؿ ، وتناسؽ الألواف ، وانسياب النغـ في الكناية ، وأسر الاستعارة ، وت

                                                           

 م.1912دار العودة ـ بٌروت، ط: الأولى   ، 410محمد غنٌمً هلال :  النقد الأدبً الحدٌث، د.(  1)

ثالثة ال :ط،  بٌروت –العربً  تراثال حٌاءدار إ دلسان العرب ،لابن منظور : مادة )صور( ، ( 2)

 .م1999-ـه1419

  م.2006، دار غرٌب للطباعة والنشر  32شفٌع السٌد:  .التعبٌر البٌانً رؤٌة بلاغٌة نقدٌة، د ٌنظر:(  3)
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يا عمي المتمقي ، فتحقؽ لو النابضة حتي تمقي بظلبل وحركتياجرس العبارة ، 
 ع بجانب الإقناع .الإمتا

 مفهىم الحزكت : 
حوؿ التحوؿ والتغير والانتقاؿ، ففي فتدور الحركة في المغة  عف مفيوـ أما

أخرجو عف سكونو . :خرج عف سُكونو .و)حَرَّكو(: لساف العرب: حَرُؾَ ػ حَرْكا وحَرَكَة  
وتَحرَّؾ : حَرُؾ في قوة ، والحَرِاؾُ: غلبـ حَرِؾ : خفيؼ ذكي : والحركة : انتقاؿ 

ي حركة الرحي ، ويقاؿ جزائو ، كما ف. أو انتقاؿ أمكاف إلي مكاف آخرالجسـ مف 
 . (1)كؿ مظير عاـ مف مظاىر النشاط حركةو  : دأبو تيييج الفتف،ىو مِحرَاؾ

فػيي الفعؿ في التغيير المكاني ،أي التحرؾ مف  ومف الناحية الفيزيائية،
مكاف إلي مكاف آخر، فالحركة تحدث إما بتأثير جسـ عمي جسـ آخر، أي قوة 

لب لجسـ بتأثير قوة العضلبت . عندما يغير جسما ما موقعو خارجية أو تكوف داخ
بمرور الزمف بالنسبة لجسـ آخر فإنو يكوف في حالة حركة بالنسبة لمجسـ الثاني ،  
أما إذا كاف موقعا لجسميف لا يتغير بمرور الزمف فإف كمييما يكوف في حالة سكوف 

لا معني لمسكوف المطمؽ بالنسبة للآخر، فالسكوف والحركة إذف مفيوماف نسبياف و 
 . (2)فيوـ الفيزيائيمبال

فاظ فيي ضد السكوف ، فالكثير مف الأل وأما الحركة في التصوير الأدبي
واسعة الدلالة ، متشعبة المعني ، ولذلؾ لا تختص بكائف معيف دوف غيره مف 
نما لمحركة وجود ممحوظ مع كؿ كائف ، مف ىنا كاف ليذا المفظ امتداد  الكائنات ، وا 

، وىي الطريقة الأساسية في التعبير عف الأفكار والمشاعر  واسع في الدلالة
 .(3)والمفاىيـ بشكؿ عاـ 

                                                           

  العرب : مادة )حرك(.لسان  ٌنظر:(  1)

بمعهد  هرسالة دكتورا91ـ91تطور مفهوم الحركة عند العلماء العرب ، سائر بصمة جً   ٌنظر:(  2)

 م.2013ه،1434التراث العلمً العربً ـ جامعة حلب ـ سورٌا

 م.2002الدلالة والحركة ، د. محمد محمد داود، دار غرٌب ت القاهرة  ٌنظر:(  3)
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يناميكية العامة ، الواقعة دث الحركة البحعمي أف المقصود بالحركة في ىذا ال
د تي تحدث في الطبيعة ، كحركة الجرافي إطار الصورة البلبغية ، فتشمؿ الحركة ال

،وغير الحركة الإرادية كذلؾ و والحركات الذىنية ، ة موج البحر ، المنتشر ، وحرك
ومف بو مس ( ، كما يشمؿ حركات الجسد ،الإرادية ) كحركة الساقط مف السماء 

شاراتيا كحركة اليد والمشي ، وغيرىا .  وا 
 ارحباط الحزكت بالصىرة وقىة الصلت بينهما :

لعرب ما في التصوير الفني أدرؾ ا ة ارتباط وثيؽ بالصورة ؛ إذ لما ولمحرك
مف القدرة الأدائية ، والطاقة الإيحائية عَدَلت في كثير مف الأحياف عف الأداء 
المباشر إلي التعبير بالصور بوصفيا وسيمة جمالية إقناعية ، تؤدي إلي زيادة 

 التأثير في المتمقي ، وتنتقؿ بو إلي آفاؽ حية ومشاىد شاخصة .
لا وير  الرماني أف أىمية الص ورة تكمف في قيمتيا الجمالية والتعبيرية ، وا 

وركز عمى مضموف الفكرة بإعادة قدرة التأثير ... (1)فميست مف البلبغة في شيء
وبلبغة التعبير في التشبييات والاستعارات القرآنية إلى تقديـ المعنى إلى حواس 

نى وتقديمو مف القدرة عمى تصوير المعالمتمقي ، ويجعؿ التشبيو قريف الاستعارة في 
 .(2)خلبؿ الحواس

ولا شؾ في أف الحركة جزء مف التجربة الشعرية ، وعنصر أصيؿ في 
الصورة الفنية التي تتداخؿ فييا عناصر الصورة الحركية ، وتشكؿ فيما بينيا لوحة 
فنية واحدة يتضافر في إخراجيا المغة ، والدلالة، والإيقاع، فيتجمى الجماؿ مف 

كي ، والأساليب البلبغية ، والمغة الشعرية ، وىي عناصر تتحد خلبؿ التشكيؿ الحر 
في الغالب لعرض مشيد حركي، فيكوف الجماؿ وقوة التأثير ، وعميو " فإف الصورة 

                                                           

، ت/د. محمد  14لرمانً: (، لز)ضمن ثلاث رسائل فً الإعجاعجاز القرآن ٌنظر: النكت فً إ (1)

  م.1934الثالثة   محمد خلف الله، دار المعارف ــ القاهرة ،ط: زغلول سلام ، د.

 م.1914،مصر،دارالثقافة211بر أحمد عصفور:جافنٌة فً التراث النقدي والبلاغً،ٌنظر:الصورة ال (2)
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الشعرية متى ما خمت مف الحركة خمت مف الجماؿ ، أو نقصت منو ، ولـ يكتب 
 . (1)لمشعر عندئذ بالتمتع والخمود"

ره عمي الحركة يُدخؿ صورَه في حيز الجماؿ ، واعتماد المبدع في  تصوي
ويزيد مف فاعميتيا في نفس المتمقي ، وىو أسرع في تصور المشيد ، وأدعي 

ياف لرسوخو .. ومف ثـ فالحركة داخؿ إطار الصورة تعد مف أسمي مراتب الب
النفس  ، فتنبضتيز المشاعر، وتسمو بالأحاسيس و  والإبداع ، فيي تحرؾ العاطفة،

 .(2)كوفوتتجاوب مع أصداء الحياة وأسرار الجماؿ في الطبيعة والة ،بالحيوي
عمي أف الاىتماـ بالحركة يأتي مف اعتبارىا قيمة اجتماعية ، حتي صارت 
جزءا مف عمـ المغة ، وىو ما يسمي بعمـ الكنايات ، ولذا تعد الصورة الحركية لغة 

ىنا كاف لمحركة أىمية مف و  حقيقية يعتمدىا المبدع ؛ليجمع بيف التوصيؿ والإيحاء ،
المبدع في تشكيميا عمي وسائؿ لغوية ، منيا الوصؼ ،  يعتمدفي التصوير الأدبي ،

وعمي وسائؿ بلبغية ، أىميا الكناية والمجاز المرسؿ .. فالصور الحركية بنية 
تشكيمية لغوية ، ذات كيفية بلبغية أسموبية ، تتميز عف غيرىا بأنيا ترميزية ، ليا 

محتممة تبعثيا الإشارات في المغة ، بما فييا مف طاقة إيحائية كامنة لتؤدي  دلالات
وظيفة ... ويكوف استخلبصيا استيحاء يتطمب التأمؿ والتمطؼ والتأويؿ ، وليا قدرة 

 .(3)وتؤثر عمى التأثير النفسي عند المتمقي فيي تعبر، وتصور، وتؤدي ،
 ميتيا التعبيرية في نص ماكية وفاععمي أف البحث في مكونات الصورة الحر 

لأف ؛شعوريةيستدعي التعرؼ عمي ما لمحركة مف إمكانات وقيـ جمالية وتجربة 
 ناء صورة تنبض بالحيوية والنشاط. في التصوير يعد أساسا في ببروز الحركة 

                                                           

 (، السنة الأولى.3، مجلة التراث الأدبً ، عدد)131ٌة ، د.حسن شوندي: ( الحركة فً الصورة الشعر1)

، المكتبة الأزهرٌة للتراث 3البناء الفنً للصورة الأدبٌة فً الشعر ، د. علً علً صبٌح :  ٌنظر:( 2)

 م.1996هـ ـ 1416

ـ الأردن،  جامعة الٌرموك، 200مام، عبد القادر الرباعً: الصورة الشعرٌة فً شعر أبً ت( ٌنظر: 3)

 م.   1910



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

817 

ولذا فالصورة الحركية امتداد لمصورة المرسومة في النفس ، وربما يعود ذلؾ 
 فسية ، والمشاعر الداخمية لا تخضع لسمطاف المغة كمو إلى أف الخواطر الن

نما المغة التصويرية وحدىا كفيمة بالتعبير عنيا ، مف خلبؿ الإشارة إلى  المباشرة ، وا 
 .(1)شيء ما في العالـ المادي

ومف ثـ فإف لمصورة أثرىا في الأفئدة والقموب ،واقتراف الصورة بالحركة مف 
ي النفوس .. وبيذا ندرؾ أف الخطاب الحركي في الوسائؿ التي ترفع مف تأثيرىا ف

نما لكريـ ػ لا يتجو إلى العقؿ وحدهالنصوص البلبغية الراقية ػ وخاصة القرآف ا ، وا 
ليغزو مناطؽ الشعور الإنساني  اتجو إلى التأثير الوجداني بعد الحجة المقنعة؛

ة مبناه طاقتيا .. فقيمة الصور  (2)غزا مناطؽ التفكير العقمي بحججو بتصويره ، كما
الإيحائية ، وجماليا  تستمده مف تعاوف عناصر عدة  ، حيث الألواف والحركة 

 والزماف والمكاف ،وغير ذلؾ مف العناصر الحسية.

وبذلؾ تتميز الصورة الفنية بتعاوف الصورة الحركية ، في الكشؼ عف القيـ 
كة في السياؽ الفنية التي ترسخت في النص ؛لنتعرؼ بواسطتيا عمي فاعمية الحر 

الذي وردت فيو ، عبر مستويات متنوعة ، بلبغية ، وحركية ، وشعورية تقدـ لنا 
المقصود مف خلبؿ إيحائية شعورية ،وقيـ جمالية توجو المتمقي عاطفيا وشعوريا 

 . (3)بالإقناع النفسي والعقمي
* * * *   * * 

  

                                                           

هـ ـ 1311مكتبة مصر ـ ) دار مصر للطباعة (، 211( ٌنظر: الصورة الأدبٌة، د. مصطفى ناصف: 1)

 م.1962، دار العودة ـ بٌروت  11د.عز الدٌن إسماعٌل:  والتفسٌر النفسً للأدب، م.1951

مٌة ــــ  سلسلة البحوث ، مجمع البحوث الإسلا64(  ٌنظر: البٌان القرآنً، د.محمد رجب البٌومً: 2)

 .( 31الإسلامٌة ،العدد )

 ـدار الشئون الثقافٌة ، 16( الصورة فً التشكٌل الشعري تفسٌر بنٌوي سمٌر علً سمٌر الدٌلمً 3)

 م.1999بغداد، 
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 ولالدبحذ الأ
 أبؼاد الحزكت ودلالاحها

 ي:زكخصىيز الحلل البؼذ النفسي أولا:
وانتيوا إلى أف  ،أكد النقاد عمى أف الشعر صناعة مثؿ غيره مف الصناعات 
لأف الحقيقة الذاتية لمشعر لا تكمف في مادة  ،حسف تأليفو في يكمفالشعر  جماؿ

نما في  ،في ذاتيا  أو الأفكار ،المعاني ، ىذا المعنى  االصورة التي تقدـ فييوا 
 تجاه ىذا العمؿ،إلى اتخاذ وقفة سموكية  المتمقيي بفضيُ  الذيصياغتو  أسموبو 

،حيف تتبدي دلالتيا الوظيفية إلي فاعميتيا النفسية بجانب تتجمى في فعؿ أو انفعاؿ 
 فاعميتيا المعنوية .

ىي لوف مف ألواف الاتصاؿ سواء حممت لغة ، وأي صورة في سياؽ ما 
بيدؼ  ،عاني إلى المتمقيمنطوقة ، أو غير منطوقة طالما أنيا تحمؿ دلالات الم

زالة المبس مف المعاني ،الإيضاح  .تجعمو يستوعب مقاصدىا بسيولة، لوا 
لما  ؛مصورة في صدارة السياقات الفاعمةلويأتي السياؽ الحركي والإشاري  

حتى قامت في بعض الأحياف مقاـ  ،لمحركة مف تأثير قوي في توصيؿ المعنى
وتوظؼ  ،ة تفصح عف مكنوف النفس الإنسانيةفالحركة والإشارة لغ، النطؽ بالكممة 

أعضاء الجسـ وغيرىا مف الحركات لتحقيؽ ىذه الغاية ، وىي أسرع في ترجمة 
 . (1) (رب إشارة أبمغ مف عبارة: )ولذا قالوا ، المعنى

 الاتصاؿ الناطؽ لا يتـ بمعزؿ عف وسائؿ التواصؿ والتفاىـ " إذ  
تكوف ىذه مصاحبة لمكلبـ المنطوؽ وغير الأخر  كالحركة والإشارة ، فكثيرا ما 

 .(2)"منفصمة عنو
                                                           

 ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، ط: الرابعة )د.ط( .1/241الخصائص لابن جنً :  ٌنظر:(  1)

هـ 1401، دار النهضة العربٌة ـ بٌروت24محمود عودة :  والتغٌٌر الاجتماعً، د. أسالٌب الاتصال( 2)

 م.1911 -
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حيث ما فييا ، وة التي تتمتع بيا حظومف ىنا تأتي أىمية الصورة الحركية وال
تعبير عف المعاني المتنوعة بحركات كاشفة و  وتنشيط لمخياؿ ،مف طرافة ومتعة

حركة في وىنا يتعاظـ دور الت .. انفعالاو  لأحواؿ النفس الإنسانية مف مشاعر
ويتعاظـ  ،الإدراؾ الحسي لشيء ما يقو  أف يؤكد عمماء النفس "حيث عممية التمقي،

 .(1) "لد  الفرد كمما اشترؾ في إدراكو مف الحواس عدد أكبر
حيث تمنح الألفاظ ؛ والمغة ذات قدرة ىائمة عمى احتواء النشاط الحركي   
فسية الكامنة خمؼ الألفاظ وتكشؼ عف الأبعاد الن ،ائية متنوعة ومؤثرةيحطاقات إ

الصورة الحركية فاعميتيا مف التمثيؿ الحسي  فػ" لا تكتسب وعميو.. والعبارات 
نما  الصورة الحركية كثيرا ما تتعد  ذلؾ إلى  عود فاعميتيا إلى أفتللؤشياء فقط ، وا 

فترسـ مشاعرىا رسما موحيا نابضا يموج  ،الغوص في أعماؽ النفس البشرية
ض بالحياة ، وعمى ىذا أكدت بعض المقاربات النقدية المعاصرة وينب ،بالحركة

حينما رأت أف الصورة تأخذ حظيا مف الطرافة والمتعة ، كممات عمقت بشعور 
 .(2)" جوىري لد  الإنساف

وىذا بدوره يوجو إلى أف الغاية مف دراسة الحركة ينبغي أف تقؼ عمى الدافع 
وكشفيا بدقة عف المشاعر الدفينة ومد   ،وحجـ تصويرىا لممواقؼ، النفسي لمحركة 

ف حسية بيولذا فدائما يربط النقد المعاصر .. واقتناعو بالفكرة  ،تحقؽ متعة المتمقي
وسطوتيا عمى  ،الحركة وأثرىا النفسي ، مما يكشؼ عف فاعمياتيا في القموب

 ىسمالجماؿ الأ" فػ لأنيا نابعة مف العواطؼ والخواطر الإنسانية الدفينة، ؛النفوس
مف غير الحركات ، إنو يأتي مف فوؽ يأتي مف أفؽ الإرادة  ففي الحركة مستمد إذ
أفؽ  ،جد تعميمو الصحيح فلب بد مف الصعود إلى ىذا الأفؽوالعواطؼ ، ولكي تُ 

 .(3)"الإرادة والعواطؼ 

                                                           

، مؤسسة الرسالة  1/44، محمد بن سلٌمان الأشقر: ودلالتها على الاحكام الشرعٌة أفعال الرسول ( 1)

 م.2003هـ ـ 1424ـ بٌروت ، ط: السادسة 

هـ ـ 1419، دار الشروق ـ مصر ،ط: الأول351ً: ح فضل،د. صلا (  نظرٌة البنائٌة فً النقد الأدب2ً)

 م.1991

ـ ،تر: سامً الدروبً، دار الٌقظة العربٌة 41جان ماري جوٌو: ، ( مسائل فلسفة الفن المعاصرة3)

 .م1965ثانٌة، :ط  دمشق،
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التي تمثؿ مجموع القيـ التعبيرية ، وىذا بدوره يؤشر إلى أف الصورة الحركية 
بحركة النفس كما تعكس حركة "السياؽ في أعطافو إنما تبوح التي يحمميا 

ولذا فإف دراسة الحركة ضمف  .. (1)"ؿاالإحساس فتمنح الوجداف باقات مف الجم
لما تنطوي  ؛ الصورة الفنية يمثؿ مف الوجية السيميائية قراءة جمالية بالغة الخطورة

ي أحشائيا مف العواطؼ ولما تحممو ف، ة ودلالات خفيةيعميو الحركة مف رموز غائ
قد يؤدي وظيفة  االحركة مبمغ فالتعبير المغوي ع ووالدوافع المتداخمة ، ولما يبمغ

 .(2)الحركة ذاتيا
والإيحاءات خمؼ  وتنوع الظلبؿ،لب جداؿ في أف تعدد الدلالات مف ثـ فو 

ويؤسس لدورىا الفعاؿ في عممية الاتصاؿ ، ، الصورة الحركية يمنحيا أىمية بالغة 
عطي انطباعات جمية عف دلالات معينة ، فيناؾ حركات تُ  ذات يي بمثابة رسائؿف

وفي المقابؿ نجد مف الحركات ما ، صاحبيا ، وتكوف مؤشرا عمى خفتو ونزقو 
قد تكوف دفينة  ،ف المعاني والمشاعر المتنقمة بيف الناسأ كما.. يسمو بقدر صاحبو 

ىيئة مف تدور في نفسو  ، فميست ولا يكشؼ عنيا إلا حركات الجوارح ،في النفس
ولذا  ؛ر في نفسو مشاعر المودة والإخاءيتظ مشاعر البغض والكراىية كييئة مف

فإف ما يختفي في أعطاؼ الكلبـ ويظير في قسمات الوجو والحركات المتنوعة 
 .الآخريف ويشكؿ موقفيـ مف المتكمـ  يترؾ أثره في نفوس

، مكتظة بالدلالات والإيحاءات  ،مميئة بالمشاعر  فإذ ةفالصور الحركي
 ،سرار السياقية، والأوتكشؼ عف العديد مف المعاني الإضافية،  ةحيو والظلبؿ الم

ما ؛ م قية والأدب العالياظؿ ذلؾ سمتيا في البلبغة الر يوالمشاعر الوجدانية، وس
 ،شحذ الخياؿت ويضفي عمييا طرافة وجدة ،القدرة عمى تمويف النص بالحيوية ايمنحي

                                                           

 . 211(  جمالٌات اللغة وغنى دلالاتها: 1)

، مجلة 63:  ، سمٌر شرٌف ستٌتة من الأدب العربًنماذج  علً ٌنظر: السٌمٌائٌة اللغوٌة وتطبٌقاتها (2)

 م.1919( أبحاث الٌرموك)
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عمى جذب انتباه عجيبة ولذا كاف ليا قدرة  وسع دائرة الجماؿ في الرؤية ؛وت
شعاؿ شغفو ،المتمقي وضماف إقبالو ، وىذا لعمري مف أبرز  ،وتحريؾ ذىنو ،وا 

أوقع في  ،وبذلؾ يكوف التعبير بالصورة المتحركة... سمات التصوير الحركي 
، والإقباؿ عميو  ،ورسوخو في الذىف ، سرعة تصور المشيد ل ىوأدع ،النفس

    .والاىتماـ بو
 :البؼذ الجمالي للخصىيز الحزكيرانيا :

ولا يختمؼ  ،ي عنصر مف عناصرهىو  ،يتوشح بيا الجماؿ قلبدةتعد الحركة 
فالكؿ متفؽ عمى أف الحياة تبدو أجمؿ وأبيى عندما  ،ف حوؿ جماليات الحركةااثن

جماليا يبدو في تعبيرىا الصادؽ و  ،إذ الحركة سمة الكائنات الحية؛ تشغميا الحركة 
فالحركة تسيطر عمى حياتنا وتشمؿ تصرفاتنا  .. وتصويرىا لمحياة والأحياء

وموطف الجماؿ في الصور ... وتبسط علبقتيا الوشيجة بالحالة الشعورية  ..اليومية
ف ىذه الحسية واضحة أو  ، الحركية يتأتى مف أنيا تخاطب الشعور بالصور الحسية

فشغمت الصور النفسية حيزا واسعا مف التصوير الحركي ، ، الفاعمية  جمية وعميقة
وجعمتيا ماثمة لمعياف تنطؽ ، فأخرجت المشاعر الدفينة في مظير ممموس محسوس

وتعكس علبمات الأمف والخوؼ ، وأمارات اليدوء والاضطراب ،  ،بما تحب وتكره
ليا ،المشاعر استجاشةفتؤدي الحركة دورىا الإيحائي في   .الحواس بوا 

وليا دور كبير ، وتعد الحركة مف أىـ الظواىر في تشكيؿ الصور الأدبية  
 لكونيا إبداعا يحقؽ لممتمقي متعة مزدوجة ؛ في الكشؼ عف جماليات العمؿ الفني 

لما ليا مف ارتباط وثيؽ  ؛ تعكس ما تنطوي عميو نفس المبدعػ حسية وروحية ػ 
وعموـ  ، عف علبقتيا بعمـ النفس فضلب ..، حولنامف بمختمؼ مجالات الحياة 

 .إلخ ...والأدب والفف والثقافة، الطبيعة 
وفاعمياتيا ،ومكوناتيا ،ولا شؾ أف البحث في تشكيلبت الصور الحركية  

التعبيرية يعد مف أىـ مباني عمـ الجماؿ ، كما يعد استثمار الأديب لمحركة لخمؽ 
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وملبؾ الأمر في ذلؾ  ..،ي عمـ الجماؿوالانسجاـ مف أىـ مبان،والتناسب ، التوازف 
يكوف المعنى " ومف ثـ ..  يخضع لمعلبقة الجدلية بيف التصور الحسي والذىني

ستاتيكي الثابت ىو المعنى العقمي في لغتو المجردة ، فذلؾ المعنى يتحقؽ الا
أما المعنى  ،بالإدراؾ العقمي بدرجة واحدة تقريبا لد  كؿ الناس في كؿ العصور

لأنو لا يتحصؿ بالإدراؾ العقمي ،  ؛يختمؼ مف متذوؽ إلى متذوؽ آخر ونإف ريعالش
وسطحية  أو عمقا حسب ، بؿ بالإدراؾ الحسي الذي يختمؼ قوة ، أو ضعفا

 . (1)"  استعداد كؿ قارئ وتجاربو ومقومات ثقافتو
ومف ىنا يعد التصوير الحركي وسيمة لمخاطبة المتمقي بمغة الجماؿ الفنية 

مع تضمينيا ، وتقديمو إلى صورة محسوسة مرئية ، تحضار المشيد مف خلبؿ اس
بعض المؤثرات الأخر  كالصوت والموف والشكؿ وغيرىا ، مما يتيح لممتمقي أف 

ولا نقوؿ بأف الحركة ىي الجماؿ .. سينمائي  ـيشاىد ويسمع المشيد الحركي كفيم
 ييا الأديب في نقؿ ولكنيا تمتاز بالأثر البالغ عندما يعتمد عم ،دائما دالأوح

 ةوخصوصي، لفاعميتيا النفسية  ؛ وفؽ تنسيؽ جيد بيف عناصر الصورة، تجربتو 
ولأف الصورة تعتمد عمى كؿ ما لو علبقة بالتعبير الحسي ، أو ؛  مكانيا مف لوحتو

عنصر :ليا عناصرىا التي تتـ بيا مف جميع نواحييا  .. كما أف "(2)لمرئيةالمغة ا
عنصر الوقت الذي تراه فيو ، ، و مسالمعنصر ، و الموف نصرعو ، المنظر كمو

 .(3)"و عنصر الحركة ،ف المكافموعنصر الموقع الذي تقع فيو 
عمى أف حقيقة الحركة تتجمى في القيمة الجمالية التي تتشكؿ منيا عنصر 

لذا تقتضي شعرية الصورة قراءة  ؛ذات الانفعاؿ النفسي المادي المشاىد ،الحركة
، وربط الصورة بعناصرىا المشكمة ليا ، النظر في المعنى العميؽ  فعند،  ةحصاف

                                                           

هـ ـ 1411ط: الثانٌة  ، دار الفكر العربً،159المعنً الشعري فً التراث النقدي ، د. حسن طبل : ( 1)

 م.1991

 .3:، د. مصطفً ناصفالصورة الأدبٌة ٌنظر: (  2)

 م.1966روت، ط : الثانٌة  ، بٌ .61: ، لعباس محمود العقاد (  ٌسألونك3)
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 نرصد حركة المعنى باستحضار الصورة ذات المنحى  نرصد حركة الشاعر كما
والتي تتخذ ما يتميز بو الشيء مطمقا ، فإذا كاف في الخارج كانت  الفمسفي ...

ف كاف في الذىف كانت صورتو ذىنية  ،صورتو خارجية المادة في  غير أف، وا 
ويطمؽ لفظ الصورة عمى بقاء الإحساس في  ،نظرىـ لا تتعر  عف الصورة الجسمية

ذىف بعد غياب الحساسات إلى الإ ةالنفس بعد زواؿ المؤثر الخارجي ، أو عمى عود
 .(1)وتسمى بالصورة الذىنية ،الأشياء التي تثيرىا

لا يغفؿ أالمبدع في العممية الإبداعية فإنو عمى  يولأف المتمقي شريؾ أساس
مف أجؿ الوصوؿ إلى القيمة التي يتنبأ بيا حيف إبداعو،  حالتو النفسية والشعورية

، ثـ فقد تنبيت الدراسات الجمالية إلى الصفات النوعية لمحركة  .. ومفالجمالية 
درس الحركة عمى تا مفك..  تأثيراتيا النفسية والوجدانية عمى المخاطب تولاحظ

تبع ن حينما، أدبية  قضيةتدرس عمى أنيا ، يزىا التجربة أنيا قضية عممية ح
ففي  ، وكمتا النظرتيف تختمؼ عف الأخر  ...المدلوؿ النفسي والوجداني لمحركة

ىي العمـ أف الحركة ير  حيث ، العمؿ الأدبي تختفي العلبقة بيف العمـ والأدب 
نيوتف إلى  مياس، وقالحركة الإرادية أي  ،نشاط الممحوظ في العضلبت الييكمية

شارة دلالة  حركة انتقالية ودائرية وغيرىا، أما النظرة الأدبية فتر  أف لكؿ حركة وا 
 .(2)معينة وخاصة 

مف  فالحركة في ضمير الصورة الشعرية لـ تعد كما يراىا الفيزيائيوف تغير  
ي غلأنيا تم ؛ ، وىي رؤية يعوزىا الحس الجمالي (3)اتجاه موضع الجسـ مف الزمف 

يتوار  خمفيا مف طاقات ، وما اعر الفناف وأحاسيسو الكامنة وراء الحركة مش
يحاءات متنوعة  .وا 

                                                           

، دار الكتاب البنانً ) بٌروت ـ  144ـ  1/142جمٌل صلٌبا :  ٌنظر :المعجم الفلسفً ، د.( 1)

 م.1912لبنان(

 ،  جامعة بغداد، 3رائد مهوس زغٌر:  .د، (  ٌنظر : معنى الحركة وأثرها على تقدم الإنسان 2)

 م.  2011ـ هـ  1440

 ،  3ثرها على تقدم الإنسان ، د. رائد مهوس زغٌر: معنى الحركة وأٌنظر : (  3)
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في بناء الصورة ، لا  رافضفالحركة قد تكوف عنصرا مف العناصر التي تت 
 ، وقد تكوف الحركة أىـ العناصر (نظرة المساواة)تنفرد عنيا بميزة ، وىذا ما يسمى 

وقد يكوف (، تفضيؿلنظرة ا)يسمى  ، وىو ماع ليا المكونة لمصورة وما عداىا تب
، فيكوف بمنزلة العنصر المشترؾ في التفسير فنية تفسير أركاف الصورة ، ىي لميمة

، ولا ريب أف ىذا كمو مرجعو عمؽ الحركة  (التفسير ةنظر )، وىذا ما يسمى والتحميؿ
بنية إخبارية "الحركات بأنيا  يـ يعرؼبعضفي التجربة الشعورية ، وىذا ما جعؿ 

 . (1) "واسطة علبمات طبيعية تحؿ محؿ الصوتبإعلبمية 
وىكذا يبدو جماؿ الصورة الحركية في قدرتيا عمى التصوير والتجسيـ ، أو 

ػ وف جماؿ الصورة دوعمماء البلبغة والنقد القدامى ير .. التقديـ الحسي لممعنى
التي ترتبط باقتراف  وضيحالتإلى عممية ػ  التشبييية والاستعارية والمجازية عموما

فالإماـ عبد ... محسوس لملؼ النفس إوما يترتب عميو مف ، الحسي بالمعنوي 
مف الأشياء المحسوسة المشاىدة  وو الشبفيالقاىر كاف ير  في القسـ الذي يؤخذ 

 . (2)عالمدركة بالحواس لممعاني المعقولة بمثابة الأصؿ وما عداه فر 
تتمثؿ في التواصؿ الحسي والروحي بيف وىنا يجب أف نمح عمى حقيقة 

 قد يختمفاف في  ،أنيما نوعاف مف أنواع المحاكاة عمى اعتبار ،الرساـ والشاعر
وتأثيرىما في  ، وطريقتيما في التشكيؿ، المادة ، لكنيما يتفقاف في طبيعة المحاكاة 

 يتركوما لرساـ ، الفقد قارف الإماـ عبد القاىر بيف عمؿ الشاعر وعمؿ  .. النفس
لبت الشعرية مف أثر قوي في النفس ، كما ىو الحاؿ يالاحتفاء بالتصويرات والتخي

ب عجب وتخمُ تُ  مؾأف ت فكما.. اؽ مف الرساميف  ذفي التصاوير التي صنعيا الح
كذلؾ  ، وتدخؿ النفس مف مشاىدتيا حالة غريبة لـ تكف قبؿ رؤيتيا ،ونؽوتروؽ وتُ 

                                                           

بٌروت ،  11علً ذٌعور  اللاوعً الثقافً ولغة الجسد والتواصل غٌر اللفظً فً الذات العربٌة ، د.( 1)

 م.1991ط: أولً 

 .66 أسرار البلاغة:ٌنظر: (  2)
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في نفسو مف  ووقعيُ ، و  ويشكمو مف البدع ،ر فيما يصنعو مف الصورعحكـ الش
 . (1)التي يتوىـ بيا مف الجماد الصامت في صورة الحسي الناطؽ المعاني

جاوز سمة الرسـ ، فإف التعاقب المفظي في حيز الزماف فإذا كاف الت  
سو  أف . (2)وفي ىذا يمتقي الرسـ بالشعر ،والمكاف ىو السمة الغالبة عمى الأدب

ف أ كما .تخمو مف لحظة الزمف عمى خلبؼ الصورة في الأدب الصورة في الرسـ
 .(3)عمى الموجود  التصوير الضوئي في الفيمـ والسينما يقتصر

فإذا كانت العقمية البدائية قد ابتكرت التصوير الساكف في فف الرسـ   
والذي عرؼ ، والنحت، وأبدعت الحضارة الحديثة التصوير المتحرؾ في فف السينما

 ، فإف التقاط الحركة صار علبمة عمى عبقرية الأدب،  (4)"لصور المتحركةفف اػ "ب
فإف ، كانت عبقرية الرسـ والنحت في تجميد لحظة معينة في مكاف ثابت "فإذا 

عبقرية الشعر في إبراز الفاعمية والنشاط الحركي الذي ينساب عمى سمسمة مف 
 .(5)"لحظات متعاقبة

الفنوف في رصد آفاؽ الحركة وتقمباتيا ، مف  هوبذلؾ يمتاز الأدب عمى غير 
لأف مادة التعبير في الأدب ىي الألفاظ والعبارات ، بينما يعبر التصوير بالألواف 

ع العمؿ الفني ويترؾ تأويمو لذوؽ المشاىد ، بينما يقودنا يصنـ ارس.. والوالخطوط 
الحركة  عكس، فتلرمز والإيحاءاكمماتو إلى ما يريد عف طريؽ استخداـ بالأديب 

عمى رأي بعض ػ  يمثؿ وجودىا في الفف  المفظيصورا ومشاىد في غاية الجماؿ ، 

                                                           

 .  343-342أسرار البلاغة  : ٌنظر: (  1)

 م.2013دار الكاتب العربً للطباعة والنشر   .11نعٌم الٌافً: .جمٌلة  دٌنظر: الشعر بٌن الفنون ال  (2)

    م.1914، سلسلة عالم المعرفة ، عدد مارس 106محمد نبهان سوٌلم :  .التصوٌر والحٌاة ، د (  ٌنظر:3)

 ،والنشر للتألٌف العامة المصرٌة المؤسسة، سعد مكاوي /، تر13ن: ا( اللغة السٌنمائٌة، مارسٌل مارت4)

 .(ت.  د )القاهرة ـ والترجمة للتألٌف المصرٌة الدار

 المصرٌة، الأنجلو والنشر، والترجمة التألٌف لجنة مطبعة .312زكً نجٌب محمود: . (  فلسفة وفن، د5)

 م.1963 القاهرة،
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أجمؿ ما في التصوير ، وىذا يشير إلى أف وصؼ الحركة مف ػ  النقاد المعاصريف
ات نسحفحيف يعبر الشاعر عف حركة الم، أصعب أبواب الوصؼ والتصوير 

كة في الخواطر المنصيرة مف مف واقعيا ، ليبعث الحر  ةلألفاظ مف الذىف مجرد
لأنو يحتاج ممكة وجيدا  ؛، فيكوف ىذا العمؿ أصعب عمى الشاعر والمتخيلبت في

أشؽ  ىوكما كانت ليا في الواقع المحسوس بو ، و  ،لتسري الحركة في الخاطر
بوجداف الشاعر حتى  صمتياويبيف ، ىذه الحركة  عمى الناقد حيف يوضحكذلؾ 

مشاىدة في الواقع ، لذا كاف الشاعر أقدر الخصائصيا تربو المواد المحسسة عف 
  بشعوره اعمى تمثيؿ الحركة وتجسيدىا كما ىي في الواقع ، بعد أف لوني

 .(1)الذاتييف ةفكر و 
عمى أف منزلة الحركة في الصورة الحديثة قد فاقت منزلتيا في الصورة 

وأصبحت  ،ىفلأنيا تعدت نطاؽ الحركة الحسية لد  القدماء إلى الذ؛ القديمة
 ،حسي ؾمحددة في دلالة سيكولوجية خاصة تترادؼ مع الاستعارة الذىنية لمدر 

فانتقمت مف ، بالعواطؼ والنزعات الإنسانية  وتتصؿ، الانفعالات  يرثوتتوسؿ بمغة ت
ا عناصر متباعدة ذفييا عالما  ديشَ صور ذىنية تُ  ءالغائب بإنشاإلى الحاضر 
ثـ تبمغ الصورة مستو  مف ، تفوؽ تمؾ البساطة وتجمع بينيا بطريقة ، متنافرة 

الداخمية بيف الرمز  توالتعقيد ، فتقدـ إضاءات منبثقة مف جماع الصلب ثيؼالتك
والإيقاع مما يساعد في ، والألفاظ والأصوات ، والإيحاءات والإشارات ، ومرموزه 

 .(2)ومتمثمييا عة فنية لقارئ الصورةمتويحقؽ ، فيـ الرمز 
، أو التصوير بالكممات المجردة يعد مف أىـ عناصر  يير الحركفالتصو  فإذ

التصوير  ؽالفنية ، يفو  حد أىـ عناصر الموىبة أو ، الجماؿ في الأسموب الأدبي 
 ةلقدر بالمتمقي في ا يترؾ أثرا وجدانيا ونفسيا ،والعدسة المشخصة ،بالريشة الممونة

                                                           

 .223علً علً صبح:  د. ،(  ٌنظر: البناء الفنً للصورة الأدبٌة فً الشعر1)

 . م1995-دار المعارف ٌوسف حسن نوفل، ط : د. ،230والرمز اللونً:   الصورة الشعرٌة :نظرٌ(  2)
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مسحات شكمية خالية مف ومف ثـ فالحركات ليست  ..العالية عمى تنشيط الخياؿ
بؿ ىي صور تعبر عف موضوعات  ، تزيينيةو ، ورمزية ،وتعبيرية ،دلالة جمالية

 ،وانفعالات الفناف بيا ، وليا ارتباط وثيؽ بجميع المستويات البنيوية، الحياة 
 :(1)ومف ىذه الوظائؼ، والتعبيرية لمنص الأدبي، والبلبغية 

كة معاني كثيرة تشع بطاقات ىائمة مف حيث تحمؿ الحر  :الوظيفة التعبيرية -ٔ
  ،والحزف ،والخوؼ ،والمتعة، والفرح، تثير المشاعر كالرضا ،التعبير
 .والرىبة  ،والقمؽ

نفسية  استجابةحدث الذي يمكف أف يُ ، الموحىقواميا المفظ  :الوظيفة الرمزية -ٕ
ر ويدعوه إلى التأمؿ والتفكير والتدب، يحرؾ عواطؼ الإنساف ، بشعور ما 

 ٺ ڀ ڀ ڀ ڀ پ پ پ } تعالى : قولوفي  كما

 [.ٖٔ]سورة الحج: {  ٹ ٹ ٿ ٿ ٿ ٿ ٺ ٺ ٺ
 مباشرة مع الوالعيف وسيمة الاتصاؿ  ،وقواميا تأثر العيف ة:الحسيالوظيفة  -ٖ

 ،وتنوعيا ،وتناسقيا ،والكائنات تجذبيا الحركة في الطبيعة بجماليا، الكوف
مفتو وتطرد عنو الشرور ما دامت مما يجعؿ الإنساف يتعاطؼ مع كؿ حركة ت

  ،يرقبيا في الأشياء المتحركة فيظؿ،وجود الكوف و  الحركة دليؿ حياتو
ـ وتوازف في الأشكاؿ والمرئيات ؤ و تساعده عمى تحقيؽ توا ،فتسعد نفسو

 .التي يأنس إلييا
براز ، وىذه الوظيفة تعمؿ عمى تشخيص الصورة  :الوظيفة الجمالية التزيينية-ٗ وا 

...  نبو الحواسيو ، والغوص في أعماؽ النفس بما يوقظ الفكر ، ةالفكر 
فالارتباط بينيما  ة،اقتراف الجماؿ بالصور الحركي ميوعموما فقد أكد النقاد ع

                                                           

ـ  ، مجلة التراث العرب93ً قرانٌا : هذه الوظائف: ظاهرة اللون فً القرآن الكرٌم، د/ محمد :نظرٌ( 1)

 هـ .  1411رمضان ـ  م1991، ٌناٌر  (10)دمشق، ع
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لأف كلب ؛ بحيث لا يمكف أف نتكمـ عف الجماؿ بعيدا عف الحركة ، واضح 
اصة في وخ ،مفكرةل اسيطرتيا وتممكي"منيما يكمؿ الآخر ، وىذا نابع مف 

وتبرز ، روزا واضحا حتى كأنيا ىي الفكرة بالصور التي تبرز فييا الحركة 
سائر عمي ي  صورة الحركة طغفت ...كما تبرز النقوش عمى جدار منحوت

 .(1)"الجماليات في النص
إف شعور الإنساف بالجماؿ ليو مف جوىر الطبيعة الإنسانية ، وىذا الشعور "

 .(2)" حتى اللبنياية ،والعطور ،والألواف ،والأصوات، ىو الذي يوسع قيـ الأشكاؿ 
 : لاسخخذام الحزكت البؼذ الذينيرالزا: 

إذ إنو ضرورة إنسانية واجتماعية ، أىمية كبري في حياة الشعوب  للبتصاؿ 
بدونو لا يعيش الإنساف ولا ينمو ولا يتطور،  ،وعممية حياتية ديناميكية، وحضارية 

، بكؿ ما فيو مف حضارات وثقافات ، يوـ بالشكؿ الذي نراه ولولاه لما وجدنا عالـ ال
بالصوت و بالرمز وبالحركة وبالحرؼ وبالإشارة وبالكممة  ىو و ، وعموـ وتجارب 

ومف شخص إلى  ، وبكؿ ما يمكف أف ينقؿ تجربة ، أو رسالة مف شخص إلى آخر
  . (3)ومف جماعة إلى أخر  ،جماعة

وحتى اجتماعية ،كة في الأساس عممية بالحر أـ فالاتصاؿ سواء بالنطؽ   
ويؤثر ، فييا  فويكوف قادرا عمى التعامؿ مع م، يفيـ بيئتو  أف  ستطيع الإنسافي

يتـ التفاىـ إلا بالوسائؿ السمعية الاتصاؿ .. ولا فييـ ويتأثر بيـ  كاف لا بد مف 
إلا أف لإنساف لا يستطيع اف، بالإشارات والحركات والمحاكاة للآخريف ، والبصرية 

الاتصاؿ وسيمة ف و،ف العلبقات وبناء الروابط مع بني جنسيلتكو ؛ يتصؿ بالآخريف 
                                                           

 .644-643:  (  الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف1)

أولى  :ط، بٌروت  ـ ،  دار الكشاف24( الرمزٌة و الأدب العربً الحدٌث، أنطون غطاس كرم: 2)

 م.1949

جمعٌة الآفاق 11صلٌحة بن عاشور: د. الاتصال اللفظً الفعال من خلال خطبة الوداع، ٌنظر: (3)

 للتربٌة والثقافة ببوذنبٌقة ، المغرب،)د.ت(.
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لأنو يساعد عمى العيش كجماعة ذات ؛ ميمة وضرورية لدواـ المجتمع ووجوده 
كما يساعد في نقؿ الخبرات بيف الناس ،  أىداؼ وعقائد وأماني وتطمعات مشتركة

 .(1)المجتمعبما يدفع إلى تطوير عممية البناء في 
ومف ثـ فخيوط الاتصاؿ الإنساني ممتدة في نسيج تاريخنا الإسلبمي ،   

؛ ، بؿ منذ وجد الإنساف عمى سطح الأرض  وىو عممية قائمة منذ بعثة النبي 
والاتصاؿ بو يعبر عف الوظيفة الجوىرية ، لأف الإنساف ىو موضوع ىذا الديف 

بالناس ػ الحركي وغيره ػ غير المنطوؽ ومف ىنا كاف الاتصاؿ المنطوؽ أو ، لمديف 
ؿ ااستجابة لأمر الله ق ،وخاصة نبي ىذه الأمة ،ىو الميمة الأولى لكؿ نبي ورسوؿ

{    ڈڈ ڎ ڎ ڌ ڌ ڍ ڇڍ ڇ ڇ ڇ چ چ چ چ ڃ} : تعالى
 .(2)  [ ٚٙسورة المائدة  ]

 ـحتى يمكني؛ الإنساف  يمنحة وىبيا الله بنرباني ، و  ولذا كاف البياف تعميـ  
 ڃ ڃ ڃ}وتمقي الرسالة بقولو قاؿ تعالى:  ، مف الإفصاح والإبلبغ

. .[ٗ-ٔسورة الرحمف:] {   ڇ ڇ ڇ ڇ چ چ چ چ

وتوظيؼ الإمكانات اليائمة الممنوحة  ، وارتبط البياف بتوصيؿ المعنى في أداء سميـ
وكانت الحركة والإشارة ضمف وسائؿ البياف والإيضاح ،  ،لو بيدؼ المعرفة والتعميـ

والإشارية وغيرىا وجعميا  الحركية ىنا يؤكد الزركشي عمى صحة البياف بالأفعاؿو 
فإنو ، فيمكف استعمالو لما كاف واسطة لتبميغ الشريعة وبيانيا  ،أحد أنواع البياف"

فمما صح البياف  ..شكؿ بأقوالو وأفعالومف يبيف الأما إيبيف بالطريقة التي يختارىا ، ف

                                                           

، دار العودة ـ  202زة: قارق محمود عبد القادر علًوٌة معاصرة، ( ٌنظر: نحو مٌادٌن وفعالٌات ترب1)

 م.1911دبً

عودة .( ٌنظر: الاتصال الصامت وعمقه التأثٌري فً الآخرٌن فً ضوء القرآن الكرٌم والسنة النبوٌة د2)

  . م2004( 112، بحث منشور بجمعٌة المسلم المعاصرـ مصر ، ع) 6عبد عودة عبد الله: 
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 فكذلؾ يصح البياف بالأفعاؿ حيث تدؿ  ،عمى المطموب لكونيا دليلب؛ بالأقواؿ 
 .(1)عمى المطموب

ؿ أداء ضوقد وردت الحركة والإشارة في القرآف الكريـ كثيرا ، وكاف ليا ف   
قناع المتمقي بو  ،تشخيصو، و المعنى   هخبار إوقد وردت الإشارة في القرآف في ، وا 

وقد طمب  -عميو السلبـ-سى حيف أتت قوميا تحمؿ عي -عمييا السلبـ-عني مريـ 
الإشارة في قولو بي فتكتف ،البشر رؤية أحد مف عف الكلبـ عندـ تصوـمنيا أف 
 {  ڈ ڎ ڎ ڌ ڌ ڍ ڍ ڇ ڇ ڇڇ چ}تعالى: 

داعي للئشارة ىو الالتزاـ بالأمر الصادر في قولو الكاف . و .[ ٜٕ مريـ:]سورة 
 ٺ ٺ ڀ ڀ ڀ ڀ پ پ پ پ ٻٻ ٻ ٻ ٱ}:تعالى 

 .[ٕٙ مريـ:ة ]سور {  ٿ ٿ ٿ ٺ ٺ
، ترؾ الكلبـ ما أمرت بو مف -عمييا السلبـ-لتزمت مريـ : "ايقوؿ القرطبي

نما ورد أنيا  {  ٺ ٺ ڀ ڀ} ولـ يرد في ىذه الآية أنيا نطقت ، وا 
ويرو  ، إنما أريد بو الإشارة ي( بقول)إف أمرىا  :فيقو  بيذا القوؿ مف قاؿ، أشارت 

أشد حيف أمرتنا أف نكمـ الصبي فيا بنا فالاستخلما أشارت إلى الطفؿ قالوا  أنيا
 .(2)"عمينا مف زناىا
بدليؿ ، مف إشارتيا دليؿ عمى أف للئشارة دلالات تفيـ منيا  الاستيزاءففيـ 

 .وأدت نفس غرضو ، فقامت الحركة ىنا مقاـ الكلبـ {  ڍ ڇ }: قوليـ
ػ السلبـ عميو ػ كما جاءت الإشارة الحسية في القرآف الكريـ عمى لساف زكريا  

 ليتمقى النعمة عند ؛  تو صارت حبمىأمر اعندما طمب مف ربو علبمة يعرؼ بيا أف 
 {   ڳڱ ڳ ڳ ڳ گ گ گ گ ک } ييا بالشكر فقاؿئمج

                                                           

،ت. عبد القادر عبد الله العانً  92ر المحٌط فً أصول الفقه ، بدر الدٌن الزركشً : البح( ٌنظر: 1)

 م.1992هـ ـ 1413

 ، ت. عبد الله بن عبد المحسن  15/521جامع البٌان فً تأوٌل القرآن ، لابن جرٌر الطبري : ( 2)

 م.2001هـ ـ 1422التركً ، دار هجر للطباعة والنشر ، ط: أولً 
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أو غيرىما مف الدلالات ، أو رأس  ،بيد إلا إشارةأي ، [ٔٗ: سورة آؿ عمراف]
ىو ليس مف و : "استثني الرمز ،  قاؿ النسفي، الحركية غير المصحوبة بالكلبـ

 .(1)" كلبما وفيـ منو ما يفيـ منو سمي، أد  مؤدي الكلبـ  الأنو لم ؛جنس الكلبـ
، وكتب الآداب المتخصصة ،إف مف يتمعف الآيات القرآنية والأحاديث النبوية

وكتب المغة ليؤكد عمى الحفاوة الخطابية التي يتمتع بيا موضوع الحركة الإشارية 
 . (2)وأدبيا لغويا وشرعيا بوصفيا موضوعا

وطرقو التي جسدت الدور التربوي التعميمي   والبياف بالحركة إحد  وسائمف
ف يستخدـ أفي خطتو التعميمية  الذي قاـ بو في حياة الأمة ، فكاف حريصا 

يسرىا في الفيـ مع مراعاة أو ، وأكثرىا وقعا في نفس المتعمـ ، أفضؿ البدائؿ 
فأتى بوسائؿ تعميمية متنوعة تتناسب مع  .. ميةومستوياتيـ العق، حالاتيـ النفسية 
وتأتي ،  ياتوضيح ادالمر  ةوملبئمة لمموضوع والمفظ، وخبراتيـ  ،مستو  المتعمميف

و ىي أفضؿ الوسائؿ لتحقيؽ  ة،في نفس الوقت متكاممة مع طريقة التدريس المختار 
عانة عمى التعميـ، اليدؼ المراد   . (3)وأكثر تشويقا وا 

 ،إلى جانب إجادة الأداء ،البياف نصاعةو  ،بفصاحة المساف  يد لوفقد شُ  
عمؿ عمى تنويع  ، فكاف خير معمـ،  الرسائؿ التعميمية الحديثةتوجيو  الدقة فيو 

قناعا  ؿ ،دفعا لممم؛ وافؽ الحركة والإشارة مع الكلبـ المنطوؽ ت ىراعو الأساليب ،  وا 
     .لو  أيما إذعاف وافأذعن ،لممخاطبيف 

                                                           

حققه وخرج أحادٌثه: ٌوسف علً ،(254/ 1(:مدارك التنزٌل وحقائق التأوٌل  )فً ( تفسٌر النس1)

ط: الأولى، ، الناشر: دار الكلم الطٌب، بٌروت، راجعه وقدم له: محًٌ الدٌن دٌب مستو، بدٌوي

 م 1991 -هـ  1419

لشرق ـ ، مطبعة أفرٌقٌا ا 13فرٌد الزاهً :  ٌنظر: الجسد والصورة والمقدس فً الإسلام، د.( 2)

 م.1992المغرب 

ٌنظر : مبادئ تعلٌمٌة للمدرس فً ضوء القرآن الكرٌم والسنة النبوٌة، ناٌف سالم العطار  ( 3)

 م.2004( 2( ، ع )12.مجلة الجامعة الإسلامٌة ـ فلسطٌن ، المجلد )451
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في خطاب الصحابة بالحركة والإشارة  لمكانتيـ  ثر الرسوؿ وقد أك
العظيمة في نفسو ، واختار ليـ ما يحرؾ نفوسيـ ، إذ إنو " قد تكفي الممحة 
والإشارة في الانصياع لمحؽ عند أصحاب النفوس الصافية ، وقد تحتاج النفوس 

زجر وصيغ التي رانت عمييا سحابة الجيؿ ،وغشيتيا ظممة الباطؿ إلي مطارؽ ال
 . (1)التأكيد حتي يتزحزح نكيرىا"

يؤكد ذلؾ ما حكـ بو ، الحركة الحسية الواضحة يؤخذ بيا في العقيدة كما أف 
 ،أيف الله ؟ فأشارت برأسيا إلى السماء :مف أمر السوداء حيف قاؿ ليا النبي 
يانة فأجاز الإسلبـ بالحركة الإشارية الذي ىو أصؿ الد ،اعتقيا فإنيا مؤمنة :فقاؿ
، فيجب أف تكوف الإشارة عاممة في سائر الديانة إذا كانت مفيومة واضحة ... 

: وقد أخبر الله تعالى عف مريـ فقاؿ ؟ وكيؼ لا  ،وىو قوؿ عامة الفقياء
، فأجاز وفيـ منو القوـ مقصودىا وغرضيا  [ٜٕ]سورة مريـ: {  ڇڇ چ}

دـ والماؿ ، وتستحؽ بو الجنة الإسلبـ بالإشارة الذي ىو أصؿ الديانة والذي يُحرز ال
  .(2)وينجي بو مف النار

ذلؾ ما  ، مفنيى عنويوقد يجيء التعبير بالإشارة لتأكيد حرمة الشيء الذي 
إٌَّ  :))فقاؿ ،حريرا بشمالو وذىبا بيمينو قاؿ أخذ رسوؿ الله  وي عف عميرُ 

تؤكد حرمة   فحركة يده..  (3)((ىزٍَّ حشاوٌ عهَ ركٌسِ أُيَّتي ، حِمٌّ لإَاثيى
لتمييزه أكمؿ تمييز ، ، الشيء الذي ينيي عنو ، وفي رفعو لأنظار المخاطبيف 

وبذلؾ يكوف  ،ورؤية المنيي عنو ،النيي لفظا :وبذلؾ جمع ليذا التحريـ بيف أمريف
    .كد وأوضح في الدلالة عمى التحريـآأوثؽ و 

                                                           

(، 43د)مجلة جامعة دمشق ، عد2د. أمٌمة بدر الدٌن :  نبوي الشرٌف،غة القسم فً الحدٌث البلا( 1)

 م.2010(26مجلد )

 م.1961،  دار الكاتب العربً 213/ 6، و 4/10،11ٌنظر: الجامع لأحكام القرآن ، القرطبً : (  2)

ت. الشٌخ / محمد محً الدٌن  .4051 رقم:كتاب اللباس، باب فً الحرٌر للنساء،  ،(  سنن أبً داود 3)

 )د.ت(.عبد الحمٌد. دار الفكر. 
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خؿ العمرة في اتد وىو ،وقد يأتي التعبير بالحركة لبياف أمر شرعي وتأكيده  
: قاؿ مف ذلؾ ما رواه مسمـ مف حديث جابر بف عبد الله في حجة النبي  ،الحج
ًٍ كاٌ فا اصخذبشثُ لم أصُقِ الهَذَُْ، ًلجعهخُيا عًُْشَةً، ي نٌ اصخقبهجُ يٍِ أيشُِ))

ينكى نْش يعو ىذٌُ، فهْحهِمْ، ًنْجعهيا عًشةً" فحم انناسُ كهُّيى ًقصَّشًا، إلا 
ًيٍ كاٌ يعو ىَذٌُْ، فقاوَ صُشاقَتُ بٍ جُعْشُى فقالَ: ّا سصٌلَ الله، أنعايِنَا ىزا  اننبيَّ 

أصابعو في الأخشٍ ثى قال: "دخهجِ انعًشةُ في  أوْ نلأبذ؟ِ فشبّك سصٌل الله 
 .(1) ((الحج " ىكزا يشحين: "لا بم لأبذِ أبذٍ، لا بم لأبذِ أبذٍ

يؤكد ذلؾ ما روي عف مالؾ  ،الفقييةالإشارة في الأحكاـ و  كما يؤخذ بالحركة
إف الرجؿ إذا :وقاؿ الشافعي  .أنو إذا أشار الأخرس بالطلبؽ ، فإف ذلؾ يمزمو

ذلؾ : وقاؿ أبو حنيفة ،مرض فاختؿ لسانو صار كالأخرس في الرجعة والطلبؽ 
ف شؾ فييا فيذا باطؿ ،عرؼجائز إذا كانت إشارتو تُ   .(2)وا 

، اؿ دلالة عميقة في إيضاح المعانيوالأفع وبذلؾ يكوف للئشارات و الحركات
ودارس الحديث النبوي ير  مف ذلؾ الشيء الكثير الذي يدؿ  ،وترسيخيا في النفوس

 ،وشغؿ الحاسة عمى الفعؿ ،البالغ بوسائؿ الإيضاح في تعميـ أمتو عمى اىتمامو 
  ،في لباقة تحوؿ التمميذ بكؿ ما فيو إلى المعمـ الحريص عمى سيطرتو في درسو

 لاا رض تقرر غفإذا أتبعو البياف ازداد ال ،وقد يكوف الفعؿ قبؿ العبارة لافتا ومشوقا
الحقيقية التي  ، فإذا ظف بو النسياف كذبت الظف المناسبةُ  ويسيؿ في العادة نسيان

  .(3)تمقيو سرعاف ما تبرزه جميا كيوـ

                                                           

ة النبً (  سنن أبً داود، كتا1)  . 1905 :، رقمب المناسك، بابُ صفة حَجَّ

دار  3/221التفسٌر المنٌر فً العقٌدة والشرٌعة والمنهج ، د. وهبه بن مصطفً الزحٌلً :  ( ٌنظر:2)

، دار المعرفة ـ بٌروت  5/262هـ ،و كتاب الأم ، للشافعً :1422الفكر ـ دمشق ، ط: أولً 

 م.204هـ ـ 1410

 ـ بٌروت ــ اقرأ دار ،66-65: الدٌن عز كمال .د ،بوي الشرٌف من الوجهة البلاغٌةالحدٌث الن ٌنظر:(3)

 م. 1914هــ  ـ 1414 ط:أولً
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 ،ؿ البياف ضوفي ىذا وغيره ما يدؿ عمى أف الحركة جزء أساسي في ف
يصالو ا  وتصوير و ، وأف ليا دورا رئيسا في توضيح المعنى  ، وليست فضلب زائدا

وحتى  ،أو البياف النبوي ،لفيـ المخاط بأقرب الطرؽ وأسيميا سواء في البياف القرآني
   .في الأدب العربي شعره ونثره

  :، وامخذاد جذورها في التراد الؼزبيالحزكت  ذلالتلبؼذ البلاغي لرابؼا: ا
وية شعرية الحركة عمى المستو  البلبغي ينبني عمى استيضاح ى إف  

وعمى نحو ، والصرفية ،والنحوية ،صعدة الصوتيةالأالتعامؿ الخاص مع المغة عمى 
نتيجة التحويؿ ، في ضوء العلبقة بيف الدواؿ ، يسمح باختيارات تفسيرية عدة 

 ء.مايالمستمر لمعانييا مف التصريح إلى الإ
لأنيا  ؛يؤكد عمى ضرورة وجود الحركة في الوجود الإنسانينا ينبغي أف وى

شارة  بعة مف رحـ الحياة الإنسانية ، فتكوف كؿ حركة عملب مقصودا ناحركة وا 
فمف يممؾ القدرة عمى  ..و قدرة عجيبة عمى التواصؿ ،دلالياحقلب يحمؿ  ،ذاتول

ذلؾ في  ويكوف ،ىو الأقدر عمى التواصؿ بنجاح وجذب معظـ الحواس لد  متمقي
والآخر يشمؿ الميارات غير المفظية  ،الأوؿ يشمؿ الميارات المفظية ،إطاريف

 .(1)كتعبيرات الوجو وحركة الجسد
في  ،وبذلؾ يكوف لمحركة دور كبير بالاتحاد مع عناصر التصوير الأخر  

 ةناشر  ،في شكؿ غير مألوؼ لمعانييا ،تقديـ صياغة جديدة لمفردات المغة وتراكيبيا
يحاءاتيا في لوحة فنية شاخصة لمعياف ، مزدان ظلبليا  ،نابضة بالحركة ،بالألواف ةوا 

مستمتعا بأجواء ، مشاركا في الحدث  ،قوي مع المبدع اتصاؿتجعؿ المتمقي في 
بداع الاستعارة ،ودقة التشبيو ،وتحميؽ الخياؿ ،الصورة وروعة  ،ولمحة الكناية ،وا 

 .وتناسؽ الألواف ،الحركة والإشارة

                                                           

  .34ٌنظر : الاتصال الصامت وعمقه التأثٌري فً الآخرٌن :( 1)
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البياف ، بؿ ىو عنصر رئيس  ر الحركة والإشارة يعد مف أىـ أدواتفعنص 
ثارة  ،وتحقيؽ الكثير مف الوظائؼ الدلالية، في تحديد الملبمح العامة لمتصوير  وا 

فضلب عف الأىداؼ  ،الصورة نحو تحقيؽ العديد مف الوظائؼ التربوية والنفسية
يـ دورا بارزا في عمـ الإشارة والمدقؽ في تراث العرب يجد أف ل..  والغايات الدينية

الاستدلاؿ " :وخاصة الحركة الجسدية عرؼ عندىـ بعمـ الفراسة وىو ،والحركة
 .(1)" بالأحواؿ الظاىرة في الجسد عمى الأحواؿ الباطنة

وتوظيفيا جماليا في بناء الصورة جذوره في تراثنا ، والحؽ أف لدور الحركة   
ذلؾ عمى يد الجاحظ حيف لفت الأنظار إلى يأتي التنبيو عمى  ،النقدي والبلبغي

مف خلبؿ تصوره العميؽ لوظيفة المغة التي تعد وسيمة مف ، أىمية الحركة والإشارة 
الدلالة عمى  في جعؿ الحركة الإشارية مف عناصر البيافو وسائؿ التواصؿ ، 

 ..(2)حدد البلبغة في وضوح الدلالة، وانتياز الفرصة، وحسف الإشارة إذ؛ المعنى 
 حتى تعبر عف ؛  فظالحركة والم يفكد عمى ضرورة التوافؽ والمواءمة بكما أ

فعمى قدر وضوح الدلالة وصواب الإشارة يكوف إظيار " المعنى في أبمغ صورة ،
 وكانت الإشارة أبيف وأنور كانت  ،وكمما كانت الدلالة أوضح وأفصح، المعنى 
 .(3) ع"أنفع وأنج
مف جوانب الاتصاؿ  اميم اوجانب،  لبياففغدت بذلؾ الحركة مف وسائؿ ا 
وفي ذلؾ تأكيد لمرابطة القوية  ،و قسما لا يستياف بو مف أقساـ الدلالة ،الصامت

كأف  ىذه الرابطة مف أشكاؿ هوما تأخذ،  (والحركي، المفظي )بيف نوعي الاتصاؿ
وتوظفيما  ،تكوف علبقة تكامؿ ، أو غيرىا مف علبقات تربط بيف المفظ والحركة

كاف ونعـ العوف يالإشارة والمفظ شر ػ "ف ،وظيفا يأخذ بيد المتمقي إلى عيف المعنىت
                                                           

، ت 12( الفراسة دلٌلك إلى معرفة أخلاق الناس وطبائعهم وكأنهم كتاب مفتوح، فخر الدٌن الرازي :1)

 . (د. ت.)القاهرة ،  ـفى عاشور ، مكتبة القرآن :مصط

  . 1/91:البٌان والتبٌٌن ٌنظر :( 2)

 .1/12 ( البٌان والتبٌٌن:3)
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وما تغني عف ، ونعـ الترجماف ىي عنو ، وما أكثر ما تنوب عف المفظ  ،ىي لو
 خاص الخاص ، ولجيموا ىذا الناس معنى   ولولا الإشارة لـ تفيـ ... الخط
 .(1)" لبتةأالباب 

 ا تنتجو مف إبداع وأثر جمالي عمى يد الإماـ مو وتظير العناية بالحركة 
وكانت نظرتو تفصيمية عميقة ،لـ تقتصر عمى ذكر العنواف ، عبد القاىر الجرجاني 

اعمـ أف مما يزدادُ بو التشبيوُ دقّة  وسِحْرَا ، أف  : "والشاىد، فيقوؿ في دراستو لمتشبيو
ودة في التَّشبيو عمى يجيء في الييئات التي تقع عمى الحركات، والييئةُ المقص

أحدىما أف تقترف بغيرىا مف الأوصاؼ كالشكؿ والموف ونحوىما، والثاني  ، وجييف
 .(2)"أف تُجرَّدَ ىيئةُ الحركة حتى لا يُراد غيرىا

 :غيرىا مف الأوصاؼ بقوؿ الشاعرب فواستشيد لمحركة التي تقتر 
 فممك كممش ا شممم  كممالمر  والشممم  

 
 لممممممما ربيت مممممما بممممممدت فممممممو  الجبمممممم   

وتتضمف الصورة الحركة بجانب الشكؿ ، والموف إشراقيا ، فالشمس شكؿ   
 ؿ.لأنيا تختمط بإشراقة الموف واستدارة الشك ؛ فالحركة ىنا ليست خالصة، والموف 

أراد أف يُريؾ مع الشَّكؿ الذي ىو الاستدارة، ومع : " يقوؿ الإماـ عبد القاىر 
ي تراىا لمشمس إذا أنعمتَ التأمُّؿ، ثـ ما الإشراؽ والتلؤلؤ عمى الجممة، الحركةَ الت
 .(3)"يحصُؿ في نُورىا مف أجؿ تمؾ الحركة 

فيو يركز عمى ما يحصؿ مف الصورة مف الإشراؽ بسبب تمؾ الحركة مف 
ومما يمفت النظر في كممة الجرجاني جعمو الصورة حركة " التموج والاضطراب ، 

 ف كؿ كممة تعني الحركة ذىنيةإذ لا شؾ أ ،أو صورة تبرز فييا الحركة ،خالصة
الفعؿ ، بؿ ىي قابعة في طيات الاسـ في كانت أو حسية ، وأف الحركة واضحة 

                                                           

 .  1/13(  البٌان التبٌٌن :1)

 .110 (  أسرار البلاغة :2)

 .110(  أسرار البلاغة :3)
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ف كاف مجردا معنويا ، فنحف لا نستطيع أف نتصور شجاعة إلا في رجؿ شجاع ،  وا 
وفي موقؼ متحرؾ تتبدي فيو مظاىر الشجاعة ، كما أف الفعؿ يتضمف الحركة 

 .(1)مف"لعلبقتو الأساسية بالز 
 :يقوؿ الجرجاني ،الوجو الثاني الذي تكوف فيو الحركة خالصةعف وأما   

وأمَّا ىيئةُ الحركة مجرَّدة  مف كؿ وصؼ يكوف في الجسـ، فيقع فييا نوع مف "
التركيب، بأف يكوف لمجسـ حركاتٌ في جياتٍ مختمفةٍ، نحو أفَّ بعضيا يتحرؾ إلى 

وبعض إلى قُدّاـ ونحو ذلؾ، وكمما كاف يميف والبعض إلى شماؿ، وبعضٌ إلى فوؽ 
التفاوُتُ في الجياتُ التي تتحرؾ أبعاضُ الجسـ إلييا أشدَّ، كاف التركيب في ىيئة 
المتحرِّؾ أكثر، فحركةُ الرَّحا والدُّولاب وحركة السيـ لا تركيب فييا، لأف الجية 

 واحدةٌ، ولكف في حركة المُصْحؼ في قولو: 
        وكممممممممقنم البممممممممر  م مممممممم ش  ممممممممار   

 
مممممممممممما     فانطبا ممممممممممممات مممممممممممممر  ت وان ت ا  

تركيبٌ لأنو في إحد  الحالتيف يتحرؾ إلى جية غير جيتو في الحالة    
لأنو في  ؛الأخر  ؾ ، فكأف البر قاـ صح فقار فانطباؽ مرات وانفتاحا تركيبٌ 

 .(2)"إحد  الحالتيف يتحرؾ إلى جية غير جيتو في الحالة الأخر 
التضاد في الاتجاه ؛ ولذا تمفت باني ىنا تتسـ فالحركة في نظر الجرج

وكأنو يقصد جمالية  ،لأف اجتماع الضديف يعد مصدرا للئبداع والحسف؛ الانتباه 
لمحركة  اع المكاف لد  تنوع اتجاه الحركة ، وأف التنوع في الجية أكثر إظيار اتسا

ذات الاتجاه  ويثير طاقة الخياؿ بشكؿ أقو  مما في الحركة ،لذلؾ يستجمب الانتباه
وتمؾ لفتة طيبة مف تراثنا البلبغي ينظر إلييا بإجلبؿ ويحمد عمييا ، الواحد

  .(3)الجرجاني

                                                           

    643(  الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف:1)

 .112: (  أسرار البلاغة2)

 .644الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف: ٌنظر: (  3)
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كما لا ينفي ذلؾ  ،الواحدة جماليتيا ةولا يعني ىذا أف تفقد الحركة ذات الجي
جمالية تسكيف الصورة المتحركة إذا ما أثرت في المتمقي وحازت الغرابة والدىشة في 

أف ما لحظو " الميـ ىنا  ،مفكرة، موائمة لا دامت منسجمة مع المقاـنفسو ، وم
اقدا حصيفا دقيؽ الملبحظة قريبا نالجرجاني مف قيمة الحركة في الصورة يجعؿ منو 

 .(1)"إلى النقد الجمالي الحديث في نظراتو 
فأثنى عمى دور الحركة في  ،عبد القاىر ىويتتبع الخطيب القزويني خط  
 .( 2)أشاد بدور الحركة المجردة عف أوصاؼ الجسـ كما، التصوير

وألحوا ، وفي المقابؿ نجد الفلبسفة قد تأثروا بنظرية المحاكاة عند أرسطو 
تقديـ الحسي لممعنى في إطار نظرة روحية تستشرؼ عوالـ فوؽ ما ىو العمى 

، ولكف ىذه المحاكاة الشعرية في جانبيا الإيجابي عند فيمسوؼ  ...محسوس
لا تتناوؿ مادة الطبيعة خارج الإنساف وحدىا ولا أفعالو الظاىرة : "ابي مثلب كالفار 

نما تتناوؿ فضلب عف ذلؾ عالمو الداخمي بكؿ ما فيو مف انفعالات  فحسب ، وا 
 .(3)"ومشاعر وجدانية

والبلبغيوف كانوا أقرب في رصد حقيقة العلبقة بيف الشعر والرسـ مف   
عبد و فكاف الجاحظ  ،اع المنطؽ الأرسطي وتقسيماتوتباالذيف غرقوا في ، الفلبسفة 

وغيرىما مف البلبغييف الذيف تنطؽ  ،والخطيب القزويني، القاىر الجرجاني
؛ نصوصيـ بنقد موضوعي يقوـ عمى أسس جمالية يسمونو بالانسجاـ والتوافؽ 

حيث يتعد  الظاىر المادي لمحركات إلى ما ورائو ، فالفناف لا ير  روح الشيء إلا 
 .متجسدة في حركتو وشكمو ولونو

 ،ف الفناف القديـ أدرؾ جمالية الحركة وأبعادىا الإيحائيةأ يؤكد يتراثنا البلبغف
ذا كانت ، قدرة ذوقية عالية عمى التعبير بالحركة والإشارة الرامزة م وكانت ليـ وا 

فإننا نر  ىذا ، البلبغة تقوـ عمى مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ مع فصاحتو 
                                                           

إحسان  د. (  تارٌخ النقد الأدبً عند العرب نقد الشعر من القرن الثانً حتى القرن الثامن الهجري،1)

 م.   1913-هـ 1404، 4، دار الثقافة، بٌروت ، لبنان ، ط  434عباس : 

 ، محمد عبد المنعم خفاجً د. ،تح/51-4/51الخطٌب القزوٌنً:الإٌضاح فً علوم البلاغة،  ٌنظر: (2)

 م1993هــ 1414دار الجٌل ـ بٌروت،ط:ثالثة

 .    313(  الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً:3)
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عنى متحققا في بلبغة التعبير بالحركة ، أيما تحقؽ ، إذ لا يمكف إغفاؿ أثر الم
يصالو لممتمقي ، فدلالة الحركة تتغير تبعا لمسياؽ  الحركة في تحقيؽ المعنى وا 

نما تخضع لمحاؿ والسياؽ الذي تقع ، و لأنيا ليست حتمية دائما ؛والأثر النفسي  ا 
يا باختلبؼ الحالة النفسية والسياؽ المؤدي تختمؼ دلالتس ػ مثلب ػ رأالفيو ، فحركة 

وثالثة تشير إلى  ، وثانية تشير إلي الرفض ،ليا ، فيناؾ حركة تشير إلى القبوؿ
فالتبايف في الحركة ىنا  ،إلى التحيةوخامسة  ،ورابعة تشير إلى الإنكار،  الاستيزاء

 لالتيادعدد رأس مثلب تتالكرفع ، متعدد ، بؿ إف حركة الرأس المحددة في ذاتيا 
عمى الإباء كحركة الرأس المرفوع تدؿ ، صاحبيا لبتعدد السياؽ والحالة النفسية 

قد ، وتنكيسيا  ضفو خوكذلؾ حاؿ الرأس الم ،وعمى الخوؼ والقمؽ أخر تارة، 
، ومرد ذلؾ كمو إلى السياؽ، ، أو الندـ  ءتحمؿ في طياتيا تعبيرات الذؿ ، أو الحيا

 .ىكذا.... و الحاؿ و 
حدة في الغالب قد تحتوي عمى عدة دلالات انعمـ أف الحركة الو  ناومف ى

يحاءات  .تبعا لعدة اعتبارات تخضع لمقتضى الحاؿ والمقاـ ، وا 
تنظير النقدي المعاصر في الحركة أمارة عمى عبقرية الأديب ونفاذ وير  ال

 لا غني عنو في  ابصيرتو إلى باطف الأشياء فالعقاد ير  في الحركة جزء
فير   ،ف الروميبموىبة أثناء تعميقو عمى أبيات لاذو ولا ينيض بو إلا ، ير التصو 
لأف  ؛وحركة ، وقد تكوف الحركة أصعب ما فيو ى،ومعن ،وشكؿ ،لوفالتصوير أف 

 ولا يتوقؼ عمى ما يراه بعينو ، ويدركو  ،تمثيميا يتوقؼ عمى ممكة الناظر
   .(1)بظاىر حسو 

ونبوغو، وروعة إبداعو متي  الأديب حذؽ تؤكد البلبغة المعاصرة عمي كما
وصؼ "، فير  أحدىـ أف أجاد في التقاط الحركة ، وشفت عف المنزع النفسي 

، لأف التقاطيا وىي جادة في حركتيا  ؛الحركة مف بديع التشبييات وجميميا
ثـ تصويرىا وىي تتحرؾ يعني  ،دليؿ المقدرة والوعي وقوة الملبحظة، واضطرابيا 
جمود ممكة ال ؿموالتي تنفي عنيا م ،ى ىذه الحركة الحية الباعثة لمنفسالمحافظة عم

                                                           

:  ط العربً، الكتاب دار،  309: ، عباس محمود العقاد ابن الرومً حٌاته من شعره ٌنظر:( 1)

 م.1961 (لبنان بٌروت،)،السابعة
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 ،كبياامزية العبارة في قدرتيا عمى الإحاطة بالحركة مع وفرتيا وتر ... فػ "(1)"أخر 
 .(2)"ثـ بموغيا بالصورة قرار النفس

وجعؿ بعضيـ وصؼ ىيئات الحركة مف روائع التفصيؿ الذي يزداد بو 
ػ لحاجتو إلى مزيد مف التأمؿ ، حيث تكثر بالضرب الأوؿ ؛ التشبيو دقة وسحرا 

وينظر فييا إلى  ،التفاصيؿػ الذي تقترب فيو الحركة بغيرىا مف أوصاؼ الجسـ 
أكثر مف جية وصفو ، ويؤكد عمى أف الأوصاؼ الحسية الثابتة للؤشياء أسيؿ 

ة بعمة أف وصؼ الأشياء المحسوس، عر المصور مف تصوير الحركة اعمى الش
أما تصوير الحركة فتكوف أكثر ملبئمة  ،الثابتة تحد مف الخياؿ ميما اتسعت طاقاتو

  ،مف المكاف احيز  لأنيا لا تملؤ ؛قبيا وانطلبقيا واستقرارىاالمكممات في تع
نما تش فالفعؿ ىو خير مجاؿ تتجمى فيو قدرة الشاعر عمى ، مف الزماف اؿ جزءغوا 

كما ، تيا قصر الشعر عمى التصوير التعبير ، فإف حاوؿ وصؼ الأجساـ لذا
   .(3)الشعر إف حاوؿ تمثيؿ الفعؿ فيقصر التصوير ع

يحاءاتيا المتنوعة لا تأتي منعزلة عف بقية  إف عنصر الحركة بدلالاتيا وا 
نما تخضع لمنظـ بكؿ جزيئاتو و العناصر الأخر  في توصيؿ المعني،   اينةفمع، ا 

ف ذه المفردات الحركية وحدىالا تقؼ عمى ىكة الصورة الفنية ذات الحر  كانت  ػ وا 
نما تتعداىا إلى النظر في جميع التركيب  ػ  ىي العنصر الأساسي فييا مالو ، بوا 

 .وتتغير دلالاتيا تبعا لو، حيث تتأثر الحركة بالسياؽ  ة ،حيو مف مضاميف م
ووشائج إيحائية ودلالية تربط بيف عناصر النظـ ، ثمة علبقات تعبيرية   
وتمقي بظلبليا عمى بقية ، وخاصة مع تضافر إيحاءات الحركة والإشارة  ،ومفرداتو

                                                           

 .61-66محمد أبو موسى:  .،  د(دراسة تحلٌلٌة لمسائل البٌان)(  التصوٌر البٌانً 1)

 .61-66محمد أبو موسى:  .،  د(دراسة تحلٌلٌة لمسائل البٌان)(  التصوٌر البٌانً 2)

 م ،1952 ، ط أولىومطبعتها نهضة مصر مكتبة ، 12،  2/11علً جندي: .( ٌنظر: فن التشبٌه ،د3)

 ، مطبعة القاهرة الجدٌدة ،351/351عبد الحمٌد العٌسوي: .د ( ،دراسة تارٌخٌة فنٌة )لتشبٌهوبٌان ا

 م.1911ـ هـ 1401  ط:أولً
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لمعالجة جمالية الحركة في  اليأخذ المبدع مف ىذا كمو منطمق ؛عناصر التركيب
فدراسة موقع الحركة في الجممة يربط المقطة بأخواتيا كما يربطيا  ،الصورة الشعرية

  أبرز سمات الإبداع الأدبيوبذلؾ تعد الحركة مف ،  مف السياؽ موقعيا في
النحت ، الموسيقى ، ة )ريد الفنوف الأربعتفرض أف العاصفة موضوع ولن 

ففي الأدب يتاح للؤديب أف يبدأ موضوعو مف أوؿ ، أف تعبر عنو (الرسـ ، الأدب
ويتناوؿ مظاىره في الريح  ،فيتناوؿ السكوف الذي يسبؽ العاصفة، منظر فيو 

والريح ، الثائر  بارالغ، و ثـ يصؼ اليبوب ،  لأحياءنفاس اليواء واأو  ،والشجر
 وقد يستمر ياربة ،ال المذعورةوالأحياء ، والشجر المجنوف الحركة ، الغاضبة

ي دلالة الألفاظ المغوية عرايولابد لو أف  ،إلخ...الرياح وعودة اليدوءفيصؼ استدارة 
شعاعات الخيالية التي والإ، الموسيقي في الأذف  ، والإيقاعالبيانية  الجمؿودلالة 

فإذا أراد ، و التأثرات الشعورية المصاحبة لو في النفس ، ترسـ الصور والظلبؿ 
  يسمسمالتالمصور ، أو النحات ، أو الرساـ أف يتناوؿ موضوعو بيذا الترتيب 

 .(1)فمف يستطيع
  ولا ة أيقونية مستطيع القوؿ أف الحركة في المغة ليست علبنىنا  مف

نما ىي علبشرية ، و مؤ  ترتبط بمرجعيا ارتباطا عرفيا ، فالمغة نظاـ ، (2)ة رمزية ما 
حيث تتضمف الكثير مف المفردات الحركية التي تثير لد   ،مجرد مف الرموز

 المتمقي مخيمة بصرية ، وىذه المفردات في أوضح تجمياتيا ىي علبمة رمزية ،
 للبشعور الجمعي يسيـ فييا ا، مرجعيتيا الدلالية عف عمميات معقدة تنبئ 

                                                           

 م2003هـ ـ 1424، دار الشروق ، ط: ثامنة 126:  النقد الأدبً أصوله ومناهجه :(  ٌنظر1)

والعلامة  ،رجعها مهً التً تلازم  :شرٌةؤوالعلامة الم،  االعلامة الأٌقونٌة التً تماثل مرجعه ٌنظر: (2)

التفكٌكٌة والسٌمٌولوجٌا ، ترجمة : : ٌنظر. عرفٌا فقط  الرمزٌة هً التً ترتبط بمرجعها ارتباطا

 م.2004، (2)عـ بغداد ، ، مجلة الثقافة الأجنبٌة 9مالك المطلبً :  .د
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وغيرىا مف ، والأعراؼ  ، والأساطير، والديف ، والشعائر والطقوس ، والفردي 
 .(1)الظواىر الاجتماعية

وعمى ىذا الأساس تظؿ الصورة الشعرية متميزة بواسطة تعاوف الحركات 
فعاؿ المسموعة والمرئية والحركية؛ لتكشؼ عف القيمة الفنية التي ورية والأصال

الحركة في السياؽ الذي وردت  ةتعرؼ مف خلبليا عمى فعالي؛ لن لنصي اترسخت ف
لتقدـ لنا الغرض والمعنى  ،فيو عبر مستويات مختمفة ، بلبغية ، وحركية وشعورية

توجو ، وقيـ جمالية مشعة ، وما تحمؿ مف إيحائية شعرية  ،المقصود موضوعيا
 .(2)المتمقي عاطفيا وشعوريا بالإقناع النفسي والعقمي 

جعميا نإلا إنو لا ينبغي أف  ،يقيني بما لمحركة مف قيمة تعبيرية جميمة عوم
فدلالة الحركة ترتبط بشكؿ ، أو  ،أصلب ثابتا في التعبير الحركي عند جميع الشعراء

الوجداني عند المبدع وقت إبداعو ، فميست محصورة  والانفعاؿبآخر بالأثر النفسي 
نما ليا إشراقيا الجمالي المتجدد في الصورة وفؽ  في التعبير عف دلالة معينة ، وا 

في ػ ؾ بيف الأصابع يتشبػ كالترد مفردة عف الحركة  دفق ... السياؽ الواقعة فيو
ىذه المفردة بذاتيا  رد، ثـ ت بتحالعف معنى التلبحـ والتماسؾ وشدة ا عبرتسياؽ 

إرا : )) كما في قولو  ض،اغبفي سياؽ آخر تعبر عف التناحر والتقاتؿ وشدة الت
سأّجَ انناسَ قذ يَشِججْ عيٌدىُى ، ًخَفَّجْ أياَاحُيى ، ً كاٌَا ىكزا ًشبَّكَ بينَ 

 .(3)((فانْزوْ بْخَك [شبَّك بين أَايِهِو] ًفي سًاّت،أصابعِو 
رائيا ثتت الأصابع مشتبكة في المعنى المضاد ، مما يؤكد عمى مد  أف
وينجح ، يفيا بما يخدـ المعنى وتوظ، تمونيا بحسب مقتضي السياؽ و ، الدلالي 

 .عممية التواصؿ والتعميـ وىكذا
                                                           

، عام  40ب البصرة ، عدد ، مجلة آدا 31-36ٌنظر: العلامة اللونٌة، محمد طالب غالب الأسدي:  (1)

 م. 2006

 . 13 :الصورة فً التشكٌل الشعري )تفسٌر بنٌوي(:(  ٌنظر 2)

( مسند عبد الله بن عمرو بن العاص رضى الله تعالى عنهما، 2/212مسند الإمام أحمد بن حنبل ) (3)

 .( 6911ح)
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وقد ربط المتعامموف بالمغة بيف الحركة ومعانييا ربطا لزوميا في غالب  
وخاصة في مجاؿ الرموز ، الأحياف ، وكاف ذلؾ سببا في فيـ حقيقة الحركة 

لى أعمى عزة و ، حركة الرأس إلى الأسفؿ ذؿ وانكسار ، فوالإشارات  كبار وا  ، ا 
شارة اليد مع ب كما أف العواصؼ الشديدة   ،بوسو سخطعومع  ،مة الوجو رضاسوا 

فالميـ عندنا ىو المرجع الغائب الذي يجعؿ مف رمز ىلبؾ وضياع ...إلخ .. 
ف كاف ذلؾ لا ينفي وجود دلالة حضورية  االحركة رمز  تتصؿ يشير إليو ، وا 

وىذا يظير .. ميز بثنائية المواضعة بطبيعتيا المجردة ، مما يجعؿ مفردة الحركة تت
التي تستدعي قدرا مف الرؤية الواسعة لاستيعاب الظواىر  وصمف خلبؿ قراءة النص

و تتحرؾ في ، الكمية ، وكي تتمكف مف متابعة خطوط الدلالة التي تتفجر منيا 
مكونة شبكة كاممة مف العلبقات التي يكوف الكشؼ عف نظاميا  ،اتجاىات متعددة

  .(1)حداؼ عف شعرية النص في آف و ىو الكش

* * * *   * * 
 

  

                                                           

 ٌئة المصرٌة العامة للكتاب اله،  23 :محمد عبد المطلب .د ة،شعرٌة اللون عند محمد أبو سنٌنظر: ( 1)

   (.ت .د)القاهرة ، ـ 
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 الزاني بحذالد
 بلاغت الصىرةفي   تجلياث الحزكت من

 :من تجلياث الحزكت في بلاغت الخشبيهأولا : 
، يؤدي التشبيو وظيفة حيوية وجمالية في التعبير الأدبي تتمثؿ في المبالغة 

ويؤدي دورا ، ـ فاعمية وتأثيرا مما يكسب الكلب ، والتجسيد،والتوضيح  ،والاختصار
 .والإمتاع النفسي ،  يفاعلب في الإقناع الفن

لعؿ التشبيو أقدـ الوسائؿ الجمالية التي استخدميا الإنساف في حياتو " و
فيو موجود في المغة الحرفية والمغة الفنية ، وىذا يدؿ ي ، الفن ووفي إبداع ،اليومية

 ،مما شعر بانفصالو عف الطبيعة والمشاىداتعمى الوعي الذي يتمتع بو الإنساف ، ف
 ويبني علبقة وأواصر فيما بينيا قائمة عمى ، راح يربط بيف الأشياء 

 .(1) "جزئيات متشابية

لتحقيؽ العلبقة بيف  ؛ ولذا يحتاج التشبيو قدرا عظيما مف الجيد المبذوؿ
التشبيو الذي توسؿ بيف، ة غير ظاىرة منوقد تكوف العلبقة كا ،عناصر الواقع والفف

 ظير علبقة جديدة بيف ليُ ؛ غالبا ما يعتمد عمى المدركات الحسية في تشكيمو 
، تحقيقا لممتعة والفائدة التي يتوخاىا المتكمـ ؛ طرفيف ، يتحداف في صفات مشتركة 

 مع تسخير خيالو لإدراؾ ، توافر التناسؽ الشكمي بيف طرفي الصورة  امراعي
ومزج التصوير  ، مور في تجسيمو لصورة التشبيوما خفي مف العلبقات بيف الأ

 .(2)وبعاطفتو وحس

ميارة والبراعة في إيجاد وسائؿ الصمة بيف اليتطمب التشبيو قدرا مف  كما
يرسـ صورة لمحس  ، الأسموب وعنصر مف عناصر، ، فيو مف فنوف الكلبـ  وطرفي

                                                           

 .(بتصرف)131( الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف : 1)

، دار المعارف 259،260علً إبراهٌم أبو زٌد:  د. ،الصورة الفنٌة فً شعر دعبل الخزاعً ٌنظر: (2)

  م.1911أولى:ط
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ننا ؛ ولذا كاف اذآب وضوح ، كأننا نراه بأبصارنا ونسمعوفي فينقؿ المعنى  ،والشعور
 .(1)صور استعمالا في الشعرالتشبيو مف أقدـ وأوسع ال

؛ وجد الشعراء مف لدف العصر الجاىمي حتى يومنا في التشبيو متنفسا فػ"
مف عالـ التفكير في  قارئيـوينقموف بو ،يبثوف مف خلبلو تجاربيـ وأحاسيسيـ 

 ولو إلى ، لأحاسيس المعاني والأفكار إلى عالـ المشاىدة والمشاركة في ا
 .(2)"وقت قصير

فمـ يقؼ الشعراء عند مراعاة الجانب الشكمي والعلبقة الظاىرة بيف الطرفيف 
ذلؾ إلى مراعاة الأحواؿ النفسية والشعورية ، ومف ثـ وجدناىـ  وافحسب ، بؿ تجاوز 

ف كاف،  (3)شقائؽ النعمافشعوف ذكر الدماء في تشبيو بتسي -مثلب –  اتشبيي وا 
تشبيو لرسـ الأشكاؿ والألواف محسوسة ال دعبتُ اما ػ "مف ناحية الشكؿ ، فا صيبم

نما ابتدع لنقؿ الشعور بيذه الأشكاؿ والألواف مف نفس الى  بذاتيا كما تراىا ، وا 
ونفاذه إلى صميـ الأشياء  ، ، واتساع مداهوعمقو ،ويقظتو  ،بقوة الشعورف ،نفس 

كاف كلبمو مطربا مؤثرا ، وكانت النفوس  يمتاز الشاعر عمى سواه ، وليذا لا لغيره
ف كنتَ  ...إلى سماعو واستيعابو ةتواق ووجدانا ، تممح وراء الحواس شعورا حيا  وا 

 .(4)ة "تعود إليو المحسات ، فذلؾ شعر الطبع الحي والحقيقة الجوىري
وبذلؾ تستطيع أف تقرر أف الصورة التشبييية ليس المقصود منيا مثلب   

، المشبو بوفي  ذىنية سقيمة ، أو كما يعبر البلبغيوف بزيادة الصفة اتإعطاء مبالغ
الذي يولد علبقة ، تتعانؽ الصورة وأجزاؤىا مع السياؽ العاـ  بؿ إف المطموب أف

تفجر كؿ واحدة منيا طاقات فنية ذات إشارات ، رمزية تشير إلى المتمقي تجاه نقاط 
                                                           

  م.1915الكوٌت ـ  البحوث العلمٌة،  دار 21أحمد مطلوب:  د.فنون بلاغٌة،  ٌنظر:( 1)

 م.1996أولى  :طنطا ، طـ  ،ط التركً  35عبد الرازق فضل:  .د ،( التخٌٌل البلاغً 2)

: محمد محً الدٌن ح،ت1/300لابن رشٌق القٌروانً:  العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، ( ٌنظر:3)

 م.1911 -هـ1401خامسة :دار الجٌل، ط، عبد الحمٌد

 ، ط: رابعة، الشعب دار ،  مطبعة 21وإبراهٌم المازنً : لعقادفً الأدب والنقد ، لعباس اٌوان ( الد4)

 )د.ت(.
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ة في أف تتعد  حدود المقارنة ، بؿ فقدرة الصورة التشبييية الجيد...  نفسية خاصة
وتعتمد عمى الانثياؿ ، متشابية  هوجو  استخلبصتتعد  حدود الاتكاء عمى 

حيث ، وتدفؽ الألواف والحركات والأصوات التي تسفح ظلبلا إيحائية ، العاطفي 
 .(1)تمتاح قيمتيا مف تموجات الشعور

رية عند الأديب ، ذلؾ لأف الصورة التشبييية جزء مف تكويف التجربة الشعو 
وىي مممح مف ملبمح العمؿ الأدبي الفني ، وقد تنوعت في أشكاؿ وقوالب تطاوع 

 . (2)وتنتقؿ معو في نظرتو السريعة ، أو في تأممو الطويؿ  ،رغبة الفناف في التعبير
وىذا يؤكد أف التشبيو ليس إلا دعوة لولوج المتمقي إلى ما ورائيات الأشياء ، 

لتمقي مختمؼ الإيحاءات التي تظؿ تحوـ فوؽ ؛ وجو إلى المتمقي عبارة عف ت وأو ى
، ما أمكنو مف طيورىا المتنوعة التي تحوـ حولو  صلاقتنا؛ آفاؽ الصورة التشبييية 

وبذلؾ أصبحت قيمة التشبيو غير مقتصرة عمى ما .. وتظؿ ترفرؼ بأجنحتيا 
دؿ عميو يوقؼ الذي قدر اكتسابيا مف المبولا مف وجو الشبو ، يكتسبو مف طرفيو 

كذلؾ فإف  ،ويستدعيو الحس الشعوري المنبعث خلبؿ الموقؼ التعبيري، السياؽ 
 و أف يوجبسؽ المغوي يكسبيا ظلبلا إيحائية لا يستطيع التشبيو بطرفيو ، أو نال

 .(3)يقوـ بيا 
ولكف  ، ومف ىنا أصبحت قيمة التشبيو ليست في كونو مطابقا وجميلب فقط

ويجعمنا نر   ،ات الخفية التي يفطف إلييا الشاعر ببصره وبصيرتوفي إبراز العلبق
ومؤديا ، فيكوف بذلؾ معبرا ومؤثرا ، وكأننا نبصره لأوؿ مرة ، العالـ رؤية جديدة 

 .دورا حيويا في التأثير والإقناع

                                                           

هـ ـ 1399منشأة المعارف ـ الإسكندرٌة  وما بعدها. 115: البلاغة ، د. رجاء عٌد فلسفة  ٌنظر: (1)

 م.1919

دار الفكر  ،94 :فاٌز الداٌة .د، جمالٌات الأسلوب ، الصورة الفنٌة فً الأدب العربً  ٌنظر:( 2)

 م.2012 ط:ثالثة المعاصر،

ـ  منشأة المعارف .116- 115: ، د. رجاء عٌد  بلاغة بٌن التقنٌة والتطورالفلسفة ٌنظر : ( 3)

 م . 1919-هـ  1399الإسكندرٌة 
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الصورة التشبييية وتمنحيا  اوالحركة ىي إحد  الوسائؿ التي تبنى عميي  
فتمنحيا ، ىي الفكرة  ياحتى كأن ،ا الحركة بروزا واضحاحيف تبرز فيي ،الحياة

تشبيو أوسع فنوف البياف في تناوؿ عناصر الصورة الومثمما كاف  .. حيوية وجمالا
 .اء الصورة وجماليايكاف أوسعيا في إبراز أثر الحركة في ب ،الأخر 
ومف الصور التشبييية التي كسبتيا الحركة رونقا وبياء ، وكانت متكأ  

 ڀ ڀ پ پ پ ٻپ ٻ ٻ ٻ ٱ}: قولو تعالى ، نتاج الدلالةلإ

  {  ٹ ٹ ٿ ٿ ٿ ٿ ٺ ٺ ٺ ٺ ڀ ڀ

 [.ٖٔ]سورة الحج:
يتملبه الخياؿ في ، تتقدـ الحركة عنصرا جماليا ، ىذه الصورة التشبييية في 

في صورة ترتعد ، إبراز حقيقة الشرؾ والانحراؼ عف دائرة التوحيد و نقاء الفطرة 
صورة  ،وتقشعر ليا الأبداف ،ف منيا الوجداف، ويئ تز ليا الأفئدةوتي، منيا القموب 

مف ييوي مف شاىؽ السماء في حركات سريعة متوالية متتابعة ، ثـ ىو لـ يسقط 
نما عاجمتو  ؛ولـ ينؿ شرؼ الاصطداـ بالأرض لتضـ جسده وتحف عميو ، وا 

 ،مذىمة ةسرع تناوشتو حتى مزقتو بأنيابيا فيو  ،الكواسر ورالظروؼ وتمقفتو الطي
ذا أخطأت  ؛ ذات الاتجاه الواحد، دة عالطيور والجوارح تسممتو الرياح الشديدة الرا ووا 

ي مياوي و فدغفي، يرب منيا ولا نجاة مقذفو في مجاىيؿ الجباؿ والفموات التي لا تل
لى ىو  ،ويختفي حيث المجيوؿ ،الرد   .ليس ليا قرار ةوا 

والمشاعر النفسية في أداء ، ة مالأخيوالصورة ىنا زاخرة بتصوير المعاني و  
ىا الحركة والصوت والصورة التشبييية في تضافر تاـ ، مما دترف ،معجز يتعبير 

عماده الحركة الصاخبة ، ىنا والتصوير .. أحاؿ الصورة إلى حركة مشخصة فاعمة 
مع أنات ، تمتزج بألواف الدـ وأشلبء القتمى المتناثرة ، وىي حركة عنيفة خاطفة 

    .راخ المستنجدة الباكيةالص
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مف خلبؿ ثلبثة مشاىد ، فالمشيد الكمي ىنا يقوـ عمى التصوير الحركي    
والتي تنيض بتصوير الحركات ،  (تيوي -تخطفو -خر)جزئية تمثميا الأفعاؿ 

 الممحوظ ىو ػ"ف، السريعة المتلبحقة المتعاقبة عمى المشرؾ في مفاجأة عنيفة 
 وفي المنظر ، اقب خطواتيا في المفظ بالفاء يا وتععنفسرعة الحركة مع 

 .(1)"بسرعة الاختفاء
وىو سقوط المشرؾ سقوطا مدويا في ، مثؿ نقطة الانطلبؽ ي (خر)فالفعؿ 

يصاحب ،  وىو السماء، لأنو ييوي مف مكاف بعيد شديد الارتفاع؛ عنيؼ  اندفاع
مف حسية ال ولالاتدبما ل ،ذاف الآيصـ يكاد  رعباىذا السقوط العنيؼ صوتا ىائلب م

، سقوط مع حصوؿ صوت  خريرفال ،الأعصاب والحواس في ؾتبعث الارتبا ةمنغ
والخرير صوت يحدث مف شدة  ،خر البناء سقط مف عمو إلى أسفؿ بصوت،فػ "

حيث يزيد .. (2)"مجراه شيءصوتو حيف يعترض د ترد ر الماءخوخر ، جرياف الماء
مما ، بالريح وزمجرتيا الرعدية  مف صوت الخرير الساقط مف السماء اصطدامو

 والطرد مف رحمة الله في ، ويمقي بظلبؿ الشدة والعنؼ ، يصور المعنى بدقة 

 ـ.قوة وحس
في معركة الخطؼ بيف ػ مع امتداد المشيد ػ تابع الحركة والسرعة توت 

 ، تنياؿحيف تخرج لو الطيور الكواسر مف مجاىيؿ الفضاء ، الطيور في السماء 
، وىي صورة مفزعة مرعبة  ، و تمزقو أشلبء تنيشو مزعاف ؛ ةعة مذىمعميو في سر 

 .ة والإيذاءيمغرقة في الوحش
يكشؼ عف  يو ،تتعاقب الحركة لتضيؼ مشيدا آخر مف مشاىد العذاب والتو 

تتمقفو  روالصورة المفجعة التي ينتيي إلييا ، فمف ينجو مف الطي، ؿ المشرؾ آم
في الأغوار البعيدة و الأعماؽ السحيقة ، حتى  ترمي بوالريح الشديدة المزمجرة 

                                                           

 هـ.1412ط: السابعة عشر، القاهرة -بٌروت -دار الشروق ،2421/ 4:سٌد قطب،(  فً ظلال القرآن 1)

 .( خرر، لابن منظور : مادة ) (  لسان العرب 2)
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يخر . ىكذا في ومضة ، " وكلب المشيديف ىلبؾ محقؽ ،  مطاوي النسيافيغدو في 
إف الطير .  لحظةمف السماء مف حيث لا يدري أحد ، فلب يستقر عمى الأرض 

ف الريح لو أ و ،لتخطف حيث لا يدري أحد  !في مكاف سحيؽ .. تيوي بو تيوي بو ا 
 .(1)"وذلؾ ىو المقصود! ؾ كذل

الذي تنطوي عميو نفس  وتيوالالتصوير الحركي يرسـ صورة لمضلبؿ و 
بإطالة الصوت  ةرفعالنر  ذلؾ في امتداد العمو و ، كذب اعتقاده وحي بوت، المشرؾ 

 إطالة الصوت وانكساره في بفي مقابؿ امتداد اليبوط والانكسار  ،في السماء

طالتو مع امتداد  امتداديدعمو ، ية لو وكأنو سقوط لا نيا،  (تيوي) الصوت وا 
والمقابمة تبرز .. لة والانحطاط والتلبشي ذإشارة إلى غاية ال( ؛ سحيؽ)كساره في ان

إذا بو ينتيي إلى أسفؿ  ،أعمى عمييف في نفسو ؾمفارقة عجيبة ، فبينما ير  المشر 
 .اىيؿ ليس ليا قرارسافميف ، وبينما ير  نفسو في ىاـ السماؾ إذا بو ينتيي إلى مج

حاؿ مف يشرؾ بالله " بالإيحاء العميؽ الذي يجسد  عدفو موالتصوير الحركي  
إذ يفقد القاعدة الثابتة ،ؽ إلى حيث الفضاء والانطواء مفييوي مف أفؽ الإيماف السا

وب إليو فتخطفو ثويفقد المستقر الآمف الذي يػ قاعدة التوحيد ػ التي يطمئف إلييا 
وىو لا يمسؾ بالعروة . الجوارح ، وتتقاذفو الأوىاـ تقاذؼ الرياح الأىواء تخطؼ 

 .(2)"ولا يستقر عمى القاعدة الثابتة التي تربطو بيذا الوجود الذي يعيش فيو،الوثقى 
 الانتياءليا أثرىا القوي في الدلالة عمى ىذا التحوؿ و  -كما نر   -والحركة 

وتقمباتيا ، حياة المشرؾ  باضطراكما تساىـ بشكؿ قوي في الإشارة إلى .. 
إلى خروجو  ةفاختيار السماء ليسقط منيا إشارة رامز .. ونيايتو المأساوية ، المستمرة 

، لا تقدر  فيو ىالؾ لا محالةلذا وبعده عف رحمة الربوبية ،  ،عف العناية الإليية
مة لا يممؾ لنفسو حي فحركة السقوط إشارة إلى أنو ،  قوة أف تحميو أو تمنعو  أية

                                                           

 م.2002هـ ـ 1423، دار الشروق ـ ط: السادسة عشرة  43 سٌد قطب:،  ( التصوٌر الفنً فً القرآن 1)
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لا يممؾ أف يمسؾ ،و حتى يقع بحيث تسقطو الريح ، لأف قانوف الجاذبية يتحكـ فيو 
أشرؾ ، و  نفسو معمقا في اليواء ، والسر في ذلؾ أنو لما عدؿ عف الإيماف الفطري

 .(1)والبميات صار عرضة للآفاتفمع الله غيره وكمو الله إلى نفسو وشركة ، 
لة ، ذوغمبة ، وحركة ضياع و حركة قير  (خر)فكانت حركة السقوط في 

 مسموب الإرادة ،  ؾالمشر ، ف وحركة طرد مف المعية الإليية ، و حركة لا إرادية
 يممؾ لو ثواب.لا  إلي ىباء، وعممو ، لا يممؾ لنفسو نفعا 

 في وقعيا ، عميقة في  ، شديدةوالصورة الحركية ىنا قوية في مغزاىا 
المشرؾ حينما يترؾ زماـ نفسو في يد  دلالتيا ، دقيقة في رسميا وتصويرىا حاؿ

ويقوده بعيدا عف طريؽ الحؽ واليد  ؛  ، فيتحكـ في سيره، لو  استسممم ،الشيطاف
، النظر ف، ممععمى مقصودة في رمزيتيا لكؿ متأمؿولذا كانت حركة السقوط مف أ

المفيوـ مف صوت الفعؿ السقوط المفاجئ المفزع ، و السريع دوف تريث  حيث اليو 
مف  بناينتقؿ ،  (رَ رّػ خَ )مع ملبحظة بناء الفعؿ عمى مقطعيفو نطقو ، )خر( 

 الانفجارمع ملبحظة  ، الثانية اءإلى الفتح في الر ،الأولى  اءاليدوء في سكوف الر 
بما يجعمو  في النطؽ ، فضلب عف قصر المفظ وخفتو أثناء ىذا الانتقاؿ ،المفاجئ 

 .تو وشدتوأسرعة المشيد وفجمع اسب يتن
وشدة الانطلبؽ، ويشعر بمفاجأة  ،يحرؾ السياؽ  (خر)س الكممة جر و 

وقد  ، وشدة الاضطراب..سقوط الوتكرار ، تقمب الوسرعة  ،تفاع في اليواءلار ا
وذاؾ الإيحاء مف مخارج  ،اكتسبت الكممة جرسيا وقدرتيا عمى حكاية ىذه الدلالة

وتمؾ ، ذه الدلالات ز ىابر إفي  دخلب (الراء)الحروؼ وصفاتيا ، فلب شؾ أف لحرؼ 
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، (1)لأنو حرؼ لثوي مجيور مفخـ متوسط بيف الشدة والرخاوة والإيحاءات؛ الظلبؿ
وىو كذلؾ مف الأحرؼ التي تحدث اىتزازا عند ،  (2)والجير مف صفات قوة الحرؼ

عثر فيو حتى كأنو يبالمساف " لأف ؛  وينتج موسيقى مصدرىا التكرير، النطؽ بيا 
وتكوف الحركة ، حرفيف  ةلاف نحو مدد ، ولذلؾ يعد في الإميعمؿ في حرفيف مثميي

منعو مف الإدغاـ بغيره مف توىي صفة قوة في ىذا الصوت ،بمنزلة حركتيف 
 .(3)"الأصوات المقاربة

 تزازية بتكرير ضربات المساف في ىإف أداء صوت الراء بيذه الصفة الا
وىو مف (، الخاء)حرؼ لاسيما مع مصاحبة ، (4)المثة ، ضربات متتالية مستمرة

تكرار السقوط ، ،وقوة التصادـ، و ندفاع لاشدة ا، أوحي ب (5)حروؼ الاستعلبء والقوة 
فقد المشرؾ السيطرة عمى نفسو ، ، مما يشعر بتماسؾ ال ، وعدـاختلبؿ التوازفو 

الانزلاؽ و  فيافي الشرؾ ، في  والتي، و وىكذا حاؿ الأىواء الشركية ..  وفكره وحركتو
سكينة لنفس ، ولا غاية فلب ، الغواية  مستنقعاتتتخطفو في  لات ،ضلبالؿ في أوحا

ستقرار لا العقؿ ، و  استخداـولا  ،عتناؽ لمبدأ ا ولا ،ولا ثبات في الفيـ واضحة، 
حسنة مرجوة ، إنو تصوير عجيب تجسدت فيو ىذه المعالـ  خاتمةولا ، عمى حاؿ 

 .  ة ماثمة لمعيافالنفسية والمعاناة الوجدانية في صورة محسوس
ولذا كاف التعبير بالمضارع في )تخطفو ػ تيوي ( ؛ لينقؿ إلينا ىذا المشيد 
بعبراتو وزفراتو ، ليعاينو المسمـ بقمبو وعينو ، مما يستحثو عمي مراجعة نفسو ، 

                                                           

 :ط،عالم الكتب للطباعة والنشر والتوزٌع 61( ٌنظر: علم الأصوات اللغوٌة، مناف مهدي علام : 1)

 م.1991الأولى 

، دار الحصاد للنشر والتوزٌع 91 أحمد زرقة: د. ة،أسرار الحروف ضمن أصول اللغة العربٌ :( ٌنظر2)

   م.1993 أولى:ط دمشق،

: ط،، دار الحوار للنشر سورٌا اللاذقٌة 24تامر سلوم :  .( نظرٌة اللغة والجمال فً النقد الأدبً ، د3)

 م.1913الأولى

-هـ 1411،  عالم الكتب القاهرة ، 396أحمد مختار عمر:   .د،دراسة الصوت اللغوي  :( ٌنظر4)

 م.  1991

  .92(  ٌنظر: أسرار الحروف: 5)



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

852 

، ومف ثـ (1)والفرار مف الشرؾ ، وكأف الأفعاؿ المضارعة مرايا تعكس لنا الصور
 . (2)لمدلالة عمي الأحواؿ المنظورة نفقو وضع المغة ليا 

والمتأمؿ في مفردات ىذه الصورة وعناصرىا يدرؾ خطورة الشرؾ ، وقبح 
عاقبتو ، حيث التعبير بػ )أو ( التخييرية ، وما تشعر بو مف تعدد أنواع الميالؾ ، 
لييا ، كما تحصر حياة المشرؾ  وألواف العذاب ،وكثرة المجاىؿ التي ييوي منيا وا 

اعات نفسية ، وضياع محقؽ ، فحياتو بيف كواسر اليمكة مف الطير بيف صر 
وجوارحيا المفترسة ، والرياح المدوية الميمكة ، ولذا كاف التعبير بػ )سحيؽ( دوف 
)بعيد( ػ مثلب ػ ؛ لدلالتيا عمي الإمعاف في البعد مع سحؽ كيانو ، حيث الارتطاـ 

ر بػ )في( الظرفية ، دوف )إلي( ػ المدوي الساحؽ في صوت )القاؼ( ، بما في التعبي
مثلب ػ ، مف إمعاف في البعد ، مبالغة في تصوير الانحطاط في أوحاؿ الضلبلات ، 
واليأس مف النجاة .. والكممة بجرسيا وتركيب حروفيا وأصواتيا تكاد تجسـ معناىا ػ 

تد وىو الإبعاد في التيو والضلبؿ ػ تجسيما صوتيا محسوسا ، فالياء ػ بصوتيا المم
 الطويؿ ، بيف الحاء والقاؼ ، وبما نحسو في نطقيا مف تجويؼ ممتمئ باليواء،

 تشعر بسقوط في ىوة لا نياية ليا ،كالبئر العميؽ الذي لا قرار لو .
وبذلؾ تصبح الحركة أبرز العناصر في تشكيؿ ىذه الصورة ،فقد ساىمت في 

زعة ، ومشيدا تجسيد المعني في صورة محسوسة ، وأرتنا الشرؾ في صورة مف
مروعا، حيف يسمب صاحبو معية الله ، فيقع في غياىب الضلبلات ، ويصير نيبا 
للؤىواء والأوىاـ والصراعات ، وقدمتو لنا في صورتيف ، " قسـ شركو ذبذبة وشؾ ، 
فيذا مشبو بمف اختطفتو الطير فلب يستولي طائر عمي مزعة منو إلا انتيبيا منو 

ح لو خياؿ اتبعو وترؾ ما كاف عميو ، وقسـ مصمـ آخر ، فكذلؾ المذبذب متي لا
                                                           

هــ  1419، مكتبة وهبة ـ ط : ثانٌة  32:  موسى أبو محمد محمد .د، قراءة فً الأدب القدٌم  :( ٌنظر 1)

 م 1991ـ 

 ـ ط: ثالثة، بٌروت  ـ مكتبةالأندلس،30شوقً ضٌف :  .( ٌنظر: الفن ومذاهبه فً الشعر العربً، د2)

 م.1956



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

853 

عمي الكفر مستقر فيو ، فيو مشبو بمف ألقتو الريح في واد سحيؽ ، وىو إيماء إلي 
أف مف المشركيف مف شركو لا يرجي منو خلبص ػمف تخطفتو الطير ػ ومنيـ مف 

ركة ، فالشرؾ أصبح ذا ح(1)شركو يخمص منو بالتوبة إلا أنيا بعيدة الحصوؿ " 
تتملبه وتدرؾ خطره ، مما يضفي  مفزعة مشاىدة ، ومصير أسود لا تخطئو العيف ،

 عمي السياؽ بيالة مف الترىيب والتيويؿ ...فقد رمز للئيماف في عموه بالسماء،
 والذي ترؾ الإيماف وأشرؾ بالساقط مف السماء ،والأىواء التي تتوزع أفكاره 

التي تيوي بما عصفت بو في بعض  ومطمؽ الضلبؿ بالريح بالطير المختطفة،
 .(2)الميالؾ المتمفة

وبناء الصورة التشبييية عمي عنصر الحركة في ) خر ػ تخطفو ػ تيوي ( 
ساعدىا عمي أداء دورىا في تصوير الحركة النفسية المصاحبة لنفس المشرؾ ، وما 
يسود حياتو ،مف تقمبات واضطرابات ، مما يشعر بقسوة معاناتو ، وصراعاتو 

 لنفسية التي لا تنتيي .ا
ومضمونيا التحذيري  الآيةالشريفة ، ىو أف فكرة  الآيةأمر آخر نمحظو في 

باستخداـ ػ عنصر الحركة ػ يجعؿ الأسموب الخبري يحمؿ دلالة الطمب بمحاربة 
الشرؾ ، والتحريض عمي تركو ، فطوؿ الحركة وىبوطيا مف أعمي إلي أدني 

نحطاط النفسي ، والانفصاؿ عف الإيماف ومعية يتناسب مع التسفؿ المزري ، والا
 الرحمف .. وىو سقوط مخيؼ ومرعب ومنفر في آف واحد .

نما يحمؿ  ومف ثـ فيذا التحريض في حد ذاتو لا يحمؿ دلالة الطمب فقط ، وا 
المعضدات التي تتحوؿ بالطمب إلي واقع كائف ، حيف يترؾ العاقؿ يتأمؿ مغزي ىذا 

 ىذا المصير . التصوير وحركيتو ، فيحذر
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 ٱ}  ومف جماؿ الصورة التشبييية القائمة عمى الحركة قولو تعالى

 ٺ ٺ ٺ ڀٺ ڀ ڀ ڀ پ پ پ پ ٻ ٻ ٻ ٻ

 ڄ ڄ ڄ ڦ ڦ ڦ ڦ ڤ ڤڤ ڤ ٹ ٹ ٹ ٿٹ ٿ ٿ ٿ

 ڌ ڍڌ ڍ ڇ ڇ ڇڇ چ چ چ چ ڃڃ ڃ ڃ ڄ

 [.ٕٙٚ، ٕ٘ٚ]سورة البقرة:  {  ک ک ک ڑ ڑ ژ ژ ڈڈ ڎ ڎ
ير مف الاستغلبؿ ، وتحريـ أكؿ أمواؿ أتت ىذه الآية الكريمة في مقاـ التحذ

في حيف أف  ،الناس بالباطؿ ، والتأكيد عمى أنو سبب في محؽ الماؿ وىلبكو
صاحبو ما فعؿ ذلؾ إلا بقصد زيادة الماؿ ونمائو ، وقد ساعدت الحركة في ىذه 

كشفت عما في الربا مف قبح ، الصورة التشبييية عمى تقديـ لوحة فنية فائقة الروعة 
وجعمت منو الوجو ، وشقاء الأفراد والمجتمعات  ،لما فيو مف سحؽ لمفقراء ،ةوشناع

رد طوتعاوف وتكافؿ ي ، عطاء بلب مقابؿ ةفبينما الصدق، ح المقابؿ لمصدقة لكاال
 الشح  يقوـ عمى اإذ بالرب ،ويساىـ في قوة المجتمع وترابطو،  ةالشح والأثر 

 ويضعؼ ،ض غؤسس لمتنافر والبولحمو ، وي ديفقتطع مف جيد الميُ ة ، الأثر و 
 .المجتمع ويمزقو

، صورة تبعث عمى الازدراء والتنفير ي لممرابالبياف القرآني ومف ىنا رسـ  
قائـ بحرص وجشع إلى تجارة الربا عند خروجو مف القبر بالذي يعتريو الفشبو حاؿ 

 ابااضطر ختؿ توازنو واضطرب أو  ،فساء حالوػ تخبط الشيطاف ػ أشد أنواع الجنوف 
لا يكاد يقوـ ،  اربالإنيا صورة مشوىة لأكؿ  ... عظيما ، فراح يتخبط في مشيو

 ومف ويوشؾ أف يصطدـ بكؿ ما حولو ،  ،ولا يمشي حتى يتعثر ،حتى يسقط

وكأنو فقد السيطرة عمى أعصابو وأعضائو ، ، فراح يترنح ترنح السكراف حولو ، 
ة  مىي  سمة وعلب تمؾ  ، وييوي مكبا عمى وجيو،  هوصار يتمعثـ في خطا

 .تفضح آكمي الربا يوـ القيامة
الذي يأكؿ الربا تحركو ف ، تداءىوعدـ الا تخبطال، ويشبتالطرفي  والذي يجمع

 ريصحتى ي، تسيره مصالحو ، ة في الاستيلبء عمى الماؿ دوف ضابط عرغبة جش
بحالتو ىذه  ، يعرفو خبوؿ المصروعكالم وغديفيفقد اتزانو و ، لمماؿ يتحكـ فيو  اعبد
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بما يشير إلى كثرة تعاملبتيـ  (الذيف)الموصوؿ  بالاسـلذا عبر معيـ ه ، و كؿ مف رآ
شيروا بيا ، وغدت ليـ سمتا وسجية ، فغمب عمييـ الاضطراب ،  الربوية حتى

بناء التصوير عمى عنصر الحركة يكشؼ عف نفس وسيطر عمييـ الخبؿ .. و 
 هوتسخير ، لـ توفؽ إلى فيـ طبيعة الماؿ و  ،فقدت الثقة فيما عند الله، مضطربة 

 ولأف الربا يربو في بطن؛ فغدا صاحبيا قمقا تائيا يتخبط في قيامو ، لخدمة البشرية 
     .(1)وفي ىذا مف التشيير بو ما فيو ،حتى يتمفيا 

وتقديـ الصورة التشبييية مف خلبؿ المضارع )يقوـ ػ يتخبطو ( ساىـ في 
 متمقي يعاينيا عف كثب ، ليبمغ إلي حسو ما تبمغو ىذهتحريكيا ، وألصقيا بحس ال

، لحركة المرابي الميتزة في الصورةتاـ  تتابع، في الصورة الحية المتحركة مف تيديد
عاد إلى نقطة البدء ػ في تصوير حركة القياـ ػ ، فكمما تقدـ يحركيا ىوي شيطاني 

ذا بو يعود إلى  وكأف الأقداـ  ، حيثما بدأ،الوراء مف جديد كمف يجري في الرؤية ، وا 
وقد تدلت البطف حتى قاربت أف  ،متوغمة في أعماؽ الوحؿ تتأبى عمى صاحبيا 

ؿ قاثوكأف المشيد نفسو يأبى أف يفارؽ المخيمة لما يعانيو مف الت، تلبمس الأرض 
، المشي ، فكؿ حركة يعقبيا سقوط  التفكير فيولؾ أف تتخيؿ حركة القياـ قبؿ  ..

 .تابع المحاولات دوف جدو تبالخيبة والخذلاف ، وت ءبو محاولة توكؿ 
 پ پ پ ٻ ٻ ٻ ٻ ٱ}وظيور الحركة في المشيد 

يحاءات ، مرعبة  يضفي عمى السياؽ ظلبلا {  ڀ ڀ ڀ ڀ پ وا 
ولازالت تصيب ، تقبح ىذه الآفة الاجتماعية التي تعد مف مسالؾ الجاىمية  منفرة

 يتشعرنا ىذه الحركة بمد  معاناة أكم النفوس الجشعة فتيو  بيا في الضياع ، كما
تمؾ التي جسدت انحرافاتيـ ، بتقديميـ مف خلبؿ ىذه الصورة المشوىة ، الربا 

روع صالنفسية والتواءاتيـ السموكية ، فإذا بنا أماـ صورة حية متحركة لرجؿ م
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فزع  مف إما ، حتى يتعثر ولا يكاد يقوـ ،لا يكاد ييدأ أو يستقر ويضطرب في مشي
 .غيره أو 

إذا  ،وتزداد وضوحا، المتيكمة ماثمة لمعيوف بكؿ أبعادىا  وبذلؾ تبدو الصورة
 ؿوثق، المرابيف ف ما تخيمنا أف ىذه الحركات اللبإرادية البيموانية سببيا عظـ بطو 

ة ابابيف المر  انستج وبذلؾ تكوف الصورة قد، زيت مف حراـ غ أجساميـ التي
مي عظما في تيست تو مف أكؿ الحراـ ، فيمابصفتو ناشئا مف نمط مم، والترنح 
 .(1)تاد المرابي إلى القياـ عمى النحو الذي يتخبطو الشيطاف مف الخبؿقي، البطف 

وقبح  ،وعناصرىا يدرؾ خطورة الربا، مفردات ىذه الصورة الحركية لوالمتأمؿ 
وـ عمى إذ القياـ أف تق، (يقفوف)دوف  (يقوموف)لتعبير بحركة القياـ ، تأمؿ اعاقبتو

رجميؾ كالقياـ لمصلبة ، أما الوقوؼ فيو التوقؼ عف الحركة فلب يمزـ منو القياـ ، 
وجاء بو في  ة،فيجوز أف تجمس ، أو تقعد وأنت بعرف، لذا نقوؿ الوقوؼ بعرفة 
ر راوتك، ـأثناء نيوضيتاب المرابيف ينالثقؿ الذي  باستمرارصورة المضارع ليشعرنا 

ػ تضعيؼ وال ءمع زيادة التا( ػ يتخبطو )غة الافتعاؿ وفي التعبير بصي، السقوط 
ة ، ما يشعر بمزيد مف التخبط عار ض، فضلب عف إتيانو في صورة الم (يخبطو)دوف 

 (يتعامموف)دوف ( يأكموف  ػ )والتعبير ب ،استمرارية الحيرة والاضطراب ، و والتعثر
صرؼ فيو تماـ أكمو وىضمو أي أنو ت، يقاؿ " ر عف الجشع الذي لا ينتيي يتعب

 .(2)"التصرؼ حتى لا مطمع في رده 
ػ تجمي ذلؾ ، فقد ساىمت الحركة في بناء الصورة وتكوينيا وكما تري ، 

حيف قدمت لنا ىذه الصورة المشوىة ، في إيصاؿ اليدؼ منيا ػ بصورة واضحة 
 وأوقفتيـ عمى سوء مصيرىـ ،و زلزلت كيانيـ ،المتيكمة التي قرعت رؤوس المرابيف

                                                           

، 2، مؤسسة الوفاء بٌروت، ط210التعبٌر القرآنً، محمود البستانً :دراسات فنٌة فً  ٌنظر:( 1)

 م.1994-هـ 1405

 م. 1990، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب (19/ 3) المنار ،محمد رشٌد رضا:تفسٌر (  2)
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فيا كؿ مف عاينيا ، أو سمع بيا ، فما باؿ مف انيا صورة قبيحة بشعة منفرة يعإ.. 
والتيكـ ، تمثؿ ىذه الصورة البالغة الإىانة يحيف ع إف السام! يتخيؿ أنو صاحبيا 

نفسو نفورا  ئمتمتواستغؿ حاجتيـ وعوزىـ  ، يذا المرابي الذي امتص دماء الفقراءب
 .قواه ولا يستطيع أف يقيـ لنفسو قائمةوتحقيرا ، لذلؾ المتخبط الذي فقد 

ىذه الصورة المجسمة  وكاف أي تيديد معنوي ليبمغ إلى الحس ما تبمغ"وما 
روع ، وىي صورة معروفة معيودة لمناس صصورة الممسوس الم، الحية المتحركة 

فالنص ، ولة ئواللبمس ةعياوىو يتخبط بحركاتو اللبو ، رؤية المجنوف وا إذا تذكر 
 ة مشاعرشنفس لاستجاالي دورىا الإيماني في إفزاع دستحضرىا لتؤ القرآني ي
وىذه ىزة عنيفة تخرجيـ عف مألوؼ عاداتيـ في نظاميـ الاقتصادي وفي  ،المرابيف

حركة إلا فلب يتحركوف في الحياة ، حرصيـ عمى ما يحققو ليـ الربا مف فائدة 
 .(1)" طمأنينة وراحة ؿلا يناالمضطرب القمؽ الذي 

لأف اضطراب نفوس ؛" دلالات الآية لتصوير المرابيف في الدنيا وتتسع 
حركاتيـ في قياميـ إلى الربا في الحياة الدنيا يعكس لنا صورة  واضطرابمرابيف ال

.. (2)"بعثيـ يوـ القيامة ، حيث تظير صفات النفوس الخسيسة في أقبح مظاىرىا
تاركيف موارد ، عو ت نفوسيـ عمى جمير ضفيؤلاء فتنيـ الماؿ واستعبدىـ حتى 

ظير ما وىو  ،في طبعيـ اذو ذمما يعد ش، الكسب الطبيعي ، فخرجوا عف الاعتداؿ 
وتقمبيـ في أعماليـ كما في حركات المولعيف بأعماؿ البورصة ،في حركاتيـ 

 .(3)تكوف خفة يعقبيا حركات غير منتظمةفيزيد نشاطيـ وانيماكيـ  ،والقمار

                                                           

 بتصرف 2413 /4فً ظلال القرآن:  ٌنظر:(  1)

منشورات وزارة الثقافة والفنون ،263جً: قرالأطمجٌد  اجدةو .د ( التشبٌهات القرآنٌة والبٌئة العربٌة،2)

 م.1911 ـ العراق

ط: المعارف بمصر،  منشأة،203فتحً أحمد عامر: .د،  ًسلوب القرآنالأالمعانً الثانٌة فً  ٌنطر:( 3)

 م.1916 ثانٌة
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الفاعؿ في اكتماؿ الصورة التشبييية المرعبة وىكذا يكوف لعنصر الحركة أثره 
تخبط شديد يشترؾ  مف لوا وي، التي تفضح المرابيف وتدؿ عمييـ وسط الخلبئؽ ، 

منطؽ الجشع  الربا( إنما البيع مثؿ)يدؿ عميو منطقيـ ،  ،الشيطاف في طرفيو
 ..لأصؿ والعقمية المتخبطة التي يكوف فييا الربا ىو ا، والأنانية ، المنطؽ المقموب 

ف مرض عضاؿ ، وتضع أيدينا عمى ما في عإنيا صورة كاشفة لما في الطرفيف 
لربا مف فقداف اوما في أكؿ  ،  وخطر عمى الناس، لموعيروع مف فقداف صالم

الصورة الإليية المنتقاة بعناية فائقة  اخطر محدؽ بالمجتمع ، إنيو  لمتفكير السميـ ،
 . الصورة المرعبةالحركة المنفرة ،و وىذه ، عطي ىذا المعنى البشع لتُ ؛ 

قولو  ما نراه في، ومف تجميات الحركة السريعة في بلبغة الصورة التشبييية  
 ٻ ٻ ٻ ٱ ئى ئى ئې ئې ئې ئۈ ئۈ ئۆئۆ ئۇ}: تعالى 

 {  ٿ ٿ ٺ ٺ ٺ ٺ ڀڀ ڀ ڀ پ پ پ پ ٻ

 [.8-6]سورة القمر:

خص امختصرا سريعا ولكنو ش، قدـ لنا الآيات مشيدا مف مشاىد الحشر ت
 حشود خارجة مف الأجداث في لحظة ، كتمؿ السمات والحركات ، محرؾ مت

 ٱ }، دعوىا يتسرع في سيرىا نحو الداعي دوف أف تعرؼ لـ ، واحدة 

مف المشيد لـ يشخص بعد ىذه الفقرات  ىفماذا بق، وىذا يكمؿ الصورة { ٻ
ف السامعيف ليتخيموف اليوـ النكر ؟القصار ورىـ ص، فإذا ىو حشد مف الصور  ،،وا 

نيـ لػ ىـ   (1) !يتجمى فييا اليوؿ الحي الذي يؤثر في نفس كؿ حيػ بعوثيف مف الموا 
ىذه الآيات الشريفة تتمثؿ في بنائيا عمى ىذه الصورة التشبييية  ةغوبلب

بما توحي بو مف معاف ترىب  أبرز ملبمحيا ،الحركة السريعة المتموجة  التي تمثؿُ ،
الخلبئؽ  ارعة تقوـ عمى الربط الدقيؽ بيفمف ىوؿ المحشر ، وىي صورة فنية ب

وقد ملؤ الرعب قموبيـ ، وبيف  شروف عمى الأرض ،توين ،وف مف قبورىـجر خيحيف 
                                                           

 .  59الفنً فً القرآن : ٌر(  ٌنظر : التصو1)
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وجولاف ، ، والتدافع الشديد ،مع كثرة العدد وسرعة الحركةابج ،الجراد المنتشر
 .ولا إدراؾ لجية المسير، ولا نظاـ ، بعضيـ في بعض مف غير تعقؿ 

يكشؼ عف ىوؿ الموقؼ ، ويجسد  ؽإيحاء عميشبييية ذات والصورة الت 
والانقياد العجيب ، كما يشعرنا بمد  المعاناة ، والاستسلبـ المطمؽ ، سرعة الإجابة 

وفي تكرار .. لاسيما المكذبوف  ،النفسية والوجدانية التي يلبقييا أىؿ المحشر
كأنيـ  -ا خشع - داعيدع ال)في ػ  (1)حركات العربية في النطؽ أثقؿ وىيػ  الضمة

والمشقة التي تركيا ذلؾ  ،ما يصور صعوبة ىذه المحظات( ميطعيف -جراد منتشر
 .وتصوير الثقؿ الجاسـ عمى صدورىـ، اليوـ عمى قموب المبعوثيف 

، وجرسا موسيقيا، وبلبغة  ،ونفسيا ،ف أماـ صورة مكتممة الأركاف فنيافنح
قدىا االجموع الحاشدة الخارجة مف مر حركة .. برز فييا عنصر الحركة بروزا قويا 

وسرعة الحركة ..  يغشاىا الذؿ واليواف، لا تفكر إلا بمصيرىا ة، سرعة مذىمفي 
الجراد ) ومشبو بالمع ملبحظة (، يخرجوف)ابع في حيز المضارع قوتموجيا 
الصورة بكؿ  لب عف دلالتو عمى استحضارضف(، ميطعيف)والحاؿ (،المنتشر
 .وخطوطيا، وملبمحيا  ، أبعادىا
ة المشيد يمع حرك اتناسبم (القبور)دوف  ث(الأجداػ )التعبير بكما جاء  

في  ثوالإخراج مف الأجدا،  وتستخدـ مع الحركة والعد اثالأجد إذ ؛وسرعة أحداثو
 .(2)واليمود بخلبؼ القبور التي تستعمؿ في حالة السكوف، سرعة 

 ،لإعراض مف أعرض؛ وقد جاءت ىذه الصورة المتحركة تيديدا ووعيدا 
صرارىـ  ر معيـ ؛ ولذا كانت ىذه الصورة المتحركة التي تعرض ذوقمة جدو  الن ،وا 

جراء عدـ اكتراثيـ ؛ تصفو بأشد ألواف اليوؿ ، عمييـ مشيدا لمموقؼ الأخروي 
 .. ية الصورة وحركيتياسي يتـ استحضار مد  ىذا اليوؿ كانت ح...وحتنذار الإب

                                                           

، ط: منشورات دار الجاحظ  51:  م العطٌةخلٌل إبراهٌ.فً البحث الصوتً عند العرب، د  ٌنظر:(  1)

 م.1913بغداد  –

: محمد إبراهٌم سلٌم، دار العلم والثقافة للنشر تح .101ٌنظر: الفروق اللغوٌة لأبً هلال العسكري :(  2)

 مصر )بدون(. -والتوزٌع، القاهرة 
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وتجمعيا في مكاف ،اليائمة مف البشرية في وقت واحد  حيث الخروج ليذه الأعداد
واحد ، وما يرافؽ ذلؾ مف زحاـ شديد في صورة غير مألوفة ؛ ولذا كانت ىذه 

فمشيد الجراد المنتشر ليس غريبا عمى الإنساف حيف يغطي وجو ..  الصورة المألوفة
اد المتطاير دسة مف الجر كفغالبيتنا شاىد الأكداس الم ،دلالة عمى الكثرة ،الشمس

والطريقة التي يتـ مف خلبليا التطاير  ه،مما لا يحصي عدد ،والمتراكـ ىنا وىناؾ
 .(1)والتراكـ واليبوط 

بؿ في ، انتقاء في غاية الدقة  ػالجراد المنتشرػ والتعبير بصورة المشبو بو 
كما تخرج حوريات ، لأف الخلبئؽ يخرجوف مف قبورىـ عرايا  ؛غاية الإعجاز العممي

تتحرؾ بعدىا ، شرة بالغة حلجراد عارية بعد انسلبخيا مف جمدىا عدة مرات لتخرج ا
وىو ما يتناسب مع الأعداد  ، الواحد منيا يتعد  عشرات المميارات،في أسراب 

  ؿوكذلؾ الناس حفاة عراة غر ار رقيؽ ، والجراد ع.. اليائمة مف الأمـ المتتابعة 

و بانضباط  ب،يادة صارمة في مقدمة السر كما أف الجراد يتحرؾ بق ..يوـ الحشر 
 .(2)سوؽ الناس يوـ المحشر وكذلؾ، شديد 

في نشر الظلبؿ والإيحاءات  ػالجراد المنتشرػ كما تبدو دقة اختيار المشبو بو 
 ،  السرعة، و  والاضطراب ،والتداخؿ ،والتموج،فنجد الإشعاع بالكثرة ، المتكاثفة 

ذا طمعت الشمس يتسـ بالكثرة ، ومثمو فتجمع الجراد حتى إ ..والاستسلبـ 
ف التزـ بالصؼ الجماعي عشوائي تراكـ يبدو وكأنووانتشار الجراد  ..الانبعاث ، ػ وا 

وكذا الخروج مف ، بالانبيارقترف الجراد م انتشارومثمو الانبعاث ، فضلب عف أف 
راد مف لمج والانتشارشابو جد كبير بيف عممية الانبعاث مف القبور التفث .. الأجدا

                                                           

انة الرضوٌة المقدسة ،الناشر:الأست621: ، د. محمود البستاويدراسات فنٌة فً صور القرآن  ٌنظر:( 1)
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ومف حيث تجمعو ىنا وىناؾ ، ومف حيث تطايره بعد ذلؾ ، ومف  ،حيث المكاف
، وسقوطو ، يره اطتومف حيث عشوائية ،  حيث الارتطاـ بيف بعضيا البعض

 .(1)وتجمعو
المتنافسة المتسارعة نحو ،ثـ إف حركة الجراد بجموعو الحاشدة في الفضاء 

وىو قياـ الساعة ، قباؿ حدث جمؿ عد لاستالداعي توحي بأف الكوف كمو قد أُ 
فالعلبقة  ،الانقياد والتسميـوكماؿ  ،الإجابة والطاعةمطمؽ كما توحي ب ،لمحساب

 امتثاؿ يالمتخبطة ىوكأف حركاتيا .. قوية بيف حركة الجموع وصوت الداعي 
كذلؾ ىذه الجموع مف الخلبئؽ  ، وأدني صوت ،حركة  ىندار لأثالقطيع الذي يست

تتحرؾ أمواج مف الضلبلة  تراكمت عميياو ،الحيرة  ، وغشيتياالخوؼ  الجميأالتي 
 لصوت الداعي.

وتتعانؽ مع مفرداتو ، ،  هشيد مبني عمى الحركة التي تتعمؽ صور المف 
والرعب ، نائية ترسـ ملبمح الخوؼ القاتؿ كصورة { ٻ ٱ }فالحاؿ 

، ـ خص في وجوه الخارجيف مف الأجداث آنذاؾ تعكس ذليـ وانكسارىاالش
وتأتي قيمة الصورة المرسومة بواسطة الكناية  ..وشعورىـ بيوؿ الموقؼ، ومعاناتيـ 
والاطلبع عمى حركتيا ، عمى اقتحاـ العوالـ النفسية لتمؾ الحشود  امف قدرتي

بذلؾ تساعد في استكماؿ أبعاد ىي ورة ، و عودواخميا القمقة المز ، النفسية المرتجفة 
 .المضطربة  ةوجموحركتيا ال، الصورة النفسية 

وينقؿ ، يزيد مف حركة المشيد ػ  (منتشر ػ )بػ وتقييد صورة المشبو بو الجراد 
ويسير بقوة دافعة لا يمكف أف ، زحفو بإلينا صورة زحؼ الجراد حيف يملؤ الأرض 

وىذا بدوره يعكس الدافع القوي وراء ىذا المشيد المفزع المرتبؾ ، .. تصده أي قوة 
رسـ صورة لمفزع المطبؽ  وىيـ الجراد في ىذه الييئة المتحركة وكأف القصد مف تقد

                                                           

انة الرضوٌة ستلأا مطبعة 401-4/401محمود البستانً:  ، د.التفسٌر البنائً للقرآن الكرٌم ( ٌنظر:1)
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والذي يستدعي صورة لمفزع الذي ينتاب الجبناء حيف ، المتحكـ في تمؾ الجموع 
فيتفرقوف ، لأدنى حركة   فزعيف مضطربيف كالجراد الذي يتنز ، يفروف مف الحرب 

 .(1)عمى غير ىد  ، وييربوف عمى وجوىيـ تتبعيـ الذلة واليمع
 ڦ ڦ ڦ ڤ ڤ ڤ}: قولو تعالى في الحركةستدعي تىنا  حركةوال

]سورة {    ڇ ڇ چ چ چ چ ڃڃ ڃ ڃ ڄ ڄ ڄ ڄ ڦ
ب شديد عمسرعوف في ر  وىـ، بالكافريف   ةحركة متيكم، وىي [ٗٗػ  ٖٗالمعارج:

إلي يتسابقوف إلى الداع كما كانوا يتسابقوف  ،مف ىوؿ الموقؼ وسوء المصير
اثيؿ المنحوتة في رغبة وشوؽ ، مما يجسد سرعة الطواؼ حوؿ النصب والتم

رعوف اوفي ىذا التيكـ تناسؽ مع حاليـ في الدنيا ، لقد كانوا يس اختلبليا،الحركة و 
يسرعوف يوـ القيامة  ءفيا ىـ أولا، حوليا  تجمعوفيدونيا و يعب صابنإلى الأ

 والصورة تتناسؽ مع صورة .. ولكف شتاف ما بيف ىذا وذاؾ، إسراعيـ ذاؾ 
والمعب ، بؿ  ى الميوسرعوف اليوـ ، ولكف لا إليالخوض والمعب في الدنيا ، فإنيـ ل

ف أساريرىـ الممحة الفرحة في الدنيا ، إلى الذؿ والرىؽ  ، ؿ في الآخرة ذتخشع وتلوا 
 .(2)واحدة بواحدة ويوـ بيوـ 

: تستدعي حركة الفراش المبثوث في قولو تعالى وحركة الجراد المنتشر
 ؼ ثوتتكا. . [ٗ]سورة القارعة: {  ڤ ڤ ٹ ٹ ٹ ٹ}

وتظير و .. وشدة وقع، وتتعانؽ الصورتاف في نقؿ دقيؽ ليوؿ المحشر، الحركتاف 
وتقييد  ...ؽ في ىذا اليوـ العصيب بالفراشئدقة القرآف الكريـ مف تصوير الخلب

،  ...ويمنحيا مزيدا مف الرعب والفزع، الفراش بكونو مبثوثا يزيد مف حركية الصورة 
لأف قبور الناس متفرقة في ؛  وىي صورة دقيقة لتفرؽ الناس وانتشارىـ يوـ القيامة

                                                           

، مطبعة 111الصفار: مرهون ابتسام  د. ، التعابٌر القرآنٌة والبٌئة العربٌة فً مشاهد القٌامة ٌنظر: (1)

 م.1966هـ ـ 1316الآداب ـ العراق ، ط: الأولً 

دار الشروق ،ط: السادسة .111:  الكرٌم ، سٌد قطبفً القرآن  مشاهد القٌامةٌنظر : ( 2)

 م.2006هـ ـ 1421عشرة



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

863 

يظير في وقت واحد ، أرجاء العالـ ، وحيف يخرجوف منيا مسرعيف نحو الداعي 
 .لةذتشبيو مف التفرؽ والال مقصود

 التشبيو ما تناولو، كعمى غير نظاـ  والانتشار ثرةوالتشبيو ىنا يتناوؿ الك
الضوء عمي معني التخاذؿ ، والضعؼ والوىف الذي يبدو ىنا يسمط  وإلا أن، ىناؾ 

 ، في جو مف اليوؿ والخوؼ الساحؽ  ، عمييـ حيث يخرجوف مف قبورىـ
  وافالحركة تجسد تخاذليـ أشد التخاذؿ وذىاب ما فيو مف تماسؾ ، فصار 

 .(1)كالفراش المبثوث 
؛  ىولوذ لعقؿ آنذاؾ ، وشدةبو ما يشعر بخفة ا اوفي اختيار الفراش مشبي

 وكذلؾ الفراش توشؾ بيلبكو .. فتصدر منو حركات لا إرادية ،  ما ير  ليوؿ
يموج بعضو في بعض حتى ييوي جميعا في ، و يتسـ بالنزؽ والطيش ،لو لا حموـ

، ىـ بالفراش و قوـ بضعؼ عقوليـ شبيىجاء ولذا كانوا إذا أرادوا ؛  النار فتحرقو
نما وأنيـ في الحرب لا  صار الفراش ف ، تساقط بعضيـ فوؽ بعضييصمدوف ، وا 

..  (2) (أطيش مف فراشو:)ولذا قالوا في المثؿحماقة ، والتيافت ، وال، لمخفة  مثالا
بعض ،وىذا الاضطراب لا يمثؿ  فييضطربوف يموج بعضيـ فالناس حيف يفزعوف و 

نما يصور ،  الحركة فحسب كما يؤدي ، ؤدي إلى التيمكة تالتدافع الذي شدة وا 
ف الفراش مف ناحية أخر  حشرات حقيرة تيمؾ إ ثـ، النار واليلبؾ إلى تدافع الفراش 

إلى جانب ، يـ تحاؿ الناس في تفرقيـ وذلبو فشبو ، نفسيا بتيافتيا عمى النار 
 .(3)اضطرابيـ وتدافعيـ 

، تماسكو ،وزواؿ إيحاء قويا بضعؼ المشبو  (المبثوث)وجاء التعبير بالقيد 
 ،ودواخميا المرتجفة ،شي ما بو مف قوة مما يعكس حركة النفوس المرتعشةوتلب

                                                           

    .44محمد أبو موسى :  .التصوٌر البٌانً  دٌنظر : ( 1)

الكتب العلمٌة )لبنان ـ  دار ـ مفٌد قمٌحة ،،تح/د.265هلال العسكري: لأبً 0،الصناعتٌنكتاب  ٌنظر:(2)

 م.1919هــ 1409بٌروت(،ط:أولى

 .114، 113لتعابٌر القرآنٌة والبٌئة العربٌة فً مشاهد القٌامة: اٌنظر : (  3)
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ينتشروف وا صار ، عف الطريؽ المستقيـ في الدنيا تبعا لأىوائيـ  دوااحلما  ـوكأني
 الانتشارف حركة .. غير أ يتخبطوف كالتائو عمى غير ىد ، ش يمنة ويسرة اكالفر 

نتشار بالا اف المغز  مف التقيدتماسؾ لا يتحقؽ في البث ؛ ولذا ك فييا فضؿ
بينما حركة البث كانت تيدؼ إلى إظيار ، ستسلبـ والاإظيار مطمؽ الانقياد 

 ، والوىف والتخاذؿ .الضعؼ
ذا كاف الفراش يسير بشكؿ فوضوي رة يمشي افت، لا يدري أيف يذىب  ، وا 

عة كأسراب متتاب، فإف الجراد يسير ضمف ترتيب معيف ،  ةيمشي يسر  ارةوت ةيمن
 تتوحد جيتيا ، ومكاف سيرىا.

 ،أحدىما عند الخروج مف القبور، صفتاف في وقتيف مختمفيف "نيما أوالحؽ 
 ئذفيـ حين،ييتدوف أيف يتوجيوف ، فيدخؿ بعضيـ في بعض لا يخرجوف فزعيف 

كالفراش المبثوث بعضو في بعض لا جية لو يقصدىا ، فإذا سمعوا المنادي قصدوه 
 (1)"شر لأف الجراد لو وجو يقصدهكالجراد المنت وافصار 

، طاقة تصويرية بالغة الأثرمف داخميا ما بؿ نقلت (ميطعيف)وتأتي كممة 
 وعف مشي اع يعبرىطفالإ، المختمفة  اوتتيح لممخاطب أف يتخيؿ الصورة مف زواياى

ويقبؿ ببصره عمى الخطر الذي  ،الأماـ يمد عنقو إلى ،ور يسرع في خطاهذعم
 .(2)ناظريف إليو لا يعقموف بأبصارىـ :وقيؿ ...حريؾ لمطرؼمف غير ت، يواجيو 

الخلبئؽ  انشغاؿمد   ، ووالتصوير الحركي ىنا يشؼ عف صعوبة الموقؼ 
ـ لا تستطيع يعناقأعينيـ لا تطرؼ مف ىوؿ الموقؼ، و أف أوشدة معاناتيـ لدرجة ، 

ة في منكاىكذا تعانقت الحركة مع غيرىا مف عناصر .. و يسارا لا الحراؾ يمينا و 
مف خلبؿ ، وانتشارىـ  ؽ الناسر لترسـ صورة لتف؛ ثنايا الصورة التشبييية والكنائية 

                                                           

الثالثة : طالٌمامة للطباعة والنشر ، ،314/  9 :إعراب القرآن الكرٌم وبٌانه ،محًٌ الدٌن الدروٌش (1)

 .)بدون(

 .طعهمادة : لسان العرب ٌنظر : (  2)
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، وكيؼ أف  ةلقيامؿ التعطي صورة واضحة ليو ؛ حركات سريعة متموجة ومتداخمة 
بما ، الكوف كمو يشممو الفزع والرعب ، وبذلؾ تكتمؿ صورة الاضطراب الشامؿ 

ويراجع نفسو حتى ينجو ،ؼ عند حدود معصيتو ي قمب سميـ إلى الوقو ذيدفع كؿ 
 .مف أىواؿ ذلؾ اليوـ

فيما رواه تجميات الحركة في تشكيؿ الصورة التشبييية قولو  عومف بار 
فَكُنَّا إرَا صهًََّنَْا قهُْنَا بأَّْذِّنَا: انضَّهَاوُ صهََّْْجُ يع سَصٌلِ اللهِ )): قاؿ  جابر بف سمرة

فَقالَ: يا شَأَُْكُىْ حُشِيرًٌَُ كُى، فنََظَشَ إنَْْنَا سَصٌلُ اللهِ عهَْْكُى، انضَّهَاوُ عهَْْ
بأَّْذِّكُىْ كَأََّيَا أرََْابُ خَْْمٍ شًُْشٍ؟ إرَا صهََّىَ أحَذُكُىْ فَهَْْهْخَفِجْ إلى صَاحِبِوِ، 

 .(1)((ًنَا ٌُّيِئْ بَْذِهِ
 في ىذا البياف النبوي الشريؼ توجيو إلى أىمية المحافظة عمى 

عف كثرة الحركات  ، بالابتعادىداؼ الصلبة وتأديتيا عمى الوجو الذي أراده الله أ
فيحظى المصمي بالخشوع  ، والشواغؿ التي تخؿ بأدائيا ونظاميا، والإشارات

وكماؿ الإقباؿ عمى  ،سكوف القمب  عميكوف الجوارح دليلبتف، والخضوع والاستكانة 
 .الله تعالى
طبيعة الصلبة بالعديد مف  يفاالتي تن، لحركة وقد جاء التنفير مف كثرة ا 

لأف قضية ؛التي تتسـ بدقة المعالجة الأسموبية ، الخصائص البلبغية والمغوية 
،  وتمكينا في المشاعر ، وحسف أدائيا تستدعي ترسيخا في الفكر ، إمامة الصلبة

 .بالترغيب إلييا والتنفير مما يخؿ بيا
وفي .. عمنت عف نفسيا في أداء المعنى الصورة التشبييية ، وأ وىنا برزت

لإبراز خطر الحركة ؛ ىذه الصورة المعبرة تقدمت الحركة عنصرا جماليا 
ألحقت أيدي المصميف  يييةفالحديث الشريؼ صورة تشب ..والاضطراب في الصلبة

                                                           

الصلاة والنهً عن الإشارة بالٌد  ( كتاب الصلاة، باب الأمر بالسكون ف1/322ً(  صحٌح مسلم )1)

 .(431)رقم:ورفعها عند السلام وإتمام الصفوف الأول والتراص فٌها والأمر بالاجتماع، 
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مع بيف الطرفيف اوالج، في حركتيا يمينا ويسارا أثناء التسميـ بأذناب الخيؿ الشمس 
 .وعدـ الاستقرار  ،والاضطراب ،الحركة ىو كثرة 
التي ، والصورة ىنا مدفوعة بالإيحاء العميؽ الذي ينفر مف كثرة الحركة  
، نقص مف أىداؼ الصلبة وتُ  ،الخلبؼب ريوتغ، وتنفي الخشوع ، التشتت  تبعث

، عمو بإلحاقو بالحيواف الأعجـ اـ فذو ، كما تجسد قبح الفعؿ  .. ىار وتضيع مف أج
، مشيد ساخر -كما تر  -و يتشبالف.. عف عقؿ ووعي  توصدر في حركيَ  الذي لا

تقديميـ في ىذه الصورة ، فكاف في وصورة قبيحة لمذيف يرفعوف أيدييـ عند السلبـ 
 .يخفى  مف التيكـ والسخرية مالاػ وىو ذنب الخيؿ النافرة  ػالمزرية 

مف  اا كاف ليبم، الحركة  عنصرعمي  مف اشتمالووتأتي قيمة ىذا التشبيو 
أذناب خيؿ )صورة المشبو بو  باختياروتقريره ، وتأكيده  ،أثر في توضيح المعنى

وفيو دليؿ عمى ، حاؿ المتمقيف عمى اختلبؼ درجاتيـو بما يتناسب (، شمس
، ميد لاستقباؿ الصورة يوىذا لا شؾ .. ه و في خطاب العرب بما يألف بلبغتو

لارتباطيا ؛ تيا وقيمتيا في الوعي والإدراؾ وتترسخ بييئ، ويجعميا تستقر في الفكر
تدرؾ ىيئتيا العيوف ، وتنفذ ، مجسدة لممشيد  ،عة بالخياؿتر م ، فأتتبالبيئة العربية 

، ملبئـ لمموقؼ ، يمكف لممعاني  ليتولد مف خلبؿ ذلؾ انفعاؿ ؛لقموب إلى ادلالتيا 
 .ويؤكدىا في النفوس

والوقوؼ  ، عة ىذه الأفعاؿاشبناع بوتبدو روعة ىذا التشبيو الساخر مف الإق 
والتي تؤدي ، عمى أبعاد الأخطاء الناجمة عف الحركات الخارجة عف أجزاء الصلبة 

وصفاء روح المصمي  ، دليؿ الاستقرار الداخمي، الخشوع والخضوع  صإلى تناق
 .ونقائيا 

أقيـ  التي، وراء ىذه القدرة الإقناعية يبدو في دقة انتقاء المفردات  ولعؿ السر
الحيواف ب وفمـ يقتصر البياف النبوي عمى التشبي.. عمييا بناء ىذه الصورة الحركية 

نما تصاعد بالمعنى  زاد في سرعة ، فـ ذالفي وترقى ، فاقد الوعي والرؤية ، وا 
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 ،مضطربة دائمة الحركة  ةنافر  ؿ بالشمس وىييالخ ؼالحركة واستمراريتيا ، فوص
. الشَّمِ ، إذ "  لا تستقر أبدا ْـ يَسْتَقِرَّ : الَّذِي إِذا نُخِسَ لَ سُ والشَّمُوسُ مِفَ الدَّوَابِّ

وشَمَسَت الدَّابَّةُ والفرسُ تَشْمُسُ شِماسا  وشُمُوسا  ، وَىِيَ شَمُوسٌ: شَرَدتْ وجَمَحَتْ 
 .(1)"  ومَنَعَتْ ظَيْرَىَا،  وَىُيَ النَّفُورُ مِفَ الدَّوَابِّ الَّذِي لَا يَسْتَقِرُّ 

واستمراريتيا وصدورىا ،أدت الصفة دورىا بدقة في تصوير الحركة  وبذلؾ
تظير دقتو ولطفو في اختيار صورة ، عمى غير نسؽ ، فيو تشبيو دقيؽ لطيؼ 

فإف ىذا التشبيو التمثيمي ػ الذي اقترف فيو ومفرداتيا بعناية فائقة ؛ ولذا ،المشبو بو 
ليو وصؼ ػ ناب الخيؿ الشمس ىؤلاء الرافعي أيدييـ عمى نحو معيف بييئة أذحاؿ 

وراء ذلؾ مف دلالات  اوتعبير عم ، مف الييئات ادقيؽ لتمؾ الحاؿ وما يرتبط بي
والإشارة إلى عدـ اكتماؿ المعرفة ، ترتبط بنفي الخشوع والخضوع في جانب المشبو 

قبيح الفعؿ والتنفير ، ويمعف في ت لذـمما يرتقي بالتيكـ ويتصاعد با ،بأمور الصلبة
 .(2)كرارهمف ت

حيث ميد ، وأمر استفياـنيا وقعت بيف أوالممفت في ىذه الصورة الحركية 
 باما شأنكـ تشيروف بأيديكـ كأنيا أذن: )ليا البياف النبوي باستفياـ إنكاري في قولو 

؛  ؟(خيؿ شمسأذناب ي أيديكـ كأنيا عأراكـ رافي ما ل؟( و قولو :)خيؿ شمس 
، وينبييـ إلى موضع الخطأ ليتدبروا أمرىـ ، ـ ليمفت المخاطبيف إلى غرابة فعمي

الناقؿ لتفاصيؿ  شبيوأنفسيـ ، ثـ أتبعو بالتصوير الحركي عف طريؽ الت واويراجع
 ،بالربط بيف إشارات أصابعيـ وحركات أيدييـ وىـ يعبثوف بيا في الصلبة ،الحركة

ة التي لا تستقر ز المستفَ  النافرة ؿالخيذناب وبيف أ ع ،طف الرفاويرفعونيا في غير مو 
ػ ف ،العقؿ السميـ ، والنفس السوية  اوىي حركة يأباى ،ولا ييدأ ليا باؿ، عمى حاؿ 

                                                           

 ( .شمس)مادة : (  لسان العرب 1)

، 199فتحٌة العقدة:  ، د.من الخصائص البلاغٌة واللغوٌة فً أسلوب الحدٌث النبوي الشرٌف ( ٌنظر:2)

 م. 1993هـ ـــ1414ط الأمانة ــ أولى
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 ليكوف وسيمة تقبيح لمعمؿ المنيي عنو ، فيو عضو ؛ الذنب فرسمف ال اختار"
خصوصا إذا ارتبط ىذا العضو بالخيؿ المشاغبة ، ، خمفي قريب مف مواطف التبرز 

سكنوا )اليكوف الأمر،  (1)" في بالخشوع في الحضرة الإلييةت فيي حركة حيوانية لا
الحركات الخارجة  ؾر تلمسكوف والخشوع ب اوطمب، نتيجة ليذا المشيد( في صلبتكـ 

وطرد  ،مما يكوف لو الأثر الأكبر في تيذيب النفس وصقميا ،عف أجزاء الصلبة
صورة البيانية التي ال"وحسف الإقباؿ عمى الله ؛ ولذا أتبع ىذه  ،الوساوس والشكوؾ

يضاحا، تمكينا لدلالة الصورة ( سكنوا)اتضمنيا ذلؾ الاستفياـ الإنكاري بالأمر   وا 
 ميـ يمتقي في رسوخ تاـ ودلالة الإنكار  لأمرا وبيانا توجييي، لمغزاىا

إذا سمـ أحدكـ فيمتفت إلى في قولو : ) مو ولذا فصَّ  .(2)والتصوير السابقيف
   .(صاحبو ولا يومئ بيده 

المقابمة ػ لتضفي مزيدا مف التنفير صورة الىذه الصورة الحركية ب ثـ أتبع   
يتموف ... صفوف كما تصؼ الملبئكة تألا : )في قولو عمي ىذه الحركة المنكورة ػ 

لمتأكيد عمى جماؿ الصفة التي يجب أف ( ؛ الصؼ الأوؿ ويتراصوف في الصؼ
والابتعاد عف أي حركة تقدح ، فوؼ مف تماـ التسوية لمص، يكوف عمييا المصمي 

ربط  .. والخشوع، السكوف و  ،وتحقيؽ أعمى درجة مف الانتظاـ، في إقامة الصلبة 
، و مف تماـ الإقامة وتسوية الصفوؼبيف ما يجب أف يكوف عميو المصمي في صلبت

وتماـ الخشوع ، جامع حسف الاستقامة ، ببحاؿ صفوؼ الملبئكة عند ربيا 
 .والاستكانة
تصؼ  ألا تصفوف كماالتشبييية) النظر في ىذه الصورة ناداو ذا ما عوا   
با في إقامة الصلبة عمى أتـ وجو وأكممو ، غفي إيحاء قويا ومر ىا تضألفينا (الملبئكة

والصورتاف مدفوعتاف ..  مع التصوير قبميا ةمنسجملأنيا  ؛كما أف ليا وقعا حسنا
                                                           

 )بتصرف(.319: فً الحدٌث النبوي الشرٌف ( الصورة الفنٌة1)

 .   200من الخصائص البلاغٌة واللغوٌة فً أسلوب الحدٌث النبوي الشرٌف: ٌنظر : ( 2)
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كما تحفزاف ،  عبث بالأيدي دوف باعثوال، بالإيحاء العميؽ الذي يجسد قبح الحركة 
و تخمية القمب والعقؿ مف  ،درجات الخشوع والخضوع والانتظاـأعمي  عمى تحقيؽ

 .والانشغاؿ بذكر الله والدعاء، شواغؿ الدنيا 
 لتحمؿو ىو الصورة البيانية التي انتقاىا البياف النبوي يتشبالىكذا كاف و   

تفريغ القمب مما يعوؽ دلالة الحث عمي و ، نيا دلالة التحذير والتنفير مف شواغؿ الد
 وا منو فيأكثر و الإقباؿ عمى الله سبحانو ، وىو أقرب أسموب اعتمده العرب  اؿكم

 الحركةشكمت  تقديـ صورة خيالية توضيحيةفي بو  وقد استعاف .. كلبميـ 
وصورة ، ساىمت في تقديـ مشيد حركي مرئي،عندما عنصرا بارزا في تكوينو 

يوليا عمى الحركة ذالتي دأبت ػ  ةفر انالفصورة الخيؿ المشاغبة ، ة أنوسم محسوسة
التحذير ب يحو تتملبىا وتدرؾ قبحيا ، وذلؾ ما ي، لا تخطئيا العيف ػ يمينا وشمالا 

والتنفير مف ىذا السموؾ المشيف ، وبيذه الصورة يتحقؽ الغرض الرئيس مف الصورة 
غاؿ في الصلبة، ومدح الخشوع والسكوف ، والانش الاضطرابوىو تقبيح ،ة ييبيشتال

، لينساب إلى النفس قيمة طمأنينة القمب وسكوف الجوارح ، والإقباؿ عمى الخالؽ 
 .عظمتو  واستحضار

نََْنخَْيٍََِّْ أقٌاوٌ عٍ : )) والحركة في ىذه الصورة تستدعي الحركة في قولو 
 ((نضًاءِ ، أًْ نَخخُطَفٍََّ أبْصاسىُُىْسَفعِيِىْ أبْصاسىَُىْ عنذ انذُّعاءِ في انصلاةِ إلى ا

، عمى نظاـ الصلبة  مف حيث المحافظة، في نفس الاتجاه والغاية  اوتسير معي(1)
غير أف الحركة ىناؾ جاءت في إطار الصورة ..  تحقيؽ الخشوع والسكينةو 

 ، (لتخطفف( )لينتييف) يائشنالإ الأسموبناه أما ىنا فالمشيد الحركي مب، التشبييية 
جاء النيي ، الدعاء عند رفع البصر إلى السماء  :الأولى: يقوـ عمى حركتيف و 

بنوف التوكيد المتصؿ  ..( رفعيـ أبصارىـعف لينتييف أقواـ )أسموب الأمربعنيا 
                                                           

، (النهً عن رفع البصر إلى السماء فً الصلاة)، باب (الصلاة)كتاب  ، حهصحٌأخرجه مسلم فً (  1)

 .(429) رقم
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  مكاني تحديد يخيمو مف لما ؛إشعارا بخطورة رفع الأبصار إلى السماء ،الثقيمة

 . سبحانولله 
خلبليا بنظاـ ػ لإوالدعاء خصوصا  ،عموماػ لبة ولكراىة ىذه الحركة في الص

نبرة الوعيد  تفقد عم ، وتعارضيا مع مطموبيا مف الخشوع والسكينة، الصلبة 
 ،ونوف التوكيد الثقيمة، والمضارع المقترف بلبـ الأمر ، اجتماع القسـ بوالتحذير 

 لعمؿ بصدورفي الإنكار عمييـ ، ولذا كاف الجزاء مف جنس ا ، مبالغةأقواـ  وتنكير
، والحركة (لتخطفف أبصارىـ)وىي  ، ػ الحركة الثانية في ىذا الحديث ػ حركة أعنؼ
حتى لا يكاد يشعر متى أخذ ، تصور الشدة والسرعة في أخذ البصر ، ىنا قوية 

، يفقد معيا الجسـ توازنو  ،تتسـ بالفجأة والقسوة، وىي حركة خاطفة ..  منو 
 .عنفياأوره و صليتجمى الرعب في أقو  

نجد فيو الأبصار ما إف تتجو نحو ، وىذه الحركة تجعمنا بإزاء مشيد قريب  
لممجيوؿ مف  (خطففَّ لتُ )وفي بناء الفعؿ ، السماء حتى تختفي في لمح البصر 

مما يجعؿ ىذا المشيد الحركي في  والتحذير،التيويؿ ما يناسب مقاـ التخويؼ 
 تي كانت علبمة الاستيانة بأمرىربا مف ىذه الحركة ال ؛ ؿقمرمى بصر كؿ عا

في  اختلبس النظروبذلؾ يكوف ليذه الحركة دورىا في التنفير مف .. الصلبة 
وتتصاعد بما فييما  ،الصورتيف السابقتيف حركة ؿ عمىطوالحركة ىنا ت..  الصلبة

، وتناؿ مف الخشوع  الصلبة ، يرىب ويحذر مف كؿ حركة تخؿ بنظاـ، مف توجيو 
   .وتعظيـ شعائره ،مى اللهوكماؿ الإقباؿ ع

 ما نراه  ،ة شبيييومف بارع تجميات الحركة في تشكيؿ الصورة الت  
يثمُ المنافقِ كًثمِ انشاةِ انعائشَةِ بينَ : )) فيما رواه عبد الله بف عمر في قولو 
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. وفي رواية (1) ((انغنًينِ ، حُعيرُ إلى ىزِهِ يشَّةً ، ًإلى ىزِهِ يشَّةً
 .(2) ((يَشَّةً ىزِه ًفي يَشَّةً زِهى في حَكِشُّ))

نا خبيئة ي ليجم، ىذا المثؿ النبوي الشريؼ تصوير دقيؽ لحاؿ المنافؽ في 
وعدـ اه، واضطراب مسع خطاه،ج جموتم، ويكشؼ عف حيرتو وتردده ، نفسو 

 ةفي صورة الشا ،  لنا مف خلبؿ التشبيو التمثيمي قدمو حيث  ،استقراره عمى حاؿ
فنفس  ،بجامع التردد والتخبط في كؿ، عيف مف الغنـ يددة بيف قطرة المتر ائالح

 يمحؽ بالكافريف تبعا للفئة المؤمنة ، ثـ تتذبذب نفسو با ؽو محلابالمنافؽ تحدثو 
 .ليواه ، فلب يعرؼ سو  المكر والكيد والخديعة

وبناء الصورة عمى عنصر الحركة كاف لو أثره الفعاؿ في الدلالة عمى إزاحة  
براز سماتيـ النفسية القائمة عمى التذبذب ، و عف طبائع المنافقيف المريضة القناع  ا 

 .والتردد والتموف
براز المعقوؿ في صورة ، كما كاف لمحركة دور بارز في تحريؾ المشيد   وا 

حركتيا  ةفيلبحظ مف الشا، ويفيـ أبعادىا  ،المتمقي امتحركة محسوسة يدركي
، المعنوي  بمشخِصة لمتذبذىي صورة حسية و  .. المتخبطة المتأرجحة بيف جيتيف

  ولممثؿ وقعالمستوحاة مف الطبيعة ، ولذا كاف  ةتعتمد عمى الحركة المألوف
 .في النفوس 

وعناصرىا يدرؾ خطورة ، النظر في مفردات ىذه الصورة الحركية ومف ينعـ 
؛ دقيؽ  راختيافي صورة المشبو بو ة ( الشا)، فاختيار توعقيدو وقبح المنافؽ  ،النفاؽ

                                                           

، ( 2114)رقم، ( صفات المنافقٌن وأحكامهم)اب مسلم فً صحٌحه ، كتاب التوبة ، ب أخرجه(1)

( قال الشٌخ 5031)رقم ، ( مثل المنافق)، باب (الإٌمان وشرائعه)كتاب فً سننه ، النسائً و

 الألبانً: صحٌح.

هـ ـ 1404، دار إحٌاء التراث العربً ـ بٌروت ، ط: ثالثة 11/121صحٌح مسلم بشرح النووي ، ( 2)

تكر:  لعٌار: الكثٌر المجًء والذهاب .وومعنى تعٌر: تتردد، وا رة.ئالمترددة الحا العائرة:وم. 1914

 لسان العرب : مادة )عارـ كرر(ٌنظر : تعطف على هذه وعلى هذه .
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ما فيو مف إشارة إلى أف العقؿ الذي ميز الله بو الإنساف يتلبشى دوره في تحديد ل
بصورتو  يركوالتفوتقربو مف عالـ الحيواف الذي يفتقد العقؿ ، ملبمح صورة المنافؽ 

وب إلى رشده إذا عمـ أنو مسخ ثعمو ي؛ وفي ذلؾ تشويو لصورة المنافؽ، الإنسانية 
 .(1)ليا ىذه حا شاةعمى ىيئة 

ذا لاحظنا الضعؼ الكامؿ في الش  الإبؿ ، أو)دوف ػ  اختيارىا اة ندرؾ سروا 
، وتردده بضعؼ إيمانو وفساده ي حو في، والذي يمقي بظلبلو عمى المنافؽ ػ  (الخيؿ

واحتقار  فتيااممف  (العائرةػ )ووصفيا ب ةالشا ث، فضلب عما في تأنيواضطرابو
 . وسمب لمرجولة

لمموقؼ  اركة في ىذا الحديث الشريؼ عمى مناسبتيويتأسس جماؿ الح 
 احتى برزت الحركة فيو بروز ، وتممكيا ليا  ،وسيطرتيا عمى الفكرة،  ةمناسبة تام

تعير بيف )أنيا ب ةتأمؿ دقة الحركة في وصؼ الشا، قويا حتى كأنيا الفكرة 
لى ىذه مرة)ثـ في تفصيؿ الحركة بالحاؿ ،  ف(غنميال والتي  (تعير إلى ىذه مرة وا 

تتبع  ةلشااف.. اليوية و وافتقاده المبدأ ، منافؽ وعدـ استقلبليتوالتشعرنا بتبعية 
، وكذلؾ نفس  اتحركيا غرائزى ،أو وعي تدبر وتنقاد نحو المرعى دوف ،القطيع

تتبع الكافريف أحاييف و  حينا ، تبع المؤمنيفتلا مبدأ ليا ، ، المنافؽ اليشة المتذبذبة 
ة يتكشؼ عف بييم( تعيرػ  رةالعائ)ونزواتو ، فالحركة في  ئزهغراتحركو  كثيرة ،
 ا.عدفويدفعو إلييا  ، وطبعو الحيواني الذي يقوده إلى شيواتو ، المنافؽ 
لى ػ غنميف الالعائرة بيف ) الحديث ةيحركومف يتأمؿ   تعير إلى ىذه مرة وا 
لمنافؽ متناقضة ركة احف عجيبة وغريبة ، مفارقةيو مف تقوـ عم( يتبيف ما ىذه مرة 

ف شئت فقؿ في زمف واحد ،  و مع المؤمنيف والكافريفتماـ التناقض ، في ىو لا وا 
ف ، فيو يتجو حينا قضاانفمو ظاىر وباطف مت، مع المؤمنيف ولا ىو مع الكافريف 

                                                           

طبع لل، مؤسسة دار التعاون 121عبد الغنً محمد بركة: .لمحات من هدي النبً وبلاغته، د ٌنظر:( 1)

 م.2001والنشر
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ويتجو حينا آخر إلى مف يخالفو ، في نفسو  ور لو بما يكنسإلى مف يوافؽ طبيعتو في
لا  ،  يوحي بنفس مريض مظممة، تخبط و تناقض عجيب ..  في العقيدة والسموؾ

تفتقد ، العقؿ المجرد  وأ ،الحياتية لأي ضابط مف ضوابط الديف ركتياتخضع في ح
الحركة  جاءت وتتحرؾ عمى غير ىد  ، ولذاو، لبؿ والتيضوتتخبط في ال ،الشفافية

الحركة صفة ليجعؿ مف ىذه ؛ اسـ الفاعؿ  في صورة (العائرةبػ ) ةفي وصؼ الشا
وكأف الحيرة والتخبط والعشوائية ، فضلب ، لا ينفؾ عنيا ولا تنفؾ عنو ، ملبزمة لو 

يتنفسيا وكأنيا جزء لا ينفصؿ ، تعيش بداخمو  مورأعف الضلبؿ والتيو والتناقض 
 .(1)عف تكوينو النفسي 
صور ىذه الحركة العشوائية المترددة يفي الجانبيف  (تعير)والمضارع 

؛ كما ينفث فييا التجدد والاستمرارية  ،أماـ المتمقي ةخصاويجعميا ش، المضطربة 
يذه ب ةدلالة عمى شدة التصاؽ الشاالفي  ة(ر عائال)عؿ التنسجـ مع التعبير باسـ الف

 ،وتجدد حركاتو الممتوية وخداعو المستمر، تأكيدا عمى ضلبؿ المنافؽ ؛ الصفة 
 .وكيده لممسمميف 

نجد الكثير مف الإيحاءات  (تعير)الفعؿ  إعادة النظر في حركة عوم 
ة وضياع اليوية ، فحركة الفعؿ ومادتو توحي سخالالتي تعكس ، الكاشفة  ؿوالظلب

تحكـ يُ ر، فيو عاوعاء يالآخريف ، وكأف ذاتو مجرد  وذاب في، بأنو فقد نفسو وذاتو 
ف في حركة لأنو يتردد بيف فريقي، مبالغة في إبراز تدنيو ، فيو بصمت منو كالبييمة 

فيو يعمـ أف الحؽ مع المؤمنيف ومع ىذا يعمؿ لصالح ، بة محرقة لنفسو ذبذو 
تؤكد حالة الضياع والتمزؽ بيف ػ  (الغنميفػ ) ة الجمعنيثومف ثـ فت،  الكافريف

بيف الطرفيف ، والجمع يدؿ عمى كثرة كاثرة ليا  الترددوعذاب ، الأعداد اليائمة 
حركة متحركة ة ػ في المشيد ػ ب، بينما تنفرد ىذه الشابتة الثاحركتيا الذاتية المحدودة 

                                                           

، رسالة دكتورة 109:  محمد فرغلً الشافعً  .التصوٌر البٌانً فً أحادٌث صحٌح مسلم ، د ٌنظر(  1)

 م.1991مخطوطة بكلٌة اللغة العربٌة بالمنصورة 
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 تظير فيو مترددة عمي طرفيف ، والعيف ترقب حركتيا ، ، متغيرة المكافو  ،متميزة 
 ، تمؾ وذبذبتيا بيف القرب والبعد تشبو حاؿ المنافؽ دائـ الحركة فلب يقر لو قرار

قة بو في كؿ اللبئالعاىرة  لأنوثةألصقتو با، ف رنت بعمؿ المنافؽالتي قُ الحركة 
راء ز مف إ (تعير)فضلب عما في الفعؿ  ..، وازدراء لشأنو  لو اامتيان ، (1)رعص
ىانة، المنافؽ  بكر وليس أي حيواف ،  ،بة الحيوافتحيف جعمتو في ر ،  ولشخص وا 

نما حيواف تائو غافؿ  و حريص  ىومصمحتو الشخصية ، فلب وطنبتحركو شيوة ، وا 
و التوازف الدقيؽ بيف ، ولا ىو مخمص ىنا ولا ىناؾ ، ولئؾعمى ىؤلاء ولا أ

لى ىذه مرةػ  إلى ىذه مرة )العبارتيف   .ذلؾ ب يحو ي (وا 
لا تقؼ عند حد  (ة بيف غنميفر العائ)ثـ إف حركة الشاة المزدوجة بيف غنميف 

نما تمتد الظلبؿ والإيحاءات لتشعرنا بأن ةالدلالة عمى التخبط والتردد والعشوائي يا ، وا 
 لأف أمرىا بينيما غريب ؛ ىذا ولا ذاؾ عمييا ي قبيُ مف الطرفيف ، فلب  مرفوضة

المتناقض مع السموؾ الإنساني  الشاذكذلؾ الحاؿ مع المنافؽ في عالمو ،  ذشا
 ف الفطرة .القويـ وسن

وخاصة ، بعناصرىا المختمفة ػ  يةتشبييالوبذلؾ أستطيع القوؿ أف الصورة 
 ، البناء وصورة مرئية مكتممة ،ا مشيدا حيا نابضا بالحركةقدمت لنػ عنصر الحركة 

وحركتو  ،وميولو الحيوانية الدنيئة ،واضحة المعالـ لطبيعة المنافؽ اليشة المتذبذبة
 ..ولا تمؿ مف الكيد والخداع  ،التي تدور مع المنفعة الشخصية ،القمقة المتخبطة

ير الحالات النفسية لتصو ؛ ىكذا ساىمت الحركة في اقتحاـ عالـ المنافؽ 
ية التي يقاسييا المنافقوف بعد إخفاقيـ في إرادالإرادية واللب، والانفعالات الشعورية 
دوف  "الإسلبـ"وحركتيـ المتكررة في المحافظة عمى الاسـ  ،تجربة الإيماف الواقعية

ر ، فلب يتقدموف ولا ذوما يكتنؼ ىذا الجو مف اضطراب وقمؽ وخوؼ وح ،المسمى

                                                           

 .322الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف : ٌنظر:(  1)
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بيف إدراؾ الواقع ، فيـ في أزمة نفسية حادة  ،لعدـ وثوقيـ في مسيرتيـ ؛يتأخروف
 .(1)بو واوبيف الإخفاؽ الذي أصيب، عنو  الذي ابتعدوا

القوي في إقناع المتمقي بضرورة  ىاوبذلؾ كاف لمحركة داخؿ إطار الصورة أثر 
 ، كما رىبت مف النفاؽ، والبحث عف أسبابو  ،والاعتصاـ بو ،التحمي بالإيماف

وحذرت مف مسالؾ المنافقيف الذيف يندفعوف خمؼ شيواتيـ ومصالحيـ في بييمية 
بغيضة ، فيغيب العقؿ ، وتظؿ نفسو منغمسة في حمأة الضلبؿ ، والحيرة ، 

 والتشتت ، والتيو حتي تورده موارد اليلبؾ .
يصاؿ المراد  ومف إسياـ الحركة البطيئة في تشكيؿ الصورة التشبييية ، وا 

أبيي حمة ، قوؿ الأعشي الكبير مودعا صاحبتو ) ىريرة ( ، وقد تييأ منيا في 
 : (2) الركب لمرحيؿ

دِّع هُريممممممممممممممر    مُن  الر كممممممممممممممم   مُرت ُ ممممممممممممممُ     و 
 

د اَمممما ب يُ  مممما الر جُممممُ       و ه مممم م تُطُيممممُ  و 
و ارُُ ممممممممم ا    َ مممممممممااُ م  مممممممممُ و     َ مممممممممر ااُ ف رم  غ 

 
مما ي ممشُممك الممو جك    ين ك ك م  تُمشُممك الُ ممو 

ُ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ُ   الو 
 

تُ مممممممما  ار  ممممممممق ن  مُشممممممممي ت   ا مُممممممممنم ب يممممممممتُ ج   ك 
 

مممممُ      ج   َ يممممم   وع  اب ةُ عر  ممممم   مممممرَ الس   م 
ممممممر ف تم   مممممما م ا انم   سمو اس  عُ لُممُ مُممممممك و   ت سممممممم 

 
شمممرُ     جُممم ُ     َُ   ٌ ممما اسمممت عان  بُمممرُي  ك م 

في بيت واحد يوجز الأعشي حديثو عف آلامو ، وقد شحنو بكؿ معاناتو ،  
بوتقة تمتقي فييا أشجانو ، فراح يحيؿ الحدث إلي مشيد الظعينة ، وذكريات وكأنو 

الوداع ، وارتحاؿ الركب ، ويطرح تساؤلا استنكاريا يؤكد حجـ المعاناة التي لـ يعد 

                                                           

ـ  .دار الهدى313-312الصغٌر: محمد حسٌن علً . الصورة الفنٌة فً المثل القرآنً ، د ٌنظر: (1)

 م.1992-هـ 1412أولى: ط بٌروت،

إبراهٌم محمد الرضوي ، وزارة الثقافة والفنون  شرح وتعلٌق : د. 204-203دٌوان الأعشً : ( 2)

 : البٌضاء الواسعة الجبٌن . وغراء م .2010والتراث ، مطابع قطر الوطنٌة ـ الدوحة ، ط: أولً 

: جرس الحلً الوسواس : نقٌة العوارض والأسنان .  مصقول عوارضها : الطوٌلة الشعر . فرعاء

: شجر بمقدار ذراع له أكمام فٌها حب صغٌر ، إذا جفت وسرت بها رٌح تحرك الحب العشرق .  

  .204-203وأصدر صوتا ٌشبه الخشخشة . ٌنظر : لسان العرب ، وشرح الدٌوان : 
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في مقدوره تحمميا .. وىنا يأخذ الحديث عف مشيد الوداع وفراؽ الظعينة منعطفا 
مؽ ، ويحكي كما ىائلب مف آلاـ الشاعر ، نفسيا يظؿ يعكس المزيد مف الحيرة والق

ويصور لوحة مف لوحات حنينو إلي ذلؾ الماضي البعيد ... وخاصة محبوبتو ىريرة 
، التي طالما أحبيا حبا جما ، وكانت صورتيا تحكي مفاتنا تكشؼ عف معايير 

 الجماؿ المرغوبة في تمؾ الأثناء ، حتي زاد رحيميا مف أساه ولوعتو .
بكييا يبكي فييا عناصر الجماؿ التي افتقدىا برحيميا .. فراح والشاعر إذ ي

يستدعي مفاتنيا الحسية ، وصفاتيا الروحية ، فبشرتيا بيضاء ، وجبينيا عريض 
واسع ، وشعرىا أسود كثيؼ مسترسؿ عمي كتفييا ، وأسنانيا عريضة نقية ناصعة 

حؿ ، وتخشي البياض ، ومشيتيا بطيئة ، وخطاىا حذرة ، وكأنيا تمشي في الو 
الانزلاؽ فيو ، كما يصؼ الحمي التي تتزيف بو ، مما يخطؼ الأبصار ، ويمتع 

 الآذاف ، ويشد الانتباه ، فضلب عف رائحتيا الطيبة .
والشاعر حيف يأخذ في رسـ صورة لجماؿ محبوبتو ػ مستعينا بالحركة ػ لا 

عاطفتو ، لتزيد يغفؿ دور المؤثرات الصوتية التي تحاكي وجداف المتمقي ، وتحرؾ 
مف زخـ الخياؿ في تصوير مفاتنيا وجماليا النادر .. فالحركة البطيئة في 
قولو:)تمشي اليويني كما يمشي الوجي الوحؿ(أتاحت لممخاطب أف يمعف النظر 
أكثر في جماليا وجماؿ مشيتيا  ... شبو مشيتيا اليويني البطيئة بمشية الوجِي ػ 

ؿ ػ يسير في الوحؿ ػ وذلؾ أشد عميو ، والجامع مف يشتكي حافره ػ وىو مع ذلؾ وحِ 
 بينيما بطء الحركة ، والمشي بيدوء وتؤدة .

لمنظر ىنا أف المشي تصاحبو دلالة )اليويني( ، مما قيد سرعة  واللبفت
الحركة المعيودة ، متجيا بيا إلي النقصاف ، فتوحي الحركة بمعني البطء 

لا تتجسد في كونيا صفة لممشي ، أو بيانا لو  والطمأنينة .. والدلالة الإيحائية لمفظة
نما تشير إلي ما تنطبع عميو محبوبتو مف دلاؿ وعفاؼ ... كما أف  فحسب ، وا 
وصؼ مشيتيا بػ )اليويني ( ػ في ىذا السياؽ ػ لـ يوجو إلي العناية برسـ الخطوط 
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براز ملبمحيا الخارجية فقط ، بؿ كشؼ الوصؼ عف  الشكمية لحركة المشي ، وا 
اخميا وشعورىا الكامف بأنوثتيا ، وأنيا ذات حسب ، وذات جماؿ أخاذ ... فما د

أعزبَ ىذه الجممة ! وما أخؼ وقعيا عمي الأسماع والقموب ! وما أقدرىا عمي 
تصوير الحركة والانفعاؿ !وما أجممو مف تعبير يدؿ عمي خير ما في الفتاة مف 

 الحسف والحياء والدلاؿ !
ة التشبييية ، ويكمف سر جماليا في بنائيا عمي وتأتي قيمة ىذه الصور 

عنصر الحركة ، مما دفعيا بالإيحاء العميقة ، والظلبؿ النابضة بجماؿ المحبوبة ، 
وأنوثتيا الغضة المتدفقة ، فضلب عف حياة الترؼ والرفاىية التي كانت تعيشيا ... 

ر الجماؿ ناىيؾ عف الإيحاء بامتلبء جسميا ، وبضاضتو كمعيار ميـ مف معايي
 لدي العرب آنذاؾ .

إف بروز الحركة مف خلبؿ الصورة التشبييية قد أعاف الأعشي عمي نقؿ 
إحساسو تجاه الجماؿ ، فقدـ لنا معشوقتو في أبيي صورة ، حيث أضفي الجماؿ 
عمي أعضائيا في توزيع متناسؽ ، واستخدـ جؿ عناصر الصورة في بناء يفصح 

ـ يغفؿ دور الحركة وأثرىا القوي في إضفاء عف اعتلبئيا درجات الحسف ... ول
الحسف والبياء عمي تمؾ الصورة .. فقد جعؿ مشيتيا مف مقاييس حسنيا ، وأضفت 
عمييا الحركة جمالا يخطؼ الأبصار .. فيي تخطر متميمة حيف تمشي ، حتي 
يخيؿ لمناظر أنيا تسير في أرض كستيا الأوحاؿ فيي تخشي الزلؿ فييا ، أو كأنيا 

 وجعا في رجميا ، فيي تمشي في خفة مما يدفعيا أف تبطئ في حركتيا. تشتكي
وبروز المضارع )تمشي( في الصورة نقميا إلينا برمتيا ، وجعميا مرئية ، 
قريبة مف حس المتمقي ، وىو يرقب حركتيا المتمايمة ، ويقترب مع كؿ عضو 

ىذه الحركة المميئة  يتحرؾ بحركتيا ، كاشفا عف رقتيا ودلاليا ، مما يؤكد استمرارية
بالأنوثة والرشاقة ، وتجددىا بتجدد مشيتيا ، حتي غدت تمؾ الحركة جزءا أصيلب 
 مف تكوينيا الجمالي تكشؼ عف رقة طبعيا ، وىدوء نفسيا  .. فالمشية جزء 
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مف شخصية الإنساف ، ولكؿ واحد منا مشيتو الخاصة بو ، والتي تمثؿ جزءا مف 
 ية  .ىويتو ، تبعا لمحالة النفس

وزاد في جماؿ الصورة المرسومة ىذا التصاعد بجماؿ المحبوبة عف طريؽ 
ريث ولا  التشبيو الحركي في قولو : )كأف مشيتيا مف بيت جارتيا مر السحابة لا

عجؿ (..والحركة ىنا نابعة مف الحركة السابقة ، تؤكدىا وتمتد بمضمونيا ، وتزيد 
ف ىمومو عبر الاسترساؿ في صفاتيا في تفصيميا ؛ مما يتيح لمشاعر أف يفرغ م

الماتعة ، فقدـ لنا صورتيا وىي تتيادي في وداعة ، وخفة ، ورشاقة في صورة 
 سحابة تسبح في الفضاء ، في تميؿ وتؤدة .

لصورة  الأعشىوتضيؼ الصورة التشبييية المتحركة بعدا آخر في رسـ 
الأحياء والطرقات محبوبتو ، وجماليا الأخاذ ... فيي لا تتبذؿ في الأسواؽ و 

نما أقصي ما يمكف أف تخرج لو ىو زيارة جيرانيا وأقاربيا ، فإذا ما  المختمفة ، وا 
عادت كانت خطاىا المتأنية ، المطمئنة بيف التباطئ والعجمة ... ألحقيا بالسحابة 
ف  لتيادييا وسيولة مرىا ، وىذا ما تمحظو العيف فييا ، فيي في الخفة كأسرع مار وا 

مي البصر ... وىذا دليؿ ثقتيا بنفسيا ، وبرىاف ترفيا ، وحفاظيا عمي خفي ذلؾ ع
 .(1)وقار الحسف المصوف 

وبناء الصورة التشبييية عمي الحركة ػ كما تري ػ منحيا القدرة عمي رسـ 
صورة لييئة محبوبتو وشخصيتيا ، أضفت عمييا سمات الرقة ، والنضج ، والوقار ، 

ضج الذي ترؽ خطواتو حيف يخشي الوقوع في الوحؿ فخطواتيا ىادئة كالإنساف النا
.. مما يكشؼ عف خفة مشيتيا ، و خيلبئيا ، وتمايميا في وداعة كالنبتة الغضة 

 التي يمييا النسيـ العميؿ ، مما يسميا بالحياء والخفر .
 في توظيؼ الحركة توظيفا مؤثرا فعالا ، بما يوضح  الأعشىلقد وفؽ 

الصورة وأبعادىا المختبئة وراء الحركة ، مف خلبؿ رؤيتو ، ويكشؼ عف مضاميف 
                                                           

 . 310، وبٌان التشبٌه ،د. عبد الحمٌد العٌسوي : 1/203ٌنظر : فن التشبٌه ، د. علً الجندي :    (1)



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

879 

تأليؼ بلبغي خالص عف طريؽ التشبيو ، بما يخدـ الصورة العامة التي رسميا 
لجماؿ محبوبتو ، وبما يجعؿ ىذا الجماؿ الجسدي باعثا عمي الإثارة .. ثـ قدميا لنا 

بعيدا عف ي صورة السحابة ، ليمنحيا قيما جميمة تسمو بيا إلي آفاؽ أرحب ، ف
الإثارة والشيوة ، حيث الصوف والعفاؼ والاحتجاب والرفعة ، حيف جعميا متصمة 

 بالسماء ، خالعا عمييا الحسف النادر .
وبذلؾ يتبيف الدور الكبير لمحركة في الارتقاء بحسف المحبوبة ، حتي 
أوشكت أف تكوف المحور الرئيس الذي اعتمده في إيصاؿ مراده ، بؿ إف المؤثرات 

التي كثفيا في ىذا المشيد ، كصوت الحمي وغيره كاف نتيجة لمحركة ،التي  خر الأ
عاونتو وكانت سببا فيو ، فقولو : )تسمع لمحمي وسواسا( صورة تشبييية تجمؿ 
صوت الحمي التي تتزيف بو محبوبتو ، وتجعمو كصوت أوراؽ الشجر حيف يداعبيا 

لبسيا الحمي الذي زادىا تألقا وبياء النسيـ .. فمحبوبتو تتمتع بحسف باىر يتأتي مف 
، فضلب عف أصوات رنينيا الصادرة عف مشيتيا الميتزة المتثنية ، والتي تتعالي 
كمما تحركت واىتز عنقيا ، وصدرىا ، وذراعاىا، وخطرت بساقييا .. كؿ ىذا 

 يحدث تناسقا وتجاوبا مع جماليا الطبيعي ، لتزيد مف تعمؽ الشاعر بيا .
براز جماليا الآثر قوؿ ومف تجميات ال حركة في تشكيؿ الصورة التشبييية وا 

 :(1) بشار بف برد في وصؼ امرأة
مممممممممممممااُ  مممممممممممممد امُعُ  وب يم   مممممممممممممن   الم  ع مممممممممممممد   م    م 

 
مممممممممق ن     مممممممممدُي    ا ك    الجُن مممممممممانُ  ُ ط مممممممممعُ    

ممممممممممممممممممت   م  ا  تُ  مممممممممممممممممما   ام  اج    ت   ن ممممممممممممممممممت   لُ  
 

مممممممممق ن     ظ ام   ممممممممما ك  يمممممممممُ ر انُ  مُمممممممممن   َُ   خ 
  مُل ي  مممممممممممممما ن ظ ممممممممممممممر   كالمُن مممممممممممممم يُن سُممممممممممممممي    

 
ي  ممممممرُشُ    جُ   مممممما و  مممممم    و  ج  ممممممانُ  و   ال  م 

 
                                                           

. شرح وتكمٌل : أ/ محمد الطاهر بن عاشور ، مطبعة لجنة التألٌف 4/191دٌوان بشار بن برد : (  1)

: ابن عدنان جد العرب العدنانٌٌن ، وأراد ومعدم.  1966 -هـ  1316والترجمة والنشر، القاهرة ، 

 ابة لسانها.رط بكأن حدٌثها قطع الجنان
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موضوع الصورة في ىذه الأبيات ىو جماؿ المرأة وحسنيا ، وقد أكد بشار 
مف خلبؿ وصفو لممرأة عمي براعتو ودقتو في إبراز عناصر الجماؿ فييا ، معتمدا 

ليما أسرار في معاينة ىذه الصورة عمي حاستي السمع والبصر ، رصد مف خلب
الحسف في محبوبتو ، مف اتساع العينيف ، مع شدة بياض في سواد ، وما يبعثو 
حديثيا مف شدة المذة في النفس ، فضلب عف امتلبء جسميا ، ورشاقتيا .. وغيرىا 
 مف الأوصاؼ التي تجعؿ معشوقتو غاية في الحسف ، وقبمة الأنظار ، 

 وموطف الإعجاب .
 ؾ بالألفاظ ، يؤازرىا عنايتو بالتصوير ، وقد استعاف الشاعر عمي ذل

تمؾ العناية التي مكنتو مف كشؼ أسرار ىذا الجماؿ وقيمتو ، في سيولة لفظ ، 
 وبلبغة تصوير . 

وعمي الرغـ مف كثرة التشبييات والاستعارات والكنايات ، بؿ وكؿ الميارات 
يكف ليكتفي بيا ، ولـ المغوية التي يمتمكيا بشار في بناء صورتو الفنية ، إلا أنو لـ 

تكف لتسعفو في التعبير عف كؿ أبعاد الحسف ، وعناصر الجماؿ في معشوقتو ، 
دوف الاعتماد عمي الحركة .. ولذا كانت الحركة عمي رأس الوسائؿ التي استعاف 
بيا في تشكيؿ صورتو التشبييية ، والتي أبانت عف بعد  ميـ مف أبعاد الحسف ، 

لجماؿ والجاذبية ، فعقد صمة بيف عظاميا حاؿ تثنييا ودرجة عالية مف درجات ا
وتمايميا وبيف الخيزراف ، ليرتقي بحركتيا إلي مستوي صوري رفيع .. حيث قدـ لنا 
قواميا في صورة نبات الخيزراف الميف الطري ؛ ليخيؿ لنا مدي جماؿ قواميا ولينو 

يزراف( بعد قولو : واعتدالو ... وكأنو أراد بذكر ىذا التشبيو )كأف عظاميا مف خ
)تثنت(التنبيو عمي أف ليونة قواميا وبضاضة جسميما أمر مفروغ منو ػ يؤكده 
 التعبير بػ ) إذا ( ، وماضوية الفعؿ ػ  وأنو ما أتي بالتشبيو إلا ليكشؼ عف 

مقداره، وليعايف المخاطب نفسو مبمغ ليونتو وغضاضتو وتثنيو ، مف خلبؿ ما 
 شاىده في الخيزراف .
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ة التشبييية ببنائيا عمي عنصر الحركة جاءت بميغة معبرة عف والصور 
مضمونيا ، وذات إيحاء عميؽ في الكشؼ عف بموغ محبوبتو درجات عالية في 
الحسف ، تجعميا مرغوبة مشتياة ، وكيؼ لا ، وقد تعانقت فييا مظاىر الحسف 

يؽ ، وقد والجماؿ ؟ مف جسـ غض أممود ، يسمح بالتثني والتمايؿ ، يؤذف بقواـ رش
ممشوؽ ، وقامة ىيفاء ، تتمايؿ يمينا ويسارا ، في تبختر ، ورقة ونعومة ، ودلاؿ ، 

 وترؼ يلبزـ الجماؿ .. فكانت مف الصور الأثيرة لقواـ المرأة لدي العرب .
وتأمؿ الفعؿ )تثنت( ، كيؼ يجذب المتمقي ، ويعزز حضوره الذىني ، مع 

مع ماضوية الشرط ، وملبحظة ما في  ملبحظة وقوعو جوابا لشرط أداتو )إذا( ،
الجواب مف مشبو بو "عظاميا مف خيزراف " ، وما يدؿ عميو كؿ ىذا مف تتابع 
دامة النظر فيو ، فإبراز الصورة وحضورىا  حركي يشعرنا بديمومة حركة المشيد ، وا 
عف طريؽ الحركة يرتبط بوظيفة التأكيد في نفس المتمقي، مف حيث إثارة الانفعاؿ 

يتناسب مع تصوراتو الذىنية والحسية .. فمـ يقتصر عمي نظره إلي حركتيا الذي 
وىي تتمايؿ وتتثني في مشيتيا ، بؿ جعمو يستحضرىا في ذىنو ، وتستولي عمي 
 كيانو ، ثـ تجاوزه إلي أف جعميا تصرؼ وجو الزماف ؛ لبموغيا فائؽ 

 الحسف والدلاؿ.
التشبييية ، والوفاء بغرض وبيذا يكوف لمحركة فاعميتيا في بناء الصورة 

الشاعر ، والإقناع ببموغ محبوبتو غاية الحسف والدلاؿ ، بؿ والإقناع بعذره في شدة 
المقاييس التي ترضي غرور الرجؿ ،  إحد تعمقو بيا ... فقد وفؽ في اختيار 

 وتشبع تطمعو الغريزي ، وىذه الصفات ىي أقرب إلي الأنماط الجمالية لجسـ 
ب آنذاؾ ، فقد كانوا يستحسنوف مف جماؿ المرأة البياض ، وعذوبة المرأة لدي العر 

الحديث ، والييؼ والرشاقة ، وغضاضة الجسـ ، وسيرىا في تمايؿ وتكسر ودلاؿ 
 ووداعة ..الخ.

وبذلؾ يكوف الشاعر قد أجاد في بناء الصورة الحركية ، حيف قدـ محبوبتو 
ووصؼ قواميا بالكثير مف  في ىيئة وحركة تستحوذ بيما عمي قموب الناظريف ،
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الروعة والإبداع ، وجعؿ مف تثنييا وتكسرىا شاىد رقتيا وأنوثتيا ، ودليلب عمي ليف 
جسميا وطراوتو كالغصف الغض الطري ، تقمبو الريح والنسيـ العميؿ ، وىذا ىو 

 غاية مطموبو في الوصؼ .
 : (1)وىذا ما أبدع في تصويره المتنبي بقولو 

ممممرا   و   مممموط  ب ممممان  ب ممممد ت    م  ال ممممت  خ   م 
 

مممم  اع      ر ن ممممت  غ  نب ممممر ا   و   َ ممممت   ف ا    و 
 :(2)وابف الرومي في قولو  

ن  م ش ممت   رُ ع      و اُ   مُن  ب   ب م ممت  ف الب ممد 
 

ن  ر ن مممت  ف مممالرُي ُ      ف الغُ مممنُ ر ا     واُ 
وليذا فقد تفوؽ بشار ومف نيج نيجو عمي كثير عزة ،الذي أساء في بناء  

 : (3)ىذه الصورة الحركية حيف قاؿ
يُ ر ان ممممممة  مممممما خ     َ مممممما ل يم ممممممك   ب ع  مُن م 

 
سُممممممممموه ا بُممممممممما  ك شُ ت مُمممممممممينُ      مُ  ا ل م 

 فجعم ا )َ ا(   وهو مما ع يت   مع ر ة الغ     فقنتج  ور  مشوهة   
وسمب المحبوبة رونقيا وبياءىا ، ومظيرا مف مظاىر الجماؿ والأنوثة ، ولذا قاؿ 

شار حيف سمع ىذا البيت " قاتؿ الله أبا صخر يزعـ أنيا عصا ، ويعتذر بأنيا ب
خيزرانة ، والله لو جعميا عصا زبد ، لقد كاف جعميا جافية خشنة بعد أف جعميا 

.. فضلب عف أف بشارا أثبت ليا  (4)عصا ،فكاف قد ىجف كلبمو بذكر العصا "
عميا عرضة لمغامزيف .. فكاف ، بخلبؼ كثير ، فقد ج والاحتجابالصوف والعفاؼ 

 بشار جديرا بالسبؽ والإجادة .

                                                           

بضم  الخوط"و مصر. " -: شرح عبد الرحمن البرقوقً، مط السعادة  224/ 3(  دٌوان المتنبً: 1)

. ٌنظر: لسان الخاء: الغصن، و"البان": نوع من الشجر، و"رنت" من الرنو وهو إدامة النظر

 العرب.

، دار الكتب ت:احمد حسن بسٌج، منشورات محمد علً بٌضون ،2391/ 6( دٌوان ابن الرومى 2)

 .م2002 :الثالثةبٌروت، ط ـ العلمٌة

 .4/212دٌوان بشار بن برد : (  3)

 ،)د.ت(.دار الجٌل، بٌروت ،52/ 1للقٌروانً: (  زهر الآداب وثمر الألباب 4)
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 :من تجلياث الحزكت في بلاغت الاسخؼارة  : رانيا 
معبرة عف  ،مف التكثيؼ الفني تنتجو الذات المبدعة االاستعارة نوع " تعتبر 
الانزياحية الخيالية مف  ةز فىائمة ، وىذا التكثيؼ الجمالي نابع مف الق تخييميةطاقة 

وؽ المباشر مصونابع مف ال، الحاضرإلى مشبو إلى المشبو بو ، أو مف الغائب ال
 .(1)"لأساليب التشبيو اخلبف، بالطرؼ الحسي رابطا بيف سياقيف 
ولغة داخؿ ،  عممية خمؽ جديد في المغة ييف، والاستعارة تكويف جديد لمغة 

ابة لعناصر الواقع ذوبيا تحدث إ ،المغة فيما تقيمو مف علبقات جديدة بيف الكممات
 ،هنحت تجانسا كانت تفتقدوىي في ىذا التركيب الجديد كأنيا مُ  ،وتركيبيا مف جديد

 .(2)نعرفو أي تزيد الوجود الذي وىي بذلؾ تضيؼ وجودا جديدا،
، ولذا كانت الاستعارة مف أىـ عناصر تشكيؿ الصورة ، وىي مرحمة أنضج 

ع لتزييف العبارة ، أو القياـ بدور ثانوي ، ولا يوظفيا المبد التشبيو عممية أدؽ مفو 
 . (3)قد يستغني عنو ، إنما ىي وسيمة ضرورية للئدراؾ الجمالي والتشكيؿ الفني

نما كانت الاستعارة مرحمة أنضج  لأنيا أكثر ؛ مف التشبيوأدؽ  عمميةو وا 
فيتحقؽ  ،الاتحاد بيف الطرفيف يولأنيا تقوـ عمى دعو ..  (4)و من زاجاياختصارا وا  

وتمحو طبائعيا ، آخر تشكؿ الأشياء تشكيلب ييف، وتتأتى المبالغة ، لخياؿا
وفقا لحسو وضروب ، الأديب و أخر  يرغبيا الشاعر  وأحوالا، وتعطييا صفات 

فض عف الأشياء أوصافيا الأليفة وتفرغ عمييا تنوالاستعارة ، انفعالاتو وتصوراتو 
 .(5)أوصافا وجدانية

                                                           

 .193(  الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف: 1)

 .151د/ رجاء عٌد:  (  ٌنظر: فلسفة البلاغة بٌن التقنٌة والتطور2)

 .219(  ٌنظر: الصورة الفنٌة فً شعر دعبل الخزاعً: 3)

 .43(  ٌنظر: أسرار البلاغة: 4)

 .194محمد أبو موسى: .(  ٌنظر: التصوٌر البٌانً، د5)
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جماؿ التقريب وا وبين، ة في الاستعارة نقة الكاموقد أدرؾ أسلبفنا ىذه الطا
ليا الفكر اعما  و  ،عف البعد النفسي للبستعارة وانوى، كما بيف الأطراؼ المتباعدة 

وبذلؾ يكوف نتاج الصورة خمؽ جديد وتعبير إشاري لعوالـ ، إعمالا يفوؽ غيره 
ما وراء  ا بي تجاوزن أداتيا التي والخياؿ  ، نا كيانيايتتشكؿ وجودىا كمما استوع

 ؿ احدود العقلبنية ، ولا نعني بذلؾ أف الخيو منطقة ، موية المغالمسممات ال

إنو يمر بو و يتجاوزه في إقامة عقلبنية خيالية يتجاوز بيا حدود بؿ  ،بديؿ العقؿ
   .(1)الواقع المادي 

مجالا "الاستعارة  ر، فكانتولذا استثمر الأدباء ىذا الفف البلبغي الساح
لإبراز مواىبيـ وأخيمتيـ في صورة  افسيح اوميدان، للؤدباء للببتكار والإبداع واسعا 

 .(2)"جمالية ساحرة
إف التعبير الاستعاري يقوـ عمى التعمؽ  : "ومف ثـ يجدر بنا أف نقوؿ

فيتأمميا  و،حولمف عر إلى كائنات الحياة اشاعر الشمالذي تمتد فيو ، الوجداني 
راتو البلبغية يجعؿ يوتصو ، شعر بخصائصو الفنية فال ..كما لو كانت ىي ذاتو 

إلى التأمؿ ، ه الإنساف يمتحـ بالعالـ الخارجي مف خلبؿ محاولتو اكتشافو الذي يدعو 
لأف الإنساف يحوؿ نفسو فيو إلى ظاىرة كونية مف خلبؿ  ؛وىذا الالتحاـ أصدؽ

ىي أولى  يتو مف إبداعو ، وكانت الاستعارةغافكانت الصور الشعرية  ، تأملبتو
 .(3) ت"ىذه الغايا

ف كانت ضربا مف التشبيو إلى أنيا أبمغ منو ، لأف منتيى المبالغة ،  فيي وا 
ني في التشبيو لا افالتشابو والتد ،ميما يكف ، لا بد فيو مف ذكر المشبو والمشبو بو

                                                           

 .159رجاء عٌد : .د (  ٌنظر: فلسفة البلاغة بٌن التقنٌة والتطور1)

هـ 1404الأولى،  :،مطبعة حسان، ط299عبد الحمٌد العبٌسً: .(  البلاغة ذوق ومنهج فن وصورة  د2)

 م.1914-

، الشركة )بتصرف( 142،  141خالد محمد الزواوي: ، د.( ٌنظر: الصورة الفنٌة عند النابغة الذبٌانً 3)

 م.1992 :الأولًالمصرٌة العالمٌة للنشر لونجمان ط
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كما ىو الحاؿ مع الاستعارة التي تتمتع بدعو  الاتحاد ، يصؿ إلى حد الاتحاد 
؛ خفاء ازدادت الاستعارة حسنا ويكوف الكلبـ أعجب  التشبيو وكمما زاد ..ج والامتزا

 .(1)ووجو الشبو فيو أغرب، وطريقو أغمض، لأف عممو أدؽ 
ثـ إعادة ، فنشاط المغة إذا يبدو فييا جميا حينما تقوـ بتحطيـ حدود الأشياء 

ة في العمؿ الأدبي دراؾ الاستعارة وقيمتيا الجمالي.. إف إ مرة ثانية عناصرىا خمقيا
ومعايشة لممجالات الدلالية ورموزىا في كؿ جانب مف ، لا بد لو مف تذوؽ لغوي 

، ف إضاءة الكممة المستعارة لأذلؾ  ؛ جوانب الحياة المادية والفكرية والنفسية
شعاع دلالاتيا لا ينكشؼ إلا لمف يدرؾ خروجيا عف المحيط الذي وردت فيو ،  وا 

مما يكسر الألفة ، تحقؽ عنصر المفاجأة والمباغتة يالدلالية  وعند إدراؾ ىذه الحالة
النفس يوقظ الدلالات في السياؽ ويتولد شعور غريب  بسمسمة والتتابع العادي 

 .(2)لتتفاعؿ مع طبيعة التجربة الشعورية ياحرؾ أعماقيو 
وبيا يتوصؿ إلى  ،المعوؿ في التوسع والتصرؼ"ومف ثـ كانت الاستعارة ىي 

.. عمى التمويف و التصوير كبيرة قدرة .. كما أف ليا  (3)ثرمفظ وتحسيف النتزييف ال
في رسـ الصورة الاستعارية ينبغي عمى المبدع أف يولييا  صغيركبيرة و ولذا فكؿ 

وعمى رأسيا الحركة التي تأتي لدلالة يريد المتكمـ إيصاليا ، وفي ، عناية واىتماما 
لنر  كيؼ الاستعارية؛ حركة في الصورة الصفحات التالية نقؼ عمى إسيامات ال

ممتمقي في صورة مفصحة عف خمده ومكنونو لوتقديميا ، ساعدت عمى تشكيميا 
 ٿ ٿ ٿ}: في قولو تعالى، لنتأمؿ الحركة وجماليتيا و ، ومشاعره وانفعالاتو 

 [.ٜٜ]سورة الكيؼ: {  ڦ ڦ ڦ ڤ ڤ ڤ ٹڤ ٹ ٹ ٹ

                                                           

 .16، 31ٌنظر:  أسرار البلاغة:  (1)

 م.1914،  المؤسسة الجامعٌة ، بٌروت 64مٌشال شرٌم:  (  ٌنظر: دلٌل الدراسات الأسلوبٌة، جوزٌف2)

، تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم، 421( ٌنظر: الوساطة بٌن المتنبً وخصومه، القاضً الجرجانً: 3)

 وعلى البجاوي، مطبعة عٌسى الحلبً بالقاهرة )د.ت(.
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تصوير مداه في رصد البمغ ، نحف أماـ مشيد ممئ بالحركة والقوة والعنؼ 
، أما الحركة والصوت يتسيدىا بالعناصر المتعددة ،  فالصورة حافمة.. ذلؾ كمو 

وأما الصوت فينتج عف الحركة المصحوبة بدوي ، الحركة فتبدو في التدافع الشديد
والاستعارة ىنا تصريحية تبعية في لفظ ..  ويمفت الانتباه، المسامع  ؾىائؿ يص

 هاستعار  واضطرابو،والمستعار منو حركة الموج ، يضطرب ويختمط بمعنى  (يموج)
 إلي أفرة إفسادىـ في الأرض ثوك، جوج ومأجوجأي الخمؽ عند خروج ضطرابلا

 أوا، في الأرض فساد عيثواوي، ماء الأنيار واويشرب، يأتوا عمى الأخضر واليابس 
الموج ليـ  استعارةو  ..  مجتمعة واضطرابيا يوـ البعثاللحركة الخلبئؽ استعاره 

اج البحر إذا اضطرب موجو ى :يقاؿ ،عبارة عف الحيرة وتردد بعضيـ في بعض
اختمط بعضيـ ببعض وتزاحموا حائريف فزعيف إذا  قوـج الما :ويقاؿ، وىاج واختمط 

 .و شدة التدافع والاضطراب، والجامع سرعة الحركة  (1)
مخياؿ ىذا ل الذي يصور، و الصورة الاستعارية ىنا مدفوعة بالإيحاء القوي 
د شحتى غدا ىذا الح، اهالحشد اليائؿ مف الخلبئؽ احتشادا لا تدرؾ العيف مد

 مف حركة وتموج، لعيف منو ما تراه في البحر الزاخر تر  ا الزاخر كبحر
 .(2)واضطراب

نما قصدت إليو  ،في ىذه الصورة لـ يأت اعتباطا ) يموج(والتعبير بالحركة  وا 
ومعو يتحرؾ المشيد ،  (3)لأف قوة الماء في الاختلبط أعظـ  ؛ية قصداالبلبغة القرآن

حركة عنيفة متضادة تكشؼ عف ازدحاـ الصورة بأعداد ىائمة يعييا الحصر ، ومف 
 .لشدة الموقؼ اوتباين ،ضخا لمرعب ىامما يزيدوعنفيا؛  ثـ نممح شدة الحركة

                                                           

الهٌئة العامة   ،2151: يأساس البلاغة للزمخشري : ) موج(، والتفسٌر الوسٌط سٌد طنطاو :( ٌنظر1)

 .م 1993 ـهـ  1414الطبعة: الأولى، لشئون المطابع الأمٌرٌة

، نهضة مصر للطباعة والنشر 211بدوي:  أحمد د/ أحمد ( ٌنظر: من بلاغة القرآن،2)

 م.2005والتوزٌع

 . 93للرمانً :  القرآن (  ٌنظر: النكت فً إعجاز3)
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نصر المسيطر عمى ىذه الصورة ، ومصدر الإيحاء ىي الع ركةوتبقى الح 
جوج يأإف جزيئات الصورة وخاصة الحركة تشير إلى المعنى المراد مف كثرة  ...ليا

لا ا لأنيـ بعد بناء السد صارو  ؛حيرتيـو وشدة ازدحاميـ واضطرابيـ ، ومأجوج 
 .(1)ذوف منو إلى ما يريدوف النفاذ إليوفيجدوف مكانا ين

في حيرتيـ  ،ؿ الخلبئؽ عند بعثيـ مف القبورالح فيو تصوير دقيؽو 
، الحركة فقط  ىمعن ج(يمو  )ومف ثـ حمؿ الفعؿحركة،  فالسياؽ كمو،  واضطرابيـ

ف قدرة اوبي، وساىـ في معنى التدافع العنيؼ الناتج عف الزحاـ اليائؿ والكثرة الفائقة 
 .حجب شر ىؤلاء عف الخلبئؽ  الله في

عف ، يأجوج ومأجوج  حركة لبئؽ يوـ البعث، أوتصوير حركة الخ عفما أرو 
خلبئؽ في صورة الأمواج اللنا  خيمتطريؽ ىذه الاستعارة المصورة المشعة التي 

ية دراإ كما تشعرنا بلب ،والتخبط ،والحيرة،ؿ عقمما يشعر بتلبشي ال، التي لا تعقؿ
، ىذه الحركة دافع وراء ال وشدة الزحاـ كاف، عداد اليائمة ، فكثرة الأىذه الحركة 
  .وىذا العنؼ ، وىذا التدافع 

غة ساىـ بشكؿ كبير في بلبػ ضمف ىذه الاستعارة  ػ ولذا فالتعبير بالحركة
توظيؼ  عرو أوما  .. دلالة عمى ىوؿ الموقؼفي الوأداء المراد منيا ، الصورة 

 ، عندمانفس بو الونقؿ انفعاؿ ! في نقؿ ىذا المشيد المتحرؾ (يموج)المضارع 
 ، ونقؿ حركة الموج حيف يعمو ويسفؿ، بارعا  االحركة والاضطراب تصوير صور 

وىو ، في قوة وتدافع وتلبطـ ، ويصعد وييبط ، وحيف يتداخؿ بعضو في بعض 
دلالة عمى شدة ىذا ف الووراء ىذا كمو تكم.. شأف الخلبئؽ وحاليا في ىذا اليوـ 

شمؿ الخلبئؽ حتى يتحرؾ نياية الخوؼ والفزع الذي يب ، كما تشعروىولو ،اليوـ 
 .العقلبء فيو تحرؾ ما لا يعقؿ 

                                                           

 . 2151الوسٌط لطنطاوي:التفسٌر  ٌنظر:( 1)
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تستمد خصوصيتيا مف عنصر  ػكما نر  ػ الصورة الاستعارية فومف ثـ 
لتعبر عف ؛وتلبطميا ، والتي تنبع أساسا مف اضطراب أمواج البحر ، الحركة 

حركة يأجوج ومأجوج عند انييار  عفمف القبور ، أو  ـحركة الخلبئؽ حيف بعثي
في عمى السياؽ الحركة القوية المضطربة الدالة لتضوجاءت استعارة الموج ،  دالس

و  ، المشعرة بضعؼ التماسؾ ،والعشوائية المفرطة ، والتخبط ، عمى التدافع الشديد 
وتخفؽ معو  ،وتتابعو المشاعر ،إنو مشيد حي تراه العيوف ...زواؿ العقؿ والنظاـ 

، فيض باليوؿ والفزع ، الذي ي شيد البعثويزداد خفقانيا ورعبيا مف م ،القموب
يد اجتماع يأجوج ومأجوج وكثرتيـ كالأمواج اليادرة بعد أف يخرجوا منتشريف شوم

ويأتوف عمى كؿ ، يأكموف الأخضر واليابس ، في الأرض ، وقد تزاحموا و تكاثروا 
 .النفوس فزعمما يثير ، ما فييا ومف فييا 

عمؽ ييرتقي بدلالة الاستعارة و  ةلظرفيالذي يفيد ا (في)التعبير بالحرؼ و 
مفيوـ الكثرة والتداخؿ بيف الخلبئؽ ، ويشعر بالتزاحـ الشديد الناجـ عف الأعداد 

نما  ،لا يموج بعضيـ بيف بعض ولا أماـ بعض (الخلبئؽ ػ)ف ،اليادرة المائجة موج يوا 
حتى يصير بعضيـ  ابعضيـ في بعض ، وكأنيـ يحشر بعضيـ في بعض حشر 

وما ينجـ عف شدتو مف حيرة  ،مبالغة في تفاقـ الأمر، روؼ في بعض كأنيـ ظ
 .واضطراب ، تغيب معو العقوؿ والأفياـ

 ې }: ومف تجميات الحركة في تشكيؿ الصورة الاستعارية قولو تعالى

]سورة  {  ئۈ ئۆ ئۆ ئۇ ئۇ ئو ئەئو ئە ئا ئا ى ى ې ې ې
 [.ٕٗٔالبقرة:

وتصور الحدث تصويرا  ...الآية الكريمة تصؼ موقفا مف مواقؼ الابتلبء
 ،وشدة التجربة ،المسمموف حينذاؾ اي وقع فييتال الفتفتبيف لنا مد  ، و كاملب 

وفي ىذا الموقؼ يتحوؿ المشيد إلى  ..وعمؽ الامتحاف الذي تنصير بو الإرادة 
يتمكف الفناف مف نقميا في صورة فنية  ،ناطقة بسمات الفف الحسي، فنية حية  ةلوح
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، والمسمميف الأوائؿ  فقد اشتد البلبء عمى الرسوؿ  ... ئيبجماؿ لا نيا ةمعفم
، وحاصرىـ الأذ  مف كؿ مكاف ، فضاقت النفوس ، ت عمييـ جنود الشرؾ بوتأل
وشمميا القمؽ ، وىنا تتجمى الصورة القرآنية في إبراز الأىواؿ ،الرعب  احاطيأو 

رة الاستعارية بدور والشدائد التي أصابتيـ آنذاؾ ، وقامت الحركة الناتجة عف الصو 
والحركات الوجدانية ، كأننا أماـ ،والخمجات النفسية ، فاعؿ في نقؿ الانفعالات 

حركة الاضطراب بادية  اد أف تر كتمضطربة حتى  ةفالقموب فزع ..مشيد مصور 
لمجميع أف الأرض ترتجؼ  خيؿو  ،والمعاناة المتصاعدة، مف شدة النبض الخائؼ 

نا كانت استعارة الزلزاؿ لما أصابيـ مف اضطراب نفسي وى، يتز مف تحتيـ،وتبيـ 
كما ينبأ عنو كممة الغاية  ،وابتلبءات بمغت حدا كبيرا مف الفظاعة واليوؿ، شديد 

إذ ، صور ما يحدث للؤرض مف تشققات وانييارات يوالزلزاؿ لفظ مادي ..  (حتى)
 .مؤمنيف لا بد أف يكوف ىولا مروعاالاليوؿ الذي يزلزؿ 

عمى أيدي  ليـ مف الشدائدانا عارة ىنا مدفوعة بقصد التيويؿ مموالاست 
بعد عف زمف  ػدوف التعبير المباشر ـايلإتياف بالاستعارة في سياؽ الاستفاأقواميـ ، و 

ويعكس  ،رسوؿ مف رسؿ الأمـ السابقة ومف آمف معواله اقاسا يبرز مد  مػ النصر 
معاناتيـ واستطالتيـ زمف النصر لتناىي فكأنيـ لشدة ، القمؽ المستبد والحيرة البالغة 

وىذا إنما يعكس شدة تعطش ، يجابوف  يتصوروف أنيـ حيف يسألوف ،الشدة عمييـ
 . تمؾ النفوس إلى تحقيؽ النصر

، المشيد ، أحيت  حركة سريعة عنيفة (زلزؿ)والحركة القابعة في الفعؿ  
تكوف في ػ لتحريؾ فالزلزلة شدة ا، وقدمتو في صورة محسوسة ممموسة ، حركتو و 

زلزؿ الله الأرض زلزلة وزلزالا بالكسر فتزلزلت : يقاؿ ،  الأشخاص وفي الأحواؿ 
( بمعنى )عثر(بت ر طاضإذا تحركت و  تحقيؽ الزلزلة ، .. ف (1) ، وأصمو مف )زؿَّ

                                                           

 . 34/ 3:(  ٌنظر: تفسٌر القرطب1ً)
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للبضطراب في المعاني والأحواؿ بجامع  استعممت ىناالاضطراب في الأجساـ 
 .وفتحت ليا بابا مف الحسف  ،عاناة في صورة  مرئيةتغير الأحواؿ ، فأخرجت الم

وكشفت عف حركة  ،وىنا تأتي روعة الصورة الاستعارية التي حركت المشيد
ر  يُ حدث كوني عظيـ  ووى ، ؿاأحالت المتمقي إلى الزلز  الوجداف المائرة حيف

زىاؽ و ر  ما يصاحبو مف الارتجاج والانشقاؽ والخراب والدمار ويُ ، شاىد يو  ا 
ما ألـ بالرسؿ السابقيف ومف آمف معيـ مف ألواف  و، فمف لـ يدرؾ كن ..رواحالأ

 ،وتمؾ الشدائد ،ومف لـ يسعفو خيالو بتصور ىذه الأىواؿ ،العذاب والتنكيؿ
ار آثو  ،وماليا مف أصداء ميمكة،  المرعبةىدىا ازؿ ومشفميستحضر صورة الزلا

تأتي عمى الجباؿ الرواسي و ، ارة تأتي عمى الأرض الصمبة فتخور بمف عمييممد
، ..ناىيؾ عف أصوات الصراخ المتعالية الباحثة عف الغوص والنجاة  ..دكا فتدكيا
 ،ظريواوجعميا أماـ ن، تمؾ الصورة التي يعجز الكثير عف وصفيا  ستحضرافمف 

فكاف لمحركة  ..،لـ بالرسؿ ومف آمف معو مف أىواؿ وشدائدأقربت منو صورة ما 
وفتحت لممعنى العقمي  صورا مف المشاىد  ،ىذه الصورة المفزعة في استدعاءأثرىا 

     معاناة. تقنع بغمظ ما ناليـ مف
وتجمى ذلؾ  ،فقد ساىمت الحركة في بناء الصورة وتكوينيا ،كما تر و   

بالتعبير  (زلزلوا)ومف ثـ كاف إيثار الفعؿ ..، بصورة واضحة في إيصاؿ اليدؼ منيا
فميما بحثنا عف الألفاظ التي تشعرنا بشدة ما لاقاه ػ ثلب مػ  كػ ) أوذوا( دوف غيره 
شاسعا بيف ىذا  فوجدنا البو ، رسؿ الأمـ السابقة مف معو  آمف ومف  الرسوؿ ،

في  ةيا الكاممتلحركة وغمظا حيث عنؼ و ، مفالمفظ والألفاظ التي تدور في فمك
قاؿ   .اث اليائمةة والأحدتيىذا المفظ ، فكاف أبمغ وأدؽ في وصؼ تمؾ الشدة العا
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ناليـ مف الانزعاج ا أفضؿ مف كؿ لفظ كاف يعبر بو عف غمظ م وا(زلزل") ي:الرمان
 .(1)"أشدو فييما إلا أف الزلزلة أبمغ 

 مستيـ البأساء }: الحركة في قولو تعالى والحركة ىنا تطؿ عمى 

نؼ ، أقسى وأع وا(زلزل)، وجاءت ترقيا وتصاعدا بالمأساة ، فالحركة في { والضراء
جسمي بجسـ آخر ، وقد استعير ىنا لإصابة الشيء وحمولو،  اتصاؿفحقيقة المس 

 .(2)مس في الأجساـ ثـ وقع مستعارا لمقاساة الشدةالفأصؿ 
الخوؼ مف لما أصاب المسمميف الأوائؿ  (البأساء)البياف القرآني  فاستعار

للآلاـ والأمراض  راءالض ار،كما استعمذعورة والفقر الشديد فطرؽ القموب ،الشديد 
 .(3)التي حمت بالنفوس 

، فحركة المس في بناء ىذه الاستعارة تدؿ عمى ملبزمة البأساء والضراء ليـ 
فكؿ مف البأساء والضراء لـ يعد مجرد ، يكوف لو أثره فيو  ءلشيالشي الملبمس إذ 

في نفوسيـ  ووجع مسيشعروف ببؿ صارت مسا أي شيئا موجعا ، إصابة 
فانتقؿ مف المس ، حدث الترقي في المعاناة ، والتصاعد في الحركة ف، وأجسادىـ 

  .مف الأدنى إلى الأعمى افكانت ترقي، الزلزلة التي تمثؿ حركتيا غاية الشدة إلى 
في قدرتيا الفائقة عمى تصوير الاضطراب  ا(زلزلو )وتبدو جمالية الحركة في 

قيقة حيف قدمتو لممتمقي في بالمؤمنيف الأوائؿ في صورة د النفسي الشديد الذي حؿ
؛ تيز الأرض و ترجيا رجا ، صورة ىزات أرضية عنيفة متتابعة في أصميا الحسي 

فالزلزاؿ لا ، بيـ ؼ المؤمنيف وتعص  عز عز تلتكشؼ عف ىزات نفسية عنيفة كادت 

                                                           

محمد زغلول، ومحمد خلف الله،   .، تحقٌق دمدار الكتب الخدٌوٌة القاهرة  245/  1 :(الطراز للعلوي1)
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هـ 1405،عالم الكتب ، ط:الثانٌة 222عبد القادر حسٌن :  .القرآن والصورة البٌانٌة  د ٌنظر:( 3)

 م.1915ـ
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يقؿ تأثيره المادي عف تأثيره النفسي ، فالخوؼ نمى وتصاعد وسط ىذه الشدائد 
 زاغ الأبصار ، حتى خيؿ أو  ،القموب زلزؿ النفوس ، ورجالنفسية العميقة ف

نيـ عمى أو ، يـوترتج مف تحت ،ف القمقة المضطربة أف الأرض تضطرب بيـو لمعي
 .وشؾ الانييار

فاء المزيد مف الإيحاءات والظلبؿ ضكما تبدو روعة الحركة ىنا في إ 
، لأنو إذا كاف ىذا الكاشفة عمى الصورة الاستعارية ، فنجد الإيحاء بقسوة التجربة 

فكيؼ بالإنساف الضعيؼ الذي ، ىو حاؿ الأرض الصمبة المتماسكة مع الزلزاؿ 
ذا كانت الأرض الصمبة المتماسكة ىي التي تتعرض ل فإنو فيو ، زاؿ زلاميسكنيا ، وا 

 .الصلببة والتماسؾ حيف ملبقاة الشدائدبإشارة قوية تسـ المؤمنيف الأوائؿ 
بالتعبير مف ػ حدث كوني  يوىػ ار حركة الزلزلة يثما في إ ىذا فضلب عف 

 ،وسنة ربانية ،إشارة قوية إلى أف ىذه الابتلبءات والشدائد النفسية حقيقة كونية
ترتقي بعقؿ المتمقي  الحقيقيثـ إف حركة الزلزاؿ  .. وتمحيص مف القدرة الإليية

بقعة مكانية  إلى تصور، بقعة مكانية واسعة تشمؿ الكوف كمو تصور و مف بوتنتقؿ 
 . ضيقة تتمثؿ في دواخؿ النفس البشرية

أداة قوية في إقناع ، و وىكذا كانت الحركة مف أبرز عناصر الصورة  
شعاره بحجـ المعاناة التي قاسيا الرسوؿ مف رسؿ الأمـ السابقة ،المسمـ ومف  ،وا 

وألا يكوف أقؿ استعدادا ، إقناعو بضرورة أف يحذو حذوىـ  .. ومف ثـ آمف معو
لاسيما مع ، والمنافحة في سبيمو  ، وحمؿ لوائو، في تحمؿ تبعات الإسلبـ منيـ ، 

، بمجيئو عمي الإيحاء بقسوة تجربتيـ واستمراريتيا ، حيث تكرار الحركة في زلزؿ 
 فإشارة إلى تعرضيـ لمحػ الدالة عمى تكرار الحدث وزف الرباعي المضعؼ ػ 

 . أف الصبر كاف ديدنيـإلا ، واضطرابات نفسية متتالية ، متلبحقة
وية داخؿ إطار الصورة دور كبير في شحف القوبذلؾ يكوف لمحركة العنيفة  

والصبر عمى ، المدفوعة بالثبات واليقيف ، النفوس المؤمنة بالطاقة الروحية اليائمة 
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والاستعداد لتحمؿ مشاؽ الدعوة وتبعات الإيماف ببياف أثرالريح  ، ألواف الابتلبء
حتى انتيى أمرىـ ، ورجتيـ رجا عنيفا  ، تي عصفت بالمسمميف الأوائؿالمزمجرة ال

وىو أعمـ الناس ػ رسوؿ المف الشدة إلى حيث اضطرىـ الضجر إلى أف يقوؿ 
لى أف يقوؿ المؤمنوف ػ  رهوف الله تعالى وأوثقيـ بنصئبش     .(1)؟(متى يأتي نصرالله)وا 

تحريؾ المشاىد ، فإذا ما  في ىذا المثاؿ وغيره دليؿ عمى قدرة الفعؿ عمى  
فروعة الجماؿ الحركي إذا  ،وقع في حيز الاستعارة كانت حركتو أكثر جمالا وبروزا

إلى البعد الحسي للؤحداث ،  الأنيا تعيدن؛قع في حيز الاستعارة الفعمية تي تال يى
ب المستمر عمى أفالواقع لا يعرؼ إلا الحدث ولكف المغة لا تنيض إلا مف خلبؿ الد

، ىذه السمة إلى حد بعيد ض عف المغةنفثـ تأتي الاستعارة فت ،ف الشيء المجردتكوي
ولكف   ،الحدث والفعؿ المستمر ةوطبيع ،تعيد إلى الذىف والواقع  طبيعتيا الحقيقيةو 

الحدث المتحرؾ ميما يكف ظاىر  ىالصورة الاستعارية تستطيع أف تعيد إلينا معن
 .(2)العبارة متجيا إلى صفة ثابتة

ف بديع الحركة التي جاءت في سياؽ تقبيح الحسد والبغضاء ، والترىيب وم
دَبَّ إِنَْْكُىْ دَاءُ :  ))، قولو مف أثرىما في إىلبؾ الأمـ ، والقضاء عمي شأفتيا

الأُيَىِ قَبهَْكُىْ : انْحَضَذُ ًَانْبَغْضَاءُ ، ىَِِ انْحَانِقَتُ ، لا أَقٌُلُ حَحْهِقُ انشَّعْشَ ، ًَنَكٍِْ 
.. كما نفر مف سوء ذات البيف بقولو :" إياكـ وسوء ذات البيف ، (3)((حهِْقُ انذٍَِّّحَ

  (4)فإنيا الحالقة " 
                                                           

 ،بٌروت –دار إحٌاء التراث العربً ،  215/  1العمادي:  إرشاد العقل السلٌم ، لأبً السعودٌنظر :( 1)

 )د.ت(.

لـ عبد السلام  البنٌات الدالة فً شعر أمل دنقلو، 150مصطفى ناصف:  .الصورة الأدبٌة،  د ٌنظر:( 2)

 م.2015، دار رسلان للطباعة والنشر والتوزٌع ،92المساوي: 

( ، ت:محمد عبد القادر 391أخرجه البخاري فً الأدب المفرد ، باب ) إصلاح ذات البٌن ( ، رقم )( 3)

 م.1916العلمٌة ـ بٌروت ، ط: أولً  عطا ، دار الكتب

   ـ(.،2512أخرجه الترمذي فً صحٌحة فً )صفة القٌامة( ، باب ) سوء ذات البٌن ( ، رقم ) (4)

 م . 1911هـ  ـ 1401ط : أولى  ـ   (بٌروتـ  لبنان)  العلمٌة الكتب دارـ شاكر  محمد أحمد /تح
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والترىيب في الحديث الشريؼ مصدره الحركة ، والتي برزت مف خلبؿ 
( ، استعار فييا البياف النبوي دبيب  التصوير بالاستعارة التبعية في الفعؿ )دَبَّ

سد والبغضاء في جسد الأمة ، مما ينذر بالخطر ، ويشعر الحشرات لتفشي الح
بالانييار ، لأنيما يتسملبف في سعي حثيث ، وخداع قاتؿ ، بجامع التسمؿ في خفاء 

 وبطء في كؿ .
وصورة الاستعارة التصريحية مدفوعة بما يعمؽ قبح ىذه السموكيات ، 

ت في أمة فتت في الخطيرة ، والتي تعد معاوؿ ىدـ إف تمكن الآفاتويجعميا مف 
عضدىا ، ومزقت شمميا ، وأزالتيا عف سمطانيا ، حيث توحي بالسعي الخفي ليذه 
 السموكيات المذمومة كالعقارب والحيات القاتمة ، وسريانيا إلي جسد الأمة دوف 

 وعي منيا .
وبروز الحركة في تشكيؿ ىذه الصورة ساىـ بدور كبير في تحريكيا ببطء لا 

ا لمخطر ، فأرتنا الحسد والبغضاء في صورة اليواـ والحشرات في يكاد يمحظ ، تعميق
... ولذا جعؿ كلب  يتداعىتسمميا إلي جسد الأمة ، تنخر في جداره حتي يوشؾ أف 

مف الحسد والبغضاء مرضا ، إشارة إلي أثرىما في الإىلبؾ ، فالحسد ىو تمني 
ة في الظاىر ، وقدـ زواؿ النعمة عف الغير )داء الباطف( ، والبغضاء ىي العداو 

 الحسد عمي البغضاء؛ لأنو الجالب ليا والمؤدي إلييا .
وبذلؾ يكوف لمحركة أثرىا الفاعؿ في الترىيب مف الحسد والبغضاء ، حيث 
توحي بتحرؾ ىذه السموكيات الميمكة ، ودبيبيا نحو المجتمع الموحد رويدا رويدا ، 

. ثـ إنيا " حركة مأخوذة مف في خمسة وتخؼ حتي تتفشي فيو ، وتنذر بيلبكو ..
دبيب الحشرات لمتأكيد عمي امتياف الحسد والبغضاء ، وتوضيح سماتيما الحيوانية 
المتدنية ... كما أف ىذه الحركة تثير حاسة الممس وتدفع النفس إلي التقزز بما 
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يتراكـ في الذىف مف صنيع الحشرات في المشاىدات ... وتأمؿ الفعؿ )دب( تراه 
 . (1)في الداء حتي يتسـ بمعالـ حديدة متحركة ىاجمة عمي المتمقي " يضخ الحركة

(وموسيقاه ، وما ي رسمو مف تخؼ وتسمؿ ليذيف تأمؿ جرس الفعؿ )دبَّ
، حيث الانتقاؿ مف سكوف الباء وما فيو مف ذبذبة تشعر بالاستعداد الداءيف

ة ، والتي ينفتح ومحاولات التسمؿ المتتابعة ، ثـ الانتقاؿ إلي حركة الباء المفتوح
 الداءيفمعيا الحنؾ إلي أعمي ،عمي مصراعيو ، إشعارا باليجوـ والانتشار ليذيف 

( تزيد الرعب واليمع في النفوس ، لأف  في المجتمع المسمـ ... وماضوية الفعؿ )دبَّ
غضاء آخذة في الانتشار والتفشي بالفعؿ ، مما يشعر بالخطر بحركة الحسد وال
 المحدؽ بالأمة .

( إلي )تحمؽ( ، وىي استعارة ويت صاعد البياف النبوي بالحركة مف الفعؿ )دبَّ
تبعية بديعة ، يتعاظـ معيا خطر الحسد والبغضاء ، شبو أثرىما في القضاء عمي 
الديف واستئصالو بالحلبقة ، التي لا تبقي مف الشعر شيئا ، وكأنما يقطع الحسد 

قطع الشعر مف منابتو  ، بجامع والبغضاء وجود الأمة ودينيا مف أصمو ، كما يُ 
الإفناء والإىلبؾ في كؿ ، ثـ استعار الحلبقة للبستئصاؿ ، ثـ اشتؽ مف )الحلبقة( 
 بمعني )الاستئصاؿ( ، )تحمؽ ( بمعني )تستأصؿ (، عمي سبيؿ الاستعارة التبعية .

براز أثرىما  والصورة الاستعارية مدفوعة بقصد تبشيع التحاسد والتباغض ، وا 
في انييار المجتمع بأسره،" طالما أىمكا أمما قبمنا ، ولتأكيد الضرر البالغ القوي 

منيما إلي صميـ الحياة الاجتماعية والروحية في عمؽ العقيدة ػ نبو عميو السلبـ 
، عمي سبيؿ الاستعارة  (2)ما ما لموسي الحلبؽ مف حدة ومضاء"إلي شرىما فأعطاى

 قوة أثرىما . المبنية عمي دعوي الاتحاد ، مبالغة في
ومع الترىيب الذي تحممو الصورة الحركية إلا أنيا لا تعني الفناء التاـ 
نما تؤكد أف الجذور تبقي في الجمد ، وىذه  بالحمؽ الذي لا يبقي مف الشعر شيئا ، وا 

                                                           

 .224الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف :  (1)

 126الحدٌث النبوي الشرٌف من الوجهة البلاغٌة ، د. كمال عز الدٌن علً السٌد :  (2)
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الجذور ىي الفطرة التي لا تعني شيئا إذا لـ يتحرؾ صاحبيا إلي عمؿ ، فيذه 
 .  (1)لأمؿ ، رغـ ما تحممو مف تحذير شديد الحركة الاستعارية تمتمئ با

وتقديـ الحدث في صورة الفعؿ المضارع )تحمؽ( يحرؾ المشيد ، وينقمو إلينا 
حيا مشاىدا ، ويدؿ عمي فاعمية ىاتيف الرذيمتيف المنكرتيف وأثرىما المتجدد ، ولذا 

 حسديمد الصورة أكثر عف طريؽ المجاز العقمي ، بإسناد حلبقة الديف إلي ال
، تأثيما وتجريما ، وترىيبا مف حركتيما القوية التي تضر الديف ،وتفسد والبغضاء

، وىي حركة متجددة ما تجدد الحسد والبغضاء لبقات،وتقوض الأفراد والجماعاتالع
" فكؿ ما ينبت في القمب مف معاني الديف يمر عميو حدىا ػ أي البغضاء ػ ما دامت 

 . (2)خصمة لا تجتمع مع الديف في قمب"ال باقية معو ، وذلؾ كناية عف أف ىذه
والحركة العنيفة في )تحمؽ( تضفي عمي السياؽ جوا مف الرعب ، وتمقي 
عمي الحسد والبغضاء ىالة مف القبح ؛لأنيا تتحرؾ داخؿ العلبئؽ الإنسانية ، 
والروابط الاجتماعية فتفسدىا وتدمرىا ..، كما أنيا تبعث في نفس المؤمف الموحد 

التقزز ، بمو الخوؼ ، وليا ػ كذلؾ ػ وقع حسف ؛ لأنيا جاءت منسجمة مع النفور و 
التصوير قبميا ، ومف ناحية أخري تقرر حاؿ كؿ مف الحاسد والمبغض حيف يُنكؿ 

 بو ، وتيبو الضياع والخسراف .
ثـ إف وجود )الحمؽ( بجانب )الدبيب( يشكؿ رؤية حركية عجيبة ، تبدأ مف 

إلي أبناء المجتمع الموحد ، ثـ تأخذ في التفشي شيئا  تسمؿ ىذه الرذائؿ في خفية
فشيئا ، تدريجيا حتي تتغمغؿ في أركانو ، فتزداد القموب سوادا ، ويتكاثر التشاحف ، 
ويسوء بينيـ ، حتي يسيطر عمي مساحة كبيرة مف وجود الأمة الموحدة .. وكأف 

ذلؾ إلا قدرتيا عمي أثر الحركة وحدىا قادر عمي احتواء الصورة ، لا ينافسيا في 
 التخفي ، والتستر والتسمؿ حتي تفت في عضد الأمة ، بؿ تتفوؽ حركة 

                                                           

 .225ٌنظر: الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف :  (1)

 .126الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف :  ٌنظر:  (2)



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

897 

الحسد والبغضاء بعنفيا وسطوتيا عمي حميد الأخلبؽ ما لـ يكف ىناؾ رادع مف 
إيماف .. فالحركة ػ كما تري ػ ىي التي منحت الصورة ىذا البعد الدلالي والصوري 

 البديع العجيب .
ات الحركة في تشكيؿ الصورة الاستعارية  ما روتو خولة بنت ومف بارع تجمي

إٌَِّ سجَِالاً َّخخٌَََّضٌٌَُ فِِ : )) ، أف النبي  قاؿ -عامر الأنصارية ػ رضي الله عنيا
. يؤكد البياف النبوي الشريؼ في ىذا  (1)(( ((يالِ انهَّوِ بِغَْْشِ حَقٍّ فَهيُىُ اننَّاسُ ٌَّْوَ انْقَِْايتِ

مي حرمة الماؿ العاـ ، ويحذر مف التصرؼ في أمواؿ الناس بالباطؿ الحديث ع
تحت أي مسمي .. والترىيب ىنا جاء مف خلبؿ الصورة التخييمية ، التي تقوـ عمي 
ثارة  إمكانات تصويرية ىائمة ، تمتمؾ القدرة الفائقة عمي تحريؾ وجداف المتمقي ، وا 

 عقمو وفكره .
: )يتخوضوف( ،  الاستعارية في قولو وجاء التصوير ىنا مف خلبؿ الصورة

بتشبيو التصرؼ في الماؿ العاـ ػ المشار إليو بقولو " مف ماؿ الله " ػ بالخوض في 
الماء والمشي فيو ، بجامع عدـ الفائدة وتحقؽ الخطر في كؿ ، قاؿ الراغب : " 
د الخوض ىو الشروع في الماء ، والمرور فيو ، ويستعار في الأمور ، وأكثر ما ور 

]سورة  {  ڍ ڇ ڇ ڇ ڇ }:  فيما يذـ فيو الشرع ، نحو قولو تعالي
، وقاؿ ابف الأثير " أصؿ الخوض : المشي في الماء ، ثـ استعمؿ (2)" [ٜٔالأنعاـ:

 . (3)في التمبس في الأمر والتصرؼ فيو " 
والترىيب يشمؿ الأمواؿ التي تصرؼ في المصالح العامة لممسمميف ، وماؿ 

 إذا اكتسبو مف حراـ أو إذا لـ يحسف التصرؼ فيو .الإنساف الشخصي 

                                                           

 خمسه وللرسول  ٌعنً ( أبواب الخمس، باب قول الله تعالى }فأن لله3/1135صحٌح البخاري ) (1)

 .(2950للرسول قسم ذلك قال رسول الله صلى الله علٌه وسلم إنما أنا قاسم وخازن والله ٌعطً، ح)

 المفردات فً غرٌب القرآن : مادة )خوض (. (2)

 المفردات فً غرٌب القرآن : مادة )خوض (. (3)
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والصورة في ىذا النص مبنية عمي الاستعارة الفعمية في )يتخوضوف( ، وىي 
لغة مصورة ، تعد أقوي أثرا مف قولنا :"  يتصرفوف في ماؿ الله بغير حؽ " ؛ حيث 

ما جاء التعبير بالصورة مشفوعا بالحركة ، التي استحضرت الحركة القوية ، ك
استحضر المضارع)يتخوضوف( المشيد؛ لمدلالة عمي تمؾ الحركة العنيفة ، وكأف 
ىؤلاء المتخوضيف يمشوف في الماء يحركونو ، بما يكشؼ عف معاناتيـ ، حيث 
حاجة المتخوض في الماء إلي مجيود جسدي ، ومحاولات متكررة ، مما يشير إلي 

المتخوضوف في سبيؿ التحايؿ  سعي حثيث ، وجيد جييد ، ومحاولات متكررة يبذليا
 عمي أكؿ أمواؿ الناس بالباطؿ .

يثار التعبير بالمضارع )يتخوضوف( يسعؼ التصوير ، ويسيـ في تخيؿ  وا 
حركة ولاة أمور المسمميف وغيرىـ ، وىو يسطوف عمي الماؿ العاـ ، ويعتدوف عميو 

ماره ، .. وكػأف ىؤلاء ماثموف أماـ البصر ، ثـ ييبطوف في الماء يخوضوف غ
يكوف إلا مع الماء كاف في ذلؾ  ويحركونو دوف مبالاة ... ولأف الخوض غالبا لا

إيحاء قويا ، وظلبلا كاشفة عف أف ماؿ المسمميف منافع عامة ، لا يجوز التعدي 
 عمييا ، كما ىو الحاؿ في المياه التي تمتمئ بيا البحار والمحيطات ، حيث 

ىدارىا ب لا  غير حؽ . يجوز التعدي عمييا ، وا 
ولا يخفي عمي متأمؿ ما تحممو صورة الاستعارة التبعية في )يتخوضوف( مف 
تيديد ووعيد لكؿ مف تسوؿ لو نفسو التعدي عمي الماؿ العاـ بغير حؽ .. ومف 
ناحية أخري ، فإف ىذه الصورة الحركية تجسد النيـ الشديد ليؤلاء ، وتكشؼ عف 

عؿ )يتخوضوف( في بناء حركية اضطرابيـ وتخبطيـ .. واختيار صيغة التف
بقوة حروفيا وغمظة لفظيا قسوة طبع  الاستعارة ، مع تشديد عيف الكممة ، تصور

ىؤلاء وفظاظتو ، كما تصور كثرة خمطيـ وتحايميـ عمي الحؽ ، وشدة التداخؿ في 
المعاملبت بيف الحلبؿ والحراـ ... والتعبير بحرؼ الظرفية )في( في قولو : "في 

صور تغطية أجسادىـ بحركة الماء القوية المضطربة ، كما يصور الواحد ماؿ الله" ي
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التي تجسـ المآثـ المحيطة بو نتيجة الظمـ ،إذ في ىذا تجسيـ  المياهمنيـ داخؿ 
لمجشع الشديد ، وقوة الاندفاع في الباطؿ .. كما أف اختلبط الأمواج وتلبطميا 

تخبطيـ ، وتحركيـ عمي  يصور حركتيـ العنيفة في تحصيؿ الماؿ ،ويؤكد شدة
غير ىدي ، مما يجعؿ حركتيـ ليست ذات اتجاه محدد مما يشعر بالضياع، كما 

 . (1)يشعر بالصراع الدائر بيف أىؿ الباطؿ في محاولة تعدييـ عمي الماؿ العاـ 
وتشبيو الماؿ بالماء فيو إشارة إلي استمرار الحياة بو مثؿ المياه تماما ، بؿ 

ميتو في حياة الناس ، مما يمنحو بريقا يغري المرء بالإقباؿ وضرورتو لمحياة وأى
 عميو وتحصيمو وكنزه ، كما يشير ذلؾ إلي كثرة الماؿ كثرة غير محدودة .

ثـ إف مضارعية الصورة الاستعارية تمنح الحدث التجدد والاستمرار ، وتزيد 
، ولذا نكر  في حركة المعتديف وجرميـ ، فيـ مداوموف في تعدييـ عمي أمواؿ الأمة

شعارا بخطرىـ ، لاسيما مع دلالة  )رجالا( ؛ تقبيحا لشأنيـ ، وتجريما لصنيعيـ ، وا 
الجمع )رجالا( عمي كثرة المنحرفيف والمتربصيف بماؿ الله بغير حؽ ، مما ينذر 

 بالخطر، ويشعر بالقمؽ مف مصير الأمة.
، والذي  وثمة صوتا عنيفا تسعفنا بيا حركة الفعؿ وجرسو ، يعضد التصوير

واضطرابيا ، وما ليا مف سطوة وصولة يفقد  المياهنتخيمو في صوت تدافع حركة 
معيا المرء توازنو ، ويتجو بو في غير غاية ، وفي ىذا إيحاء بما لمماؿ مف سطوة 
عمي النفوس عندما يغري المرء ، ويأخذ بجوامع نفسو ، فيضؿ سعيو ، وينحرؼ 

وت )الخاء( ، وىو مف حروؼ الاستعلبء عف قصده وغايتو ، ناىيؾ عما في  ص
 ، مف تأكيد ليذا العنؼ . (2)والقوة 

ثـ إف الانتقاؿ مف الضاد المضمومة إلي الواو الممتدة الساكنة يكاد يجسد 
حالة الضياع التي يحياىا كؿ مف تسوؿ لو نفسو أف يسطو عمي الماؿ العاـ ، 

                                                           

 .226الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف :  ٌنظر : (1)

 .92ٌنظر: أسرار الحروف ،د. أحمد زرقة :  (2)
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والنوف ػ بما تحسو في نطقيا  تجسيما صوتيا ، فالواو الساكنة بيف الضاد المضمومة
مف تجويؼ ممتمئ باليواء الساكف في مخرج الحرؼ ، مع الامتداد في النطؽ ، 
يشعر باليوة السحيقة في أعماؽ البحار ، حيث تتقاذفو الأمواج ، مع تتابع 
الحركات وأصوات الضجيج ، مما يشعر بضلبؿ القصد ، والغفمة ، فضلب عف 

 عف الضياع في الحياة . الانسياؽ القيري الذي يعبر
، معني المراد بكؿ تفصيلبتو : ىيئة، وحركةفإيقاع الكممة ػ كما نري ػ  يؤكد ال

وصوتا ،وصيغة ، فجاءت تابعة لسياقيا ، ملبءمة لو في القوة ، مما أىميا لأف 
تبرز المعني في دقة واعية ، وتمنح المتمقي صورة تعبيرية ناطقة وموحية ، فمنحت 

تيا واستحواذىا عمي النفس ، وجعمت المتمقي متطمعا في ترقب ووجؿ، الصورة جاذبي
خائفا قمقا مما يدفعو إلي التفكير العميؽ في ىذه العاقبة ، ومراجعة النفس ... 
وبذلؾ يكوف لمحركة أثرىا القوي في بناء الصورة ، وفي أداء دورىا الترىيبي مف 

باطؿ ، وفي تحذير ولاة الأمر التعدي عمي أمواؿ الأمة ، وأكؿ أمواؿ الناس بال
 وغيرىـ مف التصرؼ في الماؿ العاـ والأمانة التي استؤمنوا عمييا بغير وجو حؽ .  

بف  ومف بديع الحركة وتجمياتيا في تشكيؿ الصورة الاستعارية ، قوؿ قريط
 :(1)الأنيؼ 

  مممو  م ا الشمممر ببمممدل ناج يممم  ل ممم  
 

 طمممممممماروا مليمممممممم   رافممممممممات وو ممممممممدانا   
 بخمممماه   ممممين ينممممدب   ع يسممممقلون  

 
 فممممك النا بممممات َمممممك ممممما  مممما  برهانمممما   

ىذا البيت ضمف قصيدة يعرض فييا الشاعر بجبف قومو وخورىـ ، وأنيـ  
ليسوا أىؿ نجدة ومروءة ، حيف أغار عميو بنو شيباف فمـ ينجدوه ، في حيف تصدي 

 ليـ بنو مازف ونصروه ،يقوؿ :
 لو كنت ممن مما ن لم  تسمتبٌ مبممك 

 
 م يطممة مممن  همم  بممن شمميبان بنممو ال  

                                                            

: الجماعات .   والزرافات   لبنان. -بٌروت  -دار القلم  1/4(دٌوان الحماسة / أبو تمام الطائً:  1)

 : واحدا واحدا .وحدانا 
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بشجاعتيـ ، وأنيـ شديدو البأس ،  ىفالشاعر يفاخر بني مازف ، ويتغن
فيصفيـ بالإقداـ عمي المكاره ، والإسراع إلي الشدائد ، ومواجية العدو متي ظير 
... فنراه يجسد الشر في صورة حيواف مفترس يكشر عف أنيابو ، بواسطة الاستعارة 

 بت لو ناجذيف ؛ترىيبا وتخويفا .المكنية ، بعد أف أث
والاستعارة ػ كما تري ػ تؤكد حيوية الصورة ، وتحركيا في نفوسنا ، وتزيد مف 
شعورنا بيا ، لنري الشر المعقوؿ مف خلبؿ ىذا التصوير العجيب ، حيا ناطقا ، 

، وتييأ للبنقضاض عمي فريستو ، منظر بشع  أنيابوووحشا كاسرا ، قد كشؼ عف 
الرعب والفزع في القموب ... وبذلؾ يتمثؿ عطاء الصورة الاستعارية  مخيؼ ، يبعث

في الإيحاء العميؽ بقوة العدو ، وشدة بأسو ، ومف ثـ صعوبة المعركة وشراسة 
 المواجية ، والخطر المحدؽ بكؿ مف يفكر في التصدي ليـ ومحاربتيـ .

حالة وأيا كاف الخطر المحدؽ بالممدوحيف ، وأيا كانت جيتو ، فيـ في 
تأىب مستمر ، وترقب دائـ ، يتيافتوف في مواجية الخطر .. وقد أبدع الشاعر 
حيف خمع عمييـ مف حسو ، وأفاض عمييـ مف شعوره ، فخيميـ لنا طيورا كاسرة 
تتحسس مواطف الأعداء ، وتسطو عمييـ في سرعة خاطفة ، تفتؾ بيـ ،فلب تبقي 

ي حركة المحاربيف ، وكأنيـ لـ ولا تذر.. فيو ينقؿ الطيراف مف حركة الطير إل
نما نقميا مف حيز إلي حيز ، وأبقاىا في دائرتيـ ، فأفادت  يبعدوا عف وادييا ، وا 
الكممة صورة جديدة ، وأبرزت حركتيـ في مواجية الأعداء كما أحسيا الشاعر ، 

 ، حتي لكأنيـ لـ يكونوا بشرا  زحركة سريعة نشيطة ، ومتحفزة غاية التحف
نما طيور كاسرة تحمؽ في السماء ، وتنيش الأعداء ، يواجيوف عمي  الأرض ، وا 
 وتجيز عمييـ .

ومف الجمي لذي عينيف أف بروز الحركة في بناء الاستعارة التبعية جمي 
ملبمح الصورة ، وكشؼ عف مراد الشاعر ، وعبر بدقة عف الحاؿ التي أراد 

ممسافة ، مع زيادة تصويرىا .. فكلب الطرفيف يقوـ عمي حركة ينتج عنيا قطع ل
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، كة ؛ إذ الطيراف أسرع مف العَدّو، وأعمي منو في ىذا الجنسالمستعار منو في الحر 
فكاف في حركية الاستعارة إبراز لفرط استجابتيـ لداعي الحرب ، دفاعا عف 
حياضيـ ، وأنيـ مندفعوف في نجدة كؿ مف طمب الغوث والحماية ... فالصورة 

، وقوة البطش ، والشجاعة الإجابة، وشدة البأس وراءىا ما وراءىا مف سرعة 
، وآية ذلؾ أنيـ يقتحموف غمار الحرب مجتمعيف ومتفرقيف ، لا يتكؿ أحدىـ النادرة

 عمي الآخر .
وشرطية الأسموب " قوـ إذا الشر .... طاروا ... " تعزز مف قيمة التمدح 

ظيار المبالغة في نخوتيـ ، وفرط نجدتيـ لممستغ يث ، إذ ليس ثمة ببني مازف ، وا 
فارؽ زمني بيف الشرط والجزاء ، فمتي لاح الشر في الأفؽ ، وفكر عدوىـ في 
ضررىـ ، يتسارعوف إلي قتالو ، ودفع الشر عمف لاذ بيـ ، لا يتثاقموف في مواجية 

 القتاؿ ، ولا يتباطئوف في الدفاع عف الزمار ، ولا يتعمموف كما يتعمؿ الجبناء .
الحركة في تشكيؿ الصورة الاستعارية قد عانؽ ولا شؾ أف بروز عنصر 

خياؿ المتمقي ، حيف خيمت لو الممدوحيف طيورا جارحة تتيافت عمي العدو لتنيشو 
وتمزقو .. مما يستثير إعجاب المتمقي بنخوتيـ ونجدتيـ ، ويدعو إلي إكبار قوتيـ 

 وشجاعتيـ وحميتيـ .  
 : (1)قتيلب  لحارث ترثيوالاستعارة ىنا تستدعي استعارة امرأة مف بني ا 

 لمممممممو يشممممممما طمممممممار بممممممم   و ميعمممممممة 
 

 ع ممممم  انطممممما  ن مممممد  و خ مممممر  
تقوؿ : لو اختار المرثي النجاة مف الموت ، والفرار مف المعركة لأنجاه فرس  

 . (2)لو نشيط ، في سرعة فائقة ، لكف سجيتو البأس ، تأبي العار بالفرار وتأنفو 

                                                           

 ،لبنانـدار الكتب العلمٌة، بٌروت  ،: غرٌد الشٌخ، تح111: للأصفهانً (شرح دٌوان الحماسة1)

 م                              2003 -هـ 1424ط:أولى،

 .                                              300/ 11خزانة الأدب :  ٌنظر: (2)
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لفرس طائرا ، فشبيت عدو الفرس وفي سبيؿ تأدية ىذا الغرض خيمت لنا ا
 بطيراف الطائر ، بجامع قطع المسافة بسرعة في كؿ ، عمي سبيؿ الاستعارة 
 التبعية .. وتبدو قوة الشاعرة وقدرتيا الفائقة في توظيؼ الحركة في خدمة الصورة 
وغرضيا ، فقد أبرزت جسارة الفرس وسرعتو الفائقة ، وغاية إخلبصو لفارسو ، 

ووفاء نادر .. فمو أراد ىذا الفارس الشجاع النجاة مف المعركة حيا سرعة متفردة 
لكانت الإجابة منقطعة النظير مف ىذا الفرس ، ولصار متنو بُراقا يخطفو في برىة 

 بعيدا عف الموت. مف الزمف ، يحجبو عف أعيف الأعداء،
تأمؿ كيؼ كاف لمحركة دورىا الفاعؿ في امتداح الفرس ، والتعبير عف فائؽ 
سرعتو ووفائو ... وتأمؿ كيؼ وفت الحركة بحؽ المعني ، وكشفت عف إحساس 
المرأة تجاه ىذا الفارس ، وكيؼ أقنعت بقوة صولتو ، وعظيـ شجاعتو في ميداف 
الحروب ، وكيؼ برىنت عمي نخوتو وشممو وكبريائو ، فمو شاء لنجي مف الموت ، 

 ولكف الفرار ليس مف شيمتو .
يٍِْ خَْْشِ يعَاطِ اننَّاسِ  (( ( :وحركيتيا في قولو ) وتأمؿ روعة ىذه الصورة

لهىْ، سَجُمٌ يًُْضِكٌ عِناٌَ فَشَصِوِ في صَبْمِ اللهِ، َّطِيرُ عهََ يَخْنِوِ، كهًَُّا صًَِعَ ىَْْعَتً، أًْ 
 . (ٔ))) فَزْعَتً طاسَ عهْو، َّبْخَغِِ انقَخْمَ ًانًٌَْْثَ يَظاََّوُ

وىو قطع المسافة بسرعة في اليواء ، لمعدو ػ  استعار الطيراف ػ كما سبؽ ػ
قطع المسافة بسرعة عمي الأرض ػ بجامع قطع المسافة بسرعة في كؿ ، عمي  وىو

 سبيؿ الاستعارة التبعية ... فالسرعة داخمة في مفيوـ حركة الإنساف وحركة 
 الطائر ، إلا أنيا في حركة الطائر أشد.

ويري ليذه الاستعارة يساىـ في والأداء الحركي في إطار التشكيؿ التص
تكثيؼ الظلبؿ والإيحاءات التي يشؼ عنيا السياؽ ... حيث خيؿ لنا حركة 
المجاىد طيرانا ، إشارة حركية إلي سرعتو الفائقة ، وشجاعتو النادرة ، واندفاعو نحو 
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، ولا يفتر .. فالتعبير بحركة الطيراف كشفت  يتراخىالقتاؿ ، لا يياب الموت ، ولا 
فرط استجابة ىذا المجاىد لداعي الجياد ، وأنو مندفع في أمر ربو ، لا يمنعو عف 

مانع ... وكيؼ لا ، وىو يبدو دائما في أعمي درجات الجاىزية ، وأعمي درجات 
الترقب فور سماع النداء المقدس ، فتراه في وضع استعداد " ممسؾ بعناف فرسو " ، 

 يبدأ الخط ، إذ ينقمب إلي طائر سريع والذي يمثؿ وقوفو النقطة في الرسـ ، ثـ 
عمي حصانو مف غير اتجاه ، وبعد ىذ تبدأ الحركة متوالية تشده كمما سمع طمبا 

 . (1)لمجياد ، ويكوف جوابو طيرانا 
ومع معاودة النظر في حركية ىذه الصورة الاستعارية نستشعر الحرص 

ـ في الدفاع عف دينو ، الشديد مف المجاىد عمي تمبية نداء ربو ، وانشغالو الدائ
علبء رايتو ، فيو لا يمؿ الجياد ميما تكرر ، ولا   عنو ميما كانت  يتوانىوا 

سنادىا إلي المجاىد ، وما في ذلؾ مف  عواقبو .. وتأمؿ دقة التعبير بػ )سمع ( ، وا 
رضاء لربو ،  دلالة عمي حرصو الدائـ عمي السماع بنفسو ، محبة لدينو ، وا 

مميف ، يتتبع مواطف الخطر عمييـ .. وكأف كؿ ىذا ، وما وراءه وانشغالا بأمف المس
مف سرعة إجابة ، وفرط التأىب يميد لكممة )طار ( ، ويييئ النفس لاستيعاب 

 . (2)صورة مجاىد يطير تمبية لأمر ربو 
وانصباب ىذه الصورة الحركية في قالب جممة الشرط فيو مف التأكيد عمي 

مة فارؽ زمني يذكر بيف سماع صوت العدو وبيف ىذه المعاني ما فيو ، فميس ث
 الإجابة ، وفاء بحؽ دينو ووطنو ،وتمبية لنداء الحب والشوؽ ، ميما كانت 
المخاطر المحيطة ، مما يكشؼ عف حب غرزي وشجاعة نادرة ، فمـ ينتظر الرأي 

 أو المشورة ، ليكوف أوؿ مجيب .
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ذا كاف التعبير عف الطيراف بالماضي )طار( يزيد في سرعة الرجؿ ،  وا 
ويؤكدىا ، ويزيد مف تناسي بشريتو ، وأنو يطير عمي الحقيقة ػ مف خلبؿ الاستعارة ػ 
فإف التعبير بالمضارع )يطير( يزيد مف إحساسنا بالمشيد المرسوـ ، والصورة 
العجيبة الغريبة حيف نراىا بتفصيلبتيا الدقيقة ، فضلب عما في دلالة المضارع مف 

الرجؿ وحركة حياتو بالجياد في سبيؿ الله ، والدفاع عف المؤمنيف ،  الإيحاء بارتباط
 والبحث عف أمانيـ ، وتكرر ذلؾ منو.

وبذلؾ يكوف لحركة الطيراف في بناء الصورة الاستعارية أثرىا الفاعؿ في 
تعزيز دلالة الطمب ، وتوجيو حركة المسمـ ، وتحريؾ ىمتو ليكوف في وضع 

دة في مواطنيا .. ولذا قاؿ )طار إلييا( ، دوف ) طار استنفار دائـ ، يطمب الشيا
بفرسو( مثلب ، إشارة إلي أف المسمـ نفسو ينبغي أف يطير حبا وشوقا ، مبالغة في 
فرط الإجابة ، وسرعة الإقباؿ .. فميست حركة الطيراف ىنا إلا تذكيرا بالحركة القوية 

عمي حركة المسمـ وفاعميتو السريعة المندفعة التي تملؤ مساحات كبيرة ، وىذا يدؿ 
في الوجود عمي مستوي الفكر والعمؿ .. كما يرشد ذلؾ إلي أىمية الجياد واستمراره 
عمي مدي العصور .. وىكذا يكوف الحديث مف خلبؿ حركية الصورة وسرعتيا لوحة 

 .(1)فنية ينفرد بيا ىذا البطؿ متخذا زمانا ومكانا مف خلبؿ الفعؿ 
 :ت في بلاغت الصىرة الكنائيتمن تجلياث الحزكرالزا: 

الأسموب الكنائي يمتاز بحسف العرض وقوة التأثير ، فيو يوضح المعاني    
، بالمبالغات الحسنة الساحرة في قرب الفكرة المجردة مف الصورة المحسسة 

يلب ؛ ولذا كانت الكناية ركنا يتخ وويصر التيويؿ في ةفتستحيؿ المبالغة فيو بلبغ
والطرؽ الأسموبية التي ، بياف ، بؿ ىي مف أروع المسالؾ البيانية قويا مف أركاف ال
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، فيي مظير مف  ادهيعبر بيا المعنى تعبير ىادفا موجزا تحت ظلبلو لطائؼ مر 
 .(1)وصقمت قريحتو  ،مظاىر البلبغة وغاية لا يصؿ إلييا إلا مف لطؼ طبعو

،  هتشكيمو لصور  وتعد الكناية مف العناصر البارزة التي يتوسؿ بيا المبدع في
وتستقؿ الكناية  ،وتقؼ جنبا إلى جنب مع العناصر الأخر  مف تشبيو واستعارة

الصورة دوف الامتزاج مع العناصر الأخر  حتى عادت مف أوضح  أحيانا بتشكيؿ
   .(2)بناء الصورة  ـمعال

وتعمؿ عمى  ،ومف ثـ  فالكناية تساعد في تصوير المعنى أحسف تصوير  
موحية في أسموب بميغ موجز تتآلؼ ألفاظو مع معانيو ، فيي مف رسـ الصورة ال

دلائؿ بلبغة الشعر واحترامو لذوؽ المتمقي وعقمو وفكره ، واعترافو بقدراتو عمى 
رغبة في  ؛الفيـ والتنقيب، حيث يترؾ المفظ المراد ليتوسؿ بما ىو أجمؿ منو

 .(3)ععنو الطب وينب ش مف المفظ،  وتجنب مافحالتحسيف والتجميؿ،  والبعد عف ال
ُـ إثباتَ معن ى مف  : " قاؿ الإماـ عبد القاىر في تعريفيا   أف يُريد المتكم

المَعاني، فلب يذكُرُه بالمّفظِ الموضوعِ لو في المُّغة، ولكفْ يَجيءُ إلى معنى ىو تاليوِ 
 .(4)"فيومئ بو إليوِ، ويجعموُ دليلب  عميو ورِدْفُو في الوجود

لما لو مف قدرة  ؛دور حيوي في التعبير الأدبي الكنائىوب سمللؤ يكوفوبذلؾ 
نظرا لقدرتو عمى إبراز المعاني وأدائيا خير أداء ، بالإضافة ؛ فائقة عمى الإقناع 

و ذلؾ أبمغ ،  تتضمف الحكـ مصحوبا بدليمو يةإذ كؿ كنا ؛إلى ما فيو مف تأكيد ليا
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والسبب في  "ية أبمغ مف التصريحومف ىنا كانت الكنا..  (1)في تأدية المعنى وتثبيتو
عمـ إذا رجع إلى نفسو أف يقؿ اأف كاف للئثبات بيا مزية لا تكوف لمتصريح أف كؿ ع

يجابيا بما ىو شاىد في وجودىا أكد وأبمغ في الدعوة ا  و  ،إثبات صفة بإثبات دليميا
ذلؾ أنؾ لا تدعي شاىد الصفة  ، كذا ساذجا غفلبىإلييا فتثبتيا  ئمف أف تج

  شؾ فيو ، ولا يظف بالمخبر لتجوزيا إلا والأمر ظاىر معروؼ و بحيث لا يُ ودليم
 .(2)"والغمط 

ت عف المعنى يلما كن فميس المعنى إذا قمنا إف الكناية أبمغ مف التصريح أنؾ
 .(3)زدت في ذاتو ، بؿ المعنى أنؾ زدت في إثباتو فجعمتو أبمغ وأكثر وأشد 

 ط بالإقناع العقمي الذي يتمثؿ في ولذا فوظيفة الكناية كثيرا ما ترتب
ثبات الصفة ودليمياينعف طريؽ الب الشيءإيجاب  فيي أقرب إلى الحجاج  ،ة وا 

العقمي منيا إلى التعبير الوجداني ، فإذا كانت الكناية بنت الفكر فإف التشبيو 
 .(4)والاستعارة مف بنات الوجداف

ي صورة حسية بارزة ف بلبغة الكناية في إبراز المعاني الخفية فمكما تك
ىا ذتعتمد في تذوقيا عمى الحواس ، فإما أف تكوف بصرية يستم المعياف ، لأني

ما أف تكوف مف الحواس الدنيا فتستطيع الكناية أف تقدـ حركة جميمة  ،البصر ، وا 
يحاء   تناسب لوف المشاعر ، وتظير مشاىد مستكممة  ناوألوا، يؤكد عمؽ المعنى  وا 
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فيي  ه،حاضرة أماـ الأعيف قبؿ تصور المعنى وبعد ذىف لالعناصر تظؿ عالقة ا
 .(1)وسيمة فنية تشتمؿ عمى صور مختمفة الأنواع

كما كاف ليا  ،محركة أثرا جميلب في تشكيؿ الصورة الكنائيةلومف ىنا نعمـ أف 
مف  اكبير  جانباحيث تبرز  ،أثرىا في تشكيؿ الصورتيف التشبييية والاستعارية

 ۇ ڭ ڭ ڭ} :سبحانو وتعالى وقول ؿمأت، فسي رىا النأثبلبغتيا و 

]سورة  { ې ې ې ۉ ۉ ۅ ۅ ۋ ۋ ۇٴ ۈ ۈ ۆ ۆ ۇ
 [.ٕٗالكيؼ:

تصور الآية الكريمة الحسرة الذاىمة التي تسيطر عمى صاحب الجنتيف   
استثارة في وكاف لممفاجأة في ىذا السياؽ أثرىا ،  يوعقب الدمار الذي حؿ بجنت

فعؿ أصبح عمى أف لا ضطربة لديو، حيث دؿوتحريؾ المشاعر الم، نفس الرجؿ 
عمى أف ثمر جنتو لـ (وأحيط بثمره )كما دلت الإحاطة في ، الإىلبؾ وقع بالميؿ 

 .يسمـ منو شيء ، وأف الدمار أحاط جنتو مف جميع جوانبيا
 رة ىذا المشرؾ الجاحد عمى مفاجأة زلزلتو مف طوىنا استيقظت ف  
وخاصة كممة ، عمى السياؽ السريعة  صيرةالمقاطع الق ت؛ ولذا غمب... أعماقو

والتي ترسـ بسرعتيا صورة  ،  مقاطع قصيرة سريعة ةالتي تتابع فييا خمس ه(ثمر )
.. والقمؽ عمى ضياع جيده ومالو  ، والاضطراب ، لما ألـ بو مف التوتر النفسي

ضافة الثمر إلى ضميره ثمرة إشارة قوية إلى شدة تعمقو بو ؛ ولذا كاف   (ثمره)وا 
 .مركز العبارات و بؤرة الحدث النفسي

حاؿ ىذا لمجسدة  مةلترسـ لنا صورة مجس (يقمب كفيو)وجاءت الكناية 
وعة بالدليؿ فوالكناية مش.. وحالتو النفسية المتدىورة ، ندمو  ومبمغ، الشخص 

فالكناية  كانت وسيمة  ، فيو ب كيموالبرىاف ، فميس أدؿ عمى أسفو وحسرتو مف تق
ني إلى ترسيخ المعنى والاحتجاج عمى صحتو فمـ يصرح بأساه وشدة البياف القرآ
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نما عرضو مف وراء ستار رقيؽ شفاؼ ، رسـ عميو صورة لحاؿ الرجؿ وىو  ،ندمو وا 
 اشفاك، ثـ يعوج يده حتى يبدو ظير كؿ منيما ، يبدي باطف كؿ منيما  ،يقمب كفيو

 .بذلؾ عف معاناتو وشدة مأساتو
و ما تر  الرجؿ عميو مف حاؿ ( ىكفيو مب) يقي فدليؿ الندـ وبرىانو ف "

 ،الندـ  اؿووجو الدليؿ ىنا أف الصورة تقترف في النفس بح ،تغير وضرب اليد باليدال
ف مف ىذا اوكأنو يقوؿ ىا ىي يداي فارغت ،الذي يحرؾ الإنساف ويغمبو عمى نفسو

دا بيد وناىيؾ الشي الذي ندـ عميو ، وىأنذا لا أممؾ مف الأمر شيئا إلا أف أضرب ي
 . (1)"عف ىذا الحاؿ 

 عية الفعؿضار ثـ إف ىذا الحزف يرافقو ولا ينفؾ عنو ، وىو ما دلت عميو م
 .نيفت لفرة ىذا الكافر الذي يظف أف ثماره حس التي أفادت تجدد (يقمب)

والكشؼ عف  ،مف أثر في بناء ىذه الصورة الكنائية ةما لمحركولا يخفى 
ويشاىد  ،كافر ، وىو ير  ىلبؾ مزرعتوالي عاشيا ىذا مشاعر الندـ والحسرة الت
والتعبير بحركات الجسد حالة معروفة لد  الإنساف  ،طمةمحمناظرىا البييجة خربة 

راحة اليد البشرية تقدـ أقو  الإشارات  إذ إف عمى إثر الصدمات النفسية الحادة ، 
 .(2)مستعممييا ةالصامتة للبطلبع عمى نفسي
يعجز عف  ونأأبمغ مف المساف في إيصاؿ المراد ، وك وجاءت الحركة ىنا
مبالغة فيما يشعر بو مف أسى وحسرة ؛ ولذا جمع بيف ،  والتعبير عف حالة صاحب

في  )يا ليتني لـ أشرؾ..(المساف و  (يقمب كفيو)وربط حركة اليد، المقاؿ و  اؿالح
ة في الشعور القم فأشعرنا بوصولو،  وعف ندمو المرير عمى إشراكو بخالق التعبير

 .بالتوتر والاضطراب
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ودور الحركة ىنا أصيؿ في تشكيؿ الصورة الكنائية ووقعيا المؤثر ، فقد 
وأضفت عمى السياؽ مشاعر ، منحت الاتصاؿ بيف المرسؿ والمتمقي قوة ووضوحا 

الحركية تعبر أصدؽ تعبير عف مشاعر  ءةالصدؽ ، فالصورة الكنائية بيذه الإيما
خالقو وتكبر عمى المخموؽ  ىسنحينما  القاتؿ  الإحساس بالذنبة  و والحسر ، الندـ 

 اباكى ، ويضرب كفا بكؼ حسرة وندم، وساء مآلو ، فراح يبكي ويتفتبدؿ حالو 
مة ، وىي حركة لا إرادية تصدر ىاذال ةكناية عف الحسر  ،عمى ما فرط في جنب الله

صورة اللأنيا تعبر ب ؛ فالكناية مؤثرة..  عادة ممف تنزؿ بو كارثة ويصاب بالضياع 
التعبير الكنائي .. و  مرتبطة بالمعنى الذي ترمز إليو،الالواقعية المرتسمة في الخياؿ 

لأف ذلؾ التعبير الكنائي يرسـ  ؛مجرد الداؿ مباشرة عمى الحسرةالأوقع مف التعبير 
ويجرييا في النفس حتى تولد الإشفاؽ والخوؼ مف ، صورة المتحسر في الذىف 

 .(1)ريؽ الذي يؤدي إلى تمؾ النتيجةسموؾ الط
في سياقيا ، وأدت  اعمةف ،  وىكذا جاءت الصورة الكنائية قوية في تأثيرىا

صورة حركية يأتي بيا  ،خلبؿ الإشارة بالأيدي الغرض منيا في وضوح تاـ مف
فت الحركة مف خلبؿ اتوىنا تك.. (2)الإنساف حيف يعبر عف الخسارة والحسرة والندـ

، وعمى ما  تورسومة بنقؿ مشاعر الندـ لد  ىذا الكافر عمى إبادة مزرعالصورة الم
وفي ذلؾ .. لمعطاء الدائـ  التبقى منفذ لؼ؛وماؿ تا،أنفؽ فييا مف جيد ضائع 

تأكيد عمى أف الحركة القرآنية ليست  وترىيب مف الإشراؾ بالله والاغترار بالماؿ ، 
نما ترتب، عف المضموف الديني  بتورةحركة م وتغدو ، ط بالمواقؼ الشعورية وا 

ه لمحركة يدؿ ؤ وانتقا.. وتتغمغؿ في الأعماؽ ،  تثير الخياؿ،  ةوار م المشاىد بفضميا
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قناع العقؿ ،عمى مناسبة المواقؼ بجوانب الحركة المبثوثة ، ، الوجداف  ، وامتاعوا 
 .(1)ذىنيا جافا  الب تكوف سردف

، رة في تحريؾ المشاىد مفعؿ مف قدرة كبيلعمى ما  نؤكدف أوىنا ينبغي 
مف الحركة في الأداء لا ير  في الأسماء  افالتعبير بالفعؿ يمنح الأسموب لون

مما يجعؿ مف ىذا ؛ولعؿ ذلؾ مرده إلى اشتمالو عمى الحدث ..  (2)والصفات 
بدفعيا إلى  ،لإيياـ النفس الطابع الحركي الذي يبعثو الفعؿ في الصورة منبعا

لو أثره  وفمما يك؛ الانتقالات الحسية داخؿ إطار الصورة  مع ،الانتقالات الذىنية
 ومغزاىا . في الإمتاع والإقناع بمضموف الصورة

 ڱ ڱ ڳ ڳ ڳ}:   الفعؿ )يعض( في قولو تعالىحركية تأمؿ   

 {  ہ ہ ہ ہ ۀ ۀ ڻڻ ڻ ڻ ں ں ڱ ڱ

 [.78-72: ]سورة الفرقان

لما ؛ تنيض عميو  كيؼ (يوـ يعض الظالـ عمى يديو)ولاحظ الصورة الكنائية 
المراد منيا وتحقيؽ أغراضيا  اؿيصا  و  ،لو مف دور رئيس في تشكيؿ الصورة الكنائية

ونفث في الصورة  ،المشيد الحياة (يعض)بشكؿ واضح قوي ، فقد منح الفعؿ 
 إلينا الحدثفنقؿ  ،ه في صورة المضارعدورو بالحركة والتجدد والاستمرارية ، لاسيما 

وبلبغتو في تقديـ ، القرآني  النظـؿ اوىنا نر  جم  .. فراتوحيا مرئيا بعبراتو وز 
في صورة محسوسة ممموسة يتأثر بيا ػ وىو مف الصفات المعنوية العقمية ػ الندـ 

يا ويتفاعؿ معيا ، وىي صورة مف يعض عمى يديو ندما وألما ب المتمقي وينفعؿ
 .وأثبت في الفؤاد، فكانت أوقع في النفس  ة، ر سوح
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يا مدفوعة بالإيحاء العميؽ تلصورة الكنائية في ىذا السياؽ جعموحركية ا 
ويجسد الثقؿ والمعاناة ، ويرسـ صورة ليوؿ الموقؼ  ،الذي يكثؼ الشعور بالألـ

مف  (يندـ الظالـ ) التعبير بػ أنيف، وشدتو ، ومف ثـ كانت بلبغة الصورة الكنائية 
 بؿ،  اهمنتي حجـ الندـ وبموغو في الدلالة عمى و(بعض الظالـ عمى يديبػ )التعبير 

الصورة الكنائية عمى الحركة  اءتكالا شؾ أف .. في الدلالة عمى حجـ الفاجعة و 
يحاءات كتبت ليا البقاء والتأثير ، فحركة الصورة الكنائية الناطقة حمن يا ظلبلا وا 

ليصؿ بيا إلى ؛ تخيؿ حجـ المأساة يتركت المتمقي  بذىوؿ الظالـ مف شدة اليوؿ
وأسفو لا ينتيي ، فيو لا يعض سرتو زاىمة ، فح .. و أقصى غاية  ،د مد أبع

ونفسو الممتاعة ، لأف ذلؾ لا يشفي ما بو مف الحسرة  ؛ولا يدا واحدة ،إصبعا واحدا
فراح يداوؿ في العض   ،وقد أحاطيا العذاب وفات أواف الندـ ،لا تستكيف ولا تيدأ

.. ثـ إف  .(1)ة ما يعانيو مف الندـ اللبذعلشد ؛يجمع بينيما ةار تو ، ببيف ىذه وتمؾ 
العض سموؾ حركي يحدث بطريقة عفوية تمقائية وقت اشتداد الندـ ، والوقوع في 

 الاضطراب والحيرة ، يشعر بشدة الذىوؿ  وغياب الوعي .
تكثيؼ ليذا الشعور ػ وىو يتعد  بنفسو ػ  (عمى) ػب (عض)يوفي تعدية الفعؿ 

وكأنو كمما  وعمى تمكف العض مف يدي توبدلال ؛  موقؼوتأكيد لشدة ال، المفجوع 
ثـ إف التعبير  ،عمى يديو و، بالغ في إطباؽ أسنان رهالحسرة في صد اشتعؿ أوار
 فيو  ،يوحي ببموغ الأسى مداهػ الذي يفيد التجدد والاستمرارػ  (عض)يبالمضارع 

نما يتجدد كمما عايف العذاب  أدرؾ فوات و ، لا يعض عمى يديو مرة واحدة ، وا 
ف شئت فقؿ،والأعظـ مف ذلؾ ..  الأواف كثر دلالة عمى عظـ المصاب أف الأ ،وا 

ما يستفزه مف ألـ العض ىو أىوف عميو وأخؼ عما يعانيو مف آلاـ الحسرة والندـ 
خؿ نفسو مف مشاىد يوـ القيامة قد افاليوؿ العظيـ الذي يعيشو د، عمى ما فرط فيو 
 .أنساه شعوره بالألـ
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أثر الحركة في إطار الصورة الكنائية في الكشؼ عف دواخؿ نفس ويمتد  
والإبانة عف توتره واضطرابو  ،وفضح عالمو النفسي المتفاقــ، الظالـ الناد

 ،وثورتيا بعض اليديف ، ولبياف مد  حسرتو وفجيعتو ،وانفعاليا، وصراعاتو النفسية 
نستطيع أف نجادؿ في فالتعبير المكني بو وىو العض عمى اليد صورة حقيقية لا 

رتسـ ا افإنيا عمى كؿ حاؿ تعتمد عمى م، عدـ وقوعيا ، وعمى فرض أنيا لا تقع 
 لة عمييا االد اوبيف صورى، في الأذىاف مف الربط بيف المواقؼ النفسية 

 .(1)والناطقة بيا
مف خلبؿ ػ لقد ساىمت الحركة في إطار الصورة الكنائية في رسـ صورة 

شخص استبدت بو الحسرة بوضع يديو في فمو  اؿلح ػ متةالمغة الحركية الصا
 ،عظيما اأوقد في نفسو ىمع عمييا ، فالمشيد الذي يعانيو ىذا البائس، ضليع

فأضحى لا يشعر ، وسيطرت عميو مشاعر نفسية موغمة في التوتر والاضطراب 
 .بما يقوـ بو مف حركات لا إرادية تكشؼ عف حالتو النفسية المتردية

ذا ك   سيـ جبت ةالأسى والحسر  ؿانت الحركة قد منحت الصورة الكنائية ظلبوا 
وشعوره ، العالـ النفسي المتفاقـ لمظالـ ، فإنيا قد كشفت عف ضعفو وقمة حيمتو 

 وىو مف ،شيء بالأسنافاللأف العض شد  ،واستسلبمو أماـ القدرة المسيطرة، العاجز
..  (2)بو ما لا يقدر عمى تغييرهمغضب الذي فاتو ما لا يقدر عميو ، أو نزؿ الفعؿ 

فعدـ تمكنو مف العودة إلى الدنيا ليصحح المسار أشعؿ في نفسو حسرة لـ يستطع 
، وحركات لا إرادية ، حتى فاضت عمى جوارحو في صورة غضب شديد ، كتمانيا 

دلالة عمى حسرتو الذاىمة  ؛شحنة غضبو وانفعالو يوينفث ف،  فيديلا مف عض
 .عاجز وشعوره الممتاع ال
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وىناؾ ممحظ آخر عمى حركية ىذه الكناية ، وىو أف فكرة الصورة 
ومضمونيا التحذيري باستخداـ عنصر الحركة يجعؿ الأسموب الخبري يحمؿ دلالة 

فالكناية  ،بسموؾ طريؽ الحؽ والتحريض عمى مخالفة طريؽ أىؿ الباطؿ، الطمب 
حيف يخمو ، ومنفرة طريؽ الحؽ في صورة متحركة مضطربة  فع ادحقدمت لنا مف 

وىي حركة  ..جوارحو في صورة بغيضة مشوىة ضيع ،إلى نفسو مقبلب عمييا 
ولا يقبؿ عاقؿ أف يكوف فييا ؛ ولذا فالأسموب الكنائي ىو الأنسب  ،انفعالية منفرة
لأف حركات الصورة الكنائية تضفي عمى السياؽ قدرا مف التحذير  ؛لتأدية المعنى

بمراجعة النفس ، ا إلى العمؿ بمقتضى دلالة الطمب والترىيب ، مما يدفع دفع
إلى حد يربو عمى الأسموب الخبري  ، والبعد عف الباطؿ وأىمو، وسموؾ سبيؿ الحؽ 

 .لمجرد مف وسائؿ التأثيراالتقريري 
وىكذا استخدـ القرآف الكريـ ىذه الحركة لتدؿ عمى صورة مؤثرة لحالة مف  

لتوصيؿ رسالة واضحة بميغة عف  ؛ ى الجسدالذي يمتد أثره إل،  السقوط النفسي
وعمى الرغـ مف أف الحركة صامتة إلا أنيا تحمؿ  .. حاؿ مف ابتعد عف شرع الله 

لأف القصد منيا توصيؿ رسالة ذات ؛ مف الدلالات ما لا يحممو المفظ الناطؽ 
 .ملبمح محددة لا يستطيع المفظ أف يتحمميا
أثيرىا أف الحركة التي بنيت عمييا قوة تو ومما زاد في بلبغة ىذه الصورة 

تشترؾ فييا الإنسانية لأنيا فطرة  ؛بؿ وعند غيرىـ، في مجتمعيـ وزمانيـ ةمفيوم
جمعاء .. إذ الإشارة الجسمية حركة تتواضع عمييا الجماعة المغوية ، ترتبط 

، ولذا كاف عض اليديف  واللبإراديةبعواطؼ الإنساف، ومشاعره ،وانفعالاتو الإرادية 
ند الندـ والحسرة ؛ لأنيا مف روادفيا في ىذا الوجود .. فعض اليد لمتعبير عف ع

الندـ والحسرة سموؾ حركي إنساني يحدث بطريقة عفوية تمقائية وقت اشتداد الندـ 
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والوقوع في الاضطراب والحيرة .. ولذا فالخمفية الثقافية لمشخص يجب أف تؤخذ في 
 .(1)نتاجاتالاعتبار دائما قبؿ القفز إلي الاست

ولاشؾ أف حركية الصورة الكنائية ىنا أومأت إلي فراغ الكفيف وخوائيما مف 
.. وكأف الرجؿ يعمف عف إفلبسو وفقره ، بعد غناه ورفاىيتو ، وعجزه  شيءأي 

واستسلبمو بعد الغطرسة والتحدي .. كـ تكشؼ حركية الصورة عف الضعؼ النفسي 
 المادية الزائمة بدلا مف القيـ الروحية ليذا المغرور ، كونو يعتمد عمي القيـ 

وتبدد بداخمو غرور النجاح إلي أسؼ الفشؿ ، ومف السمو والرفعة إلي  الباقية،
 .(2)اليبوط والضعة

 وبذلؾ تتبيف قدرة الصورة الكنائية مف خلبؿ ىذه الحركة في تقديـ 
المشاعر " صورة كاممة السمات ، ناطقة بدخائؿ النفوس ، وشواىد الملبح ، تسجؿ 

 . (3)"  الآئبةالباطنة ، والانفعالات الظاىرة ، والحركة الذاىبة 
 ڄ}ي: وتأمؿ روعة الحركة النابعة مف التصوير الكنائي في قولو تعال

 ڌ ڍڌ ڍ ڇ ڇ ڇ ڇ چ چچ چ ڃ ڃ ڃ ڃ ڄ ڄ

]سورة آؿ {    ک ک ک ڑڑ ژ ژ ڈ ڈ ڎ ڎ
 [.ٗٗٔعمراف:

، وأف البقاء لله وكممتو ، ولذا  تؤكد ىذه الآية الشريفة عمي بشرية الرسوؿ 
في غزوة أحد ،  تنعي عمي المؤمنيف الانيزاـ النفسي انتشار خبر وفاة النبي 

وتؤنبيـ ، وتقدـ لنا ىذه الردة النفسية مف خلبؿ صورة حركية منفرة في قولو :" 
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  المكتبة الإسلامٌة ـ دٌار بكر ـ تركٌا .

ً والدلالات فً لغة النص القرآنً، ، والبن 131ٌنظر : الكناٌة فً القرآن ، د. أحمد فتحً رمضان :  (2)

ـ بغداد( وطة بكلٌة الآداب )جامعة الموصل رسالة دكتوراه مخط 325:ٌحًٌ القرآنً، د. عماد عبد

 م.1992
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انقمبتـ عمي أعقابكـ " ، كني بيا عف ىزيمتيـ النفسية ، واستسلبميـ ، وارتدادىـ 
الكفر بعد الإيماف ... فمـ يصرح البياف القرآني بضعفيـ وانيزاميـ وتخاذليـ ،  إلي

نما عرضو مف وراء ستار رقيؽ شفاؼ ، رسـ عميو صورة حية ليؤلاء المؤمنيف  وا 
وىـ يرتدوف عمي أعقابيـ إلي الوراء ،  في خطوات مضطربة متعثرة ،بدلا مف أف 

نح الصورة الحياة ،وجعميا ناطقة يمشوا إلي الأماـ في صورة مستقيمة ،مما م
بالكثير مف الظلبؿ والإيحاءات .. فالكناية القرآنية أسموب تصويري يعمؿ عمي إثارة 
الانفعالات الوجدانية ، وتغذية الخياؿ بالصور والمعاني والظلبؿ ، وىو يعرض تمؾ 

مف الحس عف طريؽ  المشاىد المتنوعة ، فتصؿ إلي النفس مف منافذ شتي:
ومف الوجداف المنفعؿ بالأصداء والأضواء ، ويكوف الذىف منفذا واحدا ػ  الحواس،

مف منافذىا الكثيرة ػ إلي النفس ، لا منفذىا الوحيد ، بخلبؼ الأسموب الذىني 
 التجريدي الذي تخاطب فيو الأفكار الذىف والوعي، وتصؿ إلييا مجردة مف 

 .(1)ظلبليا الجميمة 
؛ والانكشاؼ عنو  نصراؼ عف رسوؿ الله والمعني القريب لمكناية ىو الا

؛ لأف قمب الشيء : تصرفو وصرفو عف وجو إلي وجو ، كقمب (2)في المعركة 
، إلا أف (3)الثوب ، وقمب المساف ، أي صرفو عف طريقتو ، والانقلبب : الانصراؼ

الكناية تدعنا  نتخيؿ حركة عنيفة تتمثؿ في الانقلبب عمي الأعقاب في حركة 
ة يمينا وشمالا ، فتشير إلي المعني المكني عنو بحيوية وقوة تأثير ، نصؼ دائري

وىو الحركة النفسية العنيفة التي انتابت نفوس المؤمنيف وقموبيـ فزلزلتيا خوفا وىمعا 
 . (4)فانقمبوا منيزميف

                                                           

 .السابعة ط:. المعارف دار: نشر.  911:. قطب سٌد مشاهد القٌامة فً القرآن ،: ٌنظر (1)

 1/461ٌنظر: الكشاف :  (2)

 620ٌنظر : مفردات الراغب : (3)

 .149الكناٌة فً القرآن الكرٌم:  : نظرٌ (4)
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وتأتي قيمة ىذه الحركة في تقديـ ىذا التخاذؿ ، وذلؾ التحوؿ مف الإيماف 
المعنوية في إطار حسي عبر التصوير الكنائي ؛ ليثير في إلي الكفر مف دلالتو 

نفس المتمقي تمؾ الصورة التخييمية التي تمثؿ الحركة التراجعية للبنقلبب عمي 
الأعقاب ... وزيادة في تمكيف ىذه الصورة استخداـ الحرؼ )عمي( الموضوع 

 للبستعلبء الحسي .
ريا بالغ الأىمية ، يدخؿ والصورة الكنائية بفضؿ ىذه الحركة تعد بعدا تصوي

بنا إلي أعماؽ النفس المتخاذلة ، ويجمي دواخميا في تصوير القمؽ الذي ىز القموب 
ورجيا رجا عنيفا ، مما يجعؿ لمكناية بعدا شاملب تتجاوز بو اليزيمة في أرض 
المعركة إلي معني الارتداد عف الديف .. وكأف الحركة في ىذا السياؽ نازعة إلي 

تمتقط الانفعالات السمبية التي تصاحب حركة الفرار ،والتولي في  أغوار النفس
أرض المعركة ، ودلالاتيا عمي الردة النفسية ، فػ" فيذه الحركة الحسية في الانقلبب 
تجسـ معني الارتداد عف ىذه العقيدة ، كأنو منظر مشيود ،والمقصود أصلب ليس 

كف حركة الارتداد النفسية التي حركة الارتداد الحسية باليزيمة في المعركة ، ول
قد قتؿ ، فأحس البعض أف لا جدوي  صاحبتيا عندما ىتؼ الياتؼ أف محمدا 

مف قتاؿ المشركيف ، وأنو بموت محمد قد انتيي أمر ىذا الديف ، فيذه الحركة 
النفسية يجسميا التعريؼ ىنا ، فيتصورىا حركة ارتداد عمي الأعقاب، كارتدادىـ في 

.. وىنا تبدو روعة حركة الصورة الكنائية التي كاف ليا (1)الأعقاب " المعركة عمي 
 ة الموارة بكؿ يوتصوير حركتيـ النفس دورىا الفاعؿ في تجسيـ ارتياب المؤمنيف،

 ىذه الصراعات .
ومف ثـ يكمف حسف ىذه الصورة الكنائية في قوتيا الحركية وعنفيا بما 

صوير ىذه اليزيمة النفسية العنيفة، ينسجـ مع السياؽ ، ويمنحيا القدرة عمي ت
والتعبير عف قيمة شعورية بالغة الأثر ، فػ " مف مزايا الحركة القوة ، وىي عمي 

                                                           

 .1/461الكشاف :  ، وٌنظر: 2/94فً ظلال القرآن :   (1)
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الجممة خفية غير منظورة ، تشير إلي انتشار فعالية إرادية لا نعرفيا إلا بالشعور ، 
بطة ىي ىكذا ترجع القوة ػ وىي الجماؿ الأوؿ لمحركات ػ إلي مجرد حالة نفسية مرت

، فػ " الجميؿ في الحركة أف تكوف انسيابية في القوة أو  (1)نفسيا بعواطؼ شتي " 
الضعؼ ، أي تظؿ مطابقة لحدود الفكرة ، فلب تتسـ بالإسراؼ أو التقصير ، إذ 

 . (2)ليس ثمة افتعاؿ فييا " 
وىكذا كاف لحركة الصورة الكنائية أثرىا الفاعؿ في انتكاساتيـ النفسية بعد 

انيـ ، وتعميؽ الظلبؿ النفسية والشعورية التي تجمييا ، والمجاؿ الذي تفتحو إذع
 لتأمؿ بواطف النفس ، وخمجات الحس في ىذا الموقؼ .. كما تشعر بقبح التخاذؿ ،
والتقيقر النفسي ، وخطورتو في النيؿ مف العقيدة ، حيف عدتو تراجعا إلي الوراء ، 

ا ... ثـ إف قوة الحركة ىنا تتناغـ مع قوة مخالفا بذلؾ أصؿ الفطرة في استقامتي
الإنكار في القصر )وما محمد إلا رسوؿ( ، ومع قوة التوبيخ في الاستفياـ )أفإف 
مات أو قتؿ انقمبتـ  عمي أعقابكـ( ، وكذلؾ  مع قوة القاؼ المتكررة في " قبؿ ػ 

يرىا مف صفات ػ ينقمب ػ عقبيو ( ، بما فييا مف جير وانفجار ، وغ ـانقمبتـ ػ أعقابك
، مما يحدث دويا وضجيجا عند النطؽ بيا ، فينتج عنيا تناغما وتجاوبا بيف  (3)القوة

الجرس وحركة الانقلبب والسقوط المدوية .. ناىيؾ عما في إيثار مادة الانقلبب 
)انقمبتـ( بالتعبير مف الدلالة عمي أسرع حركة تجسـ قبح التحوؿ ، وسرعة اليبوط ، 

 الاستسلبـ العاجز .وضعؼ الوازع ، و 
ثـ إف قياـ الصورة الكنائية عمي ىذه الحركة يضفي عمييا إيحاء  منفرا ، 
ويزيدىا ضخا لمرعب ؛ لأنيا حركة تخالؼ الفطرة السوية ، ويأباىا العقؿ السميـ ، 
فيي انتكاسة ورجوع لموراء .. وفي ذلؾ إضاءة قوية بأف الكفر والارتداد ىو التأخر 

                                                           

 .60مسائل فً فلسفة الفن المعاصر :  (1)

 .641الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف :  (2)

وآخرون ، ط:  ، مجمع اللغة العربٌة بالقاهرة ، د. إبراهٌم مصطف1/293ًٌنظر : المعجم الوسٌط :  (3)

 دار الدعوة ) بدون (
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ب عمي الأعقاب ، وىو مضاد لمفطرة والطبيعة ، ومناىض ليما ، والرجعية والانقلب
" فسمي الارتداد انقلببا عمي العقب ، وىو الرجوع القيري ، لأف الردة خروج إلي 

 .(1)أقبح الأدياف ، كما أف الانقلبب خروج إلي أقبح ما يكوف مف المشي " 
ف تكوف حركتو ومف ثـ فالحركة داخؿ إطار الصورة الكنائية تحث كؿ عاقؿ أ

في إيمانو بيذه الرسالة حركة ذاتية ، لا يثنييا حركة شخص أو سكونو ؛ لأنيا أبقي 
منو ومف الداعية ذاتو ، ولذا كانت فاء السببية " أفإف مات ..." ، وشدة لذعيا في 

، عندما زجر وتأنيب الذيف أسرعوا بالانقلبب فور عمميـ بإشاعة قتؿ الرسوؿ 
 يد بيف أقواليـ وأعماليـ .أظيرت التناقض الشد

ومف بارع الحركة في تشكيؿ الصورة الكنائية والمساىمة في بلبغتيا ، 
يصاؿ المراد منو ما رواه أبو ىريرة  :" إذا مشت أمتي   أف النبي قاؿوا 

 ، وما رواه   (2)المطيطاء وخدميا أبناء فارس والروـ سُمط شرارىا عمي خيارىا " 
 قاؿ : " مف جر ثوبو مخيمة لـ ينظر الله إليو يوـ أنو عبد الله بف عمرو 

قاؿ : "بينما رجؿ يمشي في حمة  أف رسوؿ الله، وما رواه أبو ىريرة (3)القيامة "
ؿ جُمَّتَو ، إذ خسؼ الله بو ، فيو يتجمجؿ في الأرض إلي يوـ  تعجبو نفسو مُرجَّ

في برديو قد أعجبتو  ، وفي رواية مسمـ : " بينما رجؿ يتبختر يمشي (4)القيامة "
 . (5)نفسو ، فخسؼ الله بو الأرض فيو يتجمجؿ فييا إلي يوـ القيامة " 

                                                           

 دار العرفة ، )د.ت(. - 2/406مجمع البٌان فً تفسٌر القرآن، الطبرسً :  (1)

صحٌح : الألبانً الشٌخ قال( 2261)ح باب، ، الله رسول عن الفتن كتاب( 4/526) الترمذي سنن(2)

 المطٌطاء : بالمد والقصر : مشٌة فٌها تبختر ومد الٌدٌن

 (5455)ح الخٌلاء، من ثوبه جر من باب اللباس، كتاب( 5/2113) خاريالب صحٌح(3)

( ، والبٌهقً فً 2011أخرجه مسلم فً صحٌحه ، كتاب)اللباس(، باب )تحرٌم التبختر( ، رقم ) (4)

 (154( ، رقم ) تاب )الآداب( ، باب )إسبال الإزارك

ر فً المشً مع إعجابه بثٌابه ( ، رقم صحٌح مسلم ، كتاب ) اللبس والزٌنة ( ، باب ) تحرٌم التبخت (5)

(2011.) 
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ىذه الأحاديث برواياتيا المختمفة تسمط الضوء عمي صفة ذميمة لدي النفوس 
المريضة ، وىي العجب والكبر ؛ ليكوف التركيز عمي ىذه الشخصية المنحرفة ،التي 

التي تفيميا ، وىو المنظار الذي تنظر مف ورائو  صار التعالي ىو المغة الوحيدة
 للآخريف ، والمقياس الذي تحدد بو صلبتيا بالحياة والأحياء .

ولأف الكبر والخيلبء ، والتعالي عمي الناس يؤذي مشاعرىـ ، ويحبط عمؿ 
 صاحبو ،  كاف العقاب الذي بمغ الغاية في التحذير والتيديد .. وكانت الكناية 

ائؿ البلبغية التي استعاف بيا البياف النبوي في الترىيب مف ىذا عمي رأس الوس
 الانحراؼ ، وتعرية صاحبو أماـ المجتمع ليحذر شره .

وفي سبيؿ التمكيف ليذا الترىيب نوع البياف النبوي في عرضو لمتنفير مف ىذا 
السموؾ الخبيث بيف أسموب الشرط ، وأسموب القصة ... وأصاب المحز في 

لجيد لطاقة الألفاظ ، وتوظيفيا بالشكؿ المناسب لتحقيؽ اليدؼ المنشود الاستخداـ ا
، والمعني المطموب ...وخاصة الألفاظ المشحونة بالحركة ، والمصورة ليا ، بحيث 
يحمؿ التعبير نفسو تشخيصا حيا لكيفية الحركة وطبيعتيا ، مما يجعؿ جو الصورة 

نبوي إذ يتحدث عف متكبر قد انتفخ الكمية  مفعما بالحركة والحياة .. والبياف ال
خيلبء ، ويعرض مصيره في النياية ، فإنو يختار في مقاـ ترىيبنا مف ىذا السموؾ 
المشيف المفظة القوية التي تشارؾ فوؽ دلالتيا الذىنية بالدلالة الإيحائية والموسيقية 

 . (1)في التحذير مف مصيره الأسود 
إذا مشت أمتي المطيطاء "، والتي  : " تأمؿ لفظة )المطيطاء ( في قولو 

تعطينا لقطة تصويرية في غاية الروعة ، وتمنحنا صورة أمينة لحركة المتكبر وىو 
يسير منتفخا يمد رقبتو إلي السماء ، ماطا صدره للؤماـ في زىو وخيلبء وغطرسة 
... فمفظة )المطيطاء ( كناية عف الكبر والخيلبء ، وقد جاءت مشفوعة بالدليؿ 

ىاف ؛ لأنيا مف روادفيا في الوجود ، فالمشية التي تعمو معيا الأطراؼ ، والبر 

                                                           

 .161القصص فً الحدٌث النبوي ، د. محمد حسن الزٌر : ٌنظر:  (1)
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ويصاحبيا التبختر ، والعنؼ ، ونفخ الصدر ،ومط العنؽ صمفا وتييا  ، ليي خير 
دليؿ عمي الكبر والعجب والتباىي.. . وموسيقي الكممة في الانتقاؿ مف ضـ إلي 

ة يؤدييا ىذا المريض ، وتوحي فتح ، ثـ سكوف ففتح ، فضـ تشعر بحركات بيمواني
 باختلبؿ التوازف ،وعدـ الاستقرار النفسي .

وىكذا تتجمي الحركة مف خلبؿ الأسموب الكنائي ، لتساىـ في رسـ صورة 
منفرة لممتكبر ، تقنع بقبح الكبر والخيلبء ، وتحذر مما يجمبو مف شرور وآفات ، 

ثره القوي في ىلبؾ الأمـ ، إذ فيو رداء الله مف نازعو فيو قصمو ، ولذا مكاف لو أ
 يتسمط الطغاة عمي الأخيار ، وتنتكس الأخلبؽ ، وتندثر القيـ الإنسانية .

وتكرار الطاء ػ مع ثقميا ػ تدؿ عمي تكرار الحركة ، وتوحي بعنفيا ، إذ تمتد 
الأطراؼ  وتعمو ، ثـ تمتد وتعمو وىكذا .. ومرئية ىذه الحركة تنقؿ لنا الطابع 

فضلب عف أف المساحة الكبيرة لمفظة في النطؽ تدؿ عمي عمؽ الاجتماعي ، 
الكبرياء ومساحتو النفسية الكبيرة عند المتصمؼ ، فيشعرؾ وكأنو يمر عمي أعناؽ 
الناس يدوسيـ ، ويحسب أنو يناؿ النجوـ ، وييز الأرض مف تحتو ... ومف ثـ 

  ٓ(1)ؤثر كانت ىذه المشية المرضية البوابة إلي فيـ التكبر بشكؿ مقنع وم
: " مف جر ثوبو مخيمة " صورة كنائية أخري تمتد بالكناية  وفي قولو 

السابقة وتنطمؽ مف رحميا ... غير أف الكبر ىناؾ يظير في مشية المتكبر ، أما 
ىنا فيظير في طريقة لباسو ومشيتو معا ، .. والصورة ىنا ليست جامدة ، ولكنيا ػ 

عدنا عمي استحضار المشيد في مخيمتنا مقترنا كسابقتيا ػ تحفؿ بالحركة ،التي تسا
 بعممية جر الثوب عمي الأرض ، والمبالغة في تطويمو ؛ ليرمز إلي العجب والكبر .

يتيا  في ومف الميـ في عرضنا ليذه الكناية أف نكشؼ عف قيمة الحركة وأىم
براز ىذا الصنؼ الشاذ المتكبر المتعالي عمي النإطار الأعراؼ المجتمعية اس ، ، وا 

المنبوذ بينيـ ، وتعريتو أماـ المجتمع ... وبذلؾ يكوف لمحركة داخؿ إطار الصورة 
                                                           

 .251ٌنظر: الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف : (1)
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الكنائية أثرىا في الكشؼ عف موطف الوعيد ، وبياف سبب الإبعاد عف رحمة الله ، 
وىو ما يصدر عف ىذا المتكبر مف تعاؿ واختياؿ .. والكناية تبرىف عمي ذلؾ بأنو 

عمي غيره ، مما يؤدي بو إلي بطر النعمة .. كما  يسبؿ ثوبو، ويجره فخرا وزىوا
 يجره عجبا وكبرا وخيلبء ؛ لفضيمة يراىا في نفسو .

ويبدو السر وراء الإعجاب بيذه الكناية في تحريكيا الفكرة المعنوية ، حتي 
 تستقر في الأذىاف ، وتنطبع في الشعور والوجداف .. لقد كاف بإمكاف الرسوؿ 

لا ينظر الله إليو " ، وعندىا سنفقد صورة رائعة لسموؾ ىذه أف يقوؿ : " المتكبر 
النفس المريضة في تعاميا مع عطاء الله ونعمو ... لقد وضعتنا الكناية بيذه 

ا ، لنا معالـ شخصيتو ، ورسمت ملبمحي الحركة أماـ صورة المتكبر ، وخطت
الناس ، وكشفت عف عالمو النفسي المتغطرس ، المزىو بنفسو ، والمتعالي عمي 

المحتقر ليـ ... وىذا لوف مف تصوير الشخصية والوقوؼ عمي عالميا النفسي ، 
 ، فلب يري أحدا دونو . شيء، والتفرد في كؿ  شيءوشعورىا بالانفراد بكؿ 

 وتحريؾ الصورة الكنائية ساعدىا عمي ترسيخ المعني والاحتجاج عمي 
جبا ،دليؿ الزىو بالنفس، صحتو ؛ لأف إرساؿ الثوب إلي الأرض، وجره تبخترا وع

وسيمة لإيصاؿ والكبر والاختياؿ ،والتعالي عمي الخمؽ .. ولذا استخدميا الرسوؿ 
 مراده ، والتعبير عف غرضو .

وبذلؾ تكوف الحركة مف أىـ عناصر الصورة الكنائية في أداء دورىا ، 
 والأخذ بيد المتمقي غوصا في أعماؽ شخصية المتكبر ، والوقوؼ عمي شعورىا
بالتميز والتفرد ، ورغبتيا الممحة في الإعلبف عف نفسيا تييا وفخرا ، ومف ثـ كاف 
ىماؿ النظر إلييـ ، وتجاىميـ مف  الجزاء مف جنس العمؿ ، بالإعراض عنيـ ، وا 
قبؿ صاحب العظمة والكبرياء ... فجر الثوب كبرا وتييا شكؿ مف أشكاؿ التعالي 

 عراض أعظـ ، لصدوره مف جية أعظـ ،عمي الخمؽ والإعراض عنيـ ، فقابمو بإ
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)الله تعالي(،وفي يوـ أعظـ )يوـ القيامة( ، ينظر فيو إلي الخلبئؽ نظرة رحمة 
 فلب يجدىا المتكبر؛ تعاليا منو سبحانو، وعقابا ليذه النفس المريضة. ومغفرة ،

ومف ثـ كاف لعنصر الحركة داخؿ إطار التصوير الكنائي أثره القوي في 
لخيلبء ، والتحذير مف ارتداء لباس الكبر والتعالي ، بالكشؼ عف الدافع التنفير مف ا

وراء استحقاقو العذاب والإقناع بو ، لأف " الكناية فييا إثبات بالدليؿ والبرىاف ... 
ثبات المعني مصحوبا بالدليؿ والبرىاف أبمغ مف إثباتو خموا مف الدليؿ "  ،  ..  (1)وا 

ثرىا البالغ في إنتاج دلالة الطمب ، بالنيي عف ىذه وبذلؾ يكوف لمحركة الكنائية أ
 .المرضية ، والتحذير مف اقترابيا الصفة

وتتصاعد نبرة التيديد والوعيد مع التصوير القصصي لممتكبر المتعالي في 
قولو :" بينما رجؿ يتبختر يمشي في برديو " و" بينما رجؿ يمشي في حمة تعجبو 

كما نري ػ كأنيا جممة واحدة بنيت عمي مشيديف ، نفسو مرجؿ جمتو " ... والقصة ػ 
ربط بينيما بػ )بينما( الظرفية ، التي بعثت الشوؽ في نفوس المخاطبيف ، وقد 

 أشعرت بمفاجأة تحدث ، ونقمتنا مف المشيد الدنيوي إلي الأخروي في برىة .
والحركة في تصوير ىذا الحدث ذات اتجاىيف ، الرفع إلي أعمي المتمثؿ في 

الصدر ، ومد العنؽ لأعمي ، والشموخ بالأنؼ ، والحط إلي أسفؿ ويكوف مط 
بالخسؼ ، والحركة ىنا حسية مجسدة ، تقبح الكبر والتعالي ،وىو أمر غير مرئي ، 

 فيي إذف حركة في الذىف، مع ما ترمز إليو مف قبح العمو الزائؼ المتكمؼ. 
، والثانية : قسرية  والصورة تقوـ عمي حركتيف ، الأولي :اختيارية دنيوية

أخروية ، والمشيد الدنيوي " بينما رجؿ يتبختر يمشي في برديو قد أعجبتو نفسو " 
و" بينما رجؿ يمشي في حمة تعجبو نفسو مرجؿ جمتو " صورة كنائية ، كني بيا 
البياف النبوي الشريؼ عف المتكبر المتعالي ، وىو مشيد حسي حافؿ بالصورة 

ث في الماضي ، إلا أف التعبير عنو كاف بالمضارع الحركية الحية ، وىو حد
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)يمشي ػ تعجبو ػ يختاؿ ػ يتبختر ( ؛ ليشارؾ في استحضار صورة المختاؿ ، لتكوف 
في حيز الرؤية والمشاىدة ، ويجعمنا نتخيؿ ىيئتو المنتفخة المتباىية ، في مشي لا 

تعلبء ، ينقطع ، تصاحبو بعض الحركات الانفعالية ، ويخطو في اختياؿ واس
عجاب بالنفس ، في عمو زائؼ وتسريحة شعر ، وثياب أنيؽ ،   في  يتمطىوا 

 سيره .. ليتأكد لؾ مدي ما وصؿ إليو الرجؿ مف كبر وعجب .
والصورة الكنائية بقياميا عمي عنصر الحركة أتت بميغة ، معبرة عف 
مضمونيا ، في إيحاء عميؽ يكشؼ عف قبح ىذا السموؾ المرضي ،مفتضحا 

تو وعلبماتو .. فأيف قولنا : "بينما رجؿ يتبختر يمشي " ، مف التصوير الكنائي أمارا
الذي يمنحنا لغة مصورة أقوي أثرا مف قولو :" بينما رجؿ متكبر" ، إذ جاء التعبير 
بالصورة مباشرة مع الحركة ، واستحضرت الحركة المتعالية إلي فوؽ ، وما يتبعو 

، فوجدنا في )يمشي( حركة المتكبر المتمطي (1)مف اليبوط مف العمو إلي الأسفؿ 
، ييا إعجاب بالنفس ، وبطر بالمباسفي سيره ، ورأينا في )يتبختر(حركة مد لميديف ف

ورأينا في الفعؿ )يختاؿ ( حركة الأعضاء في صعودىا وىبوطيا ، ومواءمتيا حركة 
عجابا ،ورأينا في )تعجبو( الخيلبء والغرور، والش عور بالتفرد النفس فخرا وزىوا وا 

والاستعلبء ... وبذلؾ يكوف لمصورة الكنائية ػ بفضؿ الحركة ػ أثرا لا ينكر ، 
فأضفت عمي السياؽ نوعا مف الحركة،  والحيوية في دلالتيا عمي الغرض ، 
وتصويره بدقة مؤثرة ، مما لو كاف الوصؼ بالكبر والتعالي مجردا عف الحركة 

 المصاحبة لمجسد .
في بناء الصورة عمي الحركة ، وما لذلؾ مف إسياـ ومف ىنا ندرؾ السر 

قوي في تجسيد الفكرة المطروحة ، وقدرتيا عمي أف تثير في المتمقي انفعاؿ الكره 
والبغض ليذا السموؾ المريض ، المناقض لمفطرة السوية ، والنفس الخبيثة التي 

قع عممي تنطوي عميو .. ففي الوقت الذي تجسد فيو حركة الكناية الفكرة في وا
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ممموس نستطيع أف ندركو مف خلبؿ الحركة ، فإنيا تضيؼ إلي إحساسنا الذىني 
ي بو مواقفيا مف إحساسا شعوريا يتغمغؿ في نفوسنا مف جراء جو القصة ، وما توح

.. فكانت حركات المغرور أبمغ مف كؿ قوؿ في نقؿ إحساسو ، (1)عواطؼ وانفعالات
 وانفعالو بالزىو والتعالي .

يمة ىذه الحركة ػ مف خلبؿ الصورة الكنائية  ػ في الإقناع بقبح ىذا وتأتي ق
العذاب السموؾ ، والإقناع بضعة شأف مرتكبيو ، فضلب عف الإقناع باستحقاقيـ 

"إذ خسؼ الله بو ، فيو يتجمجؿ في الأرض إلي يوـ القيامة "، المرصود في قولو :
الخيلبء والتعالي حركة مزيفة والذي مبناه قاعدة )الجزاء مف جنس العمؿ ( ،فلؤف 

إلي عمو ػ رمز السمو والرفعة ػ كاف العقاب حركة عنيفة مدوية ومفاجأة باليبوط إلي 
 أسفؿ ػ رمز السقوط والانتكاس والدونية .

وكما استخدمت الحركة التصويرية في التنبيو عمي جرـ المتعالي المغرور 
كاف الخسؼ واليبوط بو مف .. ف ووقبحو ، استخدمت في الدلالة عمي شدة عقاب

العمو إلي السفؿ ، مف حيث الأنفة والكبرياء والعجب والاستعلبء إلي التغييب في 
باطف الأرض مناط القير والإذلاؿ .. والترىيب نابع مف قوة الحركة ، ونياية خطيا 

كما أف الخسؼ حركة سريعة قاسية ػ أوحي بسرعتيا توالي  في باطف الأرض ،
فتح ػ ومعيا يفقد المغرور زىوه وكبرياءه ، فرأسو الذي ىو مناط ثلبث حركات بال

العزة وموطف الكبرياء ، وأعمي عضو وأشرفو ، إذا بو في باطف الأرض ، تدوسو 
 الأقداـ ، بما في دلالة )الفاء(و)إذ( مف فجأة الأخذ ، وسرعة الانتقاـ .
لأنو تغييب في وبروز الأرض في الصورة يزيد الحركة إنتاجا لدلالة الرعب ؛ 

و انتقاؿ مف الضيؽ إلي الوسيع وغياىبيا ، ومجاىميا المظممة ، فيباطف الأرض 
إلا أنو غير مريح ... كما أف الزمف السرمدي في مضارعية )يتجمجؿ(ػ  بدلالتو 
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ستمرار ػ يعطي طابع التيويؿ ؛ لعدـ تحديد حجمو في ىذه الصورة عمي التجدد والا
 .(1)يفزع القموب اليابطة إلي الأعماؽ مما 

وتأمؿ صوت )الخاء ( في )خسؼ( ، وما فيو مف قوة تساند الحركة في أداء 
... فقد ولد جرس (2)دورىا الترىيبي ، فػ )الخاء( مف حروؼ التفخيـ والاستعلبء والقوة

)الخاء(بغمظتو نغمة قوية أحدثت إيقاعية تشبع الفـ وتممؤه انتفاخا وضغطا حتي 
بثقميا ، وعنؼ جرسيا ، تعبيرا عف عنؼ الخسؼ ، وقوة  تكاد تخرؽ صماخ الأذف

 العذاب ، بما يخطؼ الأنفاس ، ويسحؽ الكياف ويحقؽ الامتياف .
 وىوؿ الموقؼ وشدتو تنبعاف مف التعبير بصيغة الرباعي المضعؼ 

 ( الدالة عمي قوة الحركة واضطرابيا وتتابعيا ، مع شدة الصوت )يتجمجؿ
حريؾ الشديد حتي يكوف لحركتو صوت ، والجمجمة : وضجيجو .. فالجمجمة : الت

فقد صورت الكممة بصيغتيا وجرسيا وصوت حروفيا شدة  (3)شدة الصوت وحدتو
 العذاب وقسوة المعاناة .

فالجيـ تصور لنا ػ بما فييا مف شدة وجيارة وغمظة ػ صعوبة موقؼ الرجؿ ، 
الساكنة في نياية المقطع ، وما يلبقيو مف شدة وألـ الأخذ بالخسؼ .. ثـ تأتي اللبـ 

وىي حرؼ انفجاري مجيور مف حروؼ القمقمة ، لتحكي لنا ما يمكف أف نسمعو مف 
صخب وضجيج وأصوات مزعجة تعبر عف معاناة متكررة ... لأف مف صفات اللبـ 

ولثة  الانحراؼ حيث يصطدـ الصوت بمنطقة التصادـ بيف حافتي المساف الأمامية
، .. فيكوف حرؼ )اللبـ( مع ملبحظة اقترانو بحرؼ خمؼالأسناف ، فيعود إلي ال

ناة ... )الجيـ( أكثر دلالة عمي مناسبة الكممة لسياقيا في الدلالة عمي بشاعة المعا
( ػ مثلب ػ لما وجدنا ىذه الدلالة ، وتمؾ الإيماءة ؛ ولو أننا أبدلنا )يجمجؿ( بػ )يتحرؾ

ـ ػ بما فييما مف انفجار لأف الجرس الموسيقي الناشئ مف حرؼ الجيـ واللب
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.. كؿ ىذا  (1)اـ ببعضيا واضطرابيا في شدة وعنؼواحتكاؾ ػ يصور ارتطاـ الأجس
يصور شدة الأخذ وعنفو وبشاعتو ، مع سرعتو وفجأتو ، وبذلؾ يحقؽ الصوت نغما 
مناسبا لجو الحديث العاـ ، فيناؾ خسؼ لممرائي والغوص بو في أعماؽ الأرض 

ة مروعة ، دلالة عمي شدة التنكيؿ بالمرائي ، مما في اضطراب وعنؼ وجمجم
 يضفي عمي الحركة القوة التي تناسب قوة الفكرة الترىيبية .

ومف ثـ يكوف المصير الأسود في لفظتي )خسؼ ػ يتجمجؿ (ترىيبا مف ىذا 
المرض المذموـ ، بما تحملبنو مف قوة ، وما تشفاف عنو مف معني رىيب ، يزيده 

بتحقؽ الوقوع ، ودلالة  دلالة )خسؼ( عمي الماضي المشعرتعميقا في نفوسنا 
  (2)المضارع ) يجمجؿ ( عمي تحقؽ التجمجؿ واستمراره وتجدده ، إمعانا في العذاب 

كما تشع الصورة الحركية بصورة ضوئية ، تميؿ مف النور عمي سطح 
الأرض إلي العتمة في باطنيا ، وىي ظممة مروعة ذات مكاف غريب .. والحركة 
ىنا طويمة ىابطة إلي أسفؿ ، تبدأ مف سطح الأرض إلي أدناىا، وكمما امتدت 

، وازداد الرعب ، ليكوف اليوؿ  شيءكثرت العتمة وادليمت الظممات شيئا بعد 
 . (3)المتجمي في تصوير ىذه الحركة غير محدود 

وىكذا عدت الحركة التي كانت عنصرا في تشكيؿ الصورة الكنائية مقياسا 
د أساسا في الحكـ عمي مكانة ىذا النموذج البشري عند الله والناس؛ لأف دقيقا يع

المبالغة في تطويؿ الثوب وجره ،والزىو والاختياؿ بو انتزاع لرداء الله ، وفيو شعور 
يذاء لمشاعر الآخريف ، ولذا كاف التيديد والوعيد  بالتميز والتعالي عمي الخمؽ ، وا 

ظمة والترفع عف الانقياد لأحد ، وىو لا يكوف إلا بالعذاب ؛ لأف الكبرياء غاية الع
لله ، إنيا حركة إرادية أبمغ مف كؿ قوؿ في التعبير عف إحساس المغرور وشعور 

 بالزىو والتعالي .
                                                           

 م.1916دار المعارف ، ط: تاسعة 111كمال محمد بشر :  دراسات فً علم اللغة ، د. ٌنظر: (1)

 .161ٌنظر : القصص فً الحدٌث النبوي ، د. محمد حسن الزٌر :(2)

 .651،652ٌنظر: الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف :  (3)



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

928 

 :  (1)ومف مساىمات الحركة في تشكيؿ الصورة الكنائية ما ورد في قوؿ امرئ القيس
ممممممكِّ بُمممممممال ب ك راتُ  شُمممممميتُ دُيمممممممار  ال     غ 

 
مممممممممممممممممممممة  ف ب ر   مممممممممممممممممممممةُ ال عُي مممممممممممممممممممممراتُ ف عا   رُم 

مممممممن ع ج    ا  ف م   ف غ مممممممو    ف ُ مميمممممممت  ف ن مممممممش 
 

ممممممممممراتُ    مُلممممممممممَ َاُ مممممممممم   ف ال جُمممممممممم ِّ ُ ل ا   م 
ممممدات   َُ  ظ مُم ممممتُ رُدا ممممك ف ممممو    ر ب سُممممك   ا

 
ب راتُمممممممك   َ مممممممَ مممممممما ت ن   ُ مممممممك  مممممممدَ ال      َُ  ب 

مممممممَ الت   ممممممماُ  و المممممم ِّك راتُ    َ نِّممممممك  َُ  ب 
 

مممممممممممَ  ُ     َ  ل ال   مممممممممم ِّ مُع ت كُممممممممممراتُ ي بُممممممممممت ن  
ىذه الأبيات تسجؿ مشيدا فنيا بارعا ، يعمف فيو الشاعر عف موقؼ عاطفي  

عنيؼ ، عانؽ قمبو ، وخفؽ لو فؤاده ، لذا فعندما غشي ديار الحي فمـ يجد فييا 
أحدا ، أثار قريحتو فقد الأحبة ، فوضع رداءه فوؽ رأسو ، وجمس مفكرا يعد 

 أ .الحصي ، ودموعو لا ترف
والشاعر ىنا يرسـ مشيدا معبرا عما يحيط بو مف حاؿ الفقد ، ويغمب عمي 
نفسو مف اليـ والكرب، متخذا مف الكناية وسيمة وأداة ، فمـ يشأ أف يصرح بحزنو 
نما عرضو مف وراء ستار رقيؽ شفاؼ ، رسـ عميو صورة لحالو  وذىولو ويأسو ، وا 

ؽ رأسو يعد الحصي ، ويعبث بو .. وىو جالس يمعف في التفكير ، واضعا رداءه فو 
وتمؾ صورة طريفة دلت عمي عبقرية صاحبيا وحذقو في التعبير عما يشعر بو في 
متاعو ؛لأنيا حاؿ واقع  حمة لغوية ، نالت إعجاب المتمقي ، وساىمت في إقناعو وا 
مألوؼ ، مف الأحواؿ التي تصاحب أمثاؿ تمؾ المواقؼ ، التقت منيا الشاعر حالة 

حضارىا ؛ لأنيا جزء حي منيا ، فعد الحصي واحد مف قادرة عم ي بعث الفكرة ، وا 
تمؾ الآحاد التي تصاحب الميموـ الذي علبه اليـ ، وحزبو الكرب .. وقد أحسف 
امرؤ القيس حيف ذكر أنو ظؿ قاعدا ورداؤه فوؽ رأسو ، وىي صورة كنائية أخري 
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زمف الانتظار الذي  تكشؼ عف وىج الشمس ، ولفح ىجيرىا ، كما يشير إلي طوؿ
يعد فيو الحصي ، مما يرتقي بالمعاناة ، وكأنو ظؿ مبتمعا في جوؼ اليـ زمنا 

ىوؿ ، وىو في ىذه الحاؿ مف التبذؿ والضياع ، يقي ذمتراخيا يعد الحصي في 
 . (1)رأسو حر الياجرة بردائو

إف تدخؿ الحركة في بناء ىذه الصورة الكنائية جعميا تشع بالإيحاءات 
فة ، والظلبؿ المعبرة .. كما حركت المشيد ، وقدمت لنا المعني المجرد في الكاش

دراكو ، فالشاعر في حالة نفسية مف اليـ  صورة حسية مرئية ، ساعت عمي تقريبو وا 
والقمؽ والحزف ، رمز ليا بوضع الرداء عمي الرأس ، وعد الحصي ، وسيلبف 

صريحة ، فيما لو قاؿ : أنا العبرات ... جاءت ىذه الكنايات بديمة عف عبارات 
حزيف أشاغؿ نفسي فلب تجدي مشاغمي ، فما أنفؾ أبكي .. فلب ريب في أف التعبير 
الكنائي قريب  مف حس المتمقي فيما يرمز إليو ، لا يضؿ عف المقصود منو ، مما 
لو بقي معني مجردا ؛ لأف مسألة عد الحصي إذا أفرغناىا مف الدلالة عمي ىذه 

ة ، مف الإيحاء بالذىوؿ والحزف ، لا يكوف ليا قيمة في سياؽ الكلبـ ، الحالة النفسي
وخاصة أنيا منتزعة مف الواقع ، أتت تنير الطريؽ إلي معني آخر ، ىو مقصود 
الكلبـ ، وبيذا المفيوـ صار الرمز مف الكنايات الفنية ، بما فييا مف طاقة إيحائية 

 .(2)جري بو معجميا الاجتماعي الفني قد تقرر بناؤىا عمي وفؽ سنف العربية ، وما 
والصورة الكنائية المرسومة بعناية فائقة ليذا المحب الولو ، جاءت معبرة عف 
مأساتو ، مشعرة بقسوة الفقد وحرقة اليجر ، وعنفواف التجربة .. وحركية الصورة 
 الكنائية كثفت إيحاءاتيا ، وجعمتيا مدفوعة ، وجعمتيا مدفوعة بما يرسخ ىذا 

، ويدلؿ عمي صحتو ، فالشاعر قد برح بو الشوؽ ، واستخفو اليوي ، وآلمو عني الم
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تي بدا لمرائي وكأنو قد تاه الفقد ، واستغرقو الأسي ، وسيطر عميو الذىوؿ ، ح
، وغاب وعيو ، فراح يأتي مف الأعماؿ ما يوحي بوقوعو تحت ضغط نفسي عقمو

ىجيرىا ، يعد الحصي ،  عنيؼ ىز أعماقو ، مف جموس تحت وىج الشمس ، ولفح
 ويعبث بو ، وينزؼ الدموع الغزار ، مبالغة في عميؽ وليو بمف رحمت عف الديار .

ثـ إف حركية الصورة الكنائية ىنا كاشفة ومفصحة عف عجز الشاعر حياؿ 
ىذا الفقد ، وموحية باستسلبمو ، وبأنو لـ يعد يممؾ مف أمر نفسو شيئا ، حتي ممؾ 

صرفو كيؼ شاء ، فنزؿ عمي إرادتو ، وجمس يعبث بالحصي الحزف عنانو ، وأخذ ي
 في إحساس بالضياع وشعور باليأس ، كمف فقد الحيمة ، وعجز عف مواجية 
الأمور ، شأنو شأف مف يقمب كفيو ندما ويأسا وعجزا عف تحصيؿ ما فات ، فكلب 

 الحركتيف تعبر عف فوات معشوؽ لمنفس ، وعدـ قدرتيا عمي استرجاعو.
ػ كما تري ػ برزت بروزا قويا في النص ، وساىمت بدور رئيس في فالحركة 

حركة ػ بركف مف تشكيؿ الصورة الكنائية ، التي استطاعت أف تنيض ػ بفضؿ ال
، صاعد مف حدة التجربةوقد اتخذ الشاعر مف ىذه الحركة وسيمة تأركاف التجربة.. 

، فاقد النفع ،  وتكثؼ الظلبؿ القاتمة ، حيف تتحوؿ بو إلي شخص عديـ القيمة
، يفقد الإحساس بقيمة الزمف ، ولا يدري ما يفعؿ سوي القياـ  ةيعاني مف اللبمبالا

ببعض الحركات التي لا جدوي مف ورائيا سوي أنيا ترمز إلي الشعور بالتلبشي 
والضياع .. والتعبير بالمضارع ) يعد ( يطيؿ زمف المشيد ، ويمطو مما يساىـ في 

والكناية في قولو : "ما تنقضي عبراتي " تكمؿ الموقؼ نقؿ ىذا الإحساس .. 
 النفسي ؛ لأف حزنو لا ينقطع ، وأممو لا ينقضي ، وعبراتو تتجدد ولا تنمحي . 

وبذلؾ يكوف لمحركة أثرىا الفاعؿ في رسـ الصورة الكناية بشكؿ يكشؼ عف 
ء ا يقنع بوفاغرض الشاعر ، وييز المتمقي في تفاعؿ تاـ مع حركة المعني بم

 وحؽ الذكريات الماتعة التي قضاىا معيا في رحاب الشاعر بحؽ محبوبتو، 
 ىذه الديار .
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وىاؾ ذا الرمة يرسـ مشيدا ىائلب معبرا عف حالة الفقد ، مستخدما نفس 
 :(1) الأداة ) الحصي ( ، في التعبير عف أساه وحسرتو ، فيقوؿ

يممممر  ب ن نممممك شُممممي ة  ممممما لممممك  يم ممممة  غ   َ 
 

مممطِّ فمممك التمُممرُ  مول مممعُ بُم  مممطُ ال   ممم   َ و الخ 
يممممممدُ ُ   ممممممط   مُممممم   بَُ  ب خُممممممطَ و ب م ممممممو الخ 

 
 بُك  مممممممممك و الغُربممممممممانُ فممممممممك الممممممممدارُ و   ممممممممعُ  

ممممممممق ن  سُممممممممنانا فارُسُمممممممميمات ب  مممممممماب نك   ك 
 

مممممعُ   مممممةُ الب مممممينُ ب وج   َ بُمممممدل ب ممممم  ل و ممممممَ ك   َ 
تو نري الشاعر ىنا يتوسؿ في تصويره بالكناية الحركية ، تعبيرا عف حال 

النفسية المتردية حيف عاد مف سفره ، وقد نزؿ بدار صاحبتو ، فصدـ بخموىا منيا ، 
وقد صارت مقفرة متغيرة ، فأصابتو المفاجأة بالذىوؿ ، فكاف ىذا المشيد المتحرؾ 
الذي يعبر عف ذىولو ، وأساه ، مشيد مف يعبث بالحصي ، ويخط  الرمؿ ، ثـ 

رامزة إلي اختلبلو وفقد توازنو ، وغياب وعيو ، ييدـ ما خط ليعيده مف جديد ، إشارة 
 تعبيرا عف أساه وحسرتو .

ففي ىذه الحركة يكمف موقؼ الشاعر النفسي مف رحيؿ المحبوبة ، واقفرار 
نما  الدار ، وىو موقؼ لـ تحممو العبارة تحميلب مباشرا  مفصلب ، ولا مجملب ، وا 

مؿ حالو وىو منيؾ في لقط أومأت إليو ، وفتحت الطريؽ نحوه ، وعمينا أف نتأ
الحصي ، والكتابة في التراب ، ومحو ما كتب ، ثـ كتابة ما محا ثانية ، وىو لـ 
يعطنا ىذه الصورة الخارجية لو لنقؼ عندىا ... بؿ لننفذ مف خلبليا إلي ما ورائيا  
مف قمقو وذىولو ويأسو ، ومف غمبة اليـ عمي نفسو ... وىذا المعني يقودنا بطريؽ 

دلاؿ والتفرس في ثنايا السياؽ وقرائنو إلي أف الشاعر لا يريد أف يصؼ لنا الاست
ىذه الحالة مف خط التراب ولقط الحصي ؛ لأف ذلؾ لا معني لو في سياؽ شاعر 
حط بمنزؿ صاحبتو ، وتفقدىا فمـ يجدىا ، وبذلؾ يفتح لنا الشاعر الطريؽ أمامنا 
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غمب عمي نفسو ، فصار كالطفؿ إلي معني ثاف ، وأف ما ألـ بو مف حزف أذىمو و 
.وجاءت الحركة (1)العابث يخط ويمحو ما يخط مف غير غاية ، ومف غير إدراؾ 

بصورة المضارع ) أخط ػ أمحو ػ أعيد( لاستحضار معاني الذىوؿ ، والشعور 
بالضياع واليأس التي سيطرت عمي الشاعر ، وليشعر بتتابع الذىوؿ والأسي 

 واستمراريتيما .
لمحركة مف خلبؿ ىذه الصورة الكنائية الكاشفة أثرىا البالغ في وىكذا كاف 

إيقاؼ المتمقي عمي مقدار ذىولو وحيرتو ، لاسيما إذا دققنا في سر اختيار الازـ " 
بمقط الحصي والخط ... " ، وما يشؼ مف مفاجأة صادمة ، ومع ملبحظة قولو : " 

يأس والخراب ، خراب نفسو والغرباف في الدار وقع" ، وما يشؼ عنو مف إحساس بال
وقفرىا مف معاني الأنس والطمأنينة التي افتقدىا بافتقاد المحبوبة ، والذي يظير أثره 
عمي نفسو مف خلبؿ التشبيو " كأف سنانا فارسيا ..." ، والذي ندرؾ منو حجـ 
المأساة ، والتي استشعرىا بأنيا سيما أصاب كبده ، والصورة ىنا منسجمة مع 

ا ، يجمعيما اليأس والأسي ، ثـ ارتقي في المعاناة فجعؿ فراؽ محبوبتو الصورة قبمي
 أشد مف وقع السيـ ، حيف يصيب الكبد " بؿ لوعة البيف أوجع " .

وىنا ندرؾ قيمة الحركة في البناء الصورة الكنائية ، وأثرىا القوي في إيصاؿ 
كية الصورة ما أراد الشاعر البوح بو ، وما كتمو بيف جوانحو ، فقد عمقت حر 

الكنائية مف غرامو وصبابتو ، تمؾ التي عانقت قمبو ، وتمكنت مف فؤاده ، ومف ثـ 
خلبصو في حبيا .  نقمتنا إلي وفاء الشاعر بحؽ محبوبتو ، وذكرياتيا ، وا 

* * * *   * *  
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 الخاتمت
بعد تتبع جزئيات ىذا البحث أرجو أف تكوف ىذه المحاولة المتواضعة لدراسة 

يحاءاتيا قد وفقت في أف تضع قدما عمي طريؽ دراسة الحركة ، دلالة الحرك ة ، وا 
واستبطاف مدلولاتيا ، والوقوؼ عمي حقيقة الدور الذي تشغمو في النفس عمي 
المستوييف : المغوي والفني .. وقد أفضت ىذه الدراسة إلي مجموعة مف النتائج 

 الكاشفة عف أىمية الحركة في الدرس البلبغي ، أىميا :
  صؿ البحث إلي أف عنصر الحركة يزيد في طاقة الصورة الإيحائية ػ تشبيو تو 

أـ استعارة أـ كناية ػ ، بؿ تدؿ الحركة عمي أسمي غايات التصوير ؛ لأنيا 
 تستحضر المشاىدات ، وتمكنيا مف النفس بسبب الإمعاف في الجانب الحسي .

 ة ، وكيؼ أنيا تعد أثبت البحث جمالية الصورة الاستعارية المبنية عمي الحرك
تشكيلب جديدا في بناء المغة ، يمزج بيف الروحي والحسي ، مما يبعث رائع 
الخيالات ، كما أكد عمي استيعاب صور الاستعارة الفعمية لممشاىد الحركية 

 المتنوعة بشكؿ بارز .

  ، أكد البحث عمي كثرة الموحات الحركية وقدرتيا عمي تجسيـ المشاعر والأفكار
تنوعيا واستيعابيا لأنواع الحركة ، فمنيا السريعة والبطيئة ، ومنيا فضلب عف 

القوية والضعيفة ، ومنيا الطولية المتجية لأعمي والمتجية لأسفؿ ، ومنيا 
الدائرية والمستقيمة ، وىي حركات يتكاثر وجودىا في التعبير بيف الحقيقة 

 والمجاز عمي السواء .

  يا الواقعية أو المتخيمة؛الصورة الفنية حركيتأكد البحث عمي أف مف أىـ ما يميز 
ولأف قصيدتيا تتعدي محاولة مجرد إفياـ المتمقي  لأنيا تمنحيا حياة خاصة ؛

إلي التأثير فيو بعطائيا الجمالي ، الصادر عف كثرة الظلبؿ والإيحاءات 
 التخييمية ، ودقة اختيار الألفاظ والعبارات ، ولذا تتعدي سطح الحس .

  ث أف ما تؤديو الصورة الفنية مف وظيفة جمالية في بناء النص ليس بيف البح
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مف أثر في تقوية المستوي الجمالي والدلالي  الأخر بمعزؿ عما تقدمو المكونات 
في النص ، وخاصة الحركة ، إذ يكوف ليا أثرىا البالغ في التأثير حسيا عمي 

بحركيتو مع تواصؿ تأثيره ذائقة المتمقي ، والذي يتأزر مع أداء المعني والإشعار 
 عمي المتمقي.

  أوضح البحث أف الحركات والأفعاؿ التي تصدر عف أي مبدع تأتي بقصد نقؿ
 عنيا رسائؿ أخري دوف قصد . رسالة للآخريف ، وقد تصدر

  تعد الحركة مف أقوي درجات الاتصاؿ ، وىي اتصاؿ صامت قد يسعؼ المتكمـ
ف دقيقة في نقؿ المشاعر والعواطؼ في التعبير بقوة وصدؽ عف مراده ، وتكو 

 والانفعالات أحيانا مما لو تحدث عف نفسو بالمغة المنطوقة .

  لعؿ مف أىـ خصائص التصوير الحركي وجازتو ، فعمي الرغـ مف أنيا رسالة
قصيرة ، إلا أنيا بكثرة الظلبؿ والإيحاءات تتوالد عنيا الكثير مف المقاصد 

ي الإمكانات الدلالية المتاحة في عممية العظاـ ، حيف تسمح بالانفتاح عم
 ذىف المتمقي وحضوره . تحفيزالتوظيؼ ، فيكوف لمحركة فاعمية في 

  استطاع التصوير بالحركة أف يقرب كثيرا مف المعاني الذىنية ، ويجعميا ماثمة
اعؿ مع الحدث حتي غدا مشاركا أماـ المتمقي ، فاستحضرىا في نفسو ، وتف

 ورة ، وفيـ الغاية منيا ، فكانت أبمغ لفظا ، وأوقع أثرا .، يتممس أبعاد الصفيو

  كشؼ البحث عف قدرة التصوير الحركي في رسـ الشخصية ، واقتحاـ عالميا
النفسي ، وتعرية أىدافيا وغاياتيا .. والكشؼ عما وراء ىذا التصوير مف حكمة 

 بالغة ، وعبرة ىادفة ، ترغيبا وترىيبا.

 عيا في الصورة البلبغية في إطار مستوييف عمي أف الحركة قد شغمت موض
بارزيف ، أوليما : المستوي الحسي لمصورة ، المستمد مف التكويف المادي 
لمحركة ، وثانييما : المستوي المعنوي ، المستمد مف فاعمية الحركة ، والكشؼ 

يحاءاتيا ، وما تتركو مف أثر في النفس الإنسانية .  عف مضامينيا وا 
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  توجيو الباحثيف إلي الاىتماـ بدراسة الحركة في القرآف الكريـ ، وفي الختاـ أود
والحديث الشريؼ باعتباره مف أبرز عناصر الصورة ، كما أوجو إلي دراستيا في 
الشعر العربي ، وخاصة مع كؿ شاعر أحسف التعامؿ مع طبيعة الحركة ، 

؛ ف سياقياتظير فيو الحركة خارجة عفوظؼ إمكانات الحركة توظيفا مؤثرا ، لا 
 فالتعبير بالحركة ما زاؿ في حاجة ماسة إلي مزيد مف البحث والاستقصاء .

وفي الختاـ أود توجيو نظر الدارسيف إلي العناية بدراسة الحركة ضمف 
سيامات كاشفة ، كما أوجو  تحميلبتيـ البلبغية لمنصوص ، بما ليا مف تجميات وا 

ا الذاتي ، فيتخذونيا وسيمة لفيـ عنايتيـ إلي دراسة الحركة دراسة تتخطي وجودى
الصورة ، والوقوؼ عمي أبعادىا ، ووجوه التأثير فييا ، فميست الحركة ىدفا لذاتيا ، 
نما لمدلالة والإيحاءات التي تحمميا ، ويراد نقميا إلي المتمقي ؛ لتؤدي دورىا  وا 

 التأثيري فييا .
 

 

 

 

* * * *   * * 
  



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

936 

 الدصادر والدزاجغ
 زجغالدصذر أو الد م
ابن الرومً حٌاته من شعره، عباس محمود العقاد، دار الكتاب العربً، ط :   -1

 م.1961السابعة،)بٌروت، لبنان( 

الاتصال الصامت وعمقه التأثٌري فً الآخرٌن فً ضوء القرآن الكرٌم والسنة النبوٌة   -2

د.عودة عبد عودة عبد الله ، بحث منشور بجمعٌة المسلم المعاصرـ مصر ، 

 م . 2004( 112ع)

الاتصال اللفظً الفعال من خلال خطبة الوداع ،د.صلٌحة بن عاشور، جمعٌة الآفاق   -3

 للتربٌة والثقافة ببوذنبٌقة ،المغرب،)د.ت(.

الأدب المفرد ، البخاري ، ت:محمد عبد القادر عطا ، دار الكتب العلمٌة ـ بٌروت ، ط:   -4

 م.1916أولً 

 بٌروت -العمادي،  دار إحٌاء التراث العربً إرشاد العقل السلٌم ، لأبً السعود   -5

أساس البلاغة للزمخشري تحقٌق / محمد باسل عٌون السود طبع دار الكتب العلمٌة ـ   -6

 بٌروت ـ لبنان ط الأولى بدون تارٌخ.

أسالٌب الاتصال والتغٌٌر الاجتماعً، د.محمود عودة، دار النهضة العربٌة ـ   -1

 .م911 1هـ ـ1401بٌروت

دار  محمد إبراهٌم شادي،،د. البٌان و الصورة القرآنٌة دراسة تحلٌلٌة لعلم البٌانأسالٌب   -1

 م . 1995ـ   هـ 1416الأولى  والً الإسلامٌة ـ المنصورة ،ط:

أسرار البلاغة ، عبد القاهر الجرجانً، ت: عبد الحمٌد هنداوي ، دار الكتب العلمٌة،   -9

 م.2001 -هـ 1422ط: الأولى،بٌروت 

أحمد زرقة، دار الحصاد للنشر والتوزٌع  لحروف ضمن أصول اللغة العربٌة، د.أسرار ا  -10

 م.  1993أولى  ط: دمشق،

أسلوب الدعوة القرآنٌة بلاغة ومنهاجاً، د / عبد الغنى سعد بركة، مكتبة وهبة، ط:   -11

 م.1993هـ ـــ  1403الأولى 

 م .1990هـ ـ 1411 الأشباه والنظائر، السٌوطً، دار الكتب العلمٌة ، ط: الأولً  -12

 

إعراب القرآن الكرٌم وبٌانه ، محًٌ الدٌن الدروٌش، الٌمامة للطباعة والنشر والتوزٌع،   -13



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

937 

 زجغالدصذر أو الد م
 .الثالثة )بدون(: ط

ودلالتها على الاحكام الشرعٌة ، محمد بن سلٌمان الأشقر، مؤسسة  أفعال الرسول   -14

 م.2003هـ ـ 1424الرسالة ـ بٌروت ، ط: السادسة 

 المكتبة الإسلامٌة ـ دٌار بكر ـ تركٌا . ، زٌل وأسرار التأوٌل للقاضً البٌضاويتنالأنوار   -15

دار  محمد عبد المنعم خفاجً، الإٌضاح فً علوم البلاغة، الخطٌب القزوٌنً، تح/ د.  -16

 .م1993هــ 1414 ط:ثالثة الجٌل ـ بٌروت،

عبد الله العانً البحر المحٌط فً أصول الفقه ، بدر الدٌن الزركشً ،ت. عبد القادر   -11

 م.1992هـ ـ 1413

هـ 1412البلاغة الاصطلاحٌة ، د. عبده عبد العزٌز قلٌقلة دار الفكر العربً ، ط: ثانٌة   -11

 م.1992ـ

بلاغة القسم فً الحدٌث التنبوي الشرٌف،د. أمٌمة بدر الدٌن ، مجلة جامعة دمشق ،   -19

 م.2010(26(، مجلد )43عدد)

د.عبد الحمٌد العبٌسً،مطبعة حسان، الطبعة الأولى،  البلاغة ذوق ومنهج فن وصورة   -20

 م.1914-هـ 1404

بناء الصورة الفنٌة فً البٌان العربً ، موازنة وتطبٌق، د. كامل حسن البصٌر،   -21

م، مطبعة المجمع العلمً 1911 -هـ 1401مطبوعات المجمع العلمً العراقً، 

 العراقً.

. علً علً صبح، المكتبة الأزهرٌة للتراث ـ البناء الفنً للصورة الأدبٌة فً الشعر، د  -22

 م 1996هـ ـــ 1416القاهرة  

البنً والدلالات فً لغة النص القرآنً ، د. عماد عبد ٌحًٌ  رسالة دكتوراه مخطوطة   -23

 م.1992بكلٌة الآداب ) جامعة الموصل ـ بغداد( 

للطباعة والنشر  البنٌات الدالة فً شعر أمل دنقل لـ عبد السلام المساوي  دار رسلان  -24

 م.2015والتوزٌع، 

بٌان التشبٌه) دراسة تارٌخٌة فنٌة( ،  د.عبد الحمٌد العٌسوي، مطبعة القاهرة الجدٌدة ،   -25



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

938 

 زجغالدصذر أو الد م
 م.1911هـ ـ 1401ط:أولً  

، مجمع البحوث الإسلامٌة ــــ  سلسلة 64البٌان القرآنً، د.محمد رجب البٌومً:   -26

 (31البحوث الإسلامٌة ،العدد )

 هـ 1423والتبٌٌن  ، للجاحظ  ، دار ومكتبة الهلال، بٌروت،البٌان   -21

تأرٌخ النقد الأدبً عند العرب )نقد الشعر من القرن الثانً حتى القرن الثامن الهجري(،   -21

 م.2006د. إحسان عباس، دار الشروق ـ عمان، 

 بدون. –تونس  –تحالٌل أسلوبٌة، محمد الهادي الطرابلسً . دار الجنوب للنشر   -29

تونس،   –التحرٌر والتنوٌر محمد الطاهر بن عاشور التونسً،  الدار التونسٌة للنشر   -30

 هـ.  1914

 م.1996التخٌٌل البلاغً ، د. عبد الرازق فضل ،ط التركً  ـ طنطا ، ط: أولى   -31

التشبٌه والكناٌة بٌن التنظٌر البلاغً والتوظٌف الفنً عبد الفتاح عثمان ،  مكتبة الشباب   -32

 م. 1993-هـ  1413 القاهرة،

التشبٌهات القرآنٌة والبٌئة العربٌة،د.واجدة مجٌد الأطرقجً، منشورات وزارة الثقافة   -33

 م.1911والفنون ـ العراق 

التصوٌر البٌانً )دراسة تحلٌلٌة لمسائل البٌان(،  د. محمد أبو موسى،مكتبة وهبة ، ط:   -34

 م.1991هـ ـ 1411الرابعة 

ه ٌث صحٌح مسلم ، د.محمد فرغلً الشافعً، رسالة دكتوراالتصوٌر البٌانً فً أحاد  -35

 م.1991بكلٌة اللغة العربٌة بالمنصورة 

هـ ـ 1423التصوٌر الفنً فً القرآن  ، سٌد قطب ، دار الشروق ـ ط: السادسة عشرة   -36

 م.2002

 م.   1914التصوٌر والحٌاة ، د. محمد نبهان سوٌلم ، سلسلة عالم المعرفة ، عدد مارس   -31

تطور مفهوم الحركة عند العلماء العرب ، سائر بصمة جً ،رسالة دكتوراة بمعهد   -31

 م.2013ه،1434التراث العلمً العربً ـ جامعة حلب ـ سورٌا

، 110التعابٌر القرآنٌة والبٌئة العربٌة )فً مشاهد القٌامة(، ابتسام مرهون الصفار:   -39

 م.1966هـ ـ 1316مطبعة الآداب ـ العراق ، ط: الأولً 



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

939 

 زجغالدصذر أو الد م
 م. 2006التعبٌر البٌانً رؤٌة بلاغٌة نقدٌة، د. شفٌع السٌد ، دار غرٌب للطباعة والنشر   -40

بٌروت،الطبعة : –تفسٌر البغوي ، تح: عبد الرزاق المهدي، دار إحٌاء التراث العربً   -41

 هـ. 1420الأولى ، 

المقدسة ،  التفسٌر البنائً للقرآن الكرٌم، د.محمود البستانً مطبعة الأستانة الرضوٌة  -42

 هـ ، 1424مشهد ـ إٌران 

 تفسٌر الشعراوي الناشر: مطابع أخبار الٌوم.  -43

 م. 1990تفسٌر المنار ،محمد رشٌد رضا الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،   -44

التفسٌر المنٌر فً العقٌدة والشرٌعة والمنهج ، د. وهبه بن مصطفً الزحٌلً دار الفكر ـ   -45

 هـ .1422دمشق ، ط: أولً 

 1414التفسٌر الوسٌط سٌد طنطاوي،الهٌئة العامة لشئون المطابع الأمٌرٌة، ط: الأولى  -46

 م.1993 ـهـ 

 التفكٌكٌة والسٌمٌولوجٌا ، ترجمة : د.مالك المطلبً، مجلة الثقافة الأجنبٌة  ـ بغداد ،  -41

 م.2004(، 2ع)

د المحسن جامع البٌان فً تأوٌل القرآن ، لابن جرٌر الطبري ، ت. عبد الله بن عب  -41

 م.2001هـ ـ 1422التركً ، دار هجر للطباعة والنشر ، ط: أولً 

  م.1961الجامع لأحكام القرآن ، القرطبً ،  دار الكاتب العربً   -49

الجسد والصورة والمقدس فً الإسلام، د.فرٌد الزاهً ، مطبعة أفرٌقٌا الشرق ـ المغرب   -50

 م.1992

دب العربً ، د. فاٌز الداٌة، دار الفكر جمالٌات الأسلوب ، الصورة الفنٌة فً الأ  -51

 م.2012المعاصر،ط:ثالثة 

جمالٌات الصورة ،د. غاده الإمام ــ جاستون باشلار التنوٌر للطباعة والنشر)بٌروت ـ   -52

 م .2010لبنان (، ط: أولً 

 

جمالٌات اللغة وغنى دلالاتها من الوجهة العقدٌة والفنٌة والفكرٌة: د. محمد صادق حسن   -53

 م.1993:، دار إحٌاء الكتب العربٌة، القاهرة، ط:الأولً عبدالله



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

940 

 زجغالدصذر أو الد م
جمالٌات المفردة القرآنٌة، د. أحمد ٌا سوف، دار المكتبً ) سورٌا، دمشق(، ط:   -54

 م.   2009هـ 1430ثالثة

جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع للهاشمً، المكتبة العصرٌة، صٌدا، بٌروت ،   -55

  م.   1999-هـ 1،1420ط

 ــ اقرأ دار علً السٌد، الدٌن عز كمال.د ،الحدٌث النبوي الشرٌف من الوجهة البلاغٌة  -56

 م. 1914هــ ـ1414 ط:أولً ـ بٌروت

(، السنة 3الحركة فً الصورة الشعرٌة ، د.حسن شوندي، مجلة التراث الأدبً ، عدد)  -51

 الأولى. 

علً الصلابً، الموقع الحشرات فً القرآن الكرٌم من معجزات الخالق العظٌم، د.  -51

 الرسمً للدكتور/علً الصلابً.

الحٌوان ، للجاحظ ، ت: عبد السلام هارون ، دار إحٌاء التراث العربً ، بٌروت ،   -59

 )د.ت(.

 خزانة الأدب                                                   -60

 )د.ط( . الخصائص لابن جنً، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، ط: الرابعة  -61

، 2دراسات فنٌة فً التعبٌر القرآنً، محمود البستانً، مؤسسة الوفاء بٌروت، ط  -62

 م.1994-هـ 1405

دراسات فنٌة فً صور القرآن ، د. محمود البستاوي، الناشر:الأستانة الرضوٌة المقدسة   -63

 هـ.1421ـ إٌران 

 م.1916عة دراسات فً علم اللغة ، د. كمال محمد بشر دار المعارف ، ط: تاس  -64

 م.  1991-هـ 1411دراسة الصوت اللغوي د.  أحمد مختار عمر،  عالم الكتب القاهرة ،   -65

دلائل الإعجاز ، الإمام عبد القاهر الجرجانً، ت: أ. محمود محمد شاكر أبو فهر،    -66

 م1992 -هـ 1413دار المدنً بجدة، الطبعة: الثالثة  -مطبعة المدنً بالقاهرة 

 م.2002، د. محمد محمد داود، دار غرٌب ت القاهرة الدلالة والحركة 

 م.1914دلٌل الدراسات الأسلوبٌة، جوزٌف مٌشال شرٌم،  المؤسسة الجامعٌة ، بٌروت    -61

دٌوان ابن الرومى، ت: احمد حسن بسٌج، منشورات محمد علً بٌضون، دار الكتب   -61



 2021 ينايروالعشرون  السابعالعدد  -مجمة كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات بسوهاج 

 

 

 دراسة نظرية تطبيقية –من تجليات الحركة في بلاغة الصورة 

941 

 زجغالدصذر أو الد م
 .م2002، :ثالثةالعلمٌة، بٌروت، ط

: د.إبراهٌم محمد الرضوي ، وزارة الثقافة والفنون  دٌوان الأعشً  شرح وتعلٌق  -69

 م . 2010والتراث ، مطابع قطر الوطنٌة ـ الدوحة ، ط: أولً 

 لبنان. -بٌروت  -أبو تمام الطائً دار القلم  ، دٌوان الحماسة  -10

 مصر. -شرح عبد الرحمن البرقوقً، مط السعادة ،  دٌوان المتنبً  -11

د الرحمن المصطاوي ، دار المعرفة)بٌروت ، لبنان( ، شرحه عب دٌوان امري القٌس  ،  -12

 م.     2004 -هـ 1425ط: ثانٌة 

دٌوان بشار بن برد . شرح وتكمٌل : أ/ محمد الطاهر بن عاشور ، مطبعة لجنة     -13

 م.1966 -هـ  1316التألٌف والترجمة والنشر، القاهرة ، 

، تحقٌق: د. عبد القدوس أبو دٌوان ذي الرمة ، شرح أبً نصر أحمد بن حاتم الباهلً  -14

 -هـ 1392صالح، مطبوعات مجمع اللغة العربٌة بدمشق، مطبعة طربٌن، 

 م.1912

الدٌوان فً الأدب والنقد ، لعباس العقاد وإبراهٌم المازنً،  مطبعة دار الشعب  ، ط:   -15

 رابعة،)د.ت(.

روت ، ط: الرمزٌة و الأدب العربً الحدٌث، أنطون غطاس كرم،  دار الكشاف ـ بٌ  -16

 م.1949أولى 

 زهر الآداب وثمر الألباب للقٌروانً دار الجٌل، بٌروت.  -11

 سنن أبً داود السجستانً. ت. الشٌخ / محمد محً الدٌن عبد الحمٌد. دار الفكر. بدون  -11

سنن الترمذي ،  تح/ أحمد محمد شاكر ـ  دار الكتب العلمٌة ) لبنان ـ  بٌروت (  ط :   -19

 م .  1911هـ  ـ  1401أولى  ـ  

سنن النسائً بشرح الحافظ جلال الدٌن السٌوطً وحاشٌة الإمام السندي: النسائً أحمد   -10

 م، دار الحدٌث، القاهرة.1999/ 1420بن شعٌب، ط: الأولى

سٌكولوجٌة القصة فً القرآن الكرٌم ، التهامً نفرة الشركة التونسٌة للتوزٌع والنشر ـ   -11

 م.1914تونس 

، 63ة وتطبٌقاتها علً نماذج من الأدب العربً ، سمٌر شرٌف ستٌتة : السٌمٌائٌة اللغوٌ  -12

 م.1919مجلة )أبحاث الٌرموك( 

لبنان،  ـشرح دٌوان الحماسة للأصفهانً تح: غرٌد الشٌخ، دار الكتب العلمٌة، بٌروت   -13
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                                       .م2003 -هـ  1424ط: أولى، 

 م.2013جمٌلة، د. نعٌم الٌافً.  دار الكاتب العربً للطباعة والنشر الشعر بٌن الفنون ال  -14

شعرٌة اللون عند محمد أبو سنة، د. محمد عبد المطلب، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب  ـ   -15

 القاهرة ، )د. ت(.  

صحٌح البخاري ، ت:محمد عبد القادر عطا ، دار الكتب العلمٌة ـ بٌروت ، ط: أولً   -16

 م1916

هـ ـ 1404ح مسلم بشرح النووي، دار إحٌاء التراث العربً ـ بٌروت، ط: ثالثة صحٌ  -11

 م. 1914

هـ ـ 1311مكتبة مصر ـ ) دار مصر للطباعة (، الصورة الأدبٌة ، د. مصطفً ناصف   -11

 م.1951

الصورة الشعرٌة فً شعر أبً تمام، عبد القادر الرباعً،  جامعة الٌرموك ـ الأردن،   -19

 م. 1910

 م .1995-الشعرٌة والرمز اللونً، د. ٌوسف حسن نوفل ، ط : دار المعارف  الصورة  -90

الصورة الفنٌة عند النابغة الذبٌانً ، د.خالد محمد الزواوي، الشركة المصرٌة العالمٌة   -91

 م.1992للنشر لونجمان ط:الأولً 

 ـفة ، دار الثقا211الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً، جابر أحمد عصفور:   -92

 م.1914القاهرة 

الصورة الفنٌة فً الحدٌث النبوي الشرٌف ، د. أحمد زكرٌا ٌاسوف، تقدٌم د. نور الدٌن   -93

 م .                  2006 -هـ 1421ط: الثانٌة  -عنتر، دار المكتبً 

الصورة الفنٌة فً المثل القرآنً ، د. محمد حسٌن علً الصغٌر.دار الهدى ـ بٌروت، ط:   -94

 م.1992-هـ 1412أولى

علً إبراهٌم أبو زٌد، دار المعارف  د.ر دعبل ابن علً الخزاعً، عالصورة الفنٌة فً ش  -95

 م. 1911 أولً :ط

الصورة فً التشكٌل الشعري )تفسٌر بنٌوي(، د.سمٌر علً سمٌر الدٌلمً، دار الشئون   -96
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 م.1999الثقافٌة ـ بغداد، 

، تحقٌق د/  محمد زغلول، ومحمد خلف الطراز للعلوي دار الكتب الخدٌوٌة القاهرة م  -91

 م.1914الله،  دار المعارف، القاهرة  

( 10ظاهرة اللون فً القرآن الكرٌم، د/ محمد قرانٌا،  مجلة التراث العربً ـ دمشق، ع)  -91

 هـ .  1411م ـ رمضان 1991، ٌناٌر 

عام ،  40العلامة اللونٌة، محمد طالب غالب الأسدي ، مجلة آداب البصرة ، عدد   -99

 م.  2006

علم الأصوات اللغوٌة، مناف مهدي علام عالم الكتب للطباعة والنشر والتوزٌع ،ط:   -100

 م.1991الأولى 

العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، لابن رشٌق القٌروانً، تح: محمد محً الدٌن عبد   -101

 م.1911 -هـ1401خامسة الحمٌد، دار الجٌل، ط: 

خلاق الناس وطبائعهم وكأنهم كتاب مفتوح، فخر الدٌن الفراسة دلٌلك إلى معرفة أ  -102

 ، ت : مصطفى عاشور ، مكتبة القرآن ـ القاهرة ، )د. ت.( .12الرازي : 

الفروق اللغوٌة لأبً هلال العسكري، حققه وعلق علٌه: محمد إبراهٌم سلٌم، دار العلم   -103

 مصر )بدون(. -والثقافة للنشر والتوزٌع، القاهرة 

 1399الإسكندرٌة ـ  منشأة المعارف، د. رجاء عٌد ، غة بٌن التقنٌة والتطوربلاالفلسفة   -104

 م . 1919-هـ 

فلسفة وفن، د. زكً نجٌب محمود. مطبعة لجنة التألٌف والترجمة والنشر، الأنجلو   -105

 م.1963المصرٌة، القاهرة، 

 .م 1952فن التشبٌه ،د.علً جندي ، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها، ط أولى   -106

  

لفن ومذاهبه فً الشعر العربً، د.شوقً ضٌف، مكتبة الأندلس ـ  بٌروت، ط: ثالثة ـ ا  -101

 م.1956

 م. 1915فنون بلاغٌة، د.أحمد مطلوب،  دار البحوث العلمٌة ـ الكوٌت   -101

 –فً البحث الصوتً عند العرب، د .خلٌل إبراهٌم العطٌة ، ط: منشورات دار الجاحظ   -109
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 زجغالدصذر أو الد م
 م.1913بغداد 

 م.1912ً ، د.عبد العزٌز عتٌق، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر فً النقد الأدب  -110

 -القاهرة، الطبعة: السابعة عشر  -بٌروت -فً ظلال القرآن سٌد قطب، دار الشروق   -111

 هـ. 1412

 م.1911عبد الرازق أبو زٌد زاٌد،مكتبة الأنجلو المصرٌة   ،د.فً علم البٌان   -112

ٌة ، إٌمٌل ٌعقوب ، وبسام حركة ، ومً شٌخانً  دار قاموس المصطلحات اللغوٌة والأدب  -113

 م.1911العلم للملاٌٌن ، بٌروت ، لبنان ، ط: الأولى ، 

هــ  ـ 1419قراءة فً الأدب القدٌم ، د.محمد محمد أبوموسى مكتبة وهبة ـ ط : ثانٌة   -114

 م 1991

هـ 1405عبد القادر حسٌن،عالم الكتب ، ط:الثانٌة ،د.القرآن والصورة البٌانٌة    -115

 م.1915ـ

 -هـ  1405، 3القصص فً الحدٌث النبوي ، د. محمد حسن الزٌر. ط الرٌاض، ط /   -116

 م. 1915

 م.204هـ ـ 1410كتاب الأم ، للشافعً  ، دار المعرفة ـ بٌروت   -111

تح/ د.مفٌد قمٌحةـ دار الكتب العلمٌة )لبنان ـ  كتاب الصناعتٌن، أبو هلال العسكري،  -111

 م.1919ـ هـ1409بٌروت(،ط:أولى

،دار الكتاب ري الزمخش التنزٌل وعٌون الأقاوٌل فً وجوه التأوٌل ، الكشاف عن حقائق   -119

 .هـ1401ط: الثالثة  بٌروت، ـ العربً

الكناٌة فً القرآن الكرٌم: أحمد فتحً رمضان، أطروحة دكتوراه، مطبوعة على الآلة   -120

 .1995ل ـ كلٌة الآداب،الكاتبة، بإشراف: د. مناهل فخر الدٌن فلٌح، جامعة الموص

اللاوعً الثقافً ولغة الجسد والتواصل غٌر اللفظً فً الذات العربٌة ، د.علً ذٌعور   -121

 م.1991بٌروت ، ط: أولً  11

-هـ1419بٌروت ، ط: الثالثة  –لسان العرب ،لابن منظور، دار إحٌاء التراث العربً   -122

 م.1999
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 إٌماءتهم،  ألن برٌز ، ت: سمٌر  لغة الجسد، كٌف تقرأ أفكار الآخرٌن من خلال  -123

 م.2009شٌخانً ، دار رسلان  للطباعة والنشر والتوزٌع ، سورٌا ، 

اللغة السٌنمائٌة، مارسٌل مارتان، تر/ سعد مكاوي، المؤسسة المصرٌة العامة للتألٌف   -124

 والنشر، الدار المصرٌة للتألٌف والترجمة ـ القاهرة) د . ت(.

الغنً محمد بركة، مؤسسة دار التعاون للطبع  د. عبدغته، لمحات من هدي النبً وبلا  -125

 م.2001والنشر

مبادئ تعلٌمٌة للمدرس فً ضوء القرآن الكرٌم والسنة النبوٌة، ناٌف سالم العطار      -126

 م.2004( 2( ، ع )12.مجلة الجامعة الإسلامٌة ـ فلسطٌن ، المجلد )451

 العرفة ، )د.ت(.مجمع البٌان فً تفسٌر القرآن، الطبرسً ،دار   -121

محًٌ الدٌن و: ٌوسف علً بدٌوي، (،تحتفسٌر النسفً ) مدارك التنزٌل وحقائق التأوٌل   -121

 م.1991 -هـ  1419دٌب مستو، دار الكلم الطٌب، بٌروت، ط: الأولى، 

مسائل فلسفة الفن المعاصرة، جان ماري جوٌو ،تر: سامً الدروبً، دار الٌقظة العربٌةـ   -129

 م.1965 دمشق، ط : ثانٌة،

 2مسائل فً فلسفة الفن المعاصر، جوٌوجان ماري، ترجمة: سامً الدروبً بٌروت، ط   -130

عادل مرشد، وآخرون، مؤسسة  - الأرناؤوطمسند الإمام أحمد بن حنبل ، تحقٌق: شعٌب   -131

 م. 2001 -هـ  1421الرسالة، الطبعة: الأولى، 

هـ ـ 1421وق ،ط: السادسة عشرةمشاهد القٌامة فً القرآن الكرٌم ، سٌد قطب دار الشر  -132

 م.2006

منشأة المعارف بمصر، ط:  المعانً الثانٌة فً الأسلوب القرآنً ، د. فتحً أحمد عامر،  -133

 م.1916ثانٌة 

 م.1912المعجم الفلسفً ، د.جمٌل صلٌبا، دار الكتاب البنانً ) بٌروت ـ لبنان(  -134

براهٌم مصطفً وآخرون ، ط: دار المعجم الوسٌط ، مجمع اللغة العربٌة بالقاهرة ، د. إ  -135

 الدعوة ) بدون (

 1440معنى الحركة وأثرها على تقدم الإنسان ، د. رائد مهوس زغٌر،  جامعة بغداد،   -136

 م.  2011هـ ـ 
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ط: الثانٌة  حسن طبل، دار الفكر العربً، المعنً الشعري فً التراث النقدي ، د.  -131

 م.1991هـ ـ 1411

بطه وكتب هوامشه وعلق علٌه: نعٌم زرزور، الناشر: دار مفتاح العلوم، للسكاكً . ض  -131

 م 1911 -هـ  1401لبنان، الطبعة: الثانٌة،  –الكتب العلمٌة، بٌروت 

المُفْرَدات فً غرٌب القرُآن، لأبً القاسم الحسٌن بن محمد المعروف بالراغب   -139

، دار المعرفة، بٌروت، 3الأصفهانً، تحقٌق وضبط: محمد خلٌل عٌتانً، ط 

 م.  2001 -هـ  1422

من الخصائص البلاغٌة واللغوٌة فً أسلوب الحدٌث النبوي الشرٌف، د.فتحٌة العقدة، ط   -140

 م. 1993هـ ـــ1414الأمانة ــ أولى

 م.2005د/ أحمد أحمد بدوي، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع من بلاغة القرآن،  -141

 م.1996دار الآفاق العربٌة  منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، حازم القرطاجنً ،  -142

 ،  202نحو مٌادٌن وفعالٌات تربوٌة معاصرة، محمود عبد القادر علً قراقزة:   -143

 م.1911دار العودة ـ دبً

نظرٌة البنائٌة فً النقد الأدبً ،د. صلاح فضل، دار الشروق ـ مصر ،ط:   -144

 م.1991هـ ـ 1419الأولً

. تامر سلوم، دار الحوار للنشر سورٌا اللاذقٌة نظرٌة اللغة والجمال فً النقد الأدبً ، د    -145

 م.1913،ط: الأولى

 م 2003هـ ـ 1424النقد الأدبً أصوله ومناهجه، سٌد قطب، دار الشروق ، ط: ثامنة   -146

 م.1912محمد غنٌمً هلال، دار العودة ـ بٌروت، ط: الأولى   النقد الأدبً الحدٌث، د.  -141

 

سائل فً الإعجاز(، للرمانً ، ت/د. محمد النكت فً إعجاز القرآن )ضمن ثلاث ر  -141

 م.1934الثالثة   محمد خلف الله، دار المعارف ــ القاهرة ،ط: زغلول سلام ، د.

لوساطة بٌن المتنبً وخصومه، القاضً الجرجانً، تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم، ا  -149

 وعلى البجاوي، مطبعة عٌسى الحلبً بالقاهرة )د.ت(.

  م.1966محمود العقاد ، بٌروت، ط : الثانٌة  ٌسألونك ، لعباس   -150
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 اثـىػـىضـمـزس الـهـف
 الصفحت ىعــىضـمـال

 ٛٓٛ المقدمة
 ٖٔٛ تمييدال

 ٛٔٛ أبعاد الحركة ودلالاتيا:  وؿالمبحث الأ
 ٛٔٛ أولا: البعد النفسي لمتصوير الحركي     
 ٕٔٛ ثانيا: البعد الجمالي لمتصوير الحركي     
 ٕٛٛ البعد الديني لاستخداـ الحركةثالثا:      

 ٗٗٛ بلبغة الصورةفي  تجميات الحركة مف:  المبحث الثاني
 ٗٗٛ مف تجميات الحركة في بلبغة التشبيو: أولا      
 ٖٛٛ ثانيا: مف تجميات الحركة في بلبغة الاستعارة     
 ٜ٘ٓ مف تجميات الحركة في بلبغة الصورة الكنائيةثالثا:      
 ٖٖٜ مةالخات

 ٖٜٙ المصادر والمراجع
 ٜٚٗ فػيػرس الػمػوضػوعػات

 


