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 )مسرحية وجهه نظر نموذجا(الرممى  آليات الإضحاك فى مسرح 

 د/ هالة فوزى عبدالخالق

 مدرس المسرح بقسـ الاعلاـ التربوى 
 جامعة طنطا –كمية التربية النوعية 

 

 :مقدمة
أفسحت قضية مصادر التأثير الكوميدية مجالات متعدد لمتفكير النظرى، أماـ النقاد 

النفسى، بحثاً عف العوامؿ الأساسية المؤدية لمفكاىة والإضحاؾ والتى يمكف والفلاسفة وعمماء 
ومستوياتو، وبالرغـ مف أف النتائج التى توصموا إلييا لـ تكف  هومظاىر  هأف تفسر كافة صور 

إيجابية وشاممة قدر ات حاسمة  بؿ كانت مثار جدؿ دائـ، إلا أنيا توصمت مع ذلؾ إلى تفسير 
والكوميديا عامة ىى صورة معنوية لممجتمع أو ىى تصوير مف  –كاىة المستطاع لمصادر الف

رس لأدب أى أمة مف الأمـ يحتاج إلى معرفة الكثير االمجتمع لبعض جوانبو الخاصة. فالد
مرآة ناصعة  تو، التى أثرت فى حياة منشئيو، وذلؾ لأف الأدب فى حقيقالجثاـمف الأحداث 

 أثروا بو مف أحداث عامة وظروؼ خاصة.، وما توصافية تنعكس عمييا حياة أىم
والكوميديا مف وظيفتيا الأساسية تنبيو المجتمع بأكممو إلى ما بو مف عيوب وأخطأ، 

والتوعية، فاليدؼ تغير ما نحف عميو،  الإصلاحوذلؾ مف خلاؿ النقد اللاذع  الذى ييدؼ إلى 
الكوميديا كما عرضيا ف، وىى تيتـ بالجماعة وليس الفرد، ويتحقؽ ذلؾ مف خلاؿ إثارة الضحؾ

أرسطو ىى )محاكاة لأشخاص أدنى مرتبو لا فى كؿ أنواع الرذيمة، بؿ فى جزء مشيف منيا 
عمى الضحؾ ىو خطأ أو نقيصة لا نبعث عمى الألـ  ثيحقؽ عنصر  الفكاىة، وذلؾ ما يبع

ولكنو)بلا تعبير( عف الألـ  هومشو  قبيحولا تجمب التيمكة مثؿ القناع الكوميدى، فيو 
 (1)(.والحزف

ف الضحؾ ظاىرة إنسانية، اجتماعية، وعقوبة مف المجتمع تقع عمى بعض النماذج إ
الغير سوية فيو، وعمى أساس عدـ التجانس مع المجتمع، وعدـ اىتماـ الناس بما ىو منطقى، 

بدو التصرفات شيئاً يثير وعمى تمقائية معينة فى الموقؼ أو الكلاـ أو فى الخمؽ نفسو، بحيث ت
نا وتثير عواطفنا ضد عقولنا، وعقولنا تالضحؾ، إف ىدفيا أف تسخر منا وتوقظنا مف خيالا

                                                           
(1)

 .99، صـ1994يذًذ دًذٖ إبشاْيى: َظشيت انذسايا الإغشيقيت، انششكت انًصشيت انعانًيت نهُشش، نٕ َجًاٌ، يصش،  
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فرجيا يقاسى بلا دموع وبالتالى نعيد النظر فى تقاليدنا وفيمنا لجوانب تضد عواطفنا، فتجعؿ م
 الحياة المحيطة بنا.

ستايف فى كتابة )الكوميديا الداكنة(، . ؿ.  جونجد فى الدراما الحديثة كما يشرح لنا 
والكوميديا، فنجد فى أكثر المسرحيات جدية وقتامو تشيع  ياعدـ وجود فواصؿ بيف التراجيد

، حتى أف البعض وصفيا ةروح السخرية، وفى أكثر المسرحيات الكوميدية نجد الحزف والقتام
المسرحية إلا أنيا لا تبعث  وجود فىملاالرغـ مف كـ الضحؾ اليائؿ ببالكوميديا السوداء، ف
 عمى البيجة والتفاؤؿ.

ومسرحيات الكاتب لينيف الرممى تميزت أنيا تندرج تحت ىذا النوع مف الكوميديا الذى 
يتخذ مف القضايا الجادة موضوعاً، يقدميا لنا فى شكؿ فنى صادؽ يتميز بمزج روح المأساة 

لسبب عمى  مف جميور المسرح المصرىكبيراً  اً بالممياة ، فضلًا عمى أنيا تمقى استحسان
 وسيآحزانو ومأجانب كبير مف الأىمية، وىو أنو جميور ضاحؾ بطبعو، محاوؿ أف يخفى 

جادة ىذا الكاتب المبدع لتصوير الصراع الطبقى، والصراع إخمؼ تعبيراتو الضاحكة، وبسبب 
اصة، لأف السياسى فى مجتمعنا المصرى الحديث، فعرض قضايا الإنساف يستحؽ عناية خ

ىذه المسرحيات تعد مشاركة واضحة مف جانبنا فى الحياة الأدبية داخؿ الإطار العالمى، 
 كرياً وفنياً معاً.فولأنيا المحؾ الصادؽ لنضوج الكوميدى 

أولا، ثانياً:  كؿ ىذا دفع الباحثة لأف تدخؿ فى غمار أعماؿ الكاتب المسرحية .
ف الرممى ذلؾ لارتباطيا الوثيؽ بظروؼ الكشؼ عف مصادر الإضحاؾ فى كوميديا ليني

حداثو، ثالثاً: ندرة الجانب  التطبيقى فى تحميؿ صيغ الكوميديا عند لينيف الرممى  العصر وا 
ى ومنيج العرض موذلؾ لانصراؼ النقاد بتناوؿ مفردات البناء الدرا )آليات الإضحاؾ(

 المضمارى وتنوعو فى ىذا رابعا: ضخامة إنتاج لينيف الكوميد، المسرحى لدى أعماؿ الكاتب
ا التراجيدى والكوميدى، فى عالمونييف م واجتراروارتباط الجميور المصرى الذى يتميز بتقبؿ 

 مزيج واحد.
فالدراما ىى البناء الذى يتكوف مف ترابط العلاقات الإنسانية بيف شخوصيا، وبيف 
مشاىدييا، وىذا الترابط قد تعددت ألوانو، ودواعيو، بحيث بات مف المستحيؿ تشكيمة عمى 
صورة واحدة، أو تمونو بموف واحد، فلا ىو يحتاج البطولة التراجيدية المنفردة، ولا ىو بقادر 

اتو. فكـ مف شخصيات فكاىية رسميا لينيف حيد يبعده عف السخرية بمقدارات عمى تحمؿ ما ق
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الرممى، فإذا ىى تنطؽ بالمأساة فعلا، وكـ مف شخصية  تعيش المأساة مجسمة فلا تممؾ 
 شاىدىا ألا أف تضحؾ لما يمقاه صاحبيا .نونحف 

منى لفيـ  كؿ ىذا دفعنى إلى أف استكشؼ عالـ لينيف الرممى ورؤيتو لمعالـ ومحاولة
فمسفتو مف خلاؿ التحميؿ والنقد للأنماط والأساليب الفكاىية المستخدمة فى طائفة مف 
النصوص التى تمثؿ علامات بارزة فى جممة إنتاج لينيف الرممى مع التعرؼ عمى ما فى 

وأيضاً كيفية توظيفو ليذه الآليات لمكشؼ عف عورات  ،النصوص مف آليات الإضحاؾ
نو، فالإضحاؾ فى أعمالو الكوميدية يبعث عمى المقارنة والتصحيح المجتمع المسكوت ع

والدعاية واليزؿ والنكتة الممحة  حوالتأمؿ، إذ أنيا كوميديا مميئة بالمسرح والفكاىة والمزا
 ( وتبعث فيو جمرة التساؤؿ والطموح.ركودهمف ) وتطمقووالنادرة....الخ تكد الذىف 

لاعتماد فى بحثى اإلى أننى اعتمدت كؿ  – ايةالبدمنذ  - أف أنوه المحتـد مف أجو 
بيذا الشكؿ  الارتباطىذا عمى الدراسات الأدبية التى سطرتيا أقلاـ النقاد والتى ترتبط أشد 

 الدراسى الجديد أو تمؾ الدراسات التى تناولت مسرح لينيف الرممى الكوميدى بالنقد والتحميؿ.
فقد استوحيت معظـ تحميؿ ىذه وبخصوص تحميؿ بعض النماذج المسرحية لمكاتب 

المتأنية ليذه النماذج مف النصوص، ومف الانطباع المترسب  ىالنصوص وعرضيا مف قراءات
مشاىدة المسرحية ىو الذى  قراءة ىذه النصوص أو مشاىدتيا، فالانطباع المترسب عف عف

 ى.تراجيدى المأساو البالطابع  ةيؤكد كوميديتيا، أو روح الكوميديا فييا الممزوج
فالتمييز بيف الكوميديا والتراجيديا فى مسرح لينيف الرممى قائـ عمى الانطباع المترسب 
والأثر العاـ المسمـ بو عف المسرحية، فالبطؿ المثير لمحزف والإضحاؾ فى الكوميديا الداكنة، 
مخموؽ عمى درجة مف الإنسانية يكشؼ عف لا معقولية الحياة التى تعرض ليا والظروؼ 

فلاسيا، وفى نفس الوقت، يكشؼ البشعة ا لتى يحياىا ويكشؼ أيضا عف عقـ تمؾ الحياة وا 
ويوضح ضرورة إفساح الطريؽ أماـ تنظيـ جديد لممجتمع أصيؿ ومعقوؿ، وىنا تكمف روح 

 التفاؤؿ نحو أشكاؿ جديدة مف الحياة أكثر رقياً.
صاغ تحدد مشكمة ىذا البحث فى تساؤؿ عف خصائص مسرح لينيف الرممى وكيؼ تو 

ىى الدلالات الفكرية التى تعكسيا  كوميدياتو فى ضوء قراءة النصوص وكاتبيا وعصره وما
 آليات الكوميدية؟
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 -وتهدف الدراسة إلى الإجابة عمى الأسئمة الآتية:
كيؼ استطاع لينيف الرممى أف يوظؼ وسائؿ الإضحاؾ داخؿ البناء  الدرامى فى  -

 حركة وشخصية وموقؼ؟
الرممى بتحميؿ وسائؿ الكوميديا وآليات الإضحاؾ وفمسفتو الخاصة فى ىؿ قاـ لينيف  -

 كوميدياتو لطرح قضايا اجتماعية وسياسية تيـ الجميور؟
 الإضحاؾ فى مسرحة؟ لآلياتما ىو الدور الوظيفى  -

 -الإجراءات المنهجية لمدراسة:
 أولًا: نوع الدراسة

 تنتمى ىذه الدراسة إلى الدراسات التحميمية.   
 اً: منهج الدراسةثاني

 منيج النقد السوسيولوجى:
المنيج بأنو يسعى مف أجؿ إقامة علاقة بيف الإبداع الأدبى والمسرحى  اويتميز ىذ

وبيف المجتمع، إذ يسعى المؤلؼ مف أجؿ أظيار أبعاد الملامح الاجتماعية فى أعمالو، أى 
الأدبى أى توضيح )مدى  ضرورة إظيار جوانب التأثير والتأثر بيف  المجتمع وجوانب العمؿ

 قدرة المضموف عمى عكس قضايا المجتمع(.
أيضا بالبنيوية التكوينية  ويعد جولدماف ىوراند المنتج السوسيولوجى، ويرتبط أسمو 

التى تعادؿ ميج النقد السوسيولجى وفيو بنحاوؿ أف نحمؿ البنية الداخمية لنص مف النصوص 
 ى ظير فيو.بحركة التاريخ الاجتماعى الذ إياهرابطة 

ولقد طبؽ جولدماف ىذا المنيج  عمى أعماؿ سارتر واستطاع مف خلالو أف يؤكد 
عمى قدرة سارتر فى رصد الكثير مف التحويلات الاجتماعية والفكرية والأخلاقية والسياسية 

 الموجودة فى المجتمع الأوربى خلاؿ فترة كتاباتو.
 ثالثاً : أدوات الدراسة

 ج الذى تعتمد عميو الباحثة.يأداة التحميؿ فى إطار المنتعتمد ىذه الدراسة عمى 
 رابعاً: عينة الدراسة

تعتمد الدراسة عمى تحميؿ عينة مف بعض النصوص المسرحية التى كتابيا لينيف 
 الرممى:
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ة آليات الضحؾ بوجو عاـ وفى المسرح بوجو خاص ترى الباحثة قشعند البدء فى منا
تحت عنواف فى )مراتب ـ الضحؾ ذاتو ففى فقو المغة و ضرورة التوقؼ أولًا عند مفيو أنو 

المرء مصدراً أصواتاً مف قمة وأنفة ثـ الإىزاؽ والزىزقة، وىى أف  )يضحؾالضحؾ( يفسر
تعبير مسموع يرتبط )، وفى قاموس وبستر الضحؾ ىو (1)يذىب الضحؾ بو كؿ مذىب( 

الضحؾ أو الصوت الناتج عنو بانفعاؿ معيف  خاصة البيجة والسخرية ...( وأيضاً )فعؿ 
، أما فى لساف العرب فالضحؾ معروؼ، ضحؾ (2)والداؿ عمى المتعة أو الميو والتسمية

يضحؾ ضحكاً وضحكاً ....، والضحؾ: ظيور الثنايا مف الفرح، والنور .......، إذف 
ف فى الضحؾ فى معناه العاـ كممة تدؿ عمى البيجة والسرور والسعادة التى يكوف فييا الإنسا

لحظة ما، فيو فضيمة أختص  الله بيا البشر  وجاد بيا عمييـ لكى يعزييـ عما لدييـ مف 
 ذكاء وقدرة عقمية.

فيو فيناؾ  آراؤىـوقد اجتيد كثير مف الأدباء والفلاسفة فى تعريؼ الضحؾ واختمفت 
س (، ولكف عالـ النفافعلا لدين مف يرى أنو ىو )التعبير الصريح عف حالة سارة موجودة

البريطانى وليـ مكدوجؿ رفض فكرة الربط بيف السرور والضحؾ، فقاؿ أف الضحؾ لا يعنى 
عساء، والضحؾ يجعمنا نشعر تالسرور أبداً، بؿ ىو مولد لمسرور، وأننا نضحؾ لأننا بالتعبير 

، أذف الضحؾ ىو وسيمة الإنساف لمتغمب عمى (3)بأننا فى حاؿ أفضؿ مما نحف عميو( 
)إننى  (4)شة مف خلاؿ قولوتالتى يتعرض ليا فى حياتو ويؤكد عمى ذلؾ نيالأحزاف والمآسى 

لا أعرؼ تماماً لماذا كاف الإنساف ىو الحيواف الوحيد الذى يضحؾ، فإنو لما كاف الإنساف ىو 
وجودات شعور بالألـ كاف لابد لو أف يخترع مالحيواف الوحيد الذى يضحؾ وىو أعمؽ ال

 .(5)الضحؾ(
وأنو ينشأ بيف الناس وىـ  -و ) لا مضحؾ إلا فيما ىو إنسانىرجسوف بأنب ووعرف

مجتمعيف، وأنو لا يبدأ إلا حيف تكؼ عف التأثير فإذا تعاطفنا مع أى عيب فذلؾ يكوف مف 
)أف غريزة الضحؾ  وىذا ما أكده راجح (6)يتسـ بالتصمب ضد الحياة الاجتماعية  أفالمأساة، 

                                                           
(1)

 .55، صـ1999انفكش انعشبٗ، أبٕ يُصٕس انثعهبٗ: فقّ انهغت ٔعش انعشبيت، بيشٔث، داس  
(2)

Weber terp's Third new international dictionary of the English language, Op.cit. 
(3)

 .93ُْشٖ بشجغٌٕ : يشجع عابق، صـ  
(4)

 Keith- Spiegel,p. (1972). Early conceptions of humoy varities and issues in: j . 

H.Goldstien, p.E . McGhee (eds). The psychology of humor. N.y :Academic press, 1-39. 
(5)

 .1صكشيا إبشاْيى : عيكٕنٕجيت انفاكٓت ٔانضذك، انقاْشة، يكتبت يصش، بذٌٔ تاسيخ، صـ 
(6)

 .93ُْشٖ بشجغٌٕ: يشجع عابق ، ص 
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مفتاحيا المواقؼ التى تسبب لنا الضيؽ أو الكرب أو مف الغرائز الخاصة بالنوع الإنسانى 
 سعيداً. لبقائو، معنى ىذا أف الضحؾ غريزة ضرورية للإنساف (1)الألـ أف لـ نضحؾ(

يؤكد عمى ذلؾ أرسطو بقولو أف الضحؾ ىو انفعاؿ إيجابياُ يسعى إليو الإنساف خلاؿ 
، (2)المياقة والترويح والاسترخاء(أو  –الأخلاؽ  –الدائـ عف السعادة وارتبط الضحؾ لديو  وبحث

انط أنو )انفعاؿ ينشأ عف ذلؾ التوقع الشديد المصحوب بالتوتر الذى يفضى فجأة كبينما يرى 
 (3).إلى لا شئ(

 (4) .ومف الانفعالات الجمالية( القوة( انفعاؿويرى ألكسندر أف الضحؾ نوع مف )
ية ويختمؼ مفيوـ الضحؾ ستنتج مما سبؽ أف الضحؾ مبنى عمى العلاقات الإنساننو 

إلى بيئتو الطبيعية وىى المجتمع،  همف بيئة إلى أخرى )فمكى نفيـ الضحؾ يجب أف نرد
، وىذا ما يؤكد عميو (5)ويجب أف تحدد وظيفتو النافعة عمى الأخص وىى وظيفة اجتماعية 

 ...ألاراديس نيكوؿ أف )السبب الرئيسى فى الضحؾ يبدو أف يكمف فى إحساسنا بالتحرر
، فالضحؾ أذف وليد المجتمع ولا ينفصؿ (6)طة الاجتماعية( نمتحرر الإنساف مف قيود الأ

 عنو.
للافتقار إلى التجانس بمعنى ىو ذلؾ )وينشأ الضحؾ كما يرى شونبيور نتيجة 

الإدراؾ المفاجئ لمتناقض بيف تصور معيف وبيف الموضوعات الواقعية المحددة التى تـ 
الاعتقاد مف قبؿ بوجود علاقة معينة بينيا وبيف ىذا التصور لكنيا الآف علاقة أخرى جديدة 

فمثلًا عندما نرى رجؿ  ،( 7)غير متوقعة والضحؾ نفسو ىو مجرد التعبير عف ىذا التناقض( 
يرتدى ملابس امرأة، ويقمدىا فى الصوت والحركة نضحؾ عمى ذلؾ الموقؼ لا إراديا ، فيو 

بع لمتسمية نىو شاذ وغير مألوؼ  ام)كؿ  لمطبيعة الإنسانية، سشئ غير معتاد بؿ و معاك
 (8).(والاندىاش

                                                           
(1)

 .94، صـ1954أدًذ عضث ساجخ: أصٕل عهى انُفظ ، داس انًعاسف، الإعكُذسيت،  
(2)

، 2515الاعتتتضادة انشجتتٕى إنتتٗ بتتاكش عبتتذ انذًيتتذ: انفكاْتتت ٔانضتتذك سةيتتت جذيتتذة، انٓيكتتت انًصتتشيت انعايتتت نهكتتتا ،  

 .95صـ
(3)

Gold  Smith, M.T. (1991). Nonrepres notational Forms of the Comic, bumor , irony, and 

jokes: n.y: peter, long, P.199. 
(4)

 .122عبذ انذًيذ: يشجع عابق، صـ نلاعتضادة اسجع إنٗ باكش 
(5 )

 .16بشجغٌٕ: يشجع عابق، صـ
(6)

 .93، صـ1999سباد سبذٖ: فٍ كتابت انًغشديت، انٓيكت انًصشيت انعايت نهكتا ،  
(7)

Schop en haver, A. (19.6) the world as will and idea, London,`Roultdge. Kegan panl , p.91 
(9)

 .69، صـ1992جزٔسِ ، إعلايّ (، انٓيكت انًصشيت انعايت نهكتا ،  –يفٕٓيت َعيى عطيت: يغشح انعبث ) 
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ينشأ نتيجة وفى تعريؼ شونبيور نجده ذكر عنصر المفاجأة حيث يرى أف )الضحؾ 
وأحياناً نضحؾ عمى إنساف مشوه جسدياً أو  .أيضاً  كانطويدعمو فى ذلؾ  (1)لممفاجأة(

يصبيـ مف  عاؽ... )إف الناس يستمتعوف بالضحؾ عمى ما يمحؽ بالآخريف مف مصائب ومام
، ويؤكد ذلؾ )ىازلت( أيضاً فى تعريفو (2)تشوىات وخاصة ما يصبيـ مف إعاقات جسدية(

ىر الشئ المضحؾ ىو عدـ التناسب.... أو فقداف الصمة بيف فكرة وأخرى لمضحؾ بأف )جو 
 .(3)أو اصطداـ شعور بأخر(

إذف النقص الجسمى، النقائص الأخلاقية، أفعاؿ الشخص الفاشمة )الحماقات(، 
الكممات، جيؿ الشخص وغباؤه، الشعور بالانتصار  التناقض فى الأشياء، الأخطاء فى نطؽ

 .(4)يمة شاقة معينة(عمى عدو ما أو عمى م
نوع مف المذة التػى يسػتثيرىا الفػوز أو الػنص، ونحػف لا نضػحؾ  وصاحبيفالضحؾ ىنا 

مف شخص إنسانى بالضرورة فقد نضحؾ مف فكرة أو مؤسسة سياسية...، ويتـ ذلػؾ مػف خػلاؿ 
 تحويمو إلى حالة يشبو فييا شخصاً معيناً، يتـ الإقلاؿ مف شأنو.

 ف لكونيا غير اجتماعية لا لكونيا غير أخلاقية.فقط تضحكنا عيوب الناس ولك
فيػو  بابو)ميمػا تعػددت أسػالضػحؾ إجرائيػاً يعنػى أف ومما سبؽ تصؿ الباحثػة إلػى أف 

يتبػػع مػػف أشػػياء لا تتفػػؽ مػػع طبيعػػة المجتمػػع، ولكنػػو يشػػعرنا بحالػػة مػػف البيجػػة المفاجئػػة التػػى 
لمحظػػات معينػػة يتوقػػؼ فييػػا القمػػب مػػف مشػػاكؿ الحيػػاة والواقػػع حتػػى ولػػو  تسػػاعدنا عمػػى الخػػروج

 عف الشعور العاطفى، لأف إذ أحدث انفعاؿ تحوؿ الموقؼ مف كوميدى إلى تراجيدى(.
والضحؾ نوعاف أما ضحؾ إيجابى يستند إلى القاعدة التى تقوؿ )أنى أضحؾ لأننى 
ى اشعر بالتفوؽ(، وأما ضحؾ سمبى )يستند إلى القاعدة التى تقوؿ أننى أضحؾ منؾ لأنؾ دون

، وىذا يتفؽ مع نظرية ىويز فى (5)أو أقؿ منى، أننى أضحؾ مف عجزؾ ومف ضعفؾ(
الضحؾ فيقوؿ)أننا نضحؾ إما بسبب شعور مفاجئ بالسعادة لما أحرزناه مف انتصار أو 

، الآخريفلمخزى والإىانة، ومف ىنا فنحف نضحؾ لشعورنا بالسمو عمى  الآخريف بسبب تعرض
بالعجز، إننا نضحؾ عمى  إحساسنامجاؿ لمتحرر المحظى مف لما فى ذلؾ مف إشباع لغرور و 

                                                           
(1)

 .45، ص1969عباط يذًٕد انعقاد: جذا انضادك انًضذك، داس انكتا  انعشبٗ ، بيشٔث  
(2)

 .7، صـ1999ث.ج.أ. َهغٍ : َظشيت انكٕييذيا ، ث: ياسٖ ادٔاسد َصيف، إصذاساث أكاديًيت انفٌُٕ، انقاْشة،  
(3)

، 1913ساديتتظ َيكتتٕل: عهتتى انًغتتشديت ، ث: دسيتتتٗ كشتتبت، اننتتف كتتتا  )فُتتٌٕ(، ٔصاسة انتشبيتتت ٔانتعهتتيى، يصتتش، الإ 

 .296صـ
(4)

 .122نلاعتضادة انشجٕى إنٗ باكش عبذ انذًيذ: يشجع عابق، صـ 
(5) 

 .9، صـ1979جلال انعششٖ: انضذك فهغفت ٔفٍ، داس انًعاسف، 
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ىؤلاء المذيف ىـ أعمى منا ولكنيـ يشيعوف رغبتنا فى السمو عف طريؽ نزوليـ مف مواضعيـ 
 (1).العالية(

إذف ىوبز ىنا يركز عمى عنصر )التفوؽ( عمى الآخر، ويفسر )الأب الحقيقى 
ة سرية ولذة وجد فى قموبنا عندما نرى لدراسات الضحؾ( ) أفلاطوف ( ذلؾ بأف ىناؾ بيج

يسقطوف مصدرىا الحسد والحقد والشماتة مما يؤدى إلى ألـ نفسى وعقمى مبرح،  الآخريف
ولذلؾ يرى سقراط أنو لابد ألا نشعر بأى بيجة وسرور فى مصائب الآخريف بؿ يجب أف 

مر المضحؾ نتعاطؼ معيـ، لذلؾ أكد أرسطو أف )المضحؾ ليس ألا قسما مف القبيح، والأ
، فكلا مف أفلاطوف وأرسطو يدعو إلى عدـ (2)ما وقبح مالا ألـ فيو ولا إيذاء( ىو منقصة

تنتج  فى أف المتمقى عندما يتعاطؼ مع الشخصية الإيذاء ولو طبعا ذلؾ عمى الدراما
التراجيديا والعكس ينتج الكوميديا فالفعؿ فييا غير جاد، وىناؾ فرصة لمبطؿ لمرجوع عكس 

يديا، بالتالى  لا يجب أف يتأذى الجميور حتى يثير العمؿ الفنى الإضحاؾ وىذه ىى التراج
 ة المنشودة مف العمؿ الفنى الكوميدى.يالغا

ذكر منيا )ضحؾ البيجة، نوىناؾ أنواع أخرى مف الضحؾ قد أشار إلييا ماكنيؿ 
ى، ضحؾ ضوالمرح، الضحؾ العصبى، ضحؾ الدغدغة )أوضحؾ الممس(، الضحؾ المر 

طفاؿ أثناء المعب....(، بينما يقوؿ العقاد أف أنواع الضحؾ عديدة منيا )ضحؾ المزاج الأ
حؾ الشماتة والعدو، ضحؾ ضوالطرب، ضحؾ السرور والفرح، ضحؾ العجب والإعجاب ، 

 (3)الدىشة...(
ومف خلاؿ دراستى لمصطمح الضحؾ وجدت أف ىناـ مفاىيـ مرتبطة بو مثؿ 

د بالجيؿ بالرغـ مف المعرفة، أو أف يكوف المعنى المقصود منو )التيكـ( وىو أف يتظاىر الفر 
عكس المعنى المعبر عنو بالكممات المستخدمة، وىناؾ )السخرية( بمعنى أف يقاؿ الشئ 

 (4)ير الفكاىى(، )والكاريكاتير(، )والحماقة(....قويقصد عكسو وىناؾ )التح
سبب لحدوث  كا مما سبؽ نستنتج أف ىوبز يركز عمى الشخص وعنصر التفوؽو 

الضحؾ وىناؾ أيضاً مف يرى أف كوف وقوع الضحؾ يتوقؼ عمى عنصر المفاجأة قصور فى 
ىذه النظرية، لأننا قد تضحؾ بسبب تكرار كممة أو جممة فى مشيد، مما يدؿ عمى عدـ أىمية 

                                                           
(1) 

 .15،11ٌ.ج.أ. َهغٍ : يشجع عابق ، صـ
(2)

Mcneill, D (1998). The face, n.y. lille, Brown ane company, P.216 
(3 )

 .25نلاعتضادة أسجع إنٗ عباط يذًٕد انعقاد: يشجع عابق، صـ
(4 )

 .44:59نلاعتضادة أسجع إنٗ باكش عبذ انذًيذ: يشجع عابق صـ
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عنصر المفاجأة، فالعقدة أو الأزمنة المسرحية قد تثير الضحؾ رغـ خموىا مف عنصر المفاجأة 
إذا ضربنى شخص فمف أضمؾ رغـ الدىشة، ولكف الشخص الآخر الذى لـ يضرب ىو الذى )

، والمقصود ىنا بالشخص الآخر ىو  المتمقى الذى يرى المشيد (1)بالتوفؽ( هيضحؾ لشعور 
مف بدايتو حتى قبؿ موقؼ الضرب نفسو، وىو يضحؾ حسبما يرى ىوبز لشعوره بالتفوؽ فيو 

 التى لا تعمميا الشخصية فى المسرحية.يعرؼ بعض الأسرار والأشياء 
سبب لمضحؾ، ويدعـ  ط وشوبنيور ينتقؿ إلى الحدث وعنصر المفاجأة كاناكبينما 

ىذا الرأى العقاد ويضرب مثلًا لخطيب عمى منبر وأثناء الخطبة يعطس فيكوف التحوؿ مف 
 سياؽ الخطبة إلى العطس فجأة مثير لمضحؾ .

الآلية عمؿ مستغرب فسبب لمضحؾ ) ة والآلية( كاويربط العقاد بيف عنصر )المفاجأ
عمى الإنساف، ومف ثـ يمكف اعتبارىا مف أبواب المفاجأة( أى أف المفاجأة تحدث نتيجة الآلية 

 (2)أو التكرار فى شئ معيف(
ولقد أطمؽ العمماء عمى نظرية برجسوف حوؿ الضحؾ أسـ)نظرية الآلية( أو )النشاط 

المضحؾ ىو شى ميكانيكى أو آلى يضع قشرة  الأمرولة )أف لى( وذلؾ فى إشارة إلى قالآ
 .(3)خارجية  مميزة عمى الكائف الحى وخاصة الإنساف (

وجد مرونة إنسانية يقظة، نوىنا نحف نضحؾ عندما نرى )صلابة( آلية حيث )ينبغى أف 
ونضحؾ مف كؿ تصمب وجمود فى الجسد أو الطبع أو الفكر حيث يذكرنا ىذا الجسـ بمجرد 

 (4).لة تتحرؾ(آ
العيوب الاجتماعية المرتبطة بالآلية والجيود والتصمب فالضحؾ ىنا وظيفتو تصحيح 

المرونة...إذف المضحؾ ىنا يكوف فى الشخص نفسو فى طريقة كلامو، حركتو، ونقصاف 
عتمد ىنا عمى تتفكيره ، انعزالو عف المجتمع، فقداف الذاكرة ... والآلية فى الموقؼ غالباً ما 

 ر نفس السموؾ بنفس النمط إذا احتمت الظروؼ المحيطة بالشخص ذلؾ.تكرا
  

                                                           
(1)

 .25، صـ1964ٔانُشش، انقاْشة، نطفٗ فاو: انًغشح انفشَغٗ انًعاصٗ، انذاس انقٕييت نهطباعت  
(2)

 .59اسجع إنٗ عباط انعقاد : يشجع عابق ، صـ 
 (3)

 Roeckel, in , jone (2002). The psychology of humor, a reference guide and annotated 

bibliography. London : Green wood press.p.155 
(4)

ث: عتايٗ انتذسٔبٗ ٔعبتذ ل انتذايى، بيتشٔث، داس انعهتى نهًلايتيٍ، ُْشٖ بشدبٌٕ : انضذك ، بذث فٗ دلانت انًضذك،  

 .16، صـ1993
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 آلةبالآلية فكميا )عمميات قواميا أف تعامؿ الحياة عمى أنيا  ىنا إذف ارتبط التكرار
، وىنا يعتبر التكرار عمى سبيؿ المثاؿ آلية مف آليات الإضحاؾ التى يستخدميا  (1)تكرار(

دخؿ فى غمار البحث عف )آليات نىنا لابد وأف مف و  المؤلؼ كوسيمة مف وسائؿ الإضحاؾ .
أو عمى الأقؿ معظميا والدارج استخداميا فى  الآلياتا رصد ىذه ونحاوؿ معً  (الإضحاؾ

 مجاؿ فف المسرح.
 الأضحاك آليات

يقوـ المسرح عمى أربعة عناصر بيا تكتمؿ المعبة المسرحية وىذه العناصر ىى 
ييمنا فى بحثنا ىذا ىو النص، وذلؾ لأننا نبحث عما  وماالممثؿ، المتمقى، المكاف، النص، 

القوؿ والفعؿ فى المسرحية، فالمغة ىى وسيمة الاتصاؿ فى النص المسرحى والمفظ ىو  يثيره
الأساس لأنو الكممة المنطوقة التى  تستخدـ فى تكويف الحوار المسرحى وعف طريقيا يتـ 

 .والحركة وسيمتيف ىما الشخصيةتمد عمى توصيؿ الأفكار وتحقيؽ الحدث، أما الممثؿ فيع
وعناصر الإضحاؾ التى تستخدـ المفظ كوسيمة عديدة، وسنحاوؿ فى بحثنا رصد ىذه 

 الآليات والتعرؼ عمى طبيعتيا ووظيفتيا فى النصوص المسرحية عند الكاتب لينيف الرممى.
 التكرار:

وأكثرىا استخداماً فى المسرح، والتى اعتمد عمييا  الإضحاؾويعتبر مف أىـ آليات 
 الكثير مف الكتاب المسرحييف  منذ نشأة الكوميديا الإغريقية  حتى يومنا ىذا.

تكرار المفظ  فقد يكوف التكرار تكرار لأى عنصر مف عناصر الكوميديا الإنسانية كا
وف التكرار لحركة معنية وقد يك أكثر مف مرة خلاؿ مجموعة مف الجمؿ القصيرة فى المسرحية

 تلازـ الشخصية فتظير كحركة آلية مثيرة لمضحؾ.
فالتكرار يكشؼ عف آلية المتكمـ، وقد يكوف التكرار فى اعتماد الكاتب عمى تكرار 

 –الدرامى فمثلًا )كالزوج  الثالوثعمى  اعتمادهالحدث الرئيس لمجموعة مف مسرحياتو ، أو 
 ظواىر التكرار فى مسرحياتو . والعشيؽ( وتصبح مف أبرز -والزوجة

ويحمؿ برجسوف التكرار داخؿ المسرحية الواحدة بقولة )الميزلة المعاصرة تستعمؿ ىذه 
الوسيمة فى كؿ صورىا، ومف أشير ىذه الصور أف تسير طائفة مف الشخصيات مف فعؿ إلى 

                                                           
(1)

 .71ُْشٖ بشجغٌٕ : انضذك، يشجع عابق، صـ 
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ف الأحداث فعؿ فى أوساط مختمفة أشد الاختلاؼ، فترينا ظروؼ متجددة أبداً سمسمة واحدة م
 (1)والورطات، تتقابؿ فيما بينيا تقابلا تناظرياً.

عمى المعرفة المكتسبة بما يستيوى الجميور، فصاحب المسرح يقوـ عمـ المسرح ف
يعرؼ أف ثمة مواقؼ أساسية يمكف دائماً الاعتماد عمييا فى إثارة التشويؽ الدرامى، كما أف 

تمقى الاستجابة شأنيا أف صوتية معينة مف  الممثؿ يعرؼ أيضاً أف ىناؾ حركات وتنغيمات
 .(2)العابرة(

أو  تصمبم( لأنيا تعبر عف موقؼ آليةويفسر برجسوف ارتباط كممة)التكرار( بكممة)
يمكف أف يبدو مسمياً ومثير لمضحؾ مف قبؿ المتمقى، وخير مثاؿ  -يشبو الآلة مف قبؿ الممثؿ

ويقوؿ برجسوف )العيب المضحؾ فينا ىو ....، الآلية الذلؾ شخصية شارلى شابمف وحركاتي
بدلا مف أف يستمد  والعيب الذى يأتينا مف خارج إطار جاىز ندخؿ فيو ويفرض عمينا صلابت

، وقد يكوف التصمب فى الجسد  والفكر والطبع، الكلاـ والسموؾ ، (3)منا مرورنتنا
 .(4)أو آلة(التفكير....)أننا نصحؾ مف كؿ فعؿ إنسانى يوحى إلينا بأنو شئ جماداً 

ومع استيجاف ىذه الصلابة والجمود بكؿ أنواعيا عف طريؽ )الضحؾ( ، يتـ تأكيد 
التوازف والحيوية إلى الحياة الاجتماعية، وىذا  السموؾ الحر الحسف لأف ذلؾ مف شأنو أف يعيد

 مف ضمف الوظائؼ الاجتماعية لمضحؾ.
 القمب -2

عمى عقب(، أو )عكس الأدوار  كأسموب قمب الموقؼ رأساً )ويشمؿ مسميات عديدة 
يعد مف آليات تفجير الضحؾ فى المسرح ويعنى قمب الموقؼ بحيث وىو أو قمب الأحداث(، 

تنعكس الأدوار، أو وضع الشئ فى غير موضعو، أو  افتراض الخبرة الموجودة لدى شخص 
ما عمى شخص آخر، فيقوؿ  برجسوف )تخيموا بعض الشخصيات فى موقؼ ما، فإذا جعمتـ 

، فيمقى المتيـ مثلًا  (5)لموقؼ ينقمب، وجعمتـ الأدوار تنعكس ، حصمتـ عمى مشيد ىزلى(ا
درساً فى الأخلاؽ، أو يعمـ التمميذ أستاذة، أو يأمر الخادـ سيدة، أو الطفؿ الذى يمقى عمى 

                                                           
(1 )

 .67ُْشٖ بشجغٌٕ: انضذك، يشجع عابق، صـ
(2) 

 .149أبهٗ ديكٕط: انذسايا، ث: يذًذ كيشٖ، عانى انكتب، انقاْشة، صـ
(3 )

 26نت انًضذك، صـبشجغٌٕ: يشجع عابق، بذث فٗ دلا
(4)

 135أَظش: انًشجع انغابق َفغّ: صـ 
(5)

 69،  69بشجغٌٕ : يشجع عابق، صـ 
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والديو درساً فى التربية والأخلاؽ، أو المخادع الذى يقع ضحية خداعة..... وكؿ ىذا أطمؽ 
 رجسوف عنواف )العالـ المقموب(.عميو ب

 ، مثممػاهوقد يتولد الضحؾ أيضاً عندما تمتد فكرة عبػارة معينػة لتقمػب المعنػى إلػى ضػد
إذا إلػػى بعػػد  سػأوجمواليػػوـ إلػى الغػػد( فيقػوؿ التمميػػذ )يقػوـ المػػدرس لمتمميػذ يجػػب ألا تؤجػؿ عمػػؿ 

و، مثػػؿ وضػػع الفاعػػؿ مكػػاف المفعػػػوؿ أو يػػد الضػػحؾ فػػى عمميػػات قمػػب نحو نجػػالغػػد(، وكػػذلؾ 
 (1).قوؿ )عض البطؿ الكمب(نالعكس، مثمما 

 : بالألفاظالتلاعب  -3
يف ضلنا معنييف متناق يعطىأف المفظ فى الكوميديا يوظؼ فى بعض الأحياف ل

أحدىما جاد والآخر ساخر، ومف ىنا فإف أسموب التلاعب بالألفاظ يكوف وسيمة ىامة وفعالة 
قصده المرسؿ يمف معنى  وحممتالمواقؼ الكوميدية، وذلؾ لأف النطؽ بالكممة وما باعثة كخمؽ 

نى الحقيقى لو، وما يحدث عالمتمقى ويصؿ الم وبمعنى مختمؼ يعيالآخر لتصؿ إلى الطرؼ 
ىنا أف المرسؿ نظراً لسذاجتو وحسف نواياه التى يستغميا الطرؼ الثانى فرصة لمتيكـ عميو 

 والسخرية منو.
خػر لػذلؾ فػى بػلاد )نيػاـ نيػاـ( حيػث يػأكموف لحػوـ البشػر يػأتى شػخص ليقػوؿ لآومثاؿ 

اء بينمػا المعنػى البعيػد د، وىنا يكوف المعنى القريب ىو طعاـ الغ)أف الزعيـ يريدؾ عمى الغداء(
 (2)ىو أف الزعيـ يريد الشخص كى يأكؿ لحمو( )والمراد 

المعنػػى بينمػػا الشػػخص نفسػػو  لأف يفيػػـ بتفوقػػووىنػػا ينشػػأ الضػػحؾ، لأف المتمقػػى يشػػعر 
 المخاطب لا يفيميا.

ومف أشكاؿ التلاعب المفظى أيضاً أخطاء الترجمة الحرفية مف لغة إلى أخرى، 
 ,توى عمى تورية غير مقصودة مثلًا،وخاصة عندما تكوف الترجمة ركيكة، أو عند نطقيا تح

ويقوؿ برجسوف فى ىذا  حد ضرب التميفوف عيطوا)يضاً النكات القائمة عمى التلاعب المفظى أ
)التلاعب المفظى فى نظرنا مظير مف مظاىر إطلاؽ العناف لمغة وكأف المغة عندئذ تنسى 

 (3)وتتناسى غايتيا فتريد ىى أف تتحكـ فى الأشياء، بدلا مف أف تدع الأشياء نتحكـ فييا(.
 

                                                           
(1) 

 39، صـ2551يذًذ عبذ ل َجى: انكٕييذيا فٗ يغشح جًال عبذ انًقصٕد، انقاْشة، انٓيكت انعايت نهكتا ، 
(2)

 .33، ص1995يذًذ عُاَٗ: فٍ انكٕييذيا ٔدساعاث أكشٖ، الاَجهٕ انًصشيت، انقاْشة،  
(3)

 .296، ص1993َقلاً عٍ: فٕصيت يكأٖ: انكٕييذيا فٗ انًغشح انكٕيتٗ، راث انغلاعم،  
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 المفارقة: -4
بيف الشئ أو )وىى مف أشير أنواع الفكاىة عند المصرييف، ويعنوف بيا الجمع 

لدى كتاب المسرح، وىى  المستخدمة، أما فى المسرح فيى أكثر الوسائؿ الفنية (1)ضو(ينق
، النوع الأوؿ يعتمد عمى (2)هنوعاف، نوع لفظى، وأخر يكمف فى الحدث ذاتو وفى مراحؿ تطور 

قدر مف الجيؿ عند الممثؿ وقدر مف العمـ لدى المتمقى، حتى يحدث الأثر المرجو منيا، 
ولوعية بيذه  ساذجةعمى الشخصية المسرحية التى أمامو بكونيا  بتفوقور المتمقى شعوي

المفارقة المفظية، فينشأ الضحؾ، أما المفارقة فى صمب الحدث فتتمثؿ فى لحظة الانقلاب 
ى )ىى الأقرب إلى الواقع، وذلؾ فى مقابؿ الأعماؿ االتى تؤدى إلى الاكتشاؼ، ويعرفيا فر 

الرومانسية المميئة بالأحلاـ، وىى لذلؾ ترتبط بالسخرية والضحؾ وكذلؾ بالكوميديا يالية خال
 (3).والتراجيديا معاً(

ؿ أشػكاؿ الضػحؾ تػأتى ممزوجػة كػأما عاشؽ المفارقة جيوردانػوبرونر يقػوؿ عنيػا )أف 
درجػػػػة مػػػػا مػػػػف المتعػػػػة  خمفػػػػوبدرجػػػػة مػػػػا مػػػػف الحػػػػزف أو البكػػػػاء وأف كػػػػؿ البكػػػػاء إنمػػػػا يخفػػػػى 

 (4).والسرور(
 النكتة: -5

فػػػى الأحػػػداث  تناقضػػػاتالنكتػػػة ىػػػى )سػػػرد فكػػػاىى يقػػػاؿ بطريقػػػة معينػػػة تشػػػتمؿ عمػػػى 
وكسػػر لمتوقعػػات، مػػف أجػػؿ إحػػداث التسػػمية أو إثػػارة الضػػحؾ، وغالبػػاً مػػا تكػػوف النكتػػة فػػى شػػكؿ 

 يقرؤىػػالفظػػى شػػفاىى مختصػػر، يجػػرى سػػرده خػػلاؿ تفاعػػؿ اجتمػػاعى مػػرح، وقػػد تكػػوف مكتوبػػة 
ثػػـ جػػرى  آخػريفمػف شػػخص إلػى أشػػخاص  تداولػػوالقػارئ، وقػػد ظيػرت فػػى شػكؿ منطػػوؽ جػرى 

ثباتو مف خػلاؿ الكتابػة( ، وعنػد كػانط ىػى )حالػة مػف التوقػع الشػديد الػذى يتبػدد فجػأة (5)حفظة وا 
، وعنػػػد بػػػوكمى ياسػػػيف (6)فيفضػػػى إلػػػى لا شػػػئ( وىػػػى أيضػػػاً نػػػوع مػػػف المعػػػب العقمػػػى بالأفكػػػار(

، أذف يتمثػػػػؿ الأثػػػػر الػػػػنفس لمنكتػػػػة فػػػػى )المتعػػػػة (7)فػػػػى انبسػػػػاط الػػػػنفس( )الجممػػػػة المطيفػػػػة تػػػػؤثر
                                                           

(1)
أدًتتذ أيتتيٍ: ستتايٕط انعتتاداث ٔانتقانيتتذ ٔانتعتتابيش انًصتتشيت، تقتتذيى ٔيشاجعتتت يذًتتذ انجتتْٕشٖ، انًجهتتظ انعهتتٗ نهثقافتتت،  

 .437، صـ1999انقاْشة 
(2)

 .95، 94، صـ1999انذسايٗ، انٓيكت  انًصشيت انعايت نهكتا ، أَظش عبذ انعضيض دًٕدة: انبُاء  
(3(

Frhe, n, et, al, (1985). The Harper Hand book to litera ture. N.y: Harpen Frye Row. 

Publishers. p.3 
(4(

Sanders.B.(1995).Sudden Glory: laughter as subversive history. Boston: Beacon press, 

p.35 
(5)

 .399، صـ2515باكش عبذ انذًيذ: انفكاْت ٔانضذك )سةيت جذيذة(، انٓيكت انًصشيت انعايت نهكتا ، يكتبت انعشة،  
(6)

 .399انًشجع انغابق: صـ 
(7)

 .37صـ1996بٕعهٗ ياعيٍ: بياٌ انذذ بيٍ انٕٓل ٔانجذ، دساعت فٗ أد  انُكتت، داس انًٓذٖ نهثقافت ٔانُشش، ديشق،  
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ىادفػاً إلػى تحقيػؽ غػرض مػادى فػى  بالسعادة فحسب دوف أف يكػوف ىػذا الإحساسالجمالية(أى 
، وىى أيضاً) وسيمة لمنقػد البنػاء والتقػويـ غيػر (1)الحياة، ولمنكتة وظائؼ نفسية واجتماعية عديدة

 .(2)اع الخاطئة(مسموكيات والأوضلالمباشر 
، ولكػػف لػػيس ىنػػاؾ مػػا يمنػػع (3)النكػػات غيػػر البريئػػة( )والنكتػػة نوعاف)النكػػات البريئػػة( و

 .(4)أف تشمؿ نكتة واحدة عمى مكونات سياسية وجنسية ودينية فى وقت واحد معاً 
، فالإنسػػػاف لمنكتػػػة كمػػػا فسػػػرتيا بعػػػض النظريػػػات وعػػػف كيفيػػػة حػػػدوث تػػػذوؽ الإنسػػػاف

الواردة فى النكتة أى كػاف نوعيػا ، يقػوـ بتخزينيػا ثػـ يجػرى عمميػة مقارنػة بػيف يستقبؿ المعمومة 
مشػػػكمة المعمومػػػة الػػػواردة والمخػػػزف الثقػػػافى لديػػػو ،ثػػػـ التعامػػػؿ مػػػع ىػػػذه المعمومػػػات عمػػػى أنيػػػا ال

 ، والحؿ ىنا ىو تذوؽ المتمقى النكتة والضحؾ فى النياية. الطريفة التى تحتاج إلى حؿ
 التورية المفظية : 

، يقػػوؿ زكريػػا إبػػراىيـ المغػػة ى آليػػة مػػف آليػػات الإضػػحاؾ التػػى تسػػتخدـ عػػف طريػػؽىػػ
، لأننػا ىنػا نحمػؿ المفػظ لغويػة تقػوـ عمػى عمميػة التكثيػؼ ألاعيػب)ليست التوريات المفظية سوى 

ؿ فػػى لحظػػة واحػػدة مػػف معنػػى إلػػى آخػػر، وبػػذلؾ ننتػػزع منػػو الواحػػد معنيػػيف فنجعػػؿ الػػذىف ينتقػػ
ربعػة أنػواع كمػا حػددىا ، وىى أ(6)( ى أيضاً ) المعب المتقف بالكممات، وى(5)( استجابة الضحؾ

، ثانيػػاً: اسػػتخداـ الكممػػة اـ الكممػػة لتػػدؿ عمػػى أكثػػر مػػف معنػػى، أولًا: اسػػتخدحػػددىا محمػػد عنػػانى
، وثالثػػاً: (، ده شػػاعر بمغػػصف معناىػػا الاصػػطلاحى ) ده شػػاعر دهبمعناىػػا الاشػػتقاقى بػػدلًا مػػ

، رابعػػػاً: إقامػػػة ربتو كػػػى أضػػػرب لكػػػـ مػػػثلًا (ضػػػوؿ أحػػػدىـ )الاسػػػتخداـ الحقيقػػػى لمكممػػػات كػػػا قػػػ
 التوريات بيف المعنى المجازى أو الاصطلاحى.

رب ، وتقتػػ(7)كمػف يقػوؿ لمػأمور المركػز )إف مركػزؾ لا يسػمح بيػذا( ،والمعػانى الأخػرى
 ، فالجممػػة قػػدعمػػى التنػػاقض بػػيف الظػػاىر والبػػاطف ، إذ أنيػػا تعتمػػدالتوريػػة الدراميػػة مػػف المفارقػػة

وجد جممتاف ليما نفس الصوت ػ والمفظ فػى الكوميػديا تقد  وأ، كوف ليا معنياف مستقلاف ظاىراً ي

                                                           
(1)

 .391-395عبذانذًيذ: يشجع عابق ، ص اسجع إنٗ باكش  
(2(

Haig.R.A(1988). The Anatomy of humor. Biopsy chosocial and therapeutic perspectives 

Springfield, illionis: charlis Thomas pubisher. P.97 
(3)

 .313اسجع إنٗ باكش عبذانذًيذ: يشجع عابق ، ص 
(4)

 .15، ص 1999كيف يغخش انًصشيٌٕ يٍ دكايٓى ، انقاْشة ، انفشعاٌ ، عادل دًٕدة: انُكتت انغياعيت ،  
(5)

 .45صكشيا إبشاْيى : يشجع عابق ، ص 
(6)

 .45باكش عبذانذًيذ: يشجع عابق ، ص 
(7)

 .31يذًذ عُاَٗ: يشجع عابق، ص 
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قد يكوف لع معنييف متناقضػيف أحػدىما جػاد والآخػر سػاخر ، ومػف ىنػا فػإف المفػظ والتلاعػب قػد 
 يكوف وسيمة ىامة وفعالة لخمؽ المواقؼ الكوميدية.

 أسموب التسمية: -7
ة ، ومثاؿ عمى ذلػؾ اسػتخداـ بػف جونسػوف ندلالات خيالية معيأى استخداـ أسماء ليا 

ى ..... ، والسػػيد أمػػوراس لافػػوؿ ، المػػذاف تػػدؿ أسػػمائيما عمػػى طبيعػػة تالأسػػماء مثػػؿ السػػيدة ىػػو 
شخصيتيما، عمى حيف أف بعض كتاب الممياة أعطو شخصياتيـ أسػماء تنػاقض دواخميػـ ، أو 

وضػيحو لاحقػػاً فػى الجػػزء التطبيقػى عمػػى أعمػػاؿ ، وىػػذا مػا يػػتـ ت (1)لا تتناسػب مػػع شخصػياتيـ 
 الكاتب المسرحى لينيف الرممى.

 تداخل السلاسل: -8
، الجممة الواحدة معنييف مستقميف إكساب، أى التداخؿ المتبادؿ لسلاسؿ الأحداثوىو 

ى ، أما ف، فى الظاىرمستقميف، فالجممة الواحدة تمثؿ حقاً معنييف وذلؾ كما فى نكتة الجناس
، يستفاد مف وقعيما الصوتى فى أف ثمة جممتيف مختمفتيف، متألفتيف مف كممات مختمفة الواقع

، ومثاؿ لذلؾ حيف يذىب شاب ليخطب فتاة مثلًا ويظنو والد بينيماالآذاف لمتظاىر بالخمط 
العروس أنو جاء ليشترى منو سيارة أو بقرة فمقد لعب المفظ فى ىذا الموقؼ دورا كبيراً لتحقيؽ 

)ىذا الموقؼ يكوف قابلًا ، توالى المفارقاتتالضحؾ لما فى ذلؾ مف حدوث سوء الفيـ و عممية 
  (2).لأف يفسر بطريقتيف مختمفتيف تماماً فى نفس الوقت(

 المبالغة : -9
وىى كما وضحيا لنا برجسوف )أف نتحدث عف الأشياء الصغيرة كما لو كانت كبيرة 

ية، والمبالغة مضحكة إذا شطت، ولاسيما إذا شخصسواء عمى مستوى المغة أو الموقؼ أو ال
وىى  (3)( المبالغةب، وىى تضحؾ كثيراً حتى لو عرؼ بعضيـ المضحؾ كانت ذات منيج

 ، بؿ تعتمد عمى اختلاؿ النسب والعلاقات والقيـ .ليست نمطية
 النشوة:  -01

 ر، ولكف ما يضحكنا فى ىذه العيوب كونيا غيعيوب الناس ىى التى تضحكنا فعلاً 
صور النشوة تمتاز بقدرتيا المشئومة  أف، ولقد وضح برجسوف اجتماعية لا كونيا غير أخلاقية

                                                           
(1)

 .174ث.ح. أ. َيهغٌٕ: يشجع عابق ، ص 
(2)

 .24ُْشٖ بشجغٌٕ: يشجع عابق ، ص 
(3) 

 .96: انضذك ، يشجع عابق ، صُْشٖ بشجغٌٕ 
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عمى إثارة الضحؾ ، حتى أنو انتيى لاستخراج ىذا القانوف )كؿ النشوة قابؿ لأف يقمده شخص 
 .(1)سميـ يمكف أف يصبح مضحكاً ( 

نتظمػػت وانسػػجمت وربػػط برجسػػوف ذلػػؾ بػػا فػػف )الكاريكػػاتير( ووضػػح أف ميمػػا ىيئتػػو ا
خطوطيػػا ومرنػػت حركاتيػػا لا يمكػػف أف يكػػوف تمامػػاً مطمقػػاً ، بػػؿ لابػػد مػػف وجػػود اعوجػػاج .... 

 ( 2)ونشوة . 
 التمقيح : -00

جيو بعض ، وتو ة السخرية والتيكـ تجاه شخص معيفويكوف الغرض مف ىذه الآلي
فارقة جزء مف حسب تعريؼ الم، ولكنو الكممات الغير مباشرة لو، فيو المقصود بالسخرية

مما يثير  ، فى حيف يدرؾ المتمقى ذلؾ )جزء العمـ( ،الجيؿ، فيو لا يدرؾ أنو المقصود
 ، لسذاجة الممثؿ، ومعرفة المتمقى وتفوقو عميو.الضحؾ

  

                                                           
(4)

 .27انًشجع انغابق َفغّ ، ص 
(4)

 .29-29-27اسجع إنٗ انًشجع انغابق َفغّ : ص  
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