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 المستخلص:

الحمد لله رب العالمٌن والصلاة والسلام على أشرف المرسلٌن سٌدنا محمد صلى الله علٌه وسلم  

 وبعد  ، وعلى آلة ومن اقتدى بسنته إلى ٌوم الدٌن ..............

ٌُعد السرد هو أول الأدوات التً ٌستخدمها الروابً فً تحلٌل المضامٌن النصٌة فً عمله  

عامةً وقصص الأطفال خاصة على السرد بوصفه أهم عناصر البناء  القصصً، وتعتمد القصة

وٌحتل السرد عنصراً أساسٌاً فً قصص المكتبة الخضراء، حٌث ٌهتم بسرد .، القصصً

الأحداث المتتابعة بطرٌقة مشوقة، وتتنوع وسابل السرد فً قصص المكتبة الخضراء وذلك 

 على النحو الآتً:

 ـ السرد الوصفً:2ارجً:                   ٍ ـ السرد على لسان الراوي الخ1

 ":Analepsesـ السرد الاستذكاري"4ـ السرد التقلٌدي:                                        3

 ـ السرد التناوبً:7ـ السرد المتقطع:                      6ـ السرد الاستباقً:                 5

 ثانٌاً: الشخصٌات:

تعد الشخصٌات من أهم عناصر البناء الفنً فً القصة وإذا أحسن المؤلف اختٌار الشخصٌة، 

 .وأجاد رسمها، وتحرٌكها، فإن هذا ٌكسب قصته أو مسرحٌته نجاحاً واسعاً 
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 :ثالثاً: الحوار وسماته

صً ٌعد الحوار عنصراً مهماً من عناصر البناء الفنً وله مكانته فً الرواٌة والعمل القص

 أداة فنٌة فً المسرحٌة والقصة والرواٌةوالمسرحً،  لذلك نجد الحوار هو 

 رابعاً: الزمان والمكان:

المكان  الزمن شًء مجرد لا نستطٌع إدراكه بحواسنا بٌنما ندركه بعقولنا ونعرف آثارهٌمثل

عنصراً مهماً من عناصر البناء الفنً للقصة فهو الإطار أو الفضاء الذى تدور فٌه الأحداث 

 .والمواقف وتتحرك فٌه الشخصٌات، وهو عالم ٌموج بالتفاصٌل والأحداث

 

 ةتقنٌات السرد ؛ المکتبة الخضراء ؛ قصص عربٌ الإفتتاحية:الكلمات 
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 بسم الله الرحمن الرحيم

الحمد لله والصلاة والسلام على أشرف الخلق والمرسلٌن سٌدنا محمد وعلى أله وصحبه   

 وسلم..................... وبعد

فقد أحتل أدب الأطفال مكانة سامقة بٌن الأجناس الأدبٌة الأخرى حتى أنه جذب اهتمام كبار  

المبدعٌن والنقاد، ولٌس أدل على ذلك مما نعرفه من إسهام أمٌر الشعراء أحمد شوقً، فً نظم 

ا شعر للأطفال ٌكاد ٌمثل دٌوانا كاملا، وهناك من المبدعٌن من قدموا كثٌرا من الكتابات لهذ

النوع من الأدب، ووقفوا جهدهم علٌه كما فعل رابد أدب الأطفال كامل كٌلانً ، كما جذب أدب 

الأطفال اهتمام النقاد المعاصرٌن فأسهموا اسهاما واضحا فً متابعة الأعمال الابداعٌة الموجة 

للطفل وتنوعت اتجاهاتهم فً هذا الأدب غٌر أن هذه الجهود بحاجة إلى تنظٌم وتعرٌف 

ٌُعد السرد هو أول الأدوات التً ٌستخدمها الروابً فً تحلٌل المضامٌن النصٌة فً  ،هجهابمنا

عمله القصصً، وتعتمد القصة عامةً وقصص الأطفال خاصة على السرد بوصفه أهم عناصر 

البناء القصصً.، وٌحتل السرد عنصراً أساسٌاً فً قصص المكتبة الخضراء، حٌث ٌهتم بسرد 

 .بطرٌقة مشوقة، وتتنوع وسابل السرد فً قصص المكتبة الخضراء الأحداث المتتابعة

 ثانٌاً: الشخصٌات:

تعد الشخصٌات من أهم عناصر البناء الفنً فً القصة وإذا أحسن المؤلف اختٌار الشخصٌة،  

 .وأجاد رسمها، وتحرٌكها، فإن هذا ٌكسب قصته أو مسرحٌته نجاحاً واسعاً 

 :ثالثاً: الحوار وسماته

ٌعد الحوار عنصراً مهماً من عناصر البناء الفنً وله مكانته فً الرواٌة والعمل القصصً  

 أداة فنٌة فً المسرحٌة والقصة والرواٌةوالمسرحً،  لذلك نجد الحوار هو 

 رابعاً: الزمان والمكان:

المكان الزمن شًء مجرد لا نستطٌع إدراكه بحواسنا بٌنما ندركه بعقولنا ونعرف آثارهٌمثل  

عنصراً مهماً من عناصر البناء الفنً للقصة فهو الإطار أو الفضاء الذى تدور فٌه الأحداث 

 .والمواقف وتتحرك فٌه الشخصٌات، وهو عالم ٌموج بالتفاصٌل والأحداث

 تقنيات السرد في قصص المكتبة الخضراء

 السرد:أولاً:    

فً تحلٌل المضامٌن النصٌة فً عمله السرد هو أول الأدوات التً ٌستخدمها الروابً  

القصصً، وتعتمد القصة عامةً وقصص الأطفال خاصة على السرد بوصفه أهم عناصر البناء 

القصصً، والسرد "مصطلح أدبى، ٌقصد به، الطرٌقة التً ٌصف أو ٌصور بها الكاتب جزءاً 

ملمحاً من الملامح من الحدث أو جانباً من جوانب الزمان أو المكان الذٌن ٌدور فٌهما، أو 

الخارجٌة للشخصٌة، أو ٌتوغل إلى الأعماق فٌصف عالمها الداخلً وما ٌدور فٌه من خواطر 

نفسٌة أو حدٌث خاص مع الذات وهذا العنصر من عناصر الأسلوب القصصً خطٌر جداً، لأن 
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الكاتب )ٌنوب( فٌه عن شخصٌاته، بعبارة أخرى ٌصف بالنٌابة عنهم ما ٌفعلون وما ٌدور 

حولهم، لذلك ٌنبغً أن ٌسٌر أسلوب السرد بدقة لمستوى حركة الحدث ومستوى الوعى الفكري 

 .1للشخصٌة"

وٌقصد بالسرد "الطرٌقة التً تحكى بها الرواٌة بداٌة من الراوي وصولاً إلى المروى له مروراً 

 2بالقصة المحكٌة".

 3الواقعٌة إلى صورة لغوٌة".وتكمن أهمٌة السرد فً كونه "ٌنقل الحادث من صورته 

وٌحتل السرد عنصراً أساسٌاً فً قصص المكتبة الخضراء، حٌث ٌهتم بسرد الأحداث المتتابعة 

 بطرٌقة مشوقة، وتتنوع وسابل السرد فً قصص المكتبة الخضراء وذلك على النحو الآتً:

 ـ السرد على لسان الراوي الخارجً:1

ي الخارجً الذى ٌعبر عن المؤلف أو كاتب القصة، وبذلك قد ٌأتً السرد على لسان الراو 

ٌكتسب صفة )الراوي العلٌم( الذى ٌمسك خٌوط الأحداث وٌوجهها وٌعلق علٌها حٌثما ٌقتضى 

ففً قصة )النجم الكبٌر( للدكتورة: زهٌرة البٌلً، تستهل الأحداث السردٌة  الموقف أو الحدث.

اء، كان الجو شدٌد البرودة إلى درجة أن حٌوانات "فً أحد أٌام فصل الشت على النحو الآتً:

وسط البرد القارص مشى الثعلب الذى  الغابة أخذت تبحث لنفسها عن مكان دافا تختبا فٌه.

كان ٌعانى من العرج البسٌط وسط العشب لٌحتمً من الرٌاح العاصفة، فأخفى ذٌله بٌن ساقٌه 

 4د الذى ٌغطى الأرض".وأخذ ٌبن وٌقول: هذه لٌلة باردة لا مفر من الجلٌ

فالسرد هنا ٌبدأ بتحدٌد الزمن وهو أحد أٌام فصل الشتاء، وٌستطرد فً وصف أثر هذا الجو  

شدٌد البرودة الذى ترك أثره على حٌوانات الغابة فأخذت تبحث عن مكان دافا  وٌنفرد السرد 

 د لأحداث القصة.من خلال ذلك إلى التركٌز على أحد حٌوانات الغابة وهو الثعلب الذى ٌمه

 ـ السرد الوصفً:2

حرص بعض كتاب السلسلة الخضراء على أن ٌستهل السرد بمشهد وصفى كما نجد فً قصة  

)الماسة الزرقاء( للكاتبة: لٌنا كٌلانً، حٌث تبدأ القصة بهذه العبارة "بٌت عرٌق قدٌم .. فً 

 5رض.."مدٌنةٍ عرٌقةٍ قدٌمةٍ.. لعلها من أقدم المدن المعمورة على الأ

 فالكاتبة هنا تبدأ القصة بعبارة الوصف والتفصٌل للأحداث. 

 ـ السرد التقلٌدي:3

قد ٌبدأ السرد بداٌة تقلٌدٌة على غرار قصص "ألف لٌلة ولٌلة" باستخدام صٌغة الحكً كما   

 نجد فً قصة )القدم الذهبٌة( للكاتبة: منى جبر، حٌث ٌبدأ السرد على النحو الآتً:
                                                           

  44م، ص1994د. طه وادى: دراسات في نقد الرواية، دار المعارف، مصر،  1
  45م، ص1993د. حميد لحمداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 2

 187م، ص1976د. عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونه، دار الفكر العربي، القاهرة،  3
 3، ص6م، ط2414د. زهنًة البيلي: قصة النجم الكبنً، دار المعارف، القاهرة،  4
 3،ص6أ. لينا كيلاني: قصة الماسة الزرقاء، دار المعارف، القاهرة ،  ط 5
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أنه كان فً سالف العصر والأوان مدٌنة جمٌلة اسمها مدٌنة )الطواحٌن السبع(. كانت  "ٌحكى 

مدٌنة جمٌلة مملوءة بالحدابق الباسقة الملٌبة بالأزهار. كان أهلها أناسا طٌبٌن ٌحبون الزهور 

والعصافٌر وٌحبون  المرح والغناء وأهل مدٌنة )الطواحٌن السبع( من الرجال والنساء والأطفال 

م أقدام كبٌرة، ولم تعرف مدٌنة )الطواحٌن السبع( طفلاً أو طفلة لها أقدام صغٌرة كالتً له

فالسرد هنا ٌبدأ بصٌاغة الحكً التً تشٌر إلى أن الأحداث وقعت فً زمان سابق  6نعرفها الآن"

غٌر محدد وفى مدٌنة جمٌلة وٌحمل السرد عنصر المفاجأة حٌن ٌصف أهل هذه المدٌنة من 

 لنساء والأطفال بأن لهم أقداماً كبٌرة.الرجال وا

 ":Analepsesـ السرد الاستذكاري"4

هو الرجوع إلى الماضً للتعرف على الشخصٌة، وما مر بها من أحداث، فكل عودة للماضً  

تشكل بالنسبة للسرد استذكاراً، والاستذكارات تخرج من زمن القصة وتسٌر وفق خط زمنً 

الفلاش باك(، وكذلك :(ات فً الدراسات النقدٌة الحدٌثة مثلخاص بها، ونجد له عدة مصطلح

مصطلح:)الارتداد( أي الرجوع إلى الوراء كما استخُدم بمعنى)الارتداد(،  فٌقول أحد الباحثٌن 

"الارتداد فً مدلول العربٌة ٌعنى الرجوع فً أمر ما، أو الرجوع إلى الوراء جمٌعاً، فهو شامل 

وكثٌراً ما ٌأتً السرد فً قصص المكتبة الخضراء فً  7أو النفسٌة". للحركتٌن المادٌة والمعنوٌة

صٌغ الأفعال الماضٌة لٌحٌل بذلك الأحداث إلى زمن بعٌد كما نجد فً قصة )التاج المسحور( 

للكاتبة: هدى مصطفى عبدالحمٌد، حٌث ٌستهل السرد بالفقرة الآتٌة "فً بلادٍ بعٌدةٍ وزمن بعٌدٍ، 

العجٌبة التً تناقلها الأجداد عبر الأزمان لنعرف ما حدث فً إحدى  وقعت أحداث تلك القصة

الممالك القدٌمة والتً كانت فً ذلك الحٌن مملكة ذات قوةٍ شامخةٍ وعزة راسخةٍ ٌتوالى على 

حكمها ملوك عظام ذوو هٌبةٍ  وجلالٍ ٌتوارثون عرشها على مدى الأجٌال، ٌحكمونها بالعدل 

حوال وعم الخٌر والرغد أهلها وأهل القرى والبلدان المجاورة والحكمة فاستقرت بشعبها الأ

فالسرد هنا ٌدور فً زمن ماضٍ بعٌد وفى بلاد بعٌدة لٌهٌا القارئ إلى وقوع أحداث  8لها"

 ذلك الزمن البعٌد الماضً. فًالقصة 

 ـ السرد الاستباقً:5

قد ٌبدأ السرد بأبنٌة أو عبارات استباقٌة توحى بأن ثمة أحداثاً سبقت السرد كما نجد فى قصة  

 )الواحة المفقودة( للكاتب: ٌعقوب الشارونى، حٌث ٌبدأ السرد بقوله:

"حدقت دالٌا من النافذة الضٌقة للطابرة الصغٌرة وصاحت: "لماذا لا تبتعد الطابرة عن هذه  

فالسرد هنا ٌوحى بأن ثمة  9! ٌخٌلٍ إلى أن جناحها سٌصطدم بها فً أٌة لحظة!"الجبال المرتفعة؟

 أحداثاً قد سبقته وأن السارد ٌلتقط الخٌط لٌواصل سرد الأحداث.

                                                           
 3،ص11، ط2415أ. منى جبر: قصة القدم الذهبية، دار المعارف، القاهرة،  6
 95م، ص1997النظرية والتطبيق، دار الجنوب، الجزائر، د. محمد القاضي: تحليل النص السردي بنٌ  7
 3، ص8د. هدى مصطفى عبدالحميد: قصة التاج المسحور، دار المعارف، القاهرة، ط 8
 3أ. يعقوب الشارونى: قصة الواحة المفقودة، دار المعارف، القاهرة، ص 9
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ومن ذلك ما نجده فً قصة )حسناء والثعبان الملكً( للكاتب: ٌعقوب الشارونى، حٌث ٌبدأ  

سناء" برؤٌة "جبل الماء" الهابل ٌتدفق منحدراً السرد بقوله "بعٌون ٌملؤها الفزع فوجبت "ح

 10بعنفٍ من فوق "جبل الصخور" المواجه لها على الناحٌة المقابلة من الوادي"

 فالسرد هنا ٌجعل القارئ ٌتوهم بأن ثمة حدثاً استباقٌاً جعل الكاتب ٌصله بسرده. 

ُ فً قصص المكتبة الخضراء إلى فقرات قصٌرة  تترابط مع بعضها وقد  وٌنقسم السرد عموما

ٌستغرق السرد مساحة كبٌرة قبل أن ٌمتزج بالحوار، وٌتسم السرد عموماً بالانسٌاب والسهولة 

وٌبتعد كثٌراً عن الاستطراد وٌمٌل إلى التركٌز والدقة، وٌقترن فً أغلب الأحٌان بصٌغ 

بتعد كثٌراً أو قلٌلاً سنة ٌ 12وٌلاحظ أن السرد الذى ٌتوجه إلى الفبات العمرٌة أقل من  الماضً.

عن تقنٌات السرد التً نجدها فً الرواٌات أو القصص  الموجه للكبار أما القصص الموجه إلى 

 سنة أنها تقترب كثٌراً من تقنٌات السرد الموجه للكبار. 12سن ما بعد 

 ـ السرد المتقطع:6

ٌشرع السارد فً تقدٌم الحكاٌة ٌقوم على عدم الالتزام التسلسل المنطقً لوقوع الأحداث، إذ قد   

من آخر حدث عرفته ثم ٌنتقل بعد ذلك إلى الحدٌث عن حدث وقع فً بداٌتها، بكٌفٌة تعمق 

الفرق بٌن زمن الحكاٌة وزمن السرد، معتمدا على تقنٌات كثٌرة: كالحذف، والاسترجاع، 

 والتلخٌص، والوصف...ولا نجد هذا النوع فً قصص المكتبة الخضراء.

 د التناوبً:ـ السر7

تحكى بواسطته مجموعة من القصص بالتناوب، تبدأ قصة ثم تتولها أخرى ثم إلى الأولى ثم   

 إلى الثانٌة وهكذا دوالٌك. وٌشترط فٌه وجود قواسم مشتركة بٌن الشخصٌات والأحداث. 

وهذا النوع من السرد لا ٌوجد بكثافة فً قصص المكتبة الخضراء وإن كنا لا نعدم وجود  

نماذج منه حٌث تتفرع الأحداث الربٌسٌة إلى أحداث فرعٌة حٌث تبدو القصة وكأنها مجموعة 

، الذى ٌحكى القصة لٌس الشارونىمن القصص، مثال قصة)الباحثة عن الكنز(، للكاتب: ٌعقوب 

 الد بطلة القصة.البطل وإنما و

 الشخصٌات:ثانٌاً: 

تعد الشخصٌات من أهم عناصر البناء الفنً فً القصة وإذا أحسن المؤلف اختٌار الشخصٌة،  

وأجاد رسمها، وتحرٌكها، فإن هذا ٌكسب قصته أو مسرحٌته نجاحاً واسعاً، وقد اشتهرت أغلب 

، والسندباد البحري، وجحا، قصص الأطفال بأسماء الشخصٌة الربٌسٌة فٌها مثل : على بابا

وسوبر مان، وطرزان، وفى مراحل أقل مثلاً مرحلة ما قبل المدرسة نجد: عقلة الصباع، 

 وفرفور، والبطة السوداء وغٌرها.

                                                           
 3، ص2القاهرة، طأ. يعقوب الشارونى: قصة حسناء والثعبان الملكي، دار المعارف،  14
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"وتعلق الطفل بالشخصٌة له أسبابه النفسٌة، فهو ٌجد فً الشخصٌة نفسه، وٌتخٌل أنه ٌعمل ما  

كاتب باختٌار شخصٌة ٌحبها الطفل، وٌتعلق بها، وٌقلد تعمل وٌشاركها العمل، وهذا ٌلزم ال

  11أقوالها وأعمالها، وهذا ٌعنى من وجه آخر أن تكون الشخصٌة فً مستوى الطفل"

محور أساسً فً قصص الأطفال، فالشخصٌات عنصر مهم وفعال فً بناء القصة، وهى  

القصة، وٌجب أن ترسم "فالشخصٌات فً القصة تعمل لإبراز الفكرة التً من أجلها وضعت 

بعناٌة فابقة وتبدو واضحة، حٌة، متوافقة مع أحداث القصة، وٌقصد بالشخصٌات كافة الكابنات 

التً ٌستخدمها المؤلف فً القصة وتدور على ٌدٌها الأحداث سواء أكانت هذه الشخصٌات 

الحٌوانات، وٌشمل واقعٌة أم خٌالٌة، وسواء أكانت تنتمى إلى عالم الكابنات الحٌة أم الجماد أم 

 .12الحدٌث عن الشخصٌات على عنصرٌن أساسٌٌن هما شخصٌة البطل والشخصٌات الثانوٌة"

وشخصٌات القصة لها دور كبٌر فً التأثٌر على الطفل وتوجٌهه، وذلك لأن الطفل عادة ما 

 ٌقلدها خاصة إذا أعجب بها.

واضحة وحقٌقٌة وبصورة و"مٌزة الشخصٌات فً القصة أن تكون مقنعة تتصرف بدوافع  

 13متماسكة، فلا ٌكون الشخص الواحد صالحا وردٌنا ً فً آن واحد إلا إذا حدث ما ٌدفعه لذلك"

فالشخصٌة هً من أهم العوامل فً العمل القصصً، وجود الشخصٌة وعددها ٌرتبط بموضوع 

لق علٌه كل القصة، ولكن الشخصٌة "تعد بمثابة العمود الفقري للقصة، أو هً المشجب الذى تع

 . 14تفاصٌل العناصر الأخرى، وهى التً تبث عنصر الحركة والحٌوٌة فً مسار الحدث"

"وقد أصبحت الشخصٌة هً المادة الأساسٌة التً ٌدور حولها أي عمل قصص أو روابً ٌوجد  

للأطفال، فعندما توجد الشخصٌات أمام مؤلفها، فإنه لن ٌكون فً حاجة إلى أكثر من أن ٌتتبع 

  15الها".أفع

وباستقراء قصص المكتبة الخضراء نجد تنوعاً كبٌراً فً الشخصٌات حٌث تنقسم إلى  

شخصٌات ربٌسٌة، وشخصٌات ثانوٌة، وشخصٌات واقعٌة، شخصٌات خٌالٌة، وشخصٌات 

 لمخلوقات غٌر إنسٌة كالحٌوانات والطٌور وغٌرها.

 :الحوار وسماتهثالثاً: 

عناصر البناء الفنً وله مكانته فً الرواٌة والعمل القصصً ٌعد الحوار عنصراً مهماً من  

والرواٌة، والحوار: "نمط من أداة فنٌة فً المسرحٌة والقصة  والمسرحً،  لذلك نجد الحوار هو

أنماط التعبٌر تتحدّث به شخصٌتان أو أكثر فً فن من الفنون السابقة، وٌنبغً أن ٌتسم الحدٌث 

 16"(فصاحفٌه بالموضوعٌة والإٌجاز والإ

                                                           
 88-87م، ص2441د. محمد حسن عبدالله: قصص الأطفال ومسرحهم، دار قباء للنشر، القاهرة،  11
 51د. نجلاء محمد أحمد: قصص وحكايات الأطفال، مرجع سابق، ص 12
 114م،ص 2446د. طلعت فهمى خفافي: أدب الأطفال في مواجهة الغزو الثقافي، دار ومكتبة الإسراء، 13
 25ادى: دراسات في نقد الرواية، مرجع سابق، صد. طه و  14
 123م، ص2415د. جون آيكن: مهارات الكتابة للأطفال، ترجمة يعقوب الشارونى وآخرون، القاهرة، المركز القومي للترجمة،  15
 218م، ص1964روجر م. بسفيلد: فن الكاتب المسرحي، ترجمة: دريني خشبة، القاهرة  16
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والحوار الجٌد هو الذي ٌكون معبراً "وٌتمثّل هذا النوع من الحوار فٌما حسن تركٌبه، وسهل  

قوله، واتضح معناه، وعبّر تعبٌراً ملابماً، وٌجب التضحٌة بزخرف الكلام وأناقته فً سبٌل 

ل الكلمة القوٌة المحددة المعنى فً الحوار عل ى الكلمة المعنى، فلقد كان سومرست موم ٌفضِّ

 17"(ذات الجرس والرنٌن

الحوار "هو ما ٌدور من حدٌث بٌن الشخصٌات فً قصة، أو مسرحٌة، وهو ٌشكل جزءاً فنٌاً  

هاماً من عناصر القصة، لأنه ٌوضح طبٌعة الشخصٌة التً تفكر بها مدى وعٌها التً تشكل 

 .18حٌاتها المختلفة"

 ووظٌفة الحوار كما ٌرى روجر م.بسفٌلد

جها أو تسلسلهاـــ 1  السٌر بالعقدة، أي تقدمها أو تدرُّ

 .ــ الكشف عن الشخصٌات2

 ووظٌفة الحوار كما ٌرى روجر م. بسفٌلد 

ها أو تسلسلها1  ـــ "السٌر بالعقدة، أي تقدمها أو تدرجُّ

 ـــ الكشف عن الشخصٌات.2

الروابً أو وٌنبغً أن تُوافق أجزاء الحوار المشهد التمثٌلً أو السٌاق القصصً أو  -3

م فٌه "فمواقف المجد والعظمة تتطلبّ جملاً قوٌة قصٌرة، ومواقف الغرام  المسرحً الذي تُقَدَّ

ٌّة متدفّقة سلسة، فٌها الفٌض العاطفً والإحساس بالحب والجمال. والمواقف  تقتضً جملاً غناب

 لجمل إلىبحٌث ٌتعدّى مضمون ا… الفلسفٌة تستلزم جملاً رزٌنة متزنة، ذات صبغة منطقٌة 

                                                                              19الكلمات والمقاطع" مضمون

 ومن سمات الحوار الجٌد:

  ـ "الاختصار، والإفصاح، والإبانة.1

لا انتقاء خٌر الأسالٌب والجمل والألفاظ المعبرة عن الشعور والعاطفة، وترك العبارات التً  -2

  قٌمة لها.

  ـ الإشارة إلى الواقع، لا نقله.3

مراعاة طبٌعة القارئ أو المستمع للحوار، فإذا كان الحوار بٌن طرفٌن أو ثلاثة ظاهرٌا، فإنه  -4

 .ٌوجد طرف آخر هو القارئ أو المستمع

ومما ٌعٌب الحوار: الإطناب، وهو ترك شخصٌات العمل الأدبً تتحدّث كثٌراً حدٌثاً لا طابل 

فنا على الشخصٌات التً تتحدّث أمامنا "ولذا ٌجب  ٌُعرِّ ٌُثري العمل الأدبً، أو  من ورابه، أي لا 
                                                           

  .14م، ص1975الحوار في القصة والمسرحية والإذاعة والتليفزيون، مكتبة الشباب، القاهرة د. طه عبد الفتاح مقلد:  17
 39د. طه وادى: دراسات في نقد الرواية، المرجع السابق، ص 18
  .424لاجوس إجري: فن كتابة المسرحية، ترجمة: دريني خشبة، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة د.ت. ، ص 19



 المجلة العلمية بكلية الآداب العدد 47 لسنة 2022 

9 
 

، أو على المؤلف أن ٌكون متٌقِّظاً، ولا ٌسمح بأٌة كلمة لا ٌكون لها دورها فً عرض الأحداث

ٌّات، مدركاً أنَّ الإٌجاز فً )استعمال الكلمات هو أساس القوة فً الحوار("  20تصوٌر الشخص

 وٌنقسم الحوار إلى عدة أنماط:

 ـ حوار خارجً)الدٌلوج(:1

هو الحوار المباشر الذى ٌدور بٌن شخصٌتٌن فً موقف من مواقف القصة بحٌث ٌكشف هذا  

ة، فمن أمثلته هذا الحوار الذى دار بٌن الأب الحوار عن أبعاد الموقف وطبٌعة الشخصٌ

)حرٌص(وابنته)وردة( فً قصة )الفأرة البٌضاء(، للكاتب: عادل الغضبان، وجاء فٌه "والآن 

وقد اقترب موعد الخلاص، فلا ٌزال فً استطاعتك أن تكفري عن خطٌبتك، بأن تقاومً رذٌلة 

من عمرك، إلى أمٌرٍ من أهلنا، هو الفضول، فإن فعلت فمقدر لك أن تزفى فً الخامسة عشرة 

 الأمٌر)لطٌف(، فٌما ابنتً الحبٌبة، قاومً وتذرعً الشجاعة، لا من أجلى، بل من أجلك".

"أقسم لك ٌا أبى إنً سأكفر عن خطٌبتً، ولكن لا تتركنً فقد تخوننً الشجاعة  فقالت "وردة":

 21إذا أنت ابتعدت منى"

أحداث القصة حٌث ٌحٌل إلى ما أقدمت علٌه الابنة من فالحوار ٌكشف هنا عن حدث مهم من  

عمل حذرها منه والداها وهو الابتعاد عن رذٌلة الفضول وقد رأى الأب أن هذا ٌعد خطٌبة لأنه 

قد ٌسبب لابنته أضراراً كثٌرة. وقد جاء رد الابنة فً الحوار لٌؤكد اعترافها بما ارتكبته 

 ك صٌغة القسم داعٌة الأب إلا ٌعاقبها بالابتعاد عنها.ورغبتها فً التكفٌر عنه مستخدمه فً ذل

فالحوار هنا حوار مباشر مكثف ٌكشف عن طبٌعة شخصٌة الابنة التً تتصف بالفضول، كما 

حتى إذا كانت الاتجاهات التربوٌة الحدٌثة ٌكشف عن طبٌعة الأب الحرٌص على مصلحة ابنته 

وار مسبوقاً بالسرد، غٌر أننا نلاحظ أن هناك بعض وعادة ٌكون الح تدٌن هذا النوع من التربٌة.

القصص بدأت بالحوار مباشرة، مثلاً فً قصة )سلطان لٌوم واحد( للكاتب: ٌعقوب الشارونى، 

"هل رأٌت ٌا والدتً كٌف تراجع بابع الماس عن وعده بعد وفاة  حٌث بدأت القصة بهذا الحوار:

 والدى، ورفض أن أتزوج ابنته نجمة الصباح؟!

 بتت الأم فً رفق على كتف ابنها تخفف عنه وهى تقول:ر

"منذ اكتشفنا أن )نجمة الصباح( هً التً تبٌع الماس فً دكان والدها متخفٌة فً ملابس  

 الرجال، ونحن نعرف قدرته على التلاعب وإخفاء حقٌقته".

 قال أبو الحسن ساخطا: "لو كنت تزوجت نجمة الصباح لأصبحنا عابلة واحدة!

 أثق فً الناس  بعد الٌوم وقد تخلى عنى من ظننت أنه سٌصبح أقرب الناس لً؟!كٌف 

قالت والدته مستنكرة: "لا تسمح لثقتك فً الناس أن تهتز ٌا بنى.. الخٌر فً الدنٌا أكثر من 

ٌُسبَق بالسرد، وقد دار الحوار بٌن شخص ٌسمى )أبا  22الشر!". فالحوار هنا حوار مباشر لم 

                                                           
  .424كتابة المسرحية، المرجع السابق، صلاجوس إجري: فن   24
 22، ص3أ. عادل الغضبان : قصة الفأرة البيضاء، دار المعارف، القاهرة، ط 21
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وٌكشف الحوار عن إحساس الابن بالألم نظراً لتراجع بابع الماس عن وعده الحسن( ووالدته 

بأن ٌزوجه ابنته، كما ٌكشف حوار الأم عن شخصٌة هذا البابع الذى اتصف بالتلاعب وإخفاء 

الحقٌقة كما ٌكشف عن اهتزاز ثقة الابن فٌمن حوله بٌنما تستنكر الأم ذلك وتؤكد له أن الخٌر 

 شر.فً الدنٌا أكثر من ال

 ـ الحوار الداخلً)المناجاة أو المنولوج(:2

ٌختلف الحوار الداخلً عن الحوار الخارجً فً كونه ٌعبر عن حوار الذات أو الصوت الداخلً 

للذات، وٌكون حواراً غٌر مسموع وإن بدأ فً بعض الهمسات أو التمتمات فهو حوار بٌن الذات 

ء هذا النوع من الحوار فً قصصهم بوصفه والذات، وقد استخدم كُتَاب قصص المكتبة الخضرا

تقنٌة للكشف عما بداخل الذات والتعبٌر عن رغباتها وأهوابها النفسٌة، وذلك فً "اللحظة التً 

توجد فٌها هذه العملٌات فً المستوٌات المختلفة للانضباط الواعً قبل أن تتشكل للتعبٌر عنها 

 23بالكلام على النحو المقصود"

متأنٌة لهذا النوع من القصص أوضحت وجود هذا النوع من الحوار بنسبة أقل غٌر أن القراءة ال

وٌعد الكاتب ٌعقوب الشارونى أكثر الكتاب استخداماً لتقنٌة الحوار  من الحوار الخارجً.

 الداخلً مما ٌدل على تمكنه الروابً وفهمه العمٌق لتقنٌات كتابة القصة.

الشارونى، نجد مثالاً لهذا الحوار الداخلً حٌث  ففً قصة)سلطان لٌوم واحد( للكاتب: ٌعقوب

ٌقول على لسان )أبا الحسن( الذى توهم نفسه سلطاناً: "سٌدكم السلطان؟!!..لا شك أننً 

فالحوار الداخلٌاً هنا ٌكشف عما أحدثته المفاجأة فً نفس)أبى الحسن( حتى أنه آثر  24أحلم!!!".

ور أن هذا الحدث من الممكن أن ٌحدث فً الواقع. أن ٌكون الحوار داخلٌا لأنه لا ٌتخٌل أو ٌتص

ونجد مثل هذا الحوار أٌضا على لسان )أبا الحسن( فً موضع أخر حٌن ٌقول، همس قابلاً 

 25لنفسه: "ٌبدو أن الأمر جد لا هزل فٌه!".

 الزمان والمكان:رابعاً: 

آثاره فاللٌل والنهار  الزمن شًء مجرد لا نستطٌع إدراكه بحواسنا بٌنما ندركه بعقولنا ونعرف 

ٌمثلان زمنٌٌن متناقضٌن وكذلك فصول السنة تمثل أزمنة متعاقبة كما أن عمر الإنسان ٌرتبط 

بالزمن وحٌاته على الأرض ٌرتبطان بزمن بل إن نشأة الأرض ترتبط كذلك بزمن  وهو "كل 

الأحداث،  حادثة إنما تقع فً مكان معٌن وزمان محدد، ولما كانت القصة مجموعة متصلة من

كان من الضروري تحدٌد المكان والزمان اللذٌن وقعت فٌهما هذه الأحداث، لأن لكل بٌبة 

مكانٌة، وكل حقبة زمانٌة فً حٌاة الأفراد والجماعات، طبٌعة خاصة أو سمات ممٌزة، زمن هنا 

والزمان كانت معرفة البٌبة المكانٌة، والحقبة الزمانٌة، أمراً ضرورٌاً، لأنه من خلال المكان 

ٌمكننا فهم الوقابع والأحداث وفهم سلوك الأشخاص أنفسهم وتقرٌر القٌم التً ٌمثلونها. والكاتب 

                                                                                                                                                                      
 3، ص4أ. يعقوب الشارونى: قصة سلطان ليوم واحد، دار المعارف، القاهرة، ط  22
 59م، ص2444للنشر، القاهرة، روبرت همفرى: تيار الوعى في الرواية الحديثة، ترجمة محمود الربيعي، دار غريب  23
 19أ. يعقوب الشارونى: قصة سلطان ليوم واحد، مصدر سابق، ص 24
 23أ. يعقوب الشارونى: قصة سلطان ليوم واحد، المصدر نفسه، ص 25
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الناجح هو الذى ٌظل فً تحركه للأحداث والأشخاص مرتبطاً بالمقومات العامة للبٌبة الزمانٌة 

  26والمكانٌة فلا ٌقحم علٌها ما لا ٌنتمى إلٌها".

 ن، منها: وهناك أنواع مختلفة من الزم

 ـ أنواع الزمن:  

ـ زمن فٌزٌابً: "وهو ٌعنى اختلاف اللٌل والنهار وما ٌنشأ عنهما من أٌام وأسابٌع وشهور 1

 27وأعوام وعقود ودهور".

 ـ زمن حدثً موضوعً: وهو زمن الأحداث التً تغطى حٌاتنا.2

الحكً وٌتمٌز  ـ زمن لسانً: ٌرتبط بالكلام ومنبعه الحاضر، وٌنقسم إلى زمن الخطاب وزمن3

 28بمستوى الانقضاء".

 ـ الزمن النفسً: وهو الزمن الأكثر أهمٌة فً الأدب.4

 ـ الزمن التارٌخً: وهو زمن وقوع الأحداث وٌتجه نحو المستقبل.5

وقد اعتنى جٌرار جٌنٌت بتحدٌد مفهوم الزمن فً القصة تحت مسمى علاقة الحكً والقصة  

الأحداث فً الواقع وحال ترتبٌها ٌكون التسلسل الخاضع زمنٌاً" زمن الحكً وهو زمن سرد 

لمنطق الطبٌعة فً الحكً.. إنه الزمن الواقعً أو الترتٌب الزمنى المنطقً للحدث. فً حٌن 

ٌكون زمن القص)السرد( خاضعاً لمنطق الكاتب فً ترتٌبه ونظمه للأحداث، فقد ٌحدث 

إلى الوراء، فهو ٌمارس كل أشكال الترتٌب مفارقات عن طرٌق الاستباق إلى الأمام أو الإرجاع 

 29كما ٌتراءى له وبالأخص الإرجاع والاستباق، إنه سٌد القرار فً صنع عالمه القصصً".

ونخلص من ذلك إلى أن الزمن الذي تعتمد علٌه القصة سواء أكان زمناً حقٌقٌاً أو متخٌلاً، وهو  

 أحد عناصر الجو العام الذى تقع فٌه أحداث القصة.

 ٌنقسم الزمان فً قصص المكتبة الخضراء، إلى نوعٌن، هما:

 ـ الزمان الواقعً المحدد: 1

هو الزمن الذى ٌقوم الكاتب بتحدٌده عند كتابه أحداث القصة، وٌكون الوقت معلوماً فً  

الأحداث التً وقعت فً القصة، ونجد ذلك واضحاً فً أمثلة كثٌرة من القصص فً السلسلة 

الخضراء ومنها على سبٌل المثال لا الحصر قصة)مفاجأة الحفل الأخٌر( للكاتب: ٌعقوب 

لكاتب حدد الزمان التً وقعت فٌه أحداث القصة:" فً ٌوم من أٌام شهر الشارونى، حٌث نجد ا

                                                           
 187 -185د. هدى قناوي: الطفل وأدب الأطفال، مرجع سابق، ص 26
 69م، ص1994 العرا،، دار الشوون الثقافية العامة، بغداد، د. شجاع مسلم العاني: البناء الفني في الرواية الغربية في 27
 123-122م،  ص1996، 1د. محمد عزام: فضاء النص الروائي، دار الحوار للنشر، اللاذقية، ط 28
 144م، ص2412، 1الشكل والدلالة، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط -سعيد يقطنٌ: السرديات والتحليل السردي 29
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دٌسمبر" وٌقول: "ففً صباح ٌوم من أٌام شهر دٌسمبر، كانت هناك مجموعة من التلمٌذاتِ 

 هنا الكاتب حدد الزمن وهو أحد أٌام شهر دٌسمبر. 30ٌلعبن فً فناء المدرسة".

عطٌة الإبراشً، حدد الكاتب زمن وقوع الأحداث وفى قصة)الأمٌرة الحسناء( للكاتب: محمد  

فً القصة وهو فصل الشتاء: "وكان الوقت شتاءً، والثلج ٌتساقط كالقطن المندوف، وٌغطى 

فحدد الكاتب زمن القصة وهو فصل الشتاء   31الأرض، وٌكسو الحدٌقة ثٌاباً ناصعة البٌاض".

 وهو زمن واقعى محدد معلوم.

دل(للدكتور: إسماعٌل عبدالفتاح، حدد الكاتب زمن القصة وهو وقت وهكذا فً قصة)مملكة الع 

الفجر فٌقول: "وتعود الشٌخ)مسعود( الاستٌقاظ مبكراً فً وقت الفجر، لٌصلى ثم ٌذهب إلى 

نجد فً الزمن المحدد أو الواقعً، ٌقوم  فالوقت هنا محدد ومعلوم وهو وقت الفجر. 32الشاطا".

من فصول السنة، أو شهر من الأشهر، أو ٌوم من أٌام  الكاتب بتحدٌد الزمان سواء فصل

 الأحداث. فًالأسبوع، وبذلك ٌكون الزمن محدداً ومعلوماً وواقعٌاً 

 ـ الزمن المبهم أي غٌر المحدد: 2

وهنا الكاتب لا ٌحدد زمن وقوع الأحداث وإنما ٌجعلها مبهمة فٌقول: فً قدٌم الزمان، أو فً  

العصر والأوان، أو فً الأزمنة القدٌمة، وهكذا دون تحدٌد معلوم  الزمن البعٌد، أو فً سالف

لزمن وقوع أحداث القصة. ونجد قصص المكتبة الخضراء معظمها ٌنتمى إلى زمن مبهم غٌر 

محدد أو غٌر معلوم، ونجد أمثلة كثٌرة لذلك، منها على سبٌل المثال: قصة)الفأرة البٌضاء( 

اتب زمن القصة فكان الزمن مبهماً غٌر محدد فقال: "كان للكاتب: عادل الغضبان، لم ٌحدد الك

 33فً ماضً الزمان رجل أرمل اسمه)حرٌص( وكان ٌعٌش مع ابنته".

 ـ المكان:

ٌمثل المكان عنصراً مهماً من عناصر البناء الفنً للقصة فهو الإطار أو الفضاء الذى تدور فٌه  

الأحداث والمواقف وتتحرك فٌه الشخصٌات، وهو عالم ٌموج بالتفاصٌل والأحداث، بالحٌاة 

والحركة ٌضم بٌن طٌاته صراعات ومواقف وشخصٌات. والمكان هو: "الفضاء الذى ٌلف 

 34ٌحٌط به، إنه المسرح الروابً بأكمله".مجموع الحكً، و

فالمكان واقع وحقٌقً ولٌس شٌباً مجرداً، وقد ٌنطوي على قٌمة رمزٌة. وفٌما ٌتصل بالقصة 

فإن أحداثها تحدث فً بٌبة بعٌنها، قد تكون بٌبة محددة جغرافٌا، فقد تدور الأحداث فً بٌبة 

جاً بٌن الخٌال والواقع، كأن ٌسمى صحراوٌة، أو زراعٌة، أو بحرٌة. وقد تكون البٌبة مزٌ

الكاتب قصته )جزٌرة النور(، أو)جبل الزمرد( وغٌر ذلك مما ٌمثل امتزاج الواقع بالخٌال وإذا 

 نظرنا إلى المكان فً قصص المكتبة الخضراء فإنه ٌنقسم إلى ثلاثة أقسام: 

                                                           
 3، ص3ونى: قصة مفاجأة الحفل الأخنً، دار المعارف، القاهرة، طيعقوب الشار  34
 3، ص21محمد عطية الإبراشي: قصة الأمنًة الحسناء، دار المعارف، القاهرة،  31
 3، ص9إسماعيل عبدالفتاح: قصة مملكة العدل، دار المعارف، القاهرة، ط 32
 3أ. عادل الغضبان: قصة الفأرة البيضاء، مصدر سابق، ص  33
 62حميد لحمداني: بنية النص السردي مرجع سابق، صد.  34
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 أولاً: الأماكن الواقعٌة:

أحداث القصة وتحدٌد المكان ٌساعد القارئ على  ٌقوم الكاتب بتحدٌد المكان الذى وقعت فٌه 

تصور الجو العام للأحداث، وٌساعد القارئ على تخٌل مكان وقوع الأحداث. ونجد قصصاً عدة 

فً المكتبة الخضراء تم تحدٌد المكان فٌها، والمكان واقعى، ومن أمثلة ذلك قصة)من ٌفوز 

ٌد أماكن وقوع القصة وهى بلاد الغرب، بسمارة؟( للكاتب: أحمد ذكى عمارة، قام الكاتب بتحد

مصر، الإسكندرٌة وكلها أماكن واقعٌة حقٌقٌة ولٌست متخٌلة حٌث ٌقول: "عاش فً بلاد 

المغرب أمٌر صغٌر السن"، "فقرر أن ٌسافر مع بعض رجاله لٌزداد خبره فً فنون الحٌاة 

ل التجار مدٌنة فاختار مصر لتكون أول البلاد فً ترحاله"، "بعد مسٌرة عشرة أٌام وص

فالكاتب هنا حدد لنا أماكن وقوع القصة مما ٌجعل القارئ ٌتخٌل الجو الذى  35الإسكندرٌة".

واقعٌة معلومة ومحددة مما ٌسهل على القارئ تخٌل  ةفالأماكن فً هذه القص تدور فٌه الأحداث.

المسمٌات للمدن أحٌانًا مع تحدٌد هذه أحداث القصص لأن الأماكن بها معلومة وواقعٌة ومحددة، 

والبلاد، فقد تكون تفاصٌل وصفها متخٌلة، وهو ما ٌمكن أن نسمٌه "المكان الروابً" أو 

ٌل".  "المتَخَّ

 ثانٌاً: الأماكن الخٌالٌة أو المتخٌلة:

وهى أماكن غٌر واقعٌة، بل هً أماكن من وحى الخٌال ولٌس لها وجود فً الواقع. وقد  

استخدام الكتاب فً السلسلة الخضراء هذه الأماكن فً قصصهم، ومنها )جزٌرة النور، جزٌرة 

المرجان، بلاد العجابب، الطواحٌن السبع، بلاد الشلال، الجزٌرة المهجورة، وغٌرها، من 

، ومنها فً قصة)القدم الذهبٌة( للكاتبة: منى جبر، فقد حددت الكاتبة مكان وقوع الأماكن الخٌالٌة

القصة وهو الطواحٌن السبع، وهو مكان متخٌل لٌس له علاقة بالواقع حٌث تقول: "ٌحكى أنه 

كان فً سالف العصر والأوان مدٌنة جمٌلة اسمها مدٌنة)الطواحٌن السبع(، كانت مدٌنة جمٌلة 

 36الباسقة". مملوءة بالحدابق

 ثالثاً: الأماكن المبهمة غٌر المحددة:

أحٌاناً نجد الكاتب لا ٌحدد المكان الذى وقعت فٌه أحداث القصة، وٌترك المكان مبهماً دون ذكرٍ  

أو تحدٌد ٌذكرٍ ونجد عدداً كبٌراً من القصص بها المكان مبهماً غٌر محدد أو معلوم، ومنها 

مجهول، الصٌاد ودٌنار السلطان، عقلة الأصبع، البجعات قصة:)الماكر والوحش، الرفٌق ال

ففً قصة)البجعات المتوحشات( للكاتب: عبدالله  المتوحشات، المغامر الجريء ، وغٌرهما.

الكبٌر، لم ٌحدد الكاتب المكان، وتركه مبهماً غٌر معلوم حٌث ٌقول: "كان لبعض الملوك، أحد 

 37فً قصر فخمٍ جمٌلٍ، عٌشة كلها سعادةُ وهناءةُ".عشر ولداً، وبنتُ واحدةُ. وكانوا ٌعٌشون 

 الراوي:خامساً: 

                                                           
 4-3م، ص2417أحمد ذكى عمارة: قصة من يفوز بسمارة، دار المعارف، القاهرة، طأ.  35
 3، ص11منى جبر: قصة القدم الذهبية ، دار المعارف، القاهرة، أ.  36
 3، ص24أ. عبدالله الكبنً: قصة البجعات المتوحشات، دار المعارف، القاهرة، ط 37
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للراوي دور مهم فً القصة، فهو "واحد من شخوص القصة، إلا أنه قد ٌنتمى إلى عالم آخر  

ٌُسمح له بالحركة  غٌر العالم الذى تتحرك فٌه شخصٌاتها، وٌقوم بوظابف تختلف عن وظٌفتها، و

اتساعاً من زمانها ومكانها. فبٌنما تقوم الشخصٌات بصناعة الأفعال فً زمان ومكان أكثر 

والأقوال والأفكار التً تدٌر دفة العالم الخٌالً المصور، وتدفعه نحو الصراع والتطور، فإن 

دور الراوي ٌتجاوز ذلك إلى عرض هذا العالم كله من زاوٌة معٌنة، ثم وضعه فً إطار خاص. 

 ٌشارك فً إدارة دفة الأحداث فً القصة. وهذا الراوي لٌس هو ولٌس معنى ذلك أن الراوي لا

المؤلف، أو صورته، بل هو موقع خٌالً ومقالً ٌصنعه المؤلف داخل النص، قد ٌتفق مع 

موقف المؤلف نفسه وقد ٌختلف، وهو أكثر مرونة، وأوسع مجالاً من المؤلف، لأنه قد ٌتعدد فً 

 38سب الصورة التً ٌقتضٌها العمل القصصً ذاته".النص الواحد، وقد ٌتنوع، وقد ٌتطور، ح

 :ـ وظٌفة الراوي

توجد عدة وظابف للراوي فً إطار منظومة السرد القصصً باعتباره عنصرا بنابٌا مؤثرا فً  

وقد عمل د. عبدالرحٌم  :غٌره من العناصر الاخرى وهذه الوظابف ٌمكن حصرها فٌما ٌلى

 الكردي علً إجمال كل الوظابف فً وظٌفتٌن اثنتٌن هما:

 39ـ التأثٌر2ـ الحكً                        1

 ـ أنواع الرواة:

 لٌس هناك نمط محدد للراوي وإنما ٌوجد عدة أنماط منها: 

 ـ الراوي العلٌم:1

الرواٌة العربٌة، فهو ٌقدم "مادته دون الإشارة ٌعد الراوي العلٌم من أكثر الأشكال شٌوعاً فً    

إلى مصدر معلوماته وهو وإن لم ٌظهر فً الرواٌة باعتباره إحدى شخصٌات الرواٌة فإن 

وجوده ملموس من خلال التعلٌقات التً ٌسوقها والأحكام التً ٌطلقها، وكأنه ٌنطلق فً الزمان 

 40والمكان حراً دون قٌود".

الكردي فٌقول: "هذا النوع من الرواة ٌتخذ لنفسه موقعاً سامٌاً ٌعلو فوق وٌعرفه د. عبدالرحٌم 

مستوى إدراك الشخصٌات، فٌعرف ما لا تعرفه وما لا تعرفه، وهو المتحدث الرسمً باسمها، 

فلا ٌسمع القارئ إلا صوته، لذلك ٌطلق علٌه الراوي العلٌم بكل شًء، وهذا الراوي هو 

 .41لٌدٌة فً الوطن العربً"المسٌطر على معظم القصص التق

 ـ الراوي الداخلً:2

                                                           
 18-17م، ص2446د. عبدالرحيم الكردي: الراوي والنص القصصي، مكتبة الآداب، القاهرة،  38
 68-59د. عبدالرحيم الكردي: الراوي والنص القصصي، مرجع سابق، ص 39
  28م،ص2414لقص الفني، الهيوة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، د. عزة عبداللطيف عامر: الراوي وتقنيات ا44

 14عبدالرحيم الكردي: الراوي والنص القصصي، مرجع سابق، ص د. 41
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"إذا كان الراوي الخارجً غالباً ما ٌكون الراوي العلٌم الذى نجد صعوبة فً التمٌٌز بٌنه    

 .42وبٌن المؤلف، فالراوي الداخلً شخصٌة واضحة المعالم تشارك فً العمل الروابً"

 ـ الراوي المشارك والراوي غٌر المشارك:3

ٌقترب الراوي من الشخصٌات اقتراباً شدٌداً حتى ٌصبح الزمان الذى ٌتحدث فٌه هو  "عندما   

عٌنه زمانها الذى تتحرك خلاله، وفى الوقت الذى ٌتولى فٌه الراوي فعل القص، فإنه ٌشارك 

الشخصٌات فً صناعة الأحداث، وٌتزاحم معها فً صراعها مع الزمان، أو ٌشهد هذا الصراع 

 النوع من الرواة ٌسمى الراوي المشارك. وٌراه بعٌنه، وهذا

أما عندما ٌبتعد الراوي عن الشخصٌات، وٌختلف موقعه عن مواقعها، وٌنظر إلٌها نظرة 

الراصد الملاحظ لأفعالها من بعٌد، أو نظرة المتتبع لأخبارها فقط، فإنه فً هذه الحالة ٌسمى 

  .43الراوي غٌر المشارك"

 ء:ـ الراوي فً قصص المكتبة الخضرا

باستقراء قصص المكتبة الخضراء نجد هناك تنوعاً فً شخصٌات الروى، فهو لا ٌأخذ شكلاً   

 واحداً بل ٌتنوع حٌثما ٌتطلب ذلك الحدث. ومن أنواع الرواة فً هذه القصص ما ٌلى:

 ـ الراوي بطل القصة:1

وتحدٌد هناك بعض القصص ٌكون الراوي فٌها هو بطل القصة، فٌقوم بسرد الأحداث   

الشخصٌات وتشكلها والإمساك بكل خٌوط القصة. وهنا ٌلعب ضمٌر المتكلم)أنا( دوراً أساسٌاً 

فً إبراز شخصٌة الراوي، ومن ذلك ما نجده على سبٌل المثال فً قصة)الباحثة عن الكنز( 

 للكاتب: ٌعقوب الشارونى، حٌث تبدأ القصة على هذا النحو:"أٌن أنا؟!

 بلٌة لوادي الملوك؟!أٌن اختفت الممرات الج

 منذ الفجر أتجول بٌن تلال البر الغربً بالأقصر باحثة عن كنز!

 والدى ٌقول لً بغٌر توقف: "حظك حسن دابماً ٌا)ندى(.

فالراوي هنا هو الفتاة  44ستخدمنً الصدفة إذا أحسنت استخدام بصرى ودقة ملاحظتً.." 

التً تحكً القصة)الباحثة عن الكنز(. المسماة)ندى( وهى بطلة القصة التً تقوم بالحكً وهى 

وقد استخدمت ضمٌر المتكلم فً الحكً الذى تمثل فً عدد من الدوال منها ضمٌر المتكلم)أنا( 

)باحثة -الذى جاء وضمٌراً منفضلاً أو ضمٌر المتكلم الذى ٌأتً فً موضع الفاعلٌة مثل)اتجول(

وتمضى القصة كلها على لسان القصة أنا( أو قد ٌأتً فً مُركب إضافً مثل والدى)ٌقول لً(. 

                                                           
 39د. عزة عبداللطيف عامر: الراوي وتقنيات القص الفني، مرجع سابق، ص 42
 124د. عبدالرحيم الكردي: الراوي والنص القصصي، مرجع سابق، ص 43
 
 3، ص2وب الشارونى: قصة الباحثة عن الكنز، دار المعارف، القاهرة، طيعقأ.  44
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ظللت  -البطلة التً تبرز فً أفعال الأنا المتتالٌة المتصلة بالفعل مثل:" خرجت مع أول ضوء

 45سأمشى إلى أن أجد شاطا النٌل" -تحولت ناحٌة الشرق -الطرٌق

 ـ الراوي العلٌم:2

وي غالباً ما ٌكون كاتب ٌمثل هذا النوع مساحة كبٌرة فً قصص المكتبة الخضراء، فهذا الرا 

القصة العارف بأحداثها ولذلك فهو ٌدٌر دفة الأحداث فً القصة وٌوجهها حٌثما ٌشاء ومن ذلك 

نجده فً قصة)التاج المسحور( للكاتبة: هدى مصطفى عبدالحمٌد، فهً تقوم بدور الراوي العلٌم 

 النحو:الذى ٌسرد أحداث القصة وٌتولى مهمة الحكً حٌث تبدأ القصة على هذا 

"فً بلاد بعٌدةٍ وزمنٍ بعٌدٍ، وقعت أحداث تلك القصة العجٌبة التً تناقلها الأجداد عبر الأزمان،  

لنعرف ما حدث فً إحدى الممالك القدٌمة والتً كانت فً ذلك الحٌن مملكة ذات قوةٍ شامخةٍ 

على مدى  وعزة راسخةٍ، ٌتوالى على حكمها ملوك عظام ذوو هٌبةٍ وجلالٍ ٌتوارثون عرشها

الأجٌال، ٌحكمونها بالعدل والحكمة، فاستقرت بشعبها الأحوال وعم الخٌر والرغد أهلها وأهل 

 46القرى والبلدان المجاورة لها".

 ى الكاتبة التً تتولى مهمة السرد.فالراوي هنا ٌبدو فً الظاهر متخفٌاً ولكنه فً الواقع ٌشٌر إل 

 

 

 ـ الراوي الخارجً:3

القصص ٌبدو فٌها الراوي وكأنه صوت خارجً غٌر معلوم ومن ذلك ما نجده فى هناك بعض 

قصة)الرحلة العجٌبة لعروس النٌل( للكاتب: ٌعقوب الشارونى، حٌث تبدأ القصة على هذا النحو: 

"كأن الأصدقاء الخمسة قد تجمعوا فً حدٌقة بٌت أمل، فقد تعودوا أن ٌتجمعوا مرة كل أسبوعٍ 

ت الحدٌقة واسعة، تطل على شاطا النٌل، بها عدد كبٌر من أشجار البرتقال فً منزل أحدهم كان

واللٌمون، وفى وسطها انطلقت أمل تطٌر فً الهواء فوق أرجوحةٍ، تدلت من فرع شجرة جمٌز 

 47عجوزٍ، ارتفعت من بٌن أغصانها أصوات تغرٌد طٌورٍ كبٌرةٍ".

صفها، فهو ٌتحدث عن خمسة أصدقاء فالراوي هنا ٌمثل صوتاً خارجٌاً ٌشاهد الأحداث وٌ

تجمعوا فً حدٌقة واسعة، وٌؤدى وظٌفة تجمع بٌن الحكً والوصف، إذا نجده ٌصف الحدٌقة 

باتساعها محدداً مكانها على شاطا النٌل ومحدداً نوع الأشجار التً تضمها مثل شجر البرتقال 

شٌر إلى أصوات تغرٌد واللٌمون وشجرة الجمٌز وٌحتفى بوصف المشهد الوصفً كاملاً حٌث ٌ

 الطٌور وإلى الأرجوحة التً تتوسط الحدٌقة.

 ـ وظابف الراوي:

                                                           
 5يعقوب الشارونى: قصة الباحثة عن الكنز، المصدر السابق، صأ.  45
 3، ص8هدى مصطفى عبدالحميد: قصة التاج المسحور، دار المعارف، القاهرة،طد. 46
 3، ص7عارف، القاهرة، طيعقوب الشارونى: قصة الرحلة العجيبة لعروس النيل، دار المأ.  47
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 ٌؤدى الراوي فً هذا النوع من القصص عدة وظابف أهمها: 

ـ الحكً: ٌقوم الراوي بمهمة الحكً فً هذا النوع من القصص ومن ذلك ما نجده فً 1

القصة على هذا النحو: "عاش فً الزمن قصة)قصٌر الذٌل( للكاتب: عادل الغضبان، حٌث تبدأ 

القدٌم، فلاح فقٌر له ثلاثة أبناء وكان أكبرهم، واسمه أرشد، ضخم الجسم، أحمر البشرة، ساذجاً 

طٌب السرٌرة؛ وكان أوسطهم، واسمه أمجد، نحٌف الجسم، أصفر الوجه، حسوداً شرٌرا؛ً أما 

ٌشبه الأقزام، حتى إن القوم أطلقوا د، فقد كان أبٌض البشرة، قصر القامة، ٌكاد أصغرهم أسع

فالراوي ٌقوم هنا بالحكً حٌث ٌتحدث عن هذا الفلاح الفقٌر الذى 48علٌه لقب )قصٌر الذٌل(".

كان له ثلاثة أولاد وٌركز على أصغرهم الذى كان قصٌر القامة ٌشبه الأقزام، وٌمضى الراوي 

لفتى قصٌر الذٌل الذى دارت فً مهمة الحكً حٌث تمضى أحداث القصة التً تركز على هذا ا

 حوله الأحداث التً انتهت بان صار ملكاً على البلاد.

ٌقوم الراوي بمهمة الشرح والتفسٌر فٌقوم أمام حدث من الأحداث التً قد تحتاج إلى شرح ـ 2

أو تفسٌر فٌؤدى هذه المهمة حتى تصل الفكرة إلى ذهن القارئ ومن ذلك ما نجده فً 

لكاتب: عادل الغضبان، حٌث نجد الراوي ٌفسر سر اللٌمونات الثلاث قصة)اللٌمون العجٌب( ل

التً قدمتها الجنٌة للأمٌرة فقالت له: "واقطع لٌمونة من اللٌمونات الثلاث عند أول نبع تراه 

فٌها، وسوف ٌخرج من اللٌمونة المقطوعة جنٌة ستقول لك:)اسقنً( فقدم لها الماء سرٌعاً وإلا 

إذا غابت عنك الثانٌة، فكن حذراً ٌقظاً مع الثالثة، فاسقها تفز بعروسٍ توارت عنك فً الحال، و

فالراوي هنا لا ٌكتفى بسرد الحدث بل ٌقوم بتفسٌره وتوضٌح الأحداث، ، 49كما ٌشتهٌها فؤادك".

 وشرحها وتفسٌرها.

لا تقف مهمة الراوي على مهمة سرد الأحداث أو تفسٌرها وإنما قد ٌؤدى  ـ توثٌق الأحداث:3

وظٌفة أخرى تتمثل فً توثٌق الحدث لاسٌما إذا كان هذا الحدث متصلاً بالتارٌخ أو وقابع معٌنة 

أو أماكن محددة، كما نجد فً قصة)تابه فً القناة( للكاتب: ٌعقوب الشارونى إذا نجده ٌقوم 

 لوقابع والشخصٌاتبتوثٌق الأحداث التارٌخٌة من حٌث الأماكن وا

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 3، ص18أ. عادل الغضبان: قصة قصنً الذيل، دار المعارف، القاهرة، ط 48
 12، ص21أ. عادل الغضبان: قصة الليمون العجيب، دار المعارف، القاهرة، ط 49
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 "aammu  n m h mmar "qmmmmey   i arfyN" h yf sm  f  yrmmmu 

 e my h" 

    irmfs s h  er    mh  n er  s mrhh  mfh   ma  mfh  mmu mh r  

"  f er  a he r f mmrr  a hh fm mh  r"m   mh m"rmaamh  

  ma  r  "  f rya  mfh  f m amaryf  mfh ar  n rr a h ryh u mm 

e  er  hmu  n ."hma fe.............. afh mne m  

   qmmmmey   yh er  nymhe e  r "h h ru m f   ryhe e  mfmruv  e te"mr 
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iya  mfh h ma : 

a "mer: iya  mfh srma : iya  yh h a eryfm a  amfne m a mfyv   "m 
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Abstract:
 
Praise be to God, Lord of the Worlds, and prayers and 

peace be upon the most honorable of the messengers, our master 

Muhammad, may God’s prayers and peace be upon him, and 

upon his family and those who follow his Sunnah until the Day of 

Judgment.............. And after 

   Narration is the first tool used by the novelist in analyzing the 

textual contents of his fiction work. The story in general and 

children’s stories in particular depend on narration as the most 

important building elements.
 
Narrative, and narration occupies an 

essential element in the stories of the Green Library, as it is 

concerned with narrating the successive events in an interesting 

way, and the methods of narration in the stories of the Green 

Library vary as follows: 
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1- Narration on the tongue of the external narrator: 2- Descriptive 

narration: 

3- Traditional Narration: 4- Analypses: 

5- Anticipatory narration: 6- Intermittent narration: 7- Alternating 

narration: 

Characters are one of the most important elements of artistic 

construction in the story, and if the author chooses the character 

well, draws it, and animates it, this will make his story or play a 

great success. 

Third: Dialogue and its features: 

Dialogue is an important element of the artistic construction and 

has its place in the novel and the fictional and theatrical work, so 

we find dialogue as an artistic tool in the play, the story and the 

novel 

Fourth: Time and place: 

Time is an abstract thing that we cannot perceive with our senses, 

while we perceive it with our minds and know its effects. The place 

represents an important element of the artistic construction of the 

story. It is the frame or space in which events and situations 

revolve and the characters move in, and it is a world brimming with 

details and events. 

 

Keywords: narrative techniques; green library; Arabic stories 

  
 

 

 


