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 الفنون المستحدثة: 

 كقكاعده أصكلو عربي خارجة عمىعف الشعر ال ةمستحدثمف الشعر  شكاؿكأ ىي أنكاع   
 ، كأنماطو المألكفة، جديدة العيد بالشعر العربي لا تمتزـ بقكاعده كلا بأشكالو كبحكره،المعركفة

ى مجتمعنا العربي القديـ التي خيمة عميدة الدجديدة النظـ مستجدة الظيكر، فرضتيا الحياة الجد
 تار يتغيالرات كالتبديلات، مع يآف ليا أف تخضع لبعض التغي لو قكاعد الشعر المعركفة قيكدات بد

مف التطكرات  عديدة ان نألكا محدثة فيو، آنذاؾ نتيا عمى المجتمع العربيفرضت كجكدىا كىيم التي
لكاف فانتقمت إلييـ أ ؛البمداف المفتكحة أبناء لعرب بغيرىـ مفاحتكاؾ ا نتيجة، المختمفةكالمستجدات 

لمستحدثة كالمكشحات، كمنيا الفنكف ا ،بما في ذلؾ الأدب كالشعر مختمفة مف الحضارات كالثقافات
غيرىا مف الفنكف الأدبية التي اشتيرت في ك كالألغاز، كالمكاليا، القكما،  كالأزجاؿ، كالدكبيت،

، كفي مقدمتيـ حيث تسابؽ الشعراء إلى النظـ بياالمجتمع العربي، كخاصة في العصر المممككي، 
الشاعر نجـ الديف بف سكار الذم كاف لمفنكف المستحدثة مف شعره نصيب كبير، حيث لكف شعره 

 بألكاف متعددة مف تمؾ الفنكف كفي مقدمتيا :

  الموشح:
كجاء تعريؼ المكشح في المغة المستحدث،  العربي المكشح ىك لكف مف ألكاف الشعر

تمبسو المرأة بيف عاتقيا  تعيرت ىذه التسمية مف الكشاح الذم"مف الفعؿ  كشح بمعنى لبس، كقد اس
ككشحيا لما فيو مف ركنؽ كزخرؼ كجماؿ، فالمكشح إذف سمي بذلؾ لأف أقفالو كأبياتو كخرجتو 

 لكشاح لممكشحة، بخلاؼ الشعر التقميدم الذم يأتي عمى طراز كاحد، أم عمى رتابة  القافيةكا
ىذا الشعر الجديد يجمع عدة ألكاف كؿ لكف مخالؼ لما قبمو كما  كالأكزاف الخميمية المرعية، لأف

كيعد ، (1)بعده، كىذا يتجمى في أقسامو مف أقفاؿ كأبيات كأجزاء ىذه الأقساـ كقكافييا المتنكعة"
التكشيح في الشعر "ىك كؿ ما خالؼ القصيد  في أسمكبو التقفكم أك الكزني، فيك أسمكب في تنكيع 
الإيقاع الظاىرم لمشعر، بتنكيع قكافيو أك أكزانو أك كمييما معا، كقد يمجأ إليو الشاعر ىركبا مف 

                                                 
 48المىشحاث والأزجال الأهذلسُت وأثرها في شعر التروبادور، الذكتىر محمذ عباست، دار أم الكتاب لليشر والتىزَع ،ص (1)
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ذكر عمر كفركخ في كتابو ،  (2)قيدم القافية كالكزف، أك تمشيا مع تغير الفكرة كالانتقاؿ إلى سكاىا"
تاريخ الأدب العربي أف المكشح نشأ قديما في بلاد العرب، فقاؿ" كنظـ  العرب بو منذ الجاىمية 

بحر في عمى أبحر خارجة عف البحكر التي استخرجيا الخميؿ ابف أحمد، كربما نكعكا  الأ
لاعتقادىـ أف ىذا التصرؼ  المقطكعة الكاحدة، ككانكا يفعمكف ذلؾ عبثا كتممحا عمى سبيؿ التسمية

في النظـ ليس مف شأف كبار الشعراء )كىذا ما يفسره قمة المركم مف ىذا النكع مف الشعر(، 
كلعمو  ؛قديـ جدا في الشعر العربي كىك المكشحب م ىك قريب جدا مما سمي فيما بعدكالتسميط الذ

 .(3) كاف منذ الجاىمية."

ف صح ذلؾ فقد تككف كلادة ىذا الفف في بلاد العرب كلكنو لـ يتطكر كلـ يعرؼ بيا،  كا 
كانتقؿ بأم شكؿ مف الأشكاؿ إلى المغرب، كنشأ كترعرع كتطكر عمى أيدم الأندلسييف كانتقؿ الى 

" لكف مف فعرؼ في كتب الأدب العربي  بأنو ، فكاف ليـ الفضؿ في ذلؾ،المشرؽ بحمة جديدة 
 كقيؿ أيضا، (4)" ظـ شاع في الأندلس في القرف التاسع الميلادم، أم الثالث اليجرمألكاف الن

خالصاف، كلدا كترعرعا في البيئة الأندلسية لظركؼ خاصة ثـ  أندلسيافات كالأزجاؿ فناف المكشح"
ف كانا لـ يبمغا فيو ما بمغاه في الأندلس مف نضكج كازدىار" يؤيد ك  (5)انتقلا بعد ذلؾ إلى المشرؽ كا 

ما كثر الشعر في "أما أىؿ الأندلس فم حيث قاؿ ؛في مقدمة ابف خمدكفجاء ىذا الرأم ما 
مناحيو كفنكنو، كبمغ التنميؽ فيو الغاية، استحدث المتأخركف منيـ فنا منو سمكه  أقطارىـ، كتيذبت

بالمكشح أسماطنا أسماطنا، كأغصاننا أغصاننا، يكثركف منيا أعارضيا المختمفة، كيسمكف المتعدد 
أكثر منيا بيتنا كاحدنا، كيمتزمكف عند قكافي تمؾ الأغصاف كأكزانيا متتالينا فيما بعد إلى آخر قطعة، ك 

كالمذاىب، ما تنتيي عندىـ سبعة أبيات، كيشتمؿ كؿ بيت عمى أغصاف عددىا بحسب الأغراض 

                                                 
 175، ص1418-م1997البحر الذبُتي )الذوبِت( الذكتىر عمر خلىف، الطبعت الأولى  (2)
خ الأدب العربي،ج (3)  421، عمرو فروخ، ص4جارٍ
 434لبىان، ص –المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن الشعر، الذكتىر إمُل ٌعقىب، دار الكتب العلمُت بيروث  (4)
 3،ص1991عُت دلسُت في عطر المىحذًً، الذكتىر فىزي سعذ عِس ى، دار المعرفت الجامالمىشحاث والأزجال الأ  (5)
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كاستظرفو الناس  كينسبكف فييا كيمدحكف كما يفعؿ  في القصائد، كتجاكرا في ذلؾ إلى الغاية،
ككانت المكشحات قد أخذت في التطكر ، (6لسيكلة تناكلو كقرب طريقو") ةجممة الخاصة كالكاف

زدىار" منذ عصر الطكائؼ كحتى سقكط الأندلس كلكنيا حققت ازدىارنا كبيرنا في عصر كالا
المكحديف حتى ليعد ىذا العصر مف  أزىى عصكرىا كقد ظير فيو عدد كبير مف الكشاحيف 

نتقؿ إلى مصر كالشاـ الأندلس كا يزدىر فجديد تطكر كاكبذلؾ فأف المكشح فف ،  (2البارزيف")
  ، حيثالمكسيقاك كعكامؿ انتشاره كتطكره الغناء  أسباب ككاف في مقدمة المشرؽكغيرىا مف بمداف 

كاسعة مف الغناء  "كاف الغناء في طميعة العكامؿ التي أىمت لظيكر المكشحات فقد احتدمت مكجة
كقد شيدت المكشحات ازدىارا ، (2)المكشحات" ظيكر في القرف الثالث اليجرم الذم شيدت أكاخره

 ،كنكعكا مف خلالو مكضكعاتيـ ،شعارىـر المممككي، حيث نظـ الشعراء بو أكبيرا في العص
الذيف نظمكا المكشحات ، كمف أكلئؾ الشعراء كغيرىافنظمكا مف خلالو الغزؿ، كالمدح، كالكصؼ 

 .يفنظـ مكشح حيث الشاعر نجـ الديف بف سكار في العصر المممككي

 البناء الفني للموشح:

في الأكزاف، كالقكافي، مع خركج أحيانا عمى أكزاف الشعر العربي، خاصة قكاعد  لممكشح "    
ذا نظرنا في حاؿ ، (9)"كاتخاذ شكؿ خارجي مختمؼ عما نعيده في القصيدة العربية التقميدية كا 

نما تجديدىـ محصكرالمكشح فإننا نرل "أف الكشاحيف لـ يخرجكا في تجديدىـ الع  ركض العربي، كا 
ا أحسكا أف أكزاف الخميؿ أصبحت غير قادرة عمى الكفاء بحاجة في إطار ىذا العركض فعندم

المغنيف، أعادكا النظر في ىذه الأكزاف فكضعكا أيدييـ عمى فكرة "الأصكؿ " في الدكائر الخميمية، 

                                                 
 .425، حقق هطىضه ،وخرج أحادًثه وعلق علُه: عبذالله محمذ الذروَش، ص2مقذمت ابً خلذون ، ابً خلذون،ج (6)
  3،ص1991هذلسُت في عطر المىحذًً، الذكتىر فىزي سعذ عِس ى، دار المعرفت الجامعُت المىشحاث والأزجال الأ  (7)
  11المىحذًً، الذكتىر فىزي سعذ عِس ى،صهذلسُت في عطر المىشحاث والأزجال الأ  (8)
 434لبىان، ص –المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن  الشعر، الذكتىر إمُل ٌعقىب، دار الكتب العلمُت بيروث  (9)
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كنظركا   "المنيكؾ"كالعمؿ، كمف فكرة "المشطكر" كفات فاستفادكا منيا كما استفادكا مف فكرة الزحا
كالميممة بؿ كالمستعممة فكلدكا مف ىذه الأبحر كالأصكؿ أكزانا جديدة، منيا ما  في الأبحر القديمة

يدخؿ في باب "المشتبو"، كمنيا ما يدخؿ في باب "المكلد" أك "المبتكر" فتككنت ليـ بذلؾ ثركة 
اليائؿ في الغناء المكسيقي كقد تـ ذلؾ في إطار  مة ضخمة استطاعت أف تكاكب التطكرعظي

  (10)كعمى ىدل مف قكاعده كأصكلو"العركض العربي 

أف ينظـ الشاعر بيتيف يتفؽ آخر صدرييما عمى قافية  كمف أشير اشكاؿ المكشحات "
كما يتفؽ آخر عجزييما عمى قافية أخرل، ثـ ينظـ ثلاثة أبيات أخرل يتفؽ صدكرىا عمى قافية، 

يف كالعجزيف مع البيتيف كآخر الأعجاز عمى قافية سكاىا، ثـ يأتي ببيتيف يتفقاف في تقفية الصدر 
كقد نظـ ، (11)"، كىكذا إلى آخر المكشحعمى ىذا النمط الأكليف، ثـ ينظـ خمسة أبيات جديدة

نظمو عمى كزف منيكؾ الرجز حيث قاؿ  الشاعر نجـ الديف بف سكار في شعره مكشحيف أحدىما
 :(12)في بدايتو 

 ياااااااا لللااااااااةَ ال ااااااا  ِ -1
 

 وقامَااااااااااااااةَ ال  ااااااااااااااي ِ  
 ومُ لَاااااااااااااااااااةَ ال ااااااااااااااااااا ا ِ  

 
بيااااااااااااااا    الشاااااااااااااااادِنِ ال  

 وجُملاااااااااااااااااةَ الجماااااااااااااااااا ِ  
 

 ومُنَيااااااااااااااااةَ ال لااااااااااااااااو ِ  
 نااااااااااااٌ  تااااااااااا جُ   اااااااااااي اللا ااااااااااااا ْ 

 
 قلباااااااااي إِلياااااااااَ   اااااااااادي

 
 ماااااااااان وجاااااااااادِ  ي ااااااااااي ْ  

 وقاااااااااااد جفاااااااااااا ُ قاااااااااااادي 
 

 

  اااااااااي لَيلاااااااااي البَ اااااااااي ْ  
 جزاء كفركع أساسية خاصة بو:أكلممكشح  

                                                 
 115المىشحاث والأزجال الاهذلسُت في عطر المىحذًً، الذكتىر فىزي سعذ عِس ى،ص (11)
 434لبىان، ص –ُت وفىىن الشعر، الذكتىر إمُل ٌعقىب، دار الكتب العلمُت بيروث المعجم المفطل في العروض والقاف (11)
 191-189دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (12)
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 المللع: .1

فيو فقد يستغنى عنو، قيؿ عنو  امدخؿ الأكلي لممكشح كليس أساسيالكالمطمع ىك  
"المطمع أك المذىب ىك المجمكعة الأكلى مف أقسامو، أم القفؿ الأكؿ الذم يفتتح بو المكشح، كىك 

ف لـ يكجد يسمى أقرعيا في المكشح  ليس ضركر    (13)"فإف كجد سمي المكشح  تاما، كا 

كىك ما بدأ بمطمع   ،كخلاؿ دراستنا لممكشحيف السابقيف نجد أحدىما تاماكعميو فإننا  
 :(14)  قا حيث 

الملاااال
 ع
 ياااا مَليً اااا ق اااُ   جساااادي -1

 
 وبلاياااااااااااااااادًا داُ   أمَاااااااااااااااا ُ  

 إِن  بااااااي مااااااا أنااااااَ  ت بااااااُ  ُ  -  
 

 و عَااااااااَولي  يااااااااَ  يُنِ ااااااااُ   
  ااااااااااااا  أرَلّياااااااااااااِ  وأساااااااااااااتُُ    

 
 وَهاااوَ َ يَ فاااأ علاااأ أحااادِ  

 ناااااااااااااٌ  تاااااااااااا جُ   ااااااااااااي اللا ااااااااااااا ْ 
 

 وال وى ما ليس ينَ تِ ُ  
 

 
 

الذم يعد ىك الفرؽ الأساسي  أنو يحتكم عمى المطمع إذ المكشح مكشحا تاما؛عد ىذا ي
 بينما الأقرع لا يبتدئ بمطمع. شح كالتاـ، فالتاـ يبتدئ بالمطمعالأقرع  كالمك  بيف المكشح

 :(15) أما الأقرع  فيككف بغير مطمع كقكؿ الشاعر نجـ الديف بف سكار 

 ومُ لَااااااااااااااااااااااااااااةَ ال اااااااااااااااااااااااااااا ا ِ  
 

بيااااااااااااااااااااا    الشاااااااااااااااااااااادِنِ ال  
 وجُملااااااااااااااااااااااااااةَ الجمااااااااااااااااااااااااااا ِ   

 
 ومُنَياااااااااااااااااااااااةَ ال لاااااااااااااااااااااااو ِ  

 قلباااااااااااااااي إِلياااااااااااااااَ   اااااااااااااااادي  
 

 ماااااااااااااان وجاااااااااااااادِ  ي ااااااااااااااي ْ  
 نااااااااااااااااٌ  تااااااااااااااا جُ   اااااااااااااااي اللا اااااااااااااااا ْ 

 
                                                 

 437لبىان، ص –المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن الشعر، الذكتىر إمُل ٌعقىب، دار الكتب العلمُت بيروث  (13)
 278دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (14)
 191-189دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (15)
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 وقاااااااااااااااااد جفاااااااااااااااااا ُ قاااااااااااااااااادي 
 

  ااااااااااااااي لَيلااااااااااااااي البَ ااااااااااااااي ْ  
بشكؿ مباشر  دخؿ الى البيت المكشحفي ىذا نجد أف الشاعر نجـ الديف بف سكار   

 .دكف التمييد لو بمطمع

 :أو )الدو ( البي  .2

المكشح إف كاف المكشح تاما، كفي بداية  يأتي بعد المطمعىك الجزء الثاني مف أجزاء المكشح     
كمدخمو إف كاف المكشح أقرع "يختمؼ البيت في المكشح عف البيت في القصيدة، ففي القصيدة 
يتألؼ البيت مف شطريف يصطمح عمييما بالصدر كالعجز، أما في المكشحة فالبيت يتككف مف عدة 

، يككف البيت بعد المطمع إذا كاف المكشح تاما كيتصدر المكشح إذا كاف المكشح أقرع، أجزاء
كتتكحد القكافي في أجزاءه كيسمى مفردا، كقد تختمؼ فيما  ،عف قكافي الأقفاؿ كتككف قكافيو مختمفة

ت تختمؼ عف قكافي البيت يبينيا كيسمى البيت حينئذ مركبا، كينبغي أف تككف قكافي كؿ ب
 :(17) كمثاؿ البيت في مكشح نجـ الديف بف سكار حيث قاؿ في ذلؾ (16)"التالي

 ياااااااااا لللااااااااااةَ ال ااااااااا  ِ -1 
 

 وقامَاااااااااااااااااااااااةَ ال  اااااااااااااااااااااااي ِ  
 ومُ لَااااااااااااااااااااااةَ ال اااااااااااااااااااااا ا ِ  البي  

 
بياااااااااااااااااااااااا    الشااااااااااااااااااااااااادِنِ ال  
 وجُملااااااااااااااااااااةَ الجمااااااااااااااااااااا ِ  

 
 ومُنَياااااااااااااااااااااااااةَ ال لاااااااااااااااااااااااااو ِ  

 ناااااااااااااااااٌ  تاااااااااااااااا جُ   ااااااااااااااااي اللا ااااااااااااااااا ْ 
 

 قلباااااااااااي إِلياااااااااااَ   اااااااااااادي 
 

 ماااااااااااااااان وجاااااااااااااااادِ  ي ااااااااااااااااي ْ  
 جفاااااااااااااا ُ قااااااااااااااديوقاااااااااااااد  ال ف  

 
  اااااااااااااااي لَيلاااااااااااااااي البَ اااااااااااااااي ْ  
     

                                                 
  66-65المىشحاث والأزجال الأهذلسُت وأثرها في شعر التروبادور، الذكتىر محمذ عباست، دار أم الكتاب لليشر والتىزَع، ص (16)
 191-189دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (17)
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 البي 

 يااااااااااا رايَااااااااااةَ المُاااااااااا ادِ -1
 

 ونُْ هَاااااااااااااااااااااااااةَ اللاياااااااااااااااااااااااااونِ  
 ومُحااااااااااااااااااااٍ َ  الفااااااااااااااااااااؤادِ  

 
 وم ااااااااااااااااااااااِ َ  الجفااااااااااااااااااااااونِ  
 وِ تْناااااااااااااااااااااااةَ اللابااااااااااااااااااااااااد  

 
 و اِ اااااااااااااااااااااحَ الُ  اااااااااااااااااااااونِ  
 ومالِاااااااااااااااااااَ  الملاااااااااااااااااااااني قف  

 
 والناااااااااااااااااااااااااا   الم اااااااااااااااااااااااااي ْ  
 إنْ رِبااااااااَ  عاااااااان عَياااااااااني 

 
   نااااااااااااااااا  لاااااااااااااااااي نااااااااااااااااادي ْ  
ت قفؿ يتفؽ مع في ىذا المثاؿ بيت كقفؿ ، كلذلؾ فأنو يجب أف "يأتي بعد كؿ بينلاحظ       

يفصمو عف البيت التالي، كقد يتكرر البيت في المكشحة خمس مرات  قكافيوالمطمع  في كزنو ك 
كلكف ىذا ليس شرطا فقد يبمغ عدد الأبيات في المكشحات عشرة أحيانا، أما المكشح الأكثر انتشارا 

، كىذا ما نجده في مكشح  نجـ الديف بف  (18)الأندلسييف فيك يتككف مف خمسة إلى سبعة "عند 
، كبمغ عدد الأبيات في المكشح الأقرع لابيات في مكشحو التاـ ستة أبياتسكار  حيث بمغ عدد ا

 سبعة أبيات.

 :ال ف  .3

المكشحة، كيتفؽ تكرر في المكشح" كىك مجمكعة الأجزاء التي تتكرر في تىي الأجزاء التي    
بما فييا المطمع في  أقفاؿالمكشحة مف ستو  كالقافية، كتتككف القفؿ مع المطمع في الكزف كالعدد
دلسية، بؿ منيا ما يتجاكز الستة ليس شرطا في المكشحات الأن التاـ كخمسة أقفاؿ في الأقرع، كىذا

ستو أقفاؿ، كالأعرج سبعة مكشحي نجـ الديف بف سكار، التاـ كقد جاءت الأقفاؿ في  (12قفاؿ)أ
 أقفاؿ.

                                                 
 66محمذ عباست، دار أم الكتاب لليشر والتىزَع، صالمىشحاث والأزجال الأهذلسُت وأثرها في شعر التروبادور، الذكتىر  (18)
 68المىشحاث والأزجال الأهذلسُت وأثرها في شعر التروبادور، الذكتىر محمذ عباست، دار أم الكتاب لليشر والتىزَع، ص (19)
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 الج ء )ال  ن(: .4

الجزء كبذلؾ فإنو"  (20")"الجزء الكاحد مف المطمع أك البيت أك القفؿ أك الخرجة كالغصف ىك    
، فإذا حكل غصنيف، فإنيما يككناف مف قافية كاحدة، الكاحد مف القفؿ الذم يحكم غصنيف أك أكثر

ذا تضمف ثلاثة أغصاف، فإنيا تككف مف قافية كاحدة، أك يككف لاثنيف  أك مف قافيتيف مختمفتيف، كا 
شتمؿ عمى أربعة أغصاف، فإنيا تككف قافية كاحدة، أك لثلاثة ا، أك لكؿ قافية، إذا منيا قافية كاحدة

 .(21")منيا قافية كاحدة، أك لاثنيف قافية كاحدة، أك لكؿ غصف قافية

 السمل: .5
جزاء الدكر أك السمط عمى جزء مف أ المكشح كيطمؽ لفظيعد السمط أحد مككنات 

ك أربع، أك ثلاث أأك اثنتيف كف مف فقرة ك" الجزء مف الدكر، كقد يتالبيت، كالسمط ىك
 (.22)"دكرد، كتختمؼ مف دكر إلى كلكؿ فقرة قافية تتكرر في أسماط  الدكر الكاح

 :ال  جة .6

" كالخرجة ىي القفؿ الأخير مف المكشحة، الخرجة ىي أخر جزء مف المكشح  كأخر قفؿ فيو    
بو المكشحة كقد تخمك  عنو بعكس المطمع  الذم قد تبتدأ الاستغناءكىي ركف أساسي لا يمكف 

 ، كالخرجة تعد لممكشح مف "أىـ أجزائو كيستحسف فييا المحف، أك الكلاـ العامي(23)منو"
قاؿ ،  (24)

 :(25)الشاعر نجـ الديف بف سكار

                                                 
 69والتىزَع، صالمىشحاث والأزجال الأهذلسُت وأثرها في شعر التروبادور، الذكتىر محمذ عباست، دار أم الكتاب لليشر  (21)
   438المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن الشعر، الذكتىر إمُل بذٌع ٌعقىب، ص (21)
 439المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن الشعر، الذكتىر إمُل بذٌع ٌعقىب، ص (22)
   438المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن الشعر، الذكتىر إمُل بذٌع ٌعقىب، ص (23)
 .71المىشحاث والأزجال الأهذلسُت وأثرها في شعر التروبادور، ص  (24)
 .191-189دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (25)
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 سمل 

 

 ال ااااااااا  ِ  ياااااااااا لللااااااااااةَ -1
 

 وقامَااااااااااااااااااااةَ ال  ااااااااااااااااااااي ِ  
 

 السمل
 سمل البي 

 سمل

 

 ومُ لَااااااااااااااااااااااةَ ال اااااااااااااااااااااا ا ِ 
 

بيااااااااااااااااااااا    الشاااااااااااااااااااااادِنِ ال  
  

 السمل
 سمل

 

 وجُملااااااااااااااااااااةَ الجمااااااااااااااااااااا ِ 
 

 ومُنَيااااااااااااااااااااااةَ ال لااااااااااااااااااااااو ِ  
 

 السمل
 قلبااااااااااي إِليااااااااااَ   اااااااااااادي ال  ن ال ف 

 
 ماااااااااااااان وجاااااااااااااادِ  ي ااااااااااااااي ْ  

 
 ال  ن  

 وقاااااااااااااد جفاااااااااااااا ُ قاااااااااااااادي ال  ن
 

  اااااااااااااي لَيلاااااااااااااي البَ اااااااااااااي ْ  
 

 ال  ن
       

 البي 

 

 سمل

 

 يااااااااااا رايَااااااااااةَ المُاااااااااا ادِ -2
 

 ونُْ هَااااااااااااااااااااااةَ اللايااااااااااااااااااااااونِ  
 

 سمل
 سمل

 سمل

 

 ومُحااااااااااااااااااااِ َ  الفااااااااااااااااااااؤادِ 
 

 وم اااااااااااااااااااِ َ  الجفاااااااااااااااااااونِ  
  

 سمل
 سمل

 

 وِ تْناااااااااااااااااااااااةَ اللابااااااااااااااااااااااااد
 

 و اِ ااااااااااااااااااحَ الُ  ااااااااااااااااااونِ  
 

 سمل
 ومالِاااااااااااااااااااَ  الملاااااااااااااااااااااني ال  ن ال ف 

 
 والنااااااااااااااااااااااا   الم ااااااااااااااااااااااي ْ  

 
 ال  ن 

 إنْ رِبااااااااَ  عاااااااان عَياااااااااني ال  ن
 

 نااااااااااااااادي ْ   نااااااااااااااا  لاااااااااااااااي  
 

 ال  ن
      
 سمل 

 

 يااااااااااا ساااااااااايدَ المِاااااااااا  ِ -3
 

 ونُاااااااااااااااااااااااد   ال ماااااااااااااااااااااااانِ  
 

 السمل
 سمل البي 

 سمل

 

 ومُ جِاااااااااااااااااااَ  ال  ماااااااااااااااااااا ِ 
 

 ونااااااااااااااااااااااِ َ  السااااااااااااااااااااانانِ  
 

 السمل
 سمل 

 

 ولَلْلَااااااااااااااااااااةَ ال ااااااااااااااااااابا ِ 
 

 وراياااااااااااااااااااااةَ ا ماااااااااااااااااااااانِي 
 

 السمل
 بِ  ااااااااااااااااااااَ ِ  اللاااااااااااااااااااااَا ِ  ال  ن ال ف 

 
 وقااااااااااااااااااااااااد َ  ال ااااااااااااااااااااااااوي ْ  

 
 ال  ن

 
 
 
   

 ولْ ِ ااااااااااااااااااَ  السااااااااااااااااااحّا ِ  ال  ن
 

 علفًااااااااااا علااااااااااأ الساااااااااا ي ْ  
 

 ال  ن

 
 

      
 السمل 

 

 إََِ  َا التجنّاااااااااااااااااااااااااااااي-4
 

 ووحشَااااااااااااااااااةِ ال اااااااااااااااااادودِ  
 

 السمل
 السمل البي 

 سمل

 

 َ تُ لِفااااااااااااااااااان  َ نّاااااااااااااااااااي
 

 بااااااااااااااااااااالُ لِْ  للوعااااااااااااااااااااودِ  
 

 السمل
 السمل 

 

 إِنْ تَجْفُنِااااااااااااااااااي  ااااااااااااااااااِ نّي
 

 قااااااااااادِ امّحاااااااااااأ وجاااااااااااودي 
 

 السمل
  الوِ ااااااااااااااااا ِ  ااااااااااااااااالَ جُْ   ال  ن ال ف 

 
 سِاااااااااااااااااااااااي انِ لللَاااااااااااااااااااااااادي ْ  

 
 ال  ن  

 وال ُّشااااااااااااااااادُ  الّ ااااااااااااااااا  ِ  ال  ن
 

 والبُاااااااااااااااااااؤسُ  اااااااااااااااااااالن لاي ْ  
 

 ال  ن
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 سمل       

 

 َ ااااااا اَ  ياااااااا أميااااااا ي -5 
 

 نُْ لِاااااااااااااااااااااايَ والشاااااااااااااااااااااا ا ُ  
 

 السمل
 سمل البي 

 سمل

 

 و ياااااااااااَ  ياااااااااااا سُااااااااااا و ي
 

 يحلااااااااااااو لِااااااااااااي اللاااااااااااااَا ُ  
 

 السمل
 سمل 

 

  ااااااااااانُ ْ  إِلااااااااااأ أُمااااااااااو ي
 

 عُجاااااااااااااااااااااااا ُ  ِ ن  اااااااااااااااااااااااا  
 

 السمل
  اااااااااااي باااااااااااالِني لَ يااااااااااا ُ  ال  ن ال ف 

 
   ن ااااااااااااااااااااااااااا  نَلااااااااااااااااااااااااااااي ْ  

 
 ال  ن  

 ومُ جَتااااااااااااااااااي تاااااااااااااااااااَو ُ  ال  ن
 

 وعَ اااااااااااااااااااااادُها ساااااااااااااااااااااالي ْ  
 

 ال  ن
      
 السمل 

 

 قااد ساااَ   يااَ   نْ مااي -6 
 

  اااااااااااااااااااا لْ َ  الجمااااااااااااااااااااادا 
 

 السمل
 السمل البي 

 سمل

 

 وقااااااااااا   منااااااااااااَ  قِسْاااااااااااامِي
 

 والمَااااااااااااادُْ  ماااااااااااااا أ اااااااااااااادا 
 

 السمل
 السمل 

 

 يااااااااا مَاااااااان إِلياااااااا  حُْ مااااااااي
 

 يفلااااااااااااااااااااااااُ  ماااااااااااااااااااااااا أ ادا 
 

 السمل
 إِنْ نِماااااااَ  عااااااان سُااااااا ادي ال  ن ال ف 

 
   اااااااااااااااااااااااادَُّ  الاااااااااااااااااااااااا  قي ْ  

 
 ال  ن  

 أو مِلاااااااااااااَ  عااااااااااااان وِدادي ال  ن
 

 َ وُدُّنااااااااااااااااااااااااااا مُ ااااااااااااااااااااااااااي ْ  
 

 ال  ن
      
 السمل 

 

 أ   نااااااااااداَ  ق اااااااااادي -7 
 

  مالااااااااااااااااااااااااا   جاااااااااااااااااااااااااوعُ  
 

 السمل
 السمل  البي 

 سمل

 

 و اااااااااااااااعَ ِ اااااااااااااادُ  ودّي
 

 وعَْ  اُاااااااااااااااااااااُ  ي ااااااااااااااااااااااوعُ  
 

 السمل
 السمل 

 

 وقاااااااااااا   منااااااااااااَ   ْ ااااااااااااادي
 

 ولااااااااااااايس لاااااااااااااي نااااااااااااا وعُ  
 

 السمل
 ال  جااااااااااااااااااااااااااااااااة

 
 عااااااااااا َ  أناااااااااااَ  قاسااااااااااااي

 
 وأنااااااااااااااااااااااَ   الن سااااااااااااااااااااااي ْ  

 
 ال  ن  

 ال  جااااااااااااااااااااااااااااااااة
 

 ِ    لِماااااااااااااااااااا أُقاساااااااااااااااااااي
 

   نااااااااااااااَ  لااااااااااااااي  حااااااااااااااي ْ  
 

 ال  ن
دكف  البيتدخكؿ إلى الب فيو الشاعر بدأ ،نلاحظ  أف المكشح السابؽ ىك مكشح أقرع

أبيات في كؿ بيت ستة أسماط، كفي كؿ المكشحة سبعة ىذه كبمغ عدد أبيات  ،التمييد لو بمطمع
كما اختمفت القكافي في كؿ بيت عف الآخر، كما أف صدكر كؿ بيت تتفؽ   ،قفؿ أربعة أغصاف
سماط الصدكر مع بعضيا بقافية مختمفة عف قافية أ القافية كالعجز كذلؾ يتفؽمع بعضيا في 
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نجد أف قافية الأبيات الأخرل ففي البيت الأكؿ  عف ز كىكذا في كؿ بيت لو قكافيو المستقمةالعج
)ب، ب، ب(، أما في البيت  الصدكر في البيت الأكؿ )ؿ، ؿ، ؿ( كقافية العجز في البيت الأكؿ

الثاني الثاني فنجد اتفاؽ القكافي في الصدكر)ني، ني، ني(  مع اتفاؽ القكافي في العجز في البيت 
)حِ،حِ،حِ( كاتفقت  صدكر البيت متفقةالبيت الثالث جاءت القافية في  كما يمي)دِ، دِ، دم(، ككذلؾ

 اتفقت قافية الصدكر حيث كردت ) كفي البيت الرابع القافية أيضا في اعجازىا فجاءت )فِ،فِ،فِ(،
تفؽ قافية الصدكر مع كشحة تني،ني،ني( كاتفقت قكافي أعجازىا)دِ، دِ، دِ(، كىكذا إلى نياية الم

فييا ، كقافية الأعجاز مع بعضيا، كما كردت عدد الأقفاؿ في المكشحة سبعة أقفاؿ بما بعضيا
، كقد استيؿ الشاعر ىذا المكشح بأبيات الشاعر ىذا المكشح بغرض المدحكقد نظـ ، .الخرجة

الملاح، كنعتو بالنادر في ممدكح كمناقبو فكصفو بسيد فعدد صفات ال ،المدح إلى غزلية، ثـ انتقؿ
 ،بألفاظ أقرب الى الغزؿ منيا الى المدح الممدكح كصفاتو، ، كاستمر الشاعر في ذكر مناقبالزماف

 .صفو بأنو غاية الأمانيكما ك  كخضرة العذار، بطمعة الصباح،حيث نجده يشبو جماؿ الممدكح 

 الم مس :

العيد بالشعر العربي، بُنيت تسميتو عمى لكاف الشعر كفنكنو المستحدثة، جديد ىك لكف مف أ    
تعدد قكافيو كاختلافيا، كىك شكؿ جديد مف أشكاؿ الشعر التي خرجت عمى قكاعد الشعر التقميدم 

 بخمسة أشطر بقافية مخالفة بعده ثـ يأتي ،يةافالعمكدم، حيث يأتي الشاعر بخمسة أشطر بق
 ف الشعر: ما كاف عمى خمسة  أجزاء،م عرفو ابف منظكر فقاؿ" المخمس ،كىكذا لسابقةلمقافية ا

ؽ: إذا اختمطت القكافي  فيك مخمس، كشيء اكليس ذلؾ في كضع العركض، كقاؿ أبك إسح
، كىك أف "نكع مف  الشعر المتبدؿ القكافي كقيؿ في تعريفو أيضا، (26)"مخمس أم لو خمسة أركاف

، ثـ بخمسة أخرل في كزنيا عمى قافية غيرىا كذلؾ، إلى أف يفرغ عمى قافية أقسمويؤتي بخمسة 
                                                 

 67لسان العرب، ابً مىظىر، المجلذ السادس، دار الطادر بيروث،ص (26)
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لفارؽ الأساسي بيف الشعر كبذلؾ فإف ا، (27)مف القصيدة، ثـ طكركا في شكؿ المخمس كأكثركا منو"
المخمس عف الشعر التقميدم بعدد الأشطر،  اختلاؼ الشعركالشعر المخمس، ىك  تقميدمال

ا في العصر المممككي، لكاف التنكع الشعرم انتشارن أكثر أكقد كاف التخميس مف ، كاختلاؼ القافية
فنكف المستحدثة التي المخمس مف كيعد ال، (28)فمـ يترؾ الشعراء قصيدة مشيكرة إلا خمسكىا

بمغ عدد المخمسات  خلاليا عدة قصائد، فقد نظـ مفحيث الشاعر نجـ الديف بف سكار،  استيكت
 .قصائد يفي شعره ثمان

 قسـ الدكتكر أميؿ يعقكب المخمسات مف حيث القافية إلى نكعيف ىما:

النكع الأكؿ: يككف كؿ خمسة أشطر ذات قافية كاحدة كمستقمة تماـ الاستقلاؿ في  - أ
 .(29)كأكزانيا عف الأشطر الخمسة  التي تمييا قكافييا

تتحد فيو القافية في الأشطر الخمسة الأكلى، أما في باقي مخمسات  النكع الثاني: - ب
القصيدة، فيككف للأشطر الأربعة الأكلى مف كؿ مخمس منيا قافية خاصة، كتتحد قافية الشطر 

 ىك الذم استحسنو الشعراءكىذا النكع مف المخمسات الخامس مع أشطر المخمس الأكؿ... 
النكع الثاني ىك النكع كيعد ، (30)و أغراضا لـ يطرقيا القدماء"المحدثكف، فأكثركا منو، كنظمكا  في

كمف ذلؾ قكلو في غزؿ  ،كافة مخمساتو فنظـ عميو الذم استيكل الشاعر نجـ الديف بف سكار
 :(31)الفتياف مف الكامؿ

 

                                                 
 773،ص1لمفطل في الأدب، الذكتىر محمذ التىىجي ،جالمعجم ا (27)
 151بيروث، ص–ابً هباجه شاعر العطر المملىكي، د.محمىد سالم محمذ، دار ابً كثير، دمشق  (28)
 .399لبىان،ص–المعجم المفطل، في العروض والقافُت، الذكتىر إمُل بذٌع ٌعقىب، دار الكتب العلمُت بيروث  (29)
 .411لعروض والقافُت، صالمعجم المفطل، في ا (31)
 217-216دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (31)
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 ي والجناااالتجن اا وِ لْااحُ   ٍ ش االاَ ومُ -1
 

 ال ناااا  ُ مْ   سُاااد  قَااا  َ لااااالِ  اااوى مَ تَ  
  َ  الجِنايَااااةَ والجَنااااانَ يُلِْ مُنااااي جااااَ

 ِِ 
 عَشِااَ  الَ  اايُ  قَوامَاا  لّمااا انثنااأ 

 َا  ناااااااااوال  بْاااااااايُ يَلاشااااااااُ  ناِ َ ياااااااا  إِ   
 

 
 َ لٌَ  علاأ قُلاِ  الجمااِ  مَاداُ  -2

 
 حَسَاادَتُْ   اااي جُاانْحِ الااادُّجأ أقمااااُ   

 دانٍ تَشُااااالُّ علاااااأ المُحِااااا   ديااااااُ   
 

 نَشاااااااوان يَجلاااااااو َ ااااااادُّ  وعِاااااااَاُ   
 أناااااااااااااجتَ بااااااااااااااللّواحِِ  يُ  وَْ دًا وآسًاااااااااااااا  

 
 

3- ِ  ْ  تُجْلااأ هُمااوُ  اللااشِاا ينَ بِااَِ
 

 والل ااااْ ُ  ي تاااااُ  اللُا ااااوَ  بِسِااااح ِ  
  شااا ِ   ماان نَ  َ شْااانَ   ساا ُ يَ  ساا ُ والمِ  

 
  لا ِ   ماااان شَااااونَاااالَ   ُ ساااا ِ يَ  يااا ُ والل   

ااااا ااااادي إِ   يَ ينُااااابِ جَ وَ     ناالس ااااا حِ بْ لاااااأ ال ُّ
 

 
 دُ و  سَاامُ  لااو ِ ال ُ     علااأ ُ اا قماا ٌ -4

 
 دُ د  تجَااااااتَ   ِ ِ ااااااوجْ  نُ حاسِااااااا مَ أباااااادً  

 قاااد  اااادَ مااان َ اااْ لِ المَ حَاااةِ يُلابَااادُ  
 

  اااااي ُ ماااااحِ قامَتِااااا  لِاااااواءٌ أسْاااااودُ  
 َ يُاااااا ى علااااااأ  اااااا   المِاااااا ِ  مُسَاااااالْلنا  

 
 

   ساا تِااب  حَ ماان مَ  َ  ااان قلاا ٌ -5
 وأ

 ََ  ا  ااااي هااااوا  اللُااااايومًاااا وألاااااعَ  
  سَااا ْ مُ  سااانٍ حُ  ا ِ  تِااارااادا بِ   ٌ لَااامَ  

 
  ثّ مَاااامُ  ال لااااو ِ   ا ِ أ ااااحأ ب سْاااا 

 ناااااااااااأو دَ  دَ تباعَاااااااااا نْ ياااااااااا ا  قلبااااااااااي إِ  َ   
 

 
  مالِا َ ا بِ ً ا ب ي ناقِ  قد  ا َ -6

 
  َلِاااادَ   بِ ِ ااااوجْ  نَ حاسِاااامااااأ مَ وحَ  

  الِاااَّ عُ  نْ عَااا    ني  اااي الحُااا ااام  وأَ  
 

  مالِاااجَ الاااَي بِ  سااانِ الحُ  دَ ياااا واحِااا 
 ناااااا   مَ مُ  ال لاااااو ِ     ُ ااااا مااااانْ  قاااااد  اااااا َ   

 
 

  ن اا َ  نَ سَااحَ أَ  ا  ياا َ ب ااحِ مُ   ْ حَااا ْ -7
 

  نَاااافْ جَ  دُ    وَ المُاااا معُ الااااد    َ قااااد قاااا    
اا ؤادُ  اُا نْ يااا مَاا    نَ سْااحُ  لاباادُ يَ     ال  

 
  ن ااااا  ِ  ماااااا تشااااااءُ   َ ب  َ ااااابِ  ا لاااااا ْ  

 ناسِاااااااااحْ  مُ إَ    ا َ لااااااااايس يَااااااااا وا َ وهَااااااااا  
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نلاحظ مف خلاؿ ما سبؽ أف ىذه القصيدة مخمس، حيث خمس الشاعر أبياتيا فكؿ 
بيت مككف مف خمسة أشطر، كما أف الشاعر التزـ فييا النكع الثاني مف أنكاع المخمسات فجاءت 

، كجاءت المخمسات الأخرل مختمفة فكؿ ( كالألؼ ،النكف)المخمسة الأكلى بقافية كاحدة كىي 
أربعة أشطر بقافية مختمفة كالشطر الخامس منيا بقافية مكحدة مع التخميسة الأكلى حيث نرل؛ 

قافية الشطر كالياء(، ك  ،)الراءجاءت في الأربعة الأشطر الأكلى بالقافية  في المخمسة الثانية 
جاءت القافية في الأشطر  مخمسة الثالثة(، كنلاحظ أف القافية في الكالألؼ ،مس )النكفاالخ

(، كما جاءت القافية في مس )النكف، كالألؼاالأربعة الأكلى)بالراء، كالياء( كقافية الشطر الخ
مس )النكف، كالألؼ(، االمخمسة الرابعة في الأربعة الأشطر الأكلى )داؿ( كقافية الشطر الخ

)باللاـ كالألؼ(، كقافية الشطر لأكلى في الأربعة الأشطر ا ككردت قافية المخمسة الخامسة
أما قافية المخمسة السادسة فقد كردت قافية الأربعة الأشطر الأكلى  ،(مس )النكف، كالألؼاالخ

(، ككذلؾ المخمسة السابعة فقد كردت مس )النكف، كالألؼا)باللاـ كالياء(، كقافية الشطر الخ
( كىكذا مس )النكف، كالألؼاكقافية الشطر الخ كالياء(،القافية في الأربعة الأشطر الأكلى )بالنكف 

 إلى نياية المخمسة.

ة، مسة الأشطر الأكلى في المخمستو؛ حيث تتفؽ خاكبيذا النمط نظـ الشاعر كافة مخمس  
أربعة الأشطر مع بعضيا في القافية كيخالفيا الشطر الخامس كتختمؼ باقي المخمسات فتتفؽ 

نظـ الشاعر بيا ات التي المكضكعأما ، كلى كىكذا إلى نياية المخمسةكيتفؽ مع قافية المخمسة الأ
فكما نلاحظ  كالمدح، كقد كاف الغزؿ ىك المكضكع الرئيسي كالسائد في شعره، الغزؿ فيي مخمساتو

في المخمسة السابقة، ىي مخمسة غزلية مف غزؿ الفتياف، كىك بيذه القصيدة يتحدث عف صفات 
، ، حيث تيكاه سمر القنا، كيعشقو القضيب كالظباءعاشقيو كافتتانيـ بوالفتى كمحاسنو، كيصكر 

لما يتمتع بو مف محاسف كصفات تميزه عف غيره فتنجذب لو النكاظر، كتحسده أقمار الدجى، كذلؾ 
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ف إفذلؾ كل اليمكـ كالمتاعب، اجيتيـ كرمز محبتيـ، كبذكره تجمككيميؿ إليو العشاؽ، فيصبح ىك ك 
 لقمكب.حبو سائد عمى كؿ ا

 ال ج :

 ابتعد في نظمو نمط الشعر العربي القديـ، الذم يعد الزجؿ أحد الفنكف الشعرية المستحدثة عف 
عف قكاعد الشعر المعركفة عند العرب كىك قريب النظـ بالمكشحات، قيؿ في تعريؼ الزجؿ لغة 

الزجؿ يعد  فإف كلذلؾ،  (32)خص بو كالتطريب"ال"الزجؿ: بالتحريؾ المعب كالجمبة كرفع الصكت، ك 
مف الأصكات المنظكمة بيدؼ الطرب كالغناء "كليذا لا يمقى الزجؿ إلا غناء كىك نكع مف 
المكشحات، كالفرؽ بينيما أف الزجؿ ممحكف بينما المكشح معرب إلا في الخرجة، كيقكلكف: لحف 

لإعراب كما الزجؿ إعرابو، كليذا قاؿ فيو ابف قزماف )كيعزل إلى صفي الديف(: "كقد جردتو مف ا
 (33)يجرد السيؼ مف القراب"، كىك سيد الأشكاؿ المستحدثة العامية كقد تفنف فيو المشارقة"

نشأ الزجؿ في الأندلس كترعرع بيا كتعاصر ظيكره بعد ظيكر المكشح كما كضح ذلؾ ابف        
تنميؽ خمدكف حيث قاؿ "إنو لما شاع فف التكشيح في أىؿ الأندلس كأخذ بو الجميكر لسلاستو ك 

كلامو كترصيع أجزائو، نسجت العامة مف أىؿ الأمصار عمى منكالو كنظمكا في طريقتو بمغتيـ 
عمى  الحضرية مف غير أف يمتزمكا فييا إعرابا، استحدثكه فنا سمكه بالزجؿ، كالتزمكا النظـ فيو

المستعجمة، كا  فيو بالغرائب، كاتسع فيو لمبلاغة مجاؿ بحسب لغتيـ مناحييـ إلى ىذا العيد، فجاء
ف كانت قيمت قبمو بالأندلس، لكف لـ  كأكؿ مف أبدع في ىذه الطريقة الزجمية أبك بكر قزماف، كا 
يظير حلاىا، كلا انسكبت معانييا، كاشتيرت رشاقتيا إلا في زمانو، ككاف لعيد الممثميف كىك إماـ 

                                                 
 312لسان العرب ،ابً  مىظىر، المجلذ الحادي عشر، دار الطادر بيروث، ص (32)
 515،ص2المعجم المفطل في الأدب ، محمذ التىهجي،ج (33)
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، حتى يغنى أنو لا يمتذ بو، أك يفيـ تنغيمو "كقيؿ سبب تسميتو زجلا، (34)الزجاليف عمى الإطلاؽ"
رفة بأىكاء المستمعيف كقد" أعتمد  الزجؿ منذ نشأتو عمى الغناء كالحركة كالمع، (35)بو كيصكت"
فراحيـ غيرىا مف مجالس العامة كالخاصة كأعراس ك كيناؿ إعجابيـ في حفلات الأ ليؤثر فييـ

ءـ مع الكلاـ الذم خفيؼ الركح يمكف صكتو فيو كيتحرؾ بما يتلا ف يككف الزجاؿأكلذلؾ استحسف 
كيعد الزجؿ  مف فنكف "الشعر الشعبي، كىك شعر ينظـ بمغة العامة كليجة   ،(36)"يقكلو في زجمو

مكممات، بؿ ينظـ مف  الكلاـ العامي كاعد الإعراب كلا الصيغ الصحيحة لكلاميـ، فلا تراعى فيو ق
ذ كانت المغة العامية نفسيا، كيرجعو بعض المؤرخيف كالمستشرقيف إلى الدارج، كنظف أنو كاف م

، كالشي الأكيد أف العرب في ال عصكر الجاىمية، حتى قيؿ إف عنترة العبسي نفسو نظـ زجلان
، كبذلؾ فإف الزجؿ فف أندلسي (37)الأندلس عرفكا ىذا النكع مف الشعر فنظمكه، ككتبكا فيو الدكاكيف"

، (38)المشرؽ شأنو في ذلؾ شأف المكشحاتالنشأة، نما كترعرع في الأندلس ثـ انتقؿ بعد  ذلؾ إلى 
نيا مثؿ المكشحة يكثر فييا الغزؿ، ككصؼ المتاع بالخمر، ككصؼ أما مكضكعات الزجؿ "فإ

أما  ،(39)"أغراض الشعر العربي الطبيعة كالإعجاب بجماليا الفاتف كالمديح كاليجاء كالرثاء كجميع
كما يتركب منو المكشح  ،بيف المكشح كالزجؿ مف حيث الشكؿ مف الناحية البناء الفني فلا فرؽ "

 .(40)"كالمطمع كالبيت كالقفؿ كالخرجةيتركب منو الزجؿ كذلؾ، 

                                                 
 433الذروَش ،ص، حقق هطىضه وخرج أحادًثه وعلق علُه عبذالله محمذ 2مقذمت ابً خلذون ،ج (34)
 113،ص1981-هـ 1411الشعر الشعبي العربي، د.حسين هطار،ميشىراث إقرأ،الطبعت الثاهُت،   (35)
خه، وعُم الحمص ي،ج (36) ت الكتب والمطبىعاث الجامعُت ، 1هحى فهم جذًذ مىطف لأدب الذول المتتابعت وجارٍ -1981،مذًرٍ

 346،ص 1982
 251وفىىن الشعر،إمُل بذٌع ٌعقىب، صالمعجم المفطل في العروض والقافُت  (37)
 ،ث. 433، حقق هطىضه وخرج أحادًثه وعلق علُه عبذالله محمذ الذروَش ،ص2مقذمت ابً خلذون ،ج (38)
خ الأدب العربي عطر  (39)  . 65ل1هذلس، د.شىقي ضُف، دار المعارف، صالذول والإماراث الأ جارٍ
تروبادور، د.محمذ عباست، دار أم الكتاب لليشر والتىزَع، الطبعت الأولى المىشحاث والأزجال الأهذلسُت وأثرها في شعر ال (41)

 .123-122م،  ص2112-هـ 1433
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ندلسية خالصة، نشأ نكف الحديثة، كلد في أكناؼ بيئة أنرل مما سبؽ أف الزجؿ مف الف
كنضج بيا، كنما كتطكر فييا، كاكتممت أركانو، كتعددت مكضكعاتو، ككضحت مكازينو،  كترعرع

تاح مساحة كاسعة لمغناء كالطرب، ضامينو، كتنكعت ألكانو كفنكنو، كأكبانت ملامحو، كعرفت م
فكانت نغماتو طربية خالصة، جذبت انتباه المغنيف، كأسرت قمكب المتمقيف بسلاسة ألفاظو، كعذكبة 

كقربو مف المجتمع، ثـ انتقؿ إلى المشرؽ، فجذب الشعراء في العصر المممككي فتسابقكا  ترانيمو
نو بخمسة أزجاؿ االى النظـ بو، كمنيـ الشاعر نجـ الديف بف سكار شاعر مممككي؛ حيث لكف ديك 

 :(41)مف مجزكء الرمؿ كمف أزجالو في الصكفية قكلوكصكفية،  ما بيف مدح

 ال لااااااااااو  بحااااااااااا  حااااااااااا  -1
 

 وال ااااااااااااوى  النااااااااااااا  يلالاااااااااااا   
 والللياااااا  ماااااان مااااااا  عاشاااااا  

 
 وال ثياااااا  ماااااان لاااااايس يلاشاااااا  

 المحبااااااااااااااااااااااة  أس مااااااااااااااااااااااالي 
 

 والتلااااااا   اااااااي الحااااااا   بحاااااااي 
 وسااااااااااااااواد الشاااااااااااااالا  ليلااااااااااااااي 

 
 والتلااااااا   اااااااي الحااااااا   بحاااااااي 

 والسااااااااااالايد يسااااااااااال  ل ي اااااااااااي 
 

 والشااااااااااا ي ي مااااااااااا  ن اااااااااااحي 
    

 والااااااااااَي ي ااااااااااوى ويفنااااااااااأ-2
 

  ااااااااااااي هااااااااااااوا  َا  المو اااااااااااا   
 لااااااايس شاااااااي ريااااااا   المحباااااااة 

 
 وساااااااااااااواها عنااااااااااااادي بالااااااااااااا  

 إناااااااااااا  إن يشاااااااااااا ل  عن ااااااااااااا  
 

 يااااااااا  تااااااااأ الحااااااااي الشااااااااوار  
 هاااااااااي سااااااااا  ال اااااااااون  اااااااااا    

 
 واساااااااااااتمع إن  نااااااااااا  عاقااااااااااا  

 وهاااااي  اااااي ا  اااااوان تسااااا ي-3    
 

 يااااااااد ي قااااااااولي ماااااااان تح اااااااا   
 ماااااااا  بساااااااا   الحاااااااا  تب ااااااااأ 

 
 وتلااااااااااااااي  سااااااااااااالايد و الاااااااااااااد 

                                                  
 414-413-412دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (41)
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  الفحاااااا  ماااااان لاااااايس ي  ااااااأ 
 

 أن ي اااااااااااااون بحاااااااااااااا   اهاااااااااااااد 
 رااااااااااااص ب بحااااااااااااا  الم ماااااااااااااا رص

 
 لتااااااااااااااااا ى ألاااااااااااااااااد  واحاااااااااااااااااد 

  ال جاااااااا  إن  ناااااااا  تلااااااااا  -4    
 

 ماااان ياااا ى   ااااي ال يااااد مللاااا   
 َت اااااااااااااان بال شاااااااااااااا  ت نااااااااااااااع 

 
  اااااااااالم اد  اااااااااي اللااااااااا  يوجاااااااااد 

 والااااااااااااَي يفاااااااااااا   ويجمااااااااااااع   الم ا
 

 عناااااااااد أهااااااااا  الحااااااااا  يحماااااااااد 
 وال اااااااالاي  ي شاااااااااأ ويلماااااااااع 

 
 وال ااااااااااااوي يلاااااااااااااَ  ويحساااااااااااااد 

 إَ شاااااااا ا  الحاااااااا  يجلااااااااأ -5    
 

 مااااااااان ياااااااااد أحمااااااااا  مااااااااا و   
 الب ايااااااااااااأ ااااااااااان عااااااااااان  ااااااااااا   

 
اتاااااااااا    ثاااااااااا  عاااااااااان   لاااااااااا  وَ

 واجت ااااااااااااااد أناااااااااااااا  تباااااااااااااااد   
 

 ل اااااااااااااااااااااااافاتو ب اااااااااااااااااااااااافات  
 َ ت ناااااااااااااااو قااااااااااااااال ريااااااااااااااا   

 
 الحبياااااااااااا  ملانااااااااااااأ حياتاااااااااااا  

 أنااااااا  مثااااااا  الليااااااا  داجاااااااي -6    
 

 أناااااا  مناااااا  ال اااااابح أشااااااا    
يستيؿ الشاعر زجمو بكصؼ حالة العشؽ كالحب، فقد كصؿ الى مرحمة الاحتراؽ  

، كىي مف صفات المحبة عند كالعشؽ كالنار يعذبو كيحرقوليكل بالمحبة كالكجد كالعشؽ، فا
ياـ، كالشاعر كاحد الاحتراؽ كاليك  كالشكؽكجد الالصكفييف، فيـ يصكركف ما يمر بو العاشؽ مف 

كسبيمو كطريقو الذم يجد فيو  ، فالحب مبتغاهالاحتراؽ بالمحبةالذيف كصمكا إلى مرحمة  ىؤلاءمف 
ارة بيا يكسب كبدكنيا يخسر، كالتج كالشكؽ كالعشؽ بالنسبة لوكبذلؾ فاف الحب ربحو كخسارتو،  

رأس الماؿ  ة ىيحبمفقد خسر كىمؾ، فال تقدىاافمتمؾ المحبة فقد ضمف الربح كالفكز كمف كمف ا
سبيؿ المحبة كالعشؽ فكز كفقدانيا خسارة كىزيمة، كالمكت في يك  المرء ربحي كبامتلاكيا، كالربح

بعيا سيسعد كيفكز كمف ات فمف ،تباعفإنو يقدـ نصحو لمف أراد الا  كمبتغاه، كبذلؾ غاية الشاعر
المحبة كالعشؽ كما دكنيا  لمحياة فلا شيء غير أىمميا قد يخسر كيشقى، إذف تمؾ ىي نظرتو
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كالكصكؿ إلييا ىي الكسيمة كالغاية، كعمى كؿ عاقؿ  ،ىي سر الككف عنده ،  فالحب كالمحبةباطؿ
السكر بالمحبة يحقؽ السعادة، كالتفكر كالزىد كالخمكة كما أنو يرل أف ، أف يفيـ كيعي تمؾ الحقيقة

المراد كالغاية المقصكدة لا يككف إلا اليدؼ تصؿ بصاحبيا إلى الحقيقة الدرية،  كالكصكؿ إلى 
جدكل منو بدكف المب، كبذلؾ فإف المراد ىك أف يفرؽ المرء  بالبحث كالتحقؽ، فالقشر لا فائدة  كلا

 الحب لاة كالعشؽ، ك الحقيقة التي تفضي بو إلى المحب جكىر ، حتى يصؿ الىكيميزىاياء بيف الأش
 فبيا يسكر، كبيا يمذ كيطرب، ؛ابالشر كالسكر ك كالمحبة لو، افي أفعالو كأقك  بامتثاليايككف  إلا 

ىي تتمثؿ لو في كؿ درجاتيا، ك ، كيتمنى الكصكؿ الى أعمى الشاعر كىي الغاية التي يسعى إلييا
 لو مف  جماليات  كمكجكدات.ما حك 

فف شعرم مف الفنكف المستحدثة المتحررة مف قيكد الشعر العربي القديـ كيعد المواليا :
ختمؼ في مكاف نشأتو أمف الشعر العامي، أك شبو  الفصيح، نشأ في العصر العباسي، ك  ا" نكعن 

عمى الأرجح، كأنو اخترع ف ىذا الفف اخترع في المشرؽ العربي كالدكبيت كقيؿ إ (42)كسبب تسميتو"
فف المكاليا ابتكره أىؿ كاسط ، تمؾ المدينة التي بناىا الحجاج الثقفي بيف  فكقيؿ "إ، (43)في العراؽ

البسيط، كجعمكا الأشطار الككفة كالبصرة مف العراؽ، ككاف ابتكارىـ إياه أف نظمكا بيتيف عمى كزف 
المقطكعة  منو صكتا، مما يشير  الفصحى، كسمكالمغة الأربعة عمى قافية كاحدة، كاستخدمكا فيو ا

كالصنائع،  كالمدح إلى الصمة المؤكدة بيف ىذا الفف كالغناء، كقد تناكلكا في ىذه الأصكات الغزؿ
الفف أف الرشيد سبب نشأة ىذا  كذكر أف "، (44)كلكنيـ حافظكا عمى البحر كالقافية كعدد الأبيات"

أمر ألا يذكرىـ شاعر في شعره، فرثتيـ جارية ليـ بيذا الكزف كجعمت تنشد  حيف نكب البرامكة
ا مف الرشيد، لأنيا لا ترثييـ بالشعر المنيي عنو، ا مكاليا، ليككف في ذلؾ منجاة ليي كتقكؿ 

كيظير اف ما سمكه بالمكاليا ىك نفس النكع المعركؼ  في الشعر العامي بالمكاؿ، لأف أمثمتو قد 
                                                 

 431لبىان ص –المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن الشعر، د إمُل بذٌع ٌعقىب، دار الكتب العلمُت، بيروث   (42)
خه، صهحى فهم  (43)  352جذًذ ومىطف لأدب الذول المتتابعت وجارٍ
 117الشعر الشعبي حسين هطار،ص (44)
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مف  المكاليا بيذا الاسـكذكر أنو سمي  (45)يف ألفاظ معربة كأخرل غير معربة"جاءت مزيجا ب
المكلاة في القافية لاف القكافي الأربع تتكالى عمى ركم كاحد مف المكلاة في ىذا الرأم المتابعة، 

، كيضـ ميمو مف المفظ العامي "المُكاؿ" كأصمو " المُكالي" تحذؼ ياؤه لمناصرةعمى أف معانييا ا
المكاليا كتعد "الصفة التي تميز ، (46)التنكيف لأنو منقكص كجاءتو الشدة مف الاستعماؿ العاميحيف 

ترجع إلى التحمؿ مف إعراب بعض الألفاظ كذلؾ بإسكاف أكاخرىا كما ىك الحاؿ في  مف غيرىا
نما ىك  المغة العامية، ثـ التنكيع في القافية كركييا، كلا يعد ىذا تطكرا في كزف الشعر كبحكره، كا 

فف ىذا الزدىر كقد أ،(47)تطكر في القافية كتنكيعيا مف ناحية، كقكاعد الإعراب مف ناحية أخرل"
 .راء المكاليا كلكنكا بو دكاكينيـكنظـ الشع ،العصر المممككي ازدىارا كبيرا في
ذكرىا الدكتكر إميؿ بديع يعقكب في كتابو المعجـ المفصؿ في العركض  كلممكاليا عدة أشكاؿ  

 :(48)كالقافية كىي"

الرباعي: كىك ما تألؼ مف أربعة أشطر متفقة في الركم كىذا الشكؿ الأكثر  .1
 شيكعا.

الرباعي الأعرج: كىك ما تألؼ مف أربعة اشطر يتحد أكليا كثانييا كرابعيا في  .2
 الركم، كيختمؼ ركم الشطر الثالث عف سائر القكافي.

الأكلى منيا في ركم، كتتحد ك ما تألؼ مف سبعة أشطر الثلاثة النعماني: كى .3
 ر الثلاثة الأكلى.الأشطر الثلاثة بعدىا في ركم آخر كيتحد ركم الشطر السابع مع ركم الأشط

                                                 
ت،الطبعت الثاهُت  (45)  .218م،ص1952مىسُقى الشعر، د.إبراهُم اهِس،مكتبت الاهجلى  المطرٍ
خه، ص (46)  .353-352هحى فهم جذًذ ومىطف لأدب الذول المتتابعت وجارٍ
 219،صمىسُقى الشعر، د.إبراهُم اهِس (47)
 .433-432المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن الشعر، ص  (48)
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كاليا في شعره؛ كما أنيا كمف خلاؿ دراستنا لشعر نجـ الديف بف سكار نجد أف الشاعر نظـ الم 
قة جميعيا حيث تتألؼ مف أربعة أشطر متف ؛في ديكانو سبعيف مرة، كجميعيا مف الرباعي كردت

 :(49)وفي الركم كمف ذلؾ قكل

 لَحْ ْ  ول  اَ  وقادّْ  بينناا أَقادا ْ 
 

تَساااا ْ  ب ااااا ماااان مُحي ااااا وجِ اااا    
 اَ  وا ْ 

 
 ياااا قاماااةَ ال  ااانِ بااا  ياااا وجناااةَ 

 فااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا التُّ 
 

  ااااا ُ وال ّ   ْ قوامُاااا ماااايسُ لاااا  َ يَ  
 ا ْ الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

 
 ة، الساكن الحاء ركم، متفقة في حرؼ الأف ىذا المكالي تككف مف أربعة أشطرنلاحظ  

قد جاء نظـ المكاليا في شعر نجـ ك  ذا النمط نظـ الشاعر جميع مكاليو،في جميع أشطرىا كعمى ى
 :(50)الديف بف سكار ما بيف الفصحى كالعامية كمف ذلؾ قكلو مف الفصحى

يااااا ر اااانَ بااااانٍ لحساااانِْ  تسااااجدُ 
 اَ ر اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانْ 

 

نْ    و ياا را اًَ لل ِ اْ  تُلاشاُ  ال ااَ 
حاشاااااا  مااااان جفاااااوِ  اِ عااااا ا   

 وال جاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا انْ 
 

وقااااااد جملاااااااَ   نااااااونَ الحُساااااانِ  
 واِ حسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانْ 

 
 :(51)قكلوكمف العامي 

 عااَاُ   اادي  رياا ي مااا قاا ا  لُّااو
 

بالمساِ   اي  اافحةِ ال اا وِ  ماان  
 حلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو 

 
 قااااد راااا  ْ مُحبُّااااْ    وبحاااا  حب اااا

 لوسْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوَ 
 

 و  وعيناي ماا تا ى شالُّ يلاو  دها َ  
شطك( كالكاك ىنا )خطك، حطك، كسطك،  جاء الشاعر بألفاظ عامية في أكاخر الأشطر، كىي   

 :(52)كمنو أيضا قكلومقمكبة عف الياء، 

                                                 
 .656ص دًىان الشاعر هجم الذًً بً سىار ، (49)
 653دًىان الشاعر هجم الذًً بً سىار، ص (51)
 652دًىان الشاعر هجم الذًً بً سىار، ص (51)
 662دًىان الشاعر هجم الذًً بً سىار، ص (52)
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ا َابااا   َ وقااادّ  ل  ااا ْ    َا  اااا ْ  وَ
 

ا   وال ااااابُ  والوجااااادُ َا نااااااقصْ وَ
  امااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

 
ا  احا   والشوُ  والن وُ  َا نا ْ  وَ

 
ا   والو ااااُ  وال جااااُ  َا مُحيااااي وَ

 قاتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
 

كما بحرؼ الإشارة ذا كمف ذلؾ مجيئو  ،في ىذا المثاؿ العامية جاء الشاعر بالألفاظ
، َا  ا  ْ المستخدمة في الكلاـ العامي، كمف ذلؾ قكلو )كىي مف الصيغ كالألفاظ  ،بعده ساكف
ا َاب  ا  ام ( ك)وَ ا  اح ( ك)َا ناقصْ وَ ا قات ( ك)َا نا ْ  وَ  أتاح المكاليا كقد (، َا مُحيي وَ
فة، كلـ يكف مقيدا بعدد معيف مف مساحة كاسعة لنظـ أغراضو كمكضكعاتو المختم لمشاعر

كالغزؿ كالمدح كالعتاب  كمتنكعة مكضكعات مختمفةه ينظـ مف خلالو بؿ إننا نرا المكضكعات؛
 :(53)كمف قكلو في الغزؿ ايضا كالخمر كغيرىا، لصكفية كا كالفخر

  مااان  ْ   ْ ماااا  لَااا   ل  ج ناااا بااا ل لِ 
 

 وى عاان  ْ الن اا م ااا بلااادَ ملاالَ  نساا  ْ  
  ا يح ا ْ لأ  ي  سامِ والبِ   ْ   قسمَ  

 
  ااااا ْ لاْ مَ  عاااانُ  ُ   الااااَين سااااا لتُ  ن  إِ  

يسأؿ بيا، ف نجد أف الشاعر في ىذه الأبيات يقؼ بأطلاؿ المحبكبة كيتذكر أيامو 
ىجر المحبكبة كفراقيا لتمؾ الأماكف كالديار، حيث حؿ بيا ، بعد معالميا، بعد أف خمت الديار

الشاعر أنو ، كقد صكر مستكحشة لفراقياحزينة  كرسكميا البمى كالحزف كالكحشة، فبدت معالميا
م فارقيا، فردت عميو ، فبدأ مسائلا ليا؟ عف المحبكب الذبينو كبيف تمؾ الأطلاؿ حديث دار

م تسأؿ عنو؟ معؾ! فراقيا، بأف المحبكب الذك  ىجر المحبكبةمما حؿ بيا بعد  كحاليا حزينة كئيبة
 :(54):قكلو مف الصكفية  المكاليا كمفأم يسكف بداخمؾ، 

ل  اي أَن يا ى ياا مَانْ إَِا اشاتاَ  
 َاتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي

 

  انَْ  محاسنُ    ي ال ونِ م آتاي 
 شاا ى و اااٍ  ماانُُ   ياااتيبعِاادُوا بُ  

 
  اااا نني با ماااااني أقلااااعَ اوقاااااتي 

 

                                                 
 648دًىان الشاعر هجم الذًً بً سىار، ص (53)
 647دًىان الشاعر هجم الذًً بً سىار، ص (54)
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نلاحظ أف الشاعر يتحدث عف رؤيتو الصكفية كنظرتو لمحياة كالمحبة الإليية، كيتحدث 
ؽ، إلا أنو يجد الككف ىك الأشكاميما كانت تمؾ مذات الإليية، ك لو كلكعتو كغرامو عف شكقو كاشتياق

ف الله ككرمنا محاسف كصفات تعد ىبة ممف  االتي يمجا إلييا حيث يجد بيا مبتغاه، فما بيالصكرة 
التي ـ نراه يتحدث عف الكعكد بالكصاؿ المرآة التي تعكس لو ذلؾ، ث الككف ىك، فمنو اكلطفن 

 يتمناىا كيقطع بيا أكقاتو.
 الدوبي :

كظير نكع مف الفنكف المستحدثة التي خرجت عف نمط الشعر العربي التقميدم القديـ، 
 كمعناىا اثناف ك"بيت" الدكبيت" كممة مككنة مف "دك" الفارسية كنتيجة عف  احتكاؾ العرب بالفرس 

، التي تستعمؿ في الفارسية بمعناىا العربي نفسو فتدؿ عمى الدار كتدؿ عمى البيت مف عربية
البيتاف كقد يسميو بعضيـ ذك بيت تحريفا كيطمؽ عميو كثيرا اسـ  دكبيت إذناالكمعنى  الشعر،

ا الدكبيت كأف العرب الرباعيات كمنيا رباعيات الخياـ، كيدؿ المفظ عمى أف الفرس ىـ الذيف اخترعك 
كقد اشتير كزف الدكبيت ، (56)تأليؼ الشعر مف بيتيف اثنيف كيقصد بالدكبيت" ، (55)اخذكه عنيـ"

 "في القرنيف الرابع كالخامس اليجرييف، كبمغ أكج انتشاره في القرف السابع اليجرم كما
ككزف الدكبيت "ليس كزنا مخترعا كلكنو مستعار مف المغة الفارسية، كلا يصح أف يعد ،(57)بعده"

كقد كصفو العركضيكف بأنو : )فعْمف متفاعمف فعكلف فعِمف( ، كقد  تطكرا في أكزاف الشعر العربي
جاءت التفعيمة الأخيرة كالأكلى في بعض الأحياف عمى أف الركاة حيف ضربكا لنا أمثمة لما يسمى 

كيعد الدكبيت " غير مرتبط بغيره ،(58)بالدكبيت قد جاءكا لنا ببعض أبيات منحرفة بعض الانحراؼ"
نو كزف غير مألكؼ، فسرعاف لأ القكافي ، كلـ يقبؿ فحكؿ الشعراء عمى الدكبيتفي المعنى كلا في 
عمى أف المتأخريف نظمكا عمى كزنو مف غير أف يألفكه كىـ كذلؾ لـ يثبتكا عمى ، ما خبا استعمالو

                                                 
خت،ج،ص (55)  349هحى فهم جذًذ مىطف لأدب الذول المتتابعت وجارٍ
 241المعجم المفطل في العروض والقافُت وفىىن الشعر، ص (56)
 5م، ص1977-هـ1418، الطبعت الأولى البحر الذبُتي )الذوبِت( دراست عروضُت جأضُلُت جذًذة،دعمر خلىف (57)
 214مىسُقى الشعر، دكتىر إبراهُم اهِس، ص (58)
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ىذا الكزف بؿ انحرفكا عنو، كىـ كذلؾ خمطكا في تسميتو؛ فمرة قالكا عنو "دكبيت" كأخرل قالكا 
 :(60)كيعد لمرباعيات أشكاؿ بحسب القافية كما قسميا نعيـ الحمصي,(59)رباعي"

كيككف الشطر الثالث حر أف تككف الشطكر الأكؿ كالثاني كالرابع بقافية كاحدة،  :الشكؿ الأكؿ  
 القافية، كىذا ىك الأكثر تداكلا كيسمى الأعرج.

اسـ كنستطيع أف نسميو مكحد الشكؿ الثاني: اف تككف الشطكر الأربعة بقافية كاحدة، كلـ يعط لو 
 القكافي.

الشكؿ الثالث: يسمى المردكؼ، لأف الحرؼ الأخير مف قافيتو مسبكؽ بحرؼ عمة ساكف، كىك ذك 
 أربعة أشطار كالشكميف السابقيف قافية الشطر الثالث منيا مطمقة.

مف الشعراء  صر المممككي أىمية كاسعة كانتشار كبير، حيث نظـ عدد كبيرفي العككاف  لمدكبيت 
نظـ مائة حيث  ،سكارككاف في مقدمتيـ الشاعر نجـ الديف بف في العصر المممككي الدكبيت 
 :(61)مف الأعرج وقكل كمف ذلؾ ،كخمسيف مقطكعة مف الدكبيت

 أَ ااديَ  بِ وحااي يااا  ااباَ  اُ نااسِ 
 

 واَ يَ  بِو ٍ  لا  يَ انْ  اي الان فسِ  
 الباااادُ  أتاااااأ بلاااااادَ م ياااااِ  الباااااد ِ  

 
 والشمسُ بَدَْ  قبَ  للوعِ الشامسِ  

في الشطر الأكؿ، نجد الدكبيت السابؽ جاء مف نكع الأعرج حيث كردت القافية  
لشطر الثالث ، كما اختمفت قافية احرؼ السيف كىي بقافية كاحدة كالشطر كالرابع، كالشطر الثاني،

الديف بف سكار كمف ذلؾ كما كرد الدكبيت مكحد القافية في شعر نجـ حيث كردت بحرؼ الراء، 
 :(62) قكلو

ُ   اااااي هاااااواَ  نااااااٍ  نااااااهِ ُ   اللاااااااَِ
 

 والس اااامعُ لِمااااا ي ااااوُ  ناااااٍ  ناااااِ  ُ  
 ياااا مَااانْ هُاااو بالجَمااااِ  باااادٍ باااادِ ُ  

 
اااابُ  إَِا هَجااااْ َ  رااااادٍ رااااادِ ُ    ال  

                                                  
 .451ابً هباجه شاعر العطر المملىكي ، دكتىرمحمىد سالم محمذ، دار ابً كثير دمشق بيروث، ص (59)
خه، ج (61)  351-349، ص1هحى فهم جذًذ مىطف لأدب الذول المتتابعت وجارٍ
 614ر، صدًىان هجم الذًً بً سىا (61)
 616دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (62)
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تكحدت القافية في جميع  فقد ،مكحد القافية نلاحظ أف ىذا الدكبيت كرد مف نكع
 ء في جميع الأشطر.جاءت القافية بحرؼ الرا ، حيثالأشطر الأربعة

 :(63)كقد جاء الدكبيت المردكؼ في شعر نجـ الديف بف سكار كمف ذلؾ قكلو 

 ال  ااااااا ُ  وا  هااااااااُ  والبساااااااتانُ 
 

 قاااااااد أَ جلَ اااااااا جمالاُااااااَ  الفت اااااااانُ  
 ياااااا بااااادَ  دجًاااااأ قوامُاااااُ  نَشاااااوانُ  

 
يحااانُ   ااي قُ باا  عناادي   الاا  اُ  وال  

مف المكضكعات التقميدية عمى نمط  الدكبيت  اعددنظـ الديف بف سكار قد  ككاف الشاعر نجـ     
احتمت الصكفية مساحة ، كقد كالصكفيةككاف في مقدمتيا الغزؿ كالمدح كالعتاب كالشكؽ كالكصؼ 

 :(64)كمف ذلؾ قكلو الدكبيتكاسعة مف 

 ا  ااااوانُ   ُ أ حجابُاااادجًاااا يااااا بااااد 
 

 عيااااااانُ   ا َ وجِ ااااا جمااااااا ِ  مااااا آ ُ  
  ُ تْااااالَ  َ لمااااان نَ  م ااااااه ٌ  والحجااااا ُ  

 
 بساااااااتانُ   ِ  اااااااي ناااااااا  ِ  واللااااااااال ُ  

معاني الصكفية كأفكارىـ فيك يتحدث عف معاني الجماؿ كالحجاب  ا الدكبيتنممح في ىذ    
بآيات يصؼ أف ىذا العالـ ما ىك إلا مرآة تنطؽ كىي معاف صكفية خالصة، كما نجده كالمظاىر، 

 :(65)الغزؿ قكلوكمف تعكس أنكاره كحسنو كجمالو كحكمتو، جماؿ المحبكب ك 

 وأَهاااااااوى أن ناااااااي أهاااااااوا أهاااااااوا  
 

 نشاااااوان  اااااؤوس  مااااا ٍ  عيناااااا  
  ليفلااااا  مااااا ي  ااااي  منّاااايَ إنّااااي  

 
 أ  اااا  وأ  اااأ  ااا   ماااا ي  اااا  

المحبة كلذتيا، حيث جاء ىذا الدكبيت مف الغزؿ، فالشاعر يتحدث فيو عف اليكل كالكجد كنشكة     
نجده  نجده يصؼ حبو كىكاه لممحبكب الذم جعمو يرتشؼ خمر المحبة ككاستيا مف عينيو، كلذلؾ

 .مستسمـ راضي بما فعؿ اليكل
  

                                                 
 634دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (63)
 596دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (64)
 598دًىان هجم الذًً بً سىار، ص (65)
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 ن ح  مما سب  أن:
  كالدكبيت بنظـ الفنكف المستحدثة كالمكشحات كالأزجاؿالشاعر نجـ الديف بف سكار أىتـ 
 كاسعة مف شعره.حيث احتمت مكانة كالمكاليا، 

 أحدىما تاـ ، كالآخر أقرع، كنظـ  في شعره مكشحيف الشاعر نجـ الديف بف سكار نظـ
 أحدىما بغرض المدح، كالآخر بغرض  الغزؿ.

  ماؿ  كقدئده عمى نمط المخمسات، حيث نظـ خمس مخمسات، بنظـ قصاأىتـ الشاعر
القافية في الأشطر الخمسة الأكلى، الشاعر إلى نظـ المخمسات عمى غرار النمط  الذم تتحد فيو 

أما في باقي مخمسات القصيدة، فيككف للأشطر الأربعة الأكلى مف كؿ مخمس منيا قافية خاصة، 
كتتحد قافية الشطر الخامس مع أشطر المخمس الأكؿ، كبيذا النمط نظـ الشاعر كافة مخمساتو؛ 

لمخمسات فتتفؽ الأربعة الأشطر حيث تتفؽ الخمسة الأشطر الأكلى في المخمسة، كتختمؼ باقي ا
مع بعضيا في القافية كيخالفيا الشطر الخامس كيتفؽ مع قافية المخمسة الأكلى كىكذا إلى نياية 

 المخمسة، أما المكضكعات التي نظـ الشاعر بيا مخمساتو فيي: الغزؿ كالمدح.
  بعض  بف سكار مف أىـ الفنكف الشعرية التي نظـ مف خلاليا الشاعر نجـ الديف: يعد الزجؿ
 كصكفية. بخمسة أزجاؿ ما بيف مدح نوا؛ حيث لكف ديك  فنكنو
 في مقدمة الفنكف المستحدثة التي نظـ مف خلاليا الشاعر شعره، حيث نظـ  : يعدالدكبيت

مف المكضكعات التقميدية عمى نمط مائة كخمسيف مقطكعة مف الدكبيت، كما أىتـ بنظـ عددا 
 كالشكؽ كالكصؼ كالصكفية. كالمدح كالعتاب الغزؿ الدكبيت ككاف في مقدمتيا

 مف أىـ الفنكف الشعرية في شعر نجـ الديف بف سكار حيث نجده ينظـ المكاليا  : يعدالمكاليا
في شعره حكالي سبعيف مرة، كجميعيا مف الرباعي؛ حيث تتألؼ مف أربعة أشطر متفقة جميعيا 

ـ أغراضو كمكضكعاتو المختمفة، كلـ يكف في الركم، كما أتاح المكاليا لمشاعر مساحة كاسعة لنظ
و مكضكعات مختمفة كمتنكعة مقيدا بعدد معيف مف المكضكعات؛ بؿ إننا نراه ينظـ مف خلال

 .كالخمر كغيرىا لمدح كالعتاب كالفخر كالصكفيةكا كالغزؿ
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