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Abstract: This paper deals with the film review as a text type in
German and Arabic, where the way the two cultures deal with the
expression of reviewing in various aspects is examined. Selected
German reviews of American survival films and Arabic reviews of
films from the Arabic-speaking countries about the struggle of life are
discussed with the aim of analyzing the characteristics of the text type
— based on Klaus Brinker — on both sides from a situational,
communicative-functional, thematic-structural and linguistic-stylistic
perspective in order to identify the similarities and differences. In both
German and Arabic, a struggle is at the center of the selected film
reviews. The difference lies in the meaning of the struggle as a bearer
and distinctive element of culture. The American films address the
struggle for survival as a matter of life and death, which is
characteristic of American culture and cinema, while the Arab films
reflect the daily struggle of the ordinary citizen against family
demands, traditions of the society and life difficulties. The film review
here highlights the cultural and social context by the different speech
acts as well as linguistic and stylistic features.

Keywords: film review, textlinguistic analysis, analysis model by
Brinker
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1. Rezension oder Kritik?
Was ist Rezension? Was ist Kritik? Sind die beiden Begriffe als
gleichwertig anzusehen? Uber eine grundlegende Differenzierung
zwischen den Begriffen Rezension und Kritik wird in der Literatur
immer wieder diskutiert. An den folgenden Textstellen wird der
Versuch unternommen, die wichtigsten Auffassungen diesbeziiglich
anzufiihren, um eine mogliche Abgrenzung zwischen den beiden
Begriffen vorzunehmen.

o Erste Auffassung
Die Begriffe Rezension und Kritik werden meistenteils im
deutschsprachigen Raum und in der Literatur gleichbedeutend bzw.
fir Texte mit gleicher Funktion verwendet (vgl. Liddemann 2015:
107; Schalkowski 2005: 105). Hierbei liegt der Unterschied darin,
dass sich die Verwendung der Bezeichnung Kritik — im Gegensatz zur
Bezeichnung Rezension — im allgemeinen Sprachgebrauch eher nach
der Art des jeweiligen Gegenstands richtet, wobei auf manchen
Gebieten die eine oder andere Bezeichnung haufiger auftritt, z.B.
Theaterkritik  statt Theaterrezension oder Konzertkritik statt
Konzertrezension. Demgegeniber werden Besprechungen zu Filmen
sowohl als Filmkritik wie auch als Filmrezension bezeichnet (vgl.
Thim-Mabrey 2016: 250).

o Zweite Auffassung
Nach der Auffassung von Stegert (1993: 23) ist die Kritik eine
sprachliche Handlung bzw. ein Prinzip des Rezensierens, wobei die
Rezension als ein Ort der Kritik betrachtet wird.

e Dritte Auffassung
Die Rezension ist im engeren Sinne eine ,meinungsidullernde
Darstellungsform der Literatur- und Kunstkritik (La Roche 2013:
182). Die Kritik wird in diesem Zusammenhang als AuRerung von
Meinung angesehen, die in unterschiedlichen Genres und
Ubermittlungsformen auftritt, wovon eine die Rezension ist (vgl.
Lorenz 2009: 125).

e Vierte Auffassung
Im englischsprachigen Raum wird fiir Rezension die Bezeichnung
review gebraucht (vgl. Stegert 1993: 23). Im arabischen Raum wird
dafur die Bezeichnung murdaga ‘a verwendet. Die Rezension lasst sich
einer journalistischen Tétigkeit zuordnen (vgl. ebd.: 12), wird von
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Kulturjournalisten in Form von Artikeln geschrieben und
unterscheidet sich von der wissenschaftlichen Kritik, die einer
,,wissenschaftlichen Publizistik“? zugerechnet wird.? In einer
Rezension, die in der ,,journalistischen Kritik-Publizistik* auftritt, sind
kein Fachjargon oder Seminarstil zu finden, sondern eine spannende,
allgemein verstandliche Sprache. Das ist darauf zuriickzufiihren, dass
sich eine wissenschaftliche Publizistik an  wissenschaftlich
vorgebildetes Publikum richtet, was auf die journalistische Kritik
nicht zutrifft (vgl. Lorenz 2009: 132f).

Im englischsprachigen Raum wird fir Kritik die Bezeichnung
criticism (arabisch: ’an-naqd) benutzt. In diesem Zusammenhang
beinhaltet der Begriff Kritik die Aspekte ,,wissenschaftlich,
sorgfaltig/iiberlegt, sachlich®, wobei das besprochene Werk der
wissenschaftlichen Tradition der Kritik unterliegt, bei der das Werk
vielseitig, gerecht und grindlich interpretiert und analysiert wird.
Dabei beruht die kritische Sicht bzw. beurteilende Betrachtung des
Gegenstands auf sachlichen und inhaltlichen Bemerkungen, die eher
logisch und emotionslos sind (vgl. Krauz 2018: 105f).

Auf der anderen Seite bedeutet das Rezensieren in
lexikograghischen Quellen das Besprechen eines Werks (arabisch:
munagasa), was hauptsichlich in der Presse verodffentlicht wird (vgl.
ebd.: 109). Unter den Textsorten des Kulturjournalismus gilt die
Rezension als der Klassiker, der Beobachtungen, Sinnverknlpfungen
und Analysen anbietet und dadurch die Kulturwahrnehmung des
Rezipienten lenkt. Die Textsorte Rezension hat ihre eigentliche Starke
in ihrer komplexen Bauform, wobei die Elemente des Berichts, der
Schilderung sowie der Bewertung miteinander kombiniert sind (vgl.
Liddemann 2015: 107f). La Roche (2013: 182) definiert Rezension
als ,,[...] die sachverstindige journalistische Meinungsduferung auf
einem anderen Gebiet der Kinste: Theater, Oper, Konzert, Ballett,
Fernseh- oder Horspiel, Architektur, Design [...]*.

1 Begriff nach Lorenz 2009: 132.
2 Nach der Auffassung von Holly (2007: 227) wird die Filmezension in diesem Sinn als
,Zeitungs-Filmkritik* bezeichnet.
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e Eine abschlieRende Betrachtung

Aus dem Gesagten kdnnen folgende Bemerkungen zusammenfassend

und vereinfacht erschlossen werden:

a. Im Hinblick auf den Film als Kunstwerk sind die Begriffe Kritik
und Rezension im engeren Sinne keine Synonyme.

b. Eine grundlegende Differenzierung: Mit Filmritik (arabisch: ’an-
naqd ’as-sinima’t; englisch: film criticism) wird eher die
wissenschaftliche Tradition der Kritik im akademischen Bereich
gemeint, wihrend sich Filmezension (arabisch: muraga‘it 1-film;
englisch: film review) auf einen im journalistischen Bereich bzw.
Filmjournalismus veroffentlichten Artikel bezieht, der den Film
bespricht und beurteilt und von einem Filmjournalisten geschrieben
wird.

c. Eine andere mogliche Differenzierung: Kritik ist ein Oberbegriff
flr weitere Textsorten, die den Kritikdiskurs bilden. Darunter ist
die Rezension, die ,,ein zur Kritik zugehdrender Text™ (Krauz 2918:
109) angesehen ist. Rezension lasst sich in diesem Kontext der
,journalistischen Kritik-Publizistik* zuordnen.

d. Unter den funktionalen Bausteinen einer Rezension tritt die Kritik
im Sinne von einer kritischen Betrachtung des Werks auf, die durch
unterschiedliche sprachliche Handlungen wie KRITISIEREN,
LOBEN, EMPFEHLEN zum Ausdruck gebracht wird.

2. Zielsetzung des Beitrags

Zentraler Gegenstand dieses vorliegenden Beitrags ist die
Filmrezension, die ein breites Publikum anspricht und wvon
emotionalen und bewertenden Besonderheiten gepragt ist, was im
Gegensatz  zur  wissenschaftlichen  Kritik steht. Damit st
Filmrezension ein interessanter Fall, indem sie die Bilder, Téne und
alle unlesbaren Filmaspekte in Sprache verwandelt bzw. sprachlich
beschreibt, kommentiert und tbersetzt bzw. lesbar macht (vgl. Holly
2007: 227). Mittels einer textlinguistischen Analyse der Textsorte
Filmrezension im Deutschen und im Arabischen wird untersucht, wie
beide Kulturen mit dem Rezensieren unter verschiedenen Aspekten
umgehen. Ziel dieses Beitrags ist es, die Charakteristika der Textsorte
Filmrezension aus einer kontextuellen, kommunikativ-funktionalen,
thematisch-strukturellen und sprachlich-stilistischen Perspektive im
Deutschen und im Arabischen herauszuarbeiten, indem die Studie an
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die Auffassungen von Brinker (2010) zum Textsortenstil anknipft.
Dabei zielt die Untersuchung darauf ab, die Widerspiegelung bzw.
Interpretation eines Lebens- und Uberlebenskampfs auf beiden Seiten
aus einer textlinguistischen Sicht néher zu betrachten.

Sowohl im Deutschen als auch im Arabischen steht ein Kampf im
Mittelpunkt der zu untersuchenden Filmrezensionen. Der Unterschied
liegt eigentlich in der Bedeutung des Kampfs. In den deutschen
Rezensionen zu amerikanischen Survivalfilmen geht es um einen
Kampf ums nackte Uberleben als Frage von Leben und Tod.
Hingegen handelt es sich in den arabischen Filmen um den téaglichen
Kampf des einfachen Burgers gegen die familidren Anforderungen
und schwierigen Lebensumsténde.

3. Zum Analysekorpus

Zum Analysekorpus dienen die sogenannten ,,Special-Interest-
Zeitschriften”. Dunker (2008: 147) definiert diese Sorte von
Zeitschriften als eine ,,Publikumzeitschrift, die ,,sich an eine breite
Leserschaft [wendet], die Interesse an der Thematik hat“. Die Special-
Interest-Zeitschrift (SI-Zeitschrift) unterscheidet sich einerseits von
der ,,General-Interest-Zeitschrift (Gl-Zeitschrift) dadurch, dass eine
SlI-Zeitschrift in der Regel nur ein Thema bedient und die GlI-
Zeitschrift mehrere Themengebiete behandelt. Aus Platzgriinden
werden die Themen in einer Gl-Zeitschrift oberflachlich diskutiert,
wéhrend sich die Artikel in einer Sl-Zeitschrift in das besprochene
Thema vertiefen. Die SI-Zeitschrift richtet sich folglich an eine
kleinere Zielgruppe, die sich mit der behandelten Thematik
beschaftigen. Andererseits ist es erforderlich, darauf hinzuweisen,
dass die Sl-Zeitschrift keine Fachzeitschrift ist. Sie unterscheiden sich
voneinander dadurch, dass sich eine Fachzeitschrift vor allem an ein
beruflich motiviertes Publikum wendet (vgl. ebd.: 147f).

Auf der einen Seite besteht das deutsche Korpus aus deutschen
Rezensionen zu amerikanischen Survivalfilmen aus den Online-
Filmzeitschriften  epd-Film und critic.de. Hinsichtlich  der
Filmkunstwerke ist die amerikanische Kultur besonders durch
bestimmte Filmgenres bzw. Filmgattungen wie Kriminal-, Zombie-,
Kriegs- und Survivalfilme gepragt. Dabei kommt den amerikanischen
Schliisselwortern ,,achievement™ und ,,success® eine besondere
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Bedeutung beim Uberlebenskampf zu. Es wird von allen erwartet,
,achiever® zu sein: vom Ehemann, der Ehefrau sowie dem Schulkind
(vgl. Kohlert/Delany/Regier 1999: 116). Uberlebensfilme bzw.
Survivalfilme lassen sich in diesem Kontext den Katastrophenfilmen
(englisch: disaster movies) zurechnen, bei denen eine einzelne Person
oder mehrere Personen gegen Feinde, die meistenteils in Form von
Naturkatastrophen oder Unfallen auftauchen, ums Uberleben
kdmpfen. Deutlich ist dies in den Filmen 127 Hours, All is lost,
Gravity, Life of Pi, Rescue Dawn, The Impossible und The Road.

Auf der anderen Seite dienen zum arabischen Korpus Rezensionen
aus der Online-Filmzeitschrift n ‘ala 'as-sinima (Eye on Cinema) —
geleitet vom Filmrezensenten Amir 1-‘amrT — zu den Filmen ‘asam (dt.
Hoffnungsvolle Erwartung), Zakariya, Wagda und Nuwara® sowie der
Rezensionsartikel des agyptischen Journalisten und Filmrezensenten
‘Abd as-Sakiir zum Film al-batiha (dt. Die Wassermelone), der in
dessen soziokulturellen Biografie eingebettet bzw. mit einbezogen
wurde. In den arabischen Filmen handelt es sich eher um einen
Versuch der einfachen Leute, die Schwierigkeiten des Lebens zu
uberwinden, was im Mittelpunkt der arabischen Kultur hinsichtlich
der Filmkunstwerke steht. Bei der Auswahl des deutschen und
arabischen Korpus wird besonders auf folgende Kriterien geachtet:

e Da sich verschiedene Sorten von Zeitungen oder Zeitschriften
voneinander durch Stil, Inhalt und Aufmachung unterscheiden,
wird in diesem Beitrag einheitlich der gleiche mediale Tréger
bzw. eine bestimmte Sorte von Zeitschriften ausgewabhlt,
namlich die Sl-Zeitschrift, die inhaltlich sachbzogen ist und
somit dem allgemeinen Leser ausfiihrliche und spezielle
Informationen zu einem bestimmten Themengebiet liefert.

e Die Filmzeitschrift epd-Film gilt als der Verfolger der
Zeitschrift Cinema, die als der Marktfiihrer hinsichtlich der
Filmpublizistik betrachtet wird (vgl. Bich 2007: 58). Die
Filmzeitschrift critic.de nimmt bei der Kulturrundschau des mit

3 Bei den Titeln der ausgewahlten arabischen Filmen sowie den Personennamen erfolgt die
Umschrift des Arabischen anhand der Regeln der Deutschen Morgenldndischen
Gesellschaft (DMG). Zakariya, Wagda, Nuwara dienen nicht nur als Filmtitel, sondern sind
gleichzeitig auch die Namen der Hauptfiguren in den Filmen. ,,Wagda“ ist ein Film aus

Saudi-Arabien.
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dem  Grimme-Online-Award  ausgezeichneten  Online-
Kulturmagazins Perlentaucher einen grof3en Raum ein.

e Angesichts der behandelten Textsorte weisen die ausgewahlten
Texte nicht nur Unterschiede, sondern auch Schnittpunkte unter
formalen, inhaltsstrukturellen und sprachlichen Aspekten auf,
was das Gerdst eines Vergleichs darstellt.

e Die ausgesuchten deutschen und arabischen Rezensionen
halten sich gemeinsam klar an die besonderen Inhaltsstrukturen
und die variierenden funktionalen Bausteine einer
Filmrezension als Textsorte, was im Mittelpunkt der Analyse
steht.

e Der in der Biografie des Journalisten und Filmrezensenten ‘Abd
as-Sakiir mit einbezogenen Rezensionsartikel ist an die
Konventionen des Rezensierens orientiert und wird besonders
mit berlcksichtigt, da er ein typisches Beispiel fiir das Leben
des einfachen Beamten vorstellt. Hiebei riicken vor allem die
Determinanten und Merkmale der Textsorte Rezension in den
Vordergrund, wobei bestimmte sprachliche Charakteristika und
Inhaltsstrukturen zu finden sind, durch die sich eine Rezension
von einer anderen Beitragsform unterscheidet.

4. Methodisches VVorgehen

Die Grundlage fir die Analyse der Textsorte Filmrezension basiert auf
dem kommunikationsorientierten Ansatz, dessen Wesentliche Brinker
(2010: 15) wie folgt zusammenfasst:

Unter pragmatischer  (sprechakttheoretischer)  Perspektive
erscheint der Text [Hervorhebung im Original] nicht mehr als
grammatisch verknulpfte Satzfolge, sondern als (komplexe)
sprachliche Handlung [Hervorhebung im Original], mit der der
Sprecher oder Schreiber eine bestimmte kommunikative
Beziehung zum Horer oder Leser herzustellen versucht. Die
kommunikationsorientierte  Textlinguistik fragt also nach
Zwecken, zu denen Texte in Kommunikationssituationen
eingesetzt werden konnen und auch tatséchlich eingesetzt
werden, kurz: sie untersucht die kommunikative Funktion
[Hervorhebung im Original] von Texten.
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Das Analysemodell in diesem Beitrag bezieht sich hauptséchlich auf
das Mehr-Ebenen-Modell von Brinker (2010). Die textlinguistische
Untersuchung des deutschen und arabischen Korpus erfolgt durch
folgende Mehr-Ebenen-Analyse:

o Kontextuelle Charakteristika: Hierbei geht es um die Beschreibung
der Kommunikationsform und des Handlungsbereichs als
Analysekategorien der situativen Bedingungen.

e Haupttextfunktion und Teilfunktionen aus sprechakttheoretischer
Perspektive: In diesem Kontext werden die Illokutionskomplexe
und die dazu gehorenden Illokutionen analysiert, aus denen sich
die textuelle Grundfunktion ergibt.*

e Thematisch-strukturelle Charakteristika: Diese Analyseebene
befasst sich mit dem Textthema sowie den Teilthemen und der
thematischen Entfaltung des Textes.

e Sprachlich-stilistische  Charakteristika:  Dies umfasst die
Untersuchung textsortenspezifischer sprachlich-stilistischer
Besonderheiten, wobei die lexikalischen, syntaktischen sowie
rhetorischen Mitteln analysiert werden.

5. Textuelle Grundfunktion im deutschen und arabischen Korpus
aus sprechakttheoretischer Sicht

Im deutschen und arabischen Korpus kommen meistenteils
Aussagesédtze vor, deren Funktion darin besteht, Situationen und
Ereignisse zu beschreiben (vgl. Steinbach 2015: 196). Neben dem
Aussagesatz  als  typischer  Satztyp fur die Illokutionen
FESTSTELLEN und MITTEILEN ergibt sich die konkrete
kommunikative Bedeutung der AuRerungen, z.B. BESCHREIBEN
oder SCHILDERN als spezifische Subformen des MITTEILENS,
zudem aus der sogenannten ,expressiven“ bzw. ,emotional-
expressiven Bedeutung® der AuBerung (Pafel/Reich 2016: 18) in
Verbindung mit der kontext- und situationsabhéngigen Intention des
Rezensenten. Dies bezieht sich in diesem Zusammenhang auf die
,Handlungsstilistik“ bzw. die Auffassung der linguistischen
Pragmatik, ,dass mit der Verwendung von Sprache in

4 Nach sprachwissenschaftlichen Konventionen werden die in dieser Studie behandelten
illokutionéren Sprechakte in GrofRbuchstaben gesetzt, um sie zu markieren und besonders

die Handlung hervorzuheben.
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unterschiedlichen Situationen Handlungen vollzogen werden* (Sandig
2009: 1336).

Im Fall der analysierten Rezensionen stehen die illokutiven
Handlungen in koordinativer Verkniipfung, wobei sich der
kommunikative Zweck des Textes ,aus der Summe der
kommunikativen Sinne der einzelnen Sprechhandlungen [ergibt]*
(Bak/Kang/Waliner 1992: 72). Die kommunikative Absicht bzw. der
illokutiondre Zweck wird hierbei der Illokutionsklasse der Assertive
als die ,,Darstellungshandlungen* (Wagner 2001: 154) zugeordnet.
Dabei sollen die Illokutionen grundsatzlich zum INFORMIEREN des
Rezipienten sowie zum BEWERTEN des rezensierten Films aufgrund
von subjektiven Wertvorstellungen beitragen, die als Vergleichsbasis
fungieren (vgl. ebd.: 201).

In diesem Zusammenhang ist es notwendig, darauf hinzuweisen,
dass die Sprache durch ein Geflecht von Beziehungen gekennzeichnet
ist, unter denen die ,,Mittel-Zweck-Relation* (vgl. ebd.: 103) in den
ausgewahlten Filmrezensionen auftritt. Bei dieser Relation fungieren
die illokutiven Sprechakte als sprachliche Mittel fiir den Zweck, und
zwar den Zweck des Sprechplans. Fiir den Terminus ,,Sprechplan®
wird auch die ,,Sprechstrategie” benutzt, was bedeutet, dass der
Sprecher eine Kombination von sprachlichen Mitteln verwendet, um
das Planungsziel und die gewiinschte Wirksamkeit beim Rezipienten
zu erreichen (vgl. ebd.: 96). Die Analyse der Mittel-Zweck-Relation
im deutschen und arabischen Korpus lasst sich in Abbildung 1
verdeutlichen:

Mittel-Zweck-Relation

Sprachliche Mittel: Zweck: Sprechpléane

[Nlokutionskomplexe
und Einzelillokutionen| | Orientierungsfunktion Bildungsfunktion

Abbildung 1: Die Analyse der Mittel-Zweck-Relation im deutschen
und arabischen Korpus (Quelle: Eigene Darstellung)®

® In Anlehnung an die funktionalen Bausteine der Filmrezension von Stegert (1993) erfolgt
die Analyse der Illokutionskomplexe und die dazu gehérenden Illokutionen. Die
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Die lllokutionskomplexe mit ihren Einzelillokutionen dienen hierbei
als sprachliche Mittel fir die Zwecke der Sprechpldne, die sich in
zwei Hauptziele der Rezensionen einteilen lassen, nédmlich eine
,»Orientierungsfunktion und eine ,,Bildungsfunktion®. Bei der ersten
Funktion bietet die Rezension dem Rezipienten eine
Orientierungshilfe an, indem sie dem Leser die Entscheidung
ermoglicht, den rezensierten Film anzusehen oder nicht. Das erfolgt
nicht durch das direkte Empfehlen oder Beraten (vgl. Stegert 1993:
27ff), sondern durch die illokutiven Handlungen, die das LOBEN oder
das KRITISIEREN implizieren. Die Bildungsfunktion als ein
wichtiger Sprechplan der Rezensionen bezieht sich in diesem Kontext
darauf, dass eine Rezension — (ber das Informieren hinaus — zur
Weiter-Bildung der Leser und zur gesellschaftspolitischen oder auch
individual-psychologischen Aufklarung beitragt (vgl. ebd.: 30), indem
die Rezension beispielsweise eine Fille von
Hintergrundinformationen liefert oder auch die Innenwelten der
Hauptfiguren ans Licht bringt.

6. Textlinguistische Analyse der ausgewahlten deutschen
Filmrezensionen

6.1 Kontextuelle Charakteristika

Hinsichtlich der kontextuellen Kriterien werden die situativen
Beschreibungsebenen ,,Kommunikationsform* und
,Handlungsbereich* erldutert (vgl. Brinker 2010: 127). Die zu
untersuchenden Filmrezensionen sind schriftlich bei den Online-
Filmzeitschriften  verfugbar, wobei sie dem  Offentlichen
Handlungsbereich zugeordnet werden. Die Charakteristika der
Kommunikationsform der ausgewahlten Filmrezensionen lassen sich
wie folgt verdeutlichen:

o Kommunikationsrichtung: monologisch;

Illokutionen lassen sich in der Analyse durch die Nummerierung (a), (b), (c) usw. einteilen.
Die Kursivschrift wird — als Hervorhebung von der Verfasserin des Beitrags — bei den aus
den deutschen Quellen zitierten Ausfuhrungen verwendet, um die besprochenen Phrasen
oder Worter zu markieren. Da es sich in diesem Beitrag hauptsachlich um Filmrezensionen
handelt, werden — zum Zwecke der besseren Uberschaubarkeit — den zitierten Ausziigen der
Name der jeweiligen Zeitschrift sowie der Titel des besprochenen Films in Klammern
hinzugefligt. Im Literaturverzeichnis werden die kompletten Angaben zum Korpus
dargestellt.
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e Kontakt: optisch (Einzelbilder aus dem rezensierten Film) und
akustisch (Filmtrailer);® zeitlich und raumlich getrennt;

e Sprache: geschrieben.’

6.2 Unterschung der Teilfunktionen aus sprechakttheoretischer
Sicht

Dieser Analyseteil befasst sich mit der Untersuchung der
Teilfunktionen der Texte, wobei den AuRerungen interpretativ
illokutive Rollen zugewiesen werden.

6.2.1 Illokutionskomplex BERICHTEN

(@) NENNEN: Ganz rechts auf der Website der ausgewahlten
Filmzeitschriften werden alle Filmdaten in einem Datenblock
hintereinander erwahnt:

Titel: Life of Pi — Schiffbruch mit Tiger

Originaltitel: Life of Pi

Produktion: USA 2012

Laufzeit: 125 Minuten

FSK-Altersfreigabe: ab 12 Jahren

Kinostart: 26.12.2012

Verkauf ab: 26.04.2013

Verleih ab: 10.05.2013

Regie: Ang Lee

Drehbuch:Yann Martel, David Magee

Produktion: Ang Lee, Gil Netter, David Womark

Bildgestaltung: Claudio Miranda

Musik: Mychael Danna

Darsteller: Tobey Maguire, Gérard Depardieu, Irrfan Khan,
Tabu, Suraj Sharma, Adil Hussain, Ayush Tandon (critic.de: Life
of Pi)

(b) ZUSAMMENFASSEN: Der Lead als formaler Baustein der
Rezension ist durch eine nachrichtliche, sachliche Sprache

6 Ein Filmtrailer zeigt ausgewahlte Szenen aus dem Film und zielt somit darauf ab, dass der
Zuschauer so positive Erwartungen an den Film hat, dass er sich den Film ansieht.

" Die Charakteristika der Kommunikationsform werden von Brinker (2010: 127) durch
folgende Abkurzungen angefiihrt: Kommunikationsrichtung (KR), Kontakt (KO), Sprache

S).
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gekennzeichnet, wobei dem Adressaten das Wichtigste vermittelt wird
(vgl. Stegert 1993: 93). Im folgenden Rezensionslead werden —
angelehnt an die von Stegert (1993: 93) angefuhrten funktionalen
Bausteine des Leads — der Regisseur namentlich benannt sowie der
Filminhalt zusammengefasst:

Ein Mann, ein Fels: Danny Boyle verfilmt die wahre
Geschichte des abgestirzten Kletterers Aron Ralston, der sich
den eigenen Arm amputieren musste, um sich aus einem
Canyon zu befreien. (epd-Film: 127 Hours)

6.2.2. lllokutionskomplex VERANSCHAULICHEN

Das VERANSCHAULICHEN als Illokutionskomplex ist eine
spezifische Stufe des Informierens, wobei aber die VVorgange praziser,
genauer und mit interessanten Einzelheiten beschrieben werden.

(a) REDE WIEDERGEBEN: Als sprachlicher Illokutionsindikator
fir die Redewiedergabe tritt der Konjunktiv auf, wobei ein Dialog
zwischen dem Vater und seinem Sohn im Film The Road
wiedergegeben wird.

Der Junge, so der Vater, sei seine Daseinsberechtigung. [...].
Der Mann hat einen Revolver und zwei letzte Kugeln: eine fir
seinen Sohn, die andere fir sich selbst. Seit Jahren tragt er ihn
bei sich. Er erklart dem Jungen, wie man ihn verwendet, um
sich sicher zu téten, wenn es so weit sei. (critic.de: The Road)

(b) BESCHREIBEN: Das BESCHREIBEN als illokutive Handlung
erfolgt durch die Verwendung von Adjektiven und deskriptiven
Handlungsverben, die in diesem Zusammenhang als wichtige
lexikalische Illokutionsindikatoren fiir das bermittelte Beschreiben
des Auslosers fir die Handlungssequenzen bzw. fur den
Uberlebenskampf des alten einsamen Mannes angesehen werden. Das
BESCHREIBEN fungiert auch als ein relativ objektives Informieren.
Hierbei sind ,relative Qualitdtsadjektive” (Eroms 2008: 148) zu
finden, die zur lebendigen Beschreibung beitragen sollen.

So oder so weckt sein Aufprall unseren Mann unsanft aus dem
Schlaf und haut ein beachtliches Leck in die Schiffsseite. Das
Loch lasst sich noch flicken, die Bordtechnik aber fallt den
eindringenden Wassermassen unwiderruflich zum Opfer.
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Funkspriche sind jetzt ebenso unmoglich wie prazises
Navigieren, was angesichts des gut ausgestatteten Segelboots
noch kein Grund zum Verzweifeln wére. Aber schon wenig
spater zieht ein heftiger Sturm heran, der das notdirftig
reparierte Schiff erst richtig demoliert. (epd-Film: All is lost)

(c) SCHILDERN: Im Gegensatz zum BESCHREIBEN dient das
SCHILDERN als subjektive Darstellungsart zur szenischen
Verbildlichung von besonderen Momenten in einer Situation. Das
historische Prasens gilt hierbei als ein spannendes Mittel beim
Erzahlen, wobei die vergangene Handlung dem Rezipienten
lebendiger und wirklichkeitsnaher erscheint (vgl. Conrad 1985: 185;
Stichwort: Présens). Durch die Einbeziehung von rhetorischen Figuren
wie Metapher und Personifikation wirkt die Schilderung expressiv und
emotionell.

Nach einer nicht ndher erkléarten globalen Katastrophe liegt die
Welt im Sterben: Pflanzen sind ausnahmslos verbrannt,
samtlichne Tiere verendet, es regnet Asche, Feuer und
Erdbeben wiuten, es herrschen Dunkelheit, Kalte und
bestialischer Kannibalismus. (critic.de: The Road)

6.2.3 lllokutionskomplex ORIENTIEREN

Beim ORIENTIEREN versucht der Filmrezensent, einen
Zusammenhang zwischen dem Einzelnen und dem Ganzen durch
andere Illokutionen wie EINORDNEN des Films in ein Genre,
VERGLEICHEN und DEUTEN herzustellen (vgl. Stegert 1993: 70 —
73).

(a) EINORDNEN: Phrasen und Schlagworter wie ,,Kampf Mensch
gegen Natur® und ,,Katastrophenfilme® sind in den beiden folgenden
Beispielen Indikatoren fir den Sprechakt des EINORDNENS, bei
dem der Rezensent den ganzen Film einem bestimmten Genre
zuordnet: ,,Werner Herzog beschéftigt sich wieder mit dem Kampf
Mensch gegen Natur (critic.de: Rescue Dawn), ,Ublicherweise
»genielRen« wir Katastrophenfilme in einer Erregungsmischung aus
Angst und Lust™ (epd-Film: The Impossible). Besonders das zweite
Beispiel ist durch einen ,themaorientierten Rezensionseinstieg*
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gekennzeichnet, bei dem das Filmthema genannt bzw. der Film in die
Thementradition eingeordnet wird (vgl. ebd.: 95).

(b) VERGLEICHEN:  Fir  den  illokutiondaren Akt
,VERGLEICHEN mit anderen Kunstwerken®, wobei ein oder
mehrere Aspekte in mehreren Kulturprodukten miteinander verglichen
werden, um Unterschiede, aber auch Gemeinsamkeiten deutlich zu
machen (vgl. Stegert 1997: 98) und dadurch eine Orientierungshilfe
anzubieten, sind bestimmte sprachliche Indikatoren von groRer
Bedeutung. Die Konjunktion ,aber“ sowie das Verb ,toppen*
signalisieren hierbei einen Vergleich zwischen zwei Fallen, wobei der
zweite bzw. der besprochene Film der Beste ist. Dabei kommt der
sogenannte ,,Einstieg mit dem Urteil* zum Einsatz, der ,,den Leser mit
dem Paukenschlag einer pointierten Stellungnahme [schiittelt]
(Schalkowski 2011: 215). Der erste Fall umfasst die beiden Filme Life
of Pi und Gravity, bei denen der Held nicht ganz so isoliert ist wie im
zweiten Fall, dem Fall von All is lost.

Der junge Pi, einziger Uberlebender beim Untergang eines
Passagierschiffs, hatte wenigstens noch seinen Tiger. Und
Sandra Bullock, verloren in den unendlichen Weiten des
Weltraums, ihren George Clooney. Sogar Ryan Reynolds,
gefangen in der beklemmenden Schwérze eines Sargs, durfte
telefonieren, was das Zeug hielt. Aber »Unser Mann«, wie der
Protagonist aus ,,All Is Lost* im Abspann genannt wird, toppt
sie alle. Er ist ein heier Kandidat fur den Titel »Einsamster
Held der Filmgeschichte«, eine komplett isolierte Figur,
gefangen im Hier und Jetzt einer furchtbaren Extremsituation.
(epd-Film: All is lost)

(c) DEUTEN: Durch den illokutiondren Sprechakt DEUTEN versucht
der Filmrezensent, den Zusammenhang zwischen einem Sachverhalt
und seinem Sinn herzustellen (vgl. Stegert 1993: 73). In den folgenden
Beispielen zu den Filmen Life of Pi und Gravity findet eher die
Bildungsfunktion bzw. das Verstandlichmachen Anwendung, wobei
dem Leser die hinter den Filmszenen steckende Hoffnung und der
nackte Kampf ums Uberleben als kulturspezifische Elemente des
amerikanischen Films interpretativ vermittelt werden.
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Gemeint ist hier nicht der kreative Einfall, sondern ein
Hoffnung spendender, emotional erhebender Moment. [...] Ein
Mensch steht vor einem nahezu unlésbar erscheinenden
Problem, Uberwindet dieses dennoch und geht gestarkt aus der
Erfahrung hervor. Wer von diesen Geschichten hort, Gbertragt
deren Moral auf sein eigenes Leid und fuhlt sich in seinem
Kampf gegen die Widrigkeiten des Lebens besser gewappnet.
(critic.de: Life of Pi)

Andererseits wird daraus eine fast wehmuitige Parabel Uber das
Leben und die Hindernisse, die es dem Menschen in den Weg
schickt, tber unser aller Gefiihl vom Verlorensein und tber die
Notwendigkeit, am Leben trotz alledem festzuhalten. (epd-
film: Gravity)

6.3 Thematisch-strukturelle Charakteristika

6.3.1 Textthema und thematische Restriktionen

Bei den analysierten Filmrezensionen geht es grundséatzlich um die
Bewertung  des  besprochenen  Films  unter  bestimmten
Gesichtspunkten, wobei folgende Themen auftreten kénnen:

e Filminhalt, der im Rezensionslead zusammengefasst werden
kann;

o Filmereignisse, die in zeitlicher Abfolge erzéhlt werden;

e Vorstellen der Hauptfiguren im Film, deren schauschpielerische
Leistung bewertet wird;

e Relevanz der Musik fiir den gesamten Film als Kunststiick,
wobei entweder das LOBEN oder das KRITISIEREN als
Sprechhandlung vorkommt.

Was die zeitliche Fixierung des Themas angeht, sind die ausgesuchten
Filmrezensionen durch das Merkmal ,,nachzeitig® gekennzeichnet, da
die Rezensionen erst nach dem kulturellen Ereignis bzw. ,,nach der
Rezeption durch die Rezensenten® (Stegert 1997: 95) geschrieben
werden. Unter dem Aspekt der lokalen Orientierung liegt das Thema
abseits der Kommunikationspartner bzw. der Kinobesucher.

6.3.2 Thematische Entfaltung
Charakteristisch flr die ausgewahlten Filmrezensionen ist es, die
deskriptive und argumentative Entfaltung miteinander zu verbinden.
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Nach dem deskriptiven Prinzip werden alle Informationen zur
Filmhandlung, den Rollen der Darsteller, deren inneren bzw.
psychologischen Motiven zu bestimmten Sachverhalten in Beziehung
gesetzt. Dabei tauchen vor allem die attributive Verwendung sowie
Handlungsverben als sprachliche Mittel der deskriptiven Entfaltung
auf. Alle geschaffenen Informationen werden in diesem
Zusammenhang als die eigentlichen Argumente fir die Hauptthese
oder die Konklusion angesehen, die mit den Hauptfunktionen der
Filmrezension zu tun hat, und zwar der Orientierungs- und
Bildungsfunktion.

Was den inhaltlichen Aufbau der analysierten Filmrezensionen
betrifft, so sind sie von zwei Bauarten gepragt, die sich in drei Formen
von inhaltlicher Strukturierung gliedern lassen (siehe Abbildung 2).

Strukturierung

nach

Chronologie nach Themen

chronologisch- J_ chronologisch- thematisch- J
funktional thematisch funktional

Abbildung 2: Bauarten der analysierten deutschen Rezensionen
(Quelle: In Anlehnung an Stegert 1993: 145)

Die ausgewahlten Rezensionen der Zeitschrift critic.de sind durch
zwei Arten von inhaltlicher Strukturierung gekennzeichnet, ndmlich
die chronologisch-funktionale  Strukturierung (CF) und die
chronologisch-thematische Strukturierung (CT). Bei den beiden
Bauarten steht die Chronologie des Films als der ,rote Faden® im
Mittelpunkt der Rezension. Bei der funktional orientierten
Chronologie (CF) gliedert sich der Text nach den funktionalen
Bausteinen der Rezension, d.h. der Rezensent folgt dem Filmverlauf,
wobei er einen Sachverhalt nach dem anderen deutet, beschreibt,
bewertet usw. Unter dem Aspekt der thematisch orientierten
Chronolgie (CT) gliedern sich aber die Abschnitte des Textes nach
Themen, d.h. der Rezensent kann beispielsweise zuerst eine
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Filmszene, dann die Hauptfiguren und danach die Tone und Musik
beschreiben. So erfolgt die Subgliederung thematisch, aber nicht
funktional (vgl. Stegert 1993: 145ff). Die beiden Bauarten lassen sich
anhand der Filme Rescue Dawn und The Road erklaren:
I. Rescue Dawn (critic.de): chronologisch-funktionale Strukturierung
(CF)
o Filmverlauf: Filmszenen/ Vorgange
Funktionaler Baustein: ANALYSIEREN
Filmverlauf: Filmszenen/ Vorgange
Filmverlauf: Filmszene/ Vorgénge
Funktionaler Baustein: ANALYSIEREN
Funktionaler Baustein: den ganzen Film bewerten (LOBEN)
II. The Road (critic.de): chronologisch-thematische Strukturierung
(CT)
e Thema 1: Filminhalt
Filmverlauf: Filmszenen/ Vorgange
Thema 2: Bildsprache und Kamera
Thema 3: Narratives Tempo
Filmverlauf: Filmszenen/ Vorgange
Thema 4: schauspielerische Leistung von Viggo Mortensen
Die ausgewahlten Rezensionen der Filmzeitschrift epd-Film werden
nicht nach Chronologie, sondern nach Themen gegliedert. Hierbei tritt
die thematisch-funktionale Strukturiereung (TF) auf, bei der sich der
Rezensent mit nacheinander verschiedenen Filmaspekten befasst und
diese bewertet, deutet, beschreibt (vgl. Stegert 1993: 151). Dies lasst
sich exemplarisch anhand des Films 127 Hours verdeutlichen:
e Thema 1: Filminhalt ==Z/USAMMENFASSEN
e Thema 2. Regie des Films == Regisseur Danny Boyle
KENNZEICHNEN
e Thema 3: Ausgangsszenen des Films ==BESCHREIBEN
e Thema 4: Filmstory (wahre Begebenheiten) sowie die
schauspielerische Leistung des Protagonisten James Franco
LOBEN

6.4 Sprachlich-stilistische Charakteristika
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Dieser Analyseteil widmet sich der Untersuchung der fur die
ausgewdhlten  deutschen  Filmrezensionen  charakteristischen
sprachlich-stilistischen Mittel, die in diesem Zusammenhang als
Mittel der Bewertung sowie der Emotionalisierung fungieren. Auf der
einen Seite handelt es sich auf der Bewertungsebene um emotiv-
bewertende Substantive und Verben sowie relative Qualitatsadjektive:
,Immerhin zieht sich der spanische Regisseur geschickt aus der Affare
und erzéhlt die Geschichte der familidren Rettung taktvoll genug, so
dass sie berihrt und ergreift”, ,,Dann die Welle: eine visuell perfekt
gestaltete, alptraumartige Sintflut* (epd-Film: The Impossible), ,,Als
»Unser Mann fiihrt er vor, was es heift, in der Not ums Uberleben zu
kdmpfen — mit Geschick, Improvisationskunst und stoischem
Gleichmut*“ (epd-Film: All is lost), ,,Den Namen Danny Boyle
verbindet man mit einem schicken, zeitgemaRen und visuell
extravaganten Kino * (critic.de: 127 Hours).

Auf der anderen Seite wird in den unten angeflihrten Beispielen die
Sprechhandlung LOBEN durch eingebettete emotiv-bewertende
Lexeme und rhetorische Figuren wie Anapher, Parallelismus und
Personifikation vollzogen, wobei die kinstlerischen Filmelemente
positiv bewertet werden.

Einen Schauspieler von vergleichbarer Vielseitigkeit und
Intensitat hat es in Hollywood schon langer nicht mehr
gegeben — und dass, obwohl er von einem Felsen gefangen
gehalten wird. (epd-Film: 127 Hours)

So sehr der Film auch alles um seinen Darsteller zentriert, so
sehr bleibt er nach allen Seiten hin offen, wie der Raum, in
dem er verortet ist, der Ozean, der bereits an allen Randern des
Bildkaders mit seiner Ewigkeit droht. (critic.de: All is lost)

Zur Emotionalisierung werden lexikalische, syntaktische sowie
rhetorische Mittel mit einbezogen, um den Uberlebenskampf zu
schildern. Es kommen vor allem die Gefuhlslexeme vor, die
unterschiedliche Zustdnde darstellen, die mit solchen Filmen
einhergehen, ndmlich Angst- und Schockzustdnde oder auch den
Hoffnungsschimmer, durch den sich der Protagonist von seiner
Tragddie befreien kann. Am haufigsten treten folgende geflhlsbetonte
Lexeme auf, die zur Emotionalisierung des Lesers beitragen und die
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Filmszenen ganz spirbar vor den Augen schildern sollen: sich
befreien, Lebenswillen, nacktes Uberleben, der unermidliche Kampf,
Riickschlage, Hindernisse, Uberlebenswillen, sterben, auf tiefem
endlos  wirkendem  Schwarz, unmdoglich, Schreckensbilder,
Angstpraludien der schwer verletzten Mutter, Katastrophe,
eingeklemmt sein, Verlust, Sturz, Gefangnis, Todesangst, Alleinsein,
k&mpfen, drohen, keine Erdung, keine Stabilitat, verloren gehen,
Unglickliche, Panik, Angst der Platzlosigkeit, Nichts, Hoffnung,
Uberlebenstrieb, Tranen, demonstrativ leidender Gesichtsausdruck,
peinlich  berthrt, Schmerz, Flucht, Furcht, Gefangenschaft,
Hilflosigkeit, Holle, Gewalt, Body-Horror, tragisch,
Emotionsschocker, toten, fressen, Schrecken.

Besonders treten die Ellipsen als expressive Satzstellung auf, die
vor allem die Situation spannend und spurbar schildern, wobei der
Filminhalt stichwortartig zusammengefasst wird und dem elliptischen
Satz noch eine Erklarung folgt: ,,Body-Horror im Urlaubsparadies.
Juan Antonio Bayona dreht seinen n&chsten Emotionsschocker und
schickt die Zuschauer ohne Erbarmen mitten in die Holle der
Tsunamikatastrophe von 2004 (critic.de: The Impossible). Die
Ellipsen kommen h&ufig im Rezensionslead vor, um die
Aufmerksamkeit des Rezipienten auf das Filmthema lenken zu
konnen. Bei den Ellipsen wird davon ausgegangen, ,dass
,vollstandige® Sitze kiinstlich zertrennt werden, damit die einzelnen,
nun isolierten Teile stirkere Wirkung entfalten” (Eroms 2009: 1606).
Es werden auch verschiedene rhetorische Figuren wie Parallelismus,
Antithese und Personifikation benutzt, um den Uberlebenskampf
begreifbar darzustellen und den Adressaten zu emotionalisieren: ,[...]
der Kampf des Menschen gegen die Natur, die einfache Frage von
Leben und Tod“ (critic.de: All is Lost), ,,Die Ankunft des Bdsen
kommt pl6tzlich und mit aller Gewalt* (critic.de: The Impossible).

Die ausgewahlten Filmrezensionen sind duch die Verwendung von
Fachbegriffen bzw. filmsprachlichen Begriffen gekennzeichnet, deren
Aufgabe darin besteht, den Film aus technischen Gesichtspunkten zu
beurteilen: Kollision, Setting, Science-Fiction-Film, Backstory,
Kontinuitatskino, Flickermontage, minimalistisches Setting,
semidigitales Single-Shot-Kino, Feelgood-Movies, Kitsch,
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Animationen, CGI-Technik, Blockbusterkino, dystopische und
skeptisch-utopische Sujets, Literaturadaption, handlungsgetriebene
Dramaturgie, CGl-basierte Showeffekte, Bildsprache, das narrative
Tempo, Mainstreamkino, Gore-Effekte, Splitscreens, Popkino,
Videoclipasthetik, Spezialeffekte, Space Adventure-Film, visuelles
Spektakel, Ton-Design, 3D-Technik, Gimmick.

7. Textlinguistische Analyse der ausgewahlten arabischen
Filmrezensionen

Was eine Filmrezension kennzeichnet, ist, dass sich die Rezension an
ein moglichst breites Publikum richtet. Bei den ausgewéhlten
arabischen Filmen ruckt besonders die Annahme in den Vordergrund,
dass das Publikum keine besonderen Informationen Uber die Filme
haben, weil diese unbekannt oder unberiihmt sind. Dementsprechend
besteht hierbei die Aufgabe der Rezension darin, dem Zuschauer diese
unbekannten Filme zu prasentieren und dazu ein begriindetes Urteil
abzugeben (vgl. "al-"asbaht 2013: 26).

7.1 Kontextuelle Charakteristika

Die ausgewahlten Filmrezensionen werden der kulturellen und
sozialen Biografie von ‘4bd as-Sakir (2015)% sowie der Online-
Filmzeitschrift in ‘ala ‘as-sinima (Eye on Cinema) als Offentliche
Handlungsbereiche zugeordnet. Die Kommunikationsform ist durch
Folgendes charakterisiert:

e Kommunikationsrichtung: monologisch;

e Kontakt: optisch (ein einzelnes Bild aus dem rezensierten Film bei
der Zeitschrift in ‘ala ’as-sinima); zeitlich und rdumlich getrennt;

e Sprache: geschrieben.

8 Im Spiegel seiner personlichen Erlebnisse in den 70er Jahren stellt ‘4bd as-Sakir in seiner
Biografie dem Rezipienten gegenlber die einst in der &gyptischen Gesellschaft
vorherrschenden politischen und soziodkonomischen Umstédnde, die kulturellen
Handlungsmuster sowie die damalige Medienlandschaft dar. Darunter ist sein in diesem
Beitrag besprochener Rezensionsartikel zum Film ‘al-batiha (dt. Die Wassermelone) zu

finden.
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7.2 Untersuchung der Teilfunktionen aus sprechakttheoretischer
Sicht®

Die Hlokutionskomplexe und die sich aus der expressiven Bedeutung
der AuRerungen ergebenden spezifischen Einzelillokutionen tragen
zum INFORMIEREN sowie zum BEWERTEN bei. Dabei wird
zudem noch der kulturelle Kontext der arabischen rezensierten Filme
ans Licht gebracht, d.h. die Mentalititen der arabischen
Kommunikationsgemeinschaft, die gesellschaftlichen Konventionen
sowie das Bild des taglichen Lebenskampfs.

7.2.1 lllokutionskomplex BERICHTEN
(a) ZUSAMMENFASSEN

8 _pall 4l Lol Aadan 4l jia ) 2 gmy alaga Al Aaguy alidl) 5 jSa"
(Y3 Y Yo Sl ae )" Balaws b
Ubersetzung: Die Idee des Films ist ganz einfach: Ein
Beamter kommt mit einer Wassermelone
nach Hause zurlick. Seine kleine Familie

isst diese mit Freude.

(b) VORSTELLEN
Beim VORSTELLEN werden der Filmemacher, der Kameramann
sowie der Film Editor (Cutter) namentlich benannt.

G oz AS A deae 43 UYA e I3 salall jpaill landl 13a o1
Ldare dagl I o Jsie daal zliige IR (e coard 2mn Sl gead)
(Y€ Y Yo Sl ae) " YAVY Ll 3 jalal

Ubersetzung: Aber diese normale und fast unauffallige
Zeile verwandelt sich durch die Perspektive

des Filmemachers Muhammad Han und

° Alle aus den arabischen Rezensionen zitierten Ausziigen wurden sinngemaR von der
Verfasserin des Beitrags ins Deutsche tbersetzt. Den aus der Zeitschrift n ‘ala 'as-sinima
(Eye on Cinema) zitierten Ausziigen wird — zum Zwecke der besseren Uberschaubarkeit —
der Titel des jeweiligen Films in Klammern hinzugefugt. Bei den aus dem
Rezensionsartikel von ‘4bd as-Sakir (2015) zitierten AuBerungen zum Film al-batiha (dt.
Die Wassermelone) werden folgende Angaben in Klammern erwéhnt: sein Nachname,
Erscheinungsjahr und Seite.
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das Auge des groBlen Kameramanns Sa‘1id
Simi sowie durch die Montage von ' Ahmad
Mutwallt in ein erstaunliches Gemailde von
Kairo aus dem Jahr 1972.

7.2.2 lllokutionskomplex VERANSCHAULICHEN

(@) ZITIEREN
Der Filmrezensent zitiert hierbei die Ehefrau sowie deren Kinder,
wobei tagliche Anforderungen innerhalb der Famile hervorgehoben
werden, die grundsatzlich zum schwierigen Lebenskampf beitragen.
Gl Le e [ Jeebos . J2sl e Lale e LI 2 oY1 g8 Aa g 3 g
WY oY) G O ey i) Uga Wal gand "4yl AU (ugle
(Yo Yoo )l ae) " aalai ol jle 5 IL ¢ 5 58l WL 15 rall
Ubersetzung: Die Stimme seiner Frau ist die lauteste:
»dami, ich habe Mama zum Mittagsessen
eingeladen. [...] Warum hast du mir nicht
genug Geld hinterlassen?* Wir horen auch
eine dinne Stimme, die vielleicht dem
Sohn oder der Kkleinen Tochter gehort:
»Papa, der Fernseher ist kaputt. Konntest
du ihn bitte reparieren lassen?*

(b) BESCHREIBEN

Verbunden mit den kulturspezifischen Besonderheiten der &gyptischen
Gesellschaft wird hier eine freudige Szene prazise dargestellt, wobei
sich eine einfache Familie darauf freut, gemeinsam eine
Wassermelone zu essen.

Ja (20 ym el & jats Aaglally J@ia ) Aasl Jah aldll (e a8 ¢ el
oA ) claSa ) a3 ol pd () & ptan ) adall cgodadd) I dagkd)
(VOV ARRE JJSJZJ\ .J.m:) EJUJ\ ;)\)OAL@.A\U_I\)LS

Ubersetzung: Der letzte Teil des Films spielt sich in der
Wohnung ab. Die Freude an der

Wassermelone. Die Kamera bewegt sich

frei. Die Wassermelone wird in die Kiche
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gebracht, zunéchst wird sie halbiert, dann
in Scheiben und im Anschluss in Wiirfel
geschnitten. Die Tochter wirft verstohlene
Blicke von hinter dem Vorhang aus.

7.2.3 lllokutionskomplex ORIENTIEREN

(a) EINORDNEN
Im arabischen Korpus tritt ein themaorientierter Einstieg, bei dem
sich das Filmthema einer Filmschule bzw. Kategorie zuordnen lasst
sowie der ,,gesellschaftliche Kontext“'? hervorgehoben wird.
et (MALLEL) dgad) " Ade il Lo Cpana AL Madie™ ald i ) (Say
Pg_"\ (8 ol) Lyl < oJo8 ety cdoalad) ulall e N :\_'LALa A28 gl sa
Al B s ol 3okl e3ed an jsal i B L sad e saai
) (i) sl
Ubersetzung: Gerade den Film ,,’aSam‘ kann man in die
Kategorie des sogenannten ,, optimistischen
Realismus “ einordnen, der sich mit den
Sorgen der normalen Menschen ehrlich
auseinandersetzt. Gleichzeitig will dieser
aber sagen, dass es ihnen auf die eine oder
andere Art und Weise gelingt, sich an ihre

Gegebenheiten anzupassen. Diese
Sichtweise ist in der &gyptischen Realitét
fest verankert.

(b) KENNZEICHNEN/CHARACTERISIEREN

Als weiterer funktionaler Baustein der Rezension tritt das
KENNZEICHNEN auf, bei dem der Rezensent einzelne Figuren
kennzeichnet bzw. charakterisiert, indem er die Haupteigenschaft
nennt (vgl. Stegert 1993: 70). Die Hauptfigur ,,Wagda* wird mit einer
Haupteigenschaft gekennzeichnet, und zwar mit ,,Positivismus®,
wobei der Filmrezensent dem Leser Ubermittelt, was man hier unter
,,Positivismus® versteht. Dabei versucht der Rezensent, einen
Zusammenhang zwischen dem Gekennzeichneten bzw. dem Mé&dchen
Wagda und dem Positivismus durch die attributiven Verwendungen

10 Begriff nach Holly 2007: 228
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reiche Personlichkeit, selbstandige Denkerin herzustellen. Ferner
werden dabei der soziokulturelle Kontext und die gesellschaftlichen
Konventionen in Saudi-Arabien implizit zum Ausdruck gebracht

werden.

Ky ol A dpaddll @l b eaid) elin itla 33K Jaalds
G Clhedl & Yy JSE o [L] "la) ool olsie b el
O3S 0o Oslsh Lay Lad W g o Leelia Qg sley W 5 i Gl 5 )5 pa

Ubersetzung:

(c) ANALYSIEREN

(32a5) .l yisall Gl gall Clill ual dal jall S
In dieser reichen Personlichkeit hat Haifa'l-
Manstr viele Einzelheiten gesét, die
zusammenfassend unter einem Titel
angefiihrt werden konnen: ,,Positivismus®.
Sie (Wagda) ist eine selbststandige
Denkerin. Vertraute
Selbstversténdlichkeiten wie Schweigen zu
mussen bzw. ihr Recht auf
Selbstverteidigung zu unterdriicken, kann
sie einfach nicht akzeptieren. Ihr ist es
ziemlich egal, was die anderen Utber
Fahrradfahren sagen, dass es fir anstandige
und hofliche Médchen nicht geeignet sei.

Mithilfe der Interpretation der Filmhandlung kann der Filmrezensent
dem Rezipienten das Gesellschaftsbild in Agypten darstellen, dass es
eindeutig nur zwei Welten zu finen sind, namlich die Welt der
Agypter unterhalb der Armutsgrenze und die gegensatzliche Welt der
Reichen bzw. die sogenannte ,,Utopie®.

sla) dagis o 5o, s UV alladl dlegd CllE Y Gaalle ) alil) apuds i€
ba Gt gy paall e paS g lad Bla g coan il Ao dal ) g8 Baa (Cpas
O Sah La il i yul s s Gl A Al 56l L U Allad) eyl

Ubersetzung:

(50)5) Lo sise adde slhas
Eindeutig erz&hlt der Film von nur zwei
Welten. Die erste ist die von Nuwara, ‘All,
der GroBmutter von Nuwara ,,Tuha* (Raga’
Husain), ‘Alis nubischer Familie und dem
Leben eines GroRteils der Agypter
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unterhalb der Armutsgrenze. Die zweite
Welt umfasst die Villa vom Minister
Usama, der mit seiner Familie in einer Welt
lebt, die wir als Utopie bezeichnen
konnten.

7.3 Thematisch-strukturelle Charakteristika

7.3.1 Textthema und thematische Restriktionen

Bei den ausgewahlten arabischen Filmrezensionen geht es

grundsatzlich nicht um einen bloRen Bericht ber die Filmhandlung.

Vielmehr widmen sich die Rezensionen der Analyse der

verschiedenen Filmaspekte samt dem Filmthema, der Auswahl der

Hauptfiguren, dem Drehbuch sowie der Musik. Die ausgewahlten

Rezensionen aus der Zeitschrift in ‘ala ’as-sinima (Eye on Cinema)

sind durch Zwischenuberschriften gekennzeichnet, die sich — wie folgt

— mit den verschiedenen Filmaspekten im Detail befassen kénnen:

e Verbindung der Filmmusik mit dem Bild, wobei der Off-Ton
Anwendung findet und die Musik die Wahrnehmung von inneren
Gedanken und Gefuihlen intensiviert;

e Drehbuch;

e Kiinstlerische Elemente (Regie, Ausstattung des Handlungsortes,
Kostlime);

e Schauspielerische Leistung.

Was die thematischen Restriktionen betrifft, so kennzeichnen sich die

arabischen Rezensionen temporal durch die Nachzeitigkeit und lokal

dadurch, dass das Thema abseits der Kommunikationspartner liegt.

7.3.2 Thematische Entfaltung

Eine Mischung aus der deskriptiven und argumentativen Entfaltung
tritt in den analysierten Filmrezensionen mit dem Fokus auf die
deskriptiv-analytische Darstellung der Filmaspekte auf. Die
deskriptiv-analytische Entfaltung l&sst sich in den illokutiven Rollen
von den AuRerungen verdeutlichen, die als die eigentlichen Pramissen
fur die gewinschten Konklusionen angesehen werden. Das
ANALYSIEREN von Sachverhalten, das BESCHREIBEN sowie das
KENNZEICHNEN als Illokutionstypen fungieren hierbei als Daten
fur die Konklusion, den Film zu empfehlen und Faktoren wie
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Hoffnung und Zufriedenheit — trotz der schwierigen Lebensumstande
—als Motivationen fur uns im Leben bereitzuhalten.

Was die inhaltliche Strukturierung der arabischen Filmrezensionen
angeht, so sind sie durch eine thematisch-funktionale Strukturierung
(TF) gekennzeichnet, wobei sich der Rezensent mit einem bestimmten
Themenbereich des Films befasst und versucht, diesen funktional
darzustellen, indem er beispielsweise deutet, bewertet, beschreibt (vgl.
Stegert 1993: 151). Exemplarisch lasst sich diese inhaltliche
Strukturierung anhand des Films Nuwara erklaren:

e Thema 1. Filminhalt und Zeitraum der Filmereignisse:
funktionale  Bausteine === ZUSAMMENFASSEN und
ANALYSIEREN. Hierbei weist der Filmrezensent darauf, dass
die Filmereignisse nach der Revolution vom 25. Januar 2011
spielen, damit die Filmemacherin den Zustand der Zerstreuung
und des Durcheinanders reflektiert, unter dem alle Agypter
damals litten.

e Thema 2: kiinstlerische Elemente (Regie von Hala Halil ,
Dekor von Hind Hidar, Filmmusik, schauspielerische
Leistung): funktionale Bausteine == BESCHREIBEN,
ANALYSIEREN und LOBEN

e Thema 3: Positive und negative Aspekte des Films: funktionale
Bausteine == LOBEN und KRITISIEREN

Die zu untersuchenden Filmrezensionen aus der Zeitschrift in ‘ala "as-
sinima (Eye on Cinema) kennzeichnen sich formal durch eine
Uberschrift, die zum Motivieren des Rezipienten dienen soll.
Einheitlich dient der Name der Hauptfigur, der gleichzeitig als
Filmtitel fungiert und in Anfuhrungszeichen gesetzt wird, jedem
Rezensionsartikel als einleitende Uberschrift. Auf den Filmtitel bzw.
den Namen der Hauptfigur folgt ein verkirzter Kommentar, der die
Hoffnung und die Verzweiflung metaphorisch durch die Einbeziehung
von Lexemen mit gegensétzlicher Bedeutung in Zusammenhang
bringt.

) il 5 e ghas Jal 481, san 51
Ubersetzung: »Wagda”.. Ein Hoffnungsschimmer besiegt
die Unterdriickung.

?EM e QA :CI;\mA idagy ._"B)\J}"
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Ubersetzung: ,Nuwara“.. ein Lichtpunkt in einem
dunklen Durchgang.

7.4 Sprachlich- stilistische Charakteristika

Auf der Bewertungsebene sind relative Qualitatsadjektive explizit zu
finden. Zudem kann auch die Sprechhandlung LOBEN indirekt durch
die Verwendung von Lexemen und Phrasen mit positiver Konnotation
vollzogen werden.

4 aie Glpaddi g aalde puay A4 YA B ) gan g de) ju alidll Woana &llb S
(LS)) A8 IS saunag
Ubersetzung: Verdichtend und bestechend verkorpert der
Film das alles in wenigen Szenen und in
kunstvoll und fein  charakterisierten

Figuren.

u\:\mcnymeu).\j 6;\PXJQYBLMJJQJJ\PAYL}AM€)\31
N LY [ ] sl s b daas 480500 QA WD it [LL] b
Y ore Sl ae) Al gl s sde JS W30 Jie s sl Jraldl) e dails
(Yor
Ubersetzung: Die Filme von Muhammad Han erzdhlen
keine Anekdoten, sondern vermitteln eher
Zustande und Atmosphéren und skizzieren
Figuren und Umstinde. [...]. Hans
Spielfilme zeichnen sich durch einen klaren
dokumentarischen Charakter aus, [...] da es
sich hier um Filme handelt, die auf kleinen
Details basieren wie bei allen realistischen
Filmemachern.
Auf der lexikalischen Ebene treten Gefihlslexeme auf, die den
tagliche Kampf des Menschen schildern, der versucht, die
Lebensschwierigkeiten zu bewaltigen. Andererseits kommen an
einigen Stellen auch geflhlsbetonte Worter vor, die besonders beim
Adressaten ein Geflihl von Hoffnung aufkommen lassen.

die Sorgen um die Lebensbedingungen Ll Cagylall o gan
seine 6konomischen Umsténde a8y a8 g ks
bescheidende Traume daial gia adlaf
die Forderungen seiner Familie Ayl alldas
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eine unterdriickte Gesellschaft e e

die hart kampfende Arbeiterklasse daalsl) gkl
die Gefiihle der Unterdriickung 28l elia
die Klassenunterschiede dadall 3 54l
ein einfacher Moment der Freude Aoy 7 i dlaal
ein leicht siiRlicher Geschmack stall andall e 8

Der Nominalsatz bzw. das Nomen ist — im Gegensatz zum Verb —
dadurch gekennzeichnet, dass die genannte Sache stabil, bestdndig
und dauerhaft ist (vgl. ’As- Samra’1 2007: 161f), wobei beispielsweise
die Hauptfiguren sowie ihre Rollen in dem besprochenen Film
vorgestellt werden. Als syntaktisches Merkmal von den
vorkommenden Nominalsatzen dient die sogenannte Trennung
(arabisch: al-fasl), die in der arabischen Stilistik der Lehre der
Bedeutungen (arabisch:‘ilm |-ma‘ani) zugeordnet wird und durch den
Verzicht auf verknupfende Konjunktionen gekennzeichnet ist (vgl.
Stock 2004: 14-18). In diesem Kontext tritt die vollstandige bzw.
duRerste Trennung auf, bei der die neue zweite AuRerung nicht in
einem  direkten  Zusammenhang mit dem ersten  bzw.
Vorangegangenen steht (vgl. ebd.: 18). Die beiden Satze
unterscheiden sich zumeist in Wort und Bedeutung (vgl. Matlib 1980:
190).

e gl Ol dags iy slee Leas ) ¢ el Caiatia & 31 ) cdpals

aall a Tl )

ol Cla Jhﬁai (ot Aa gala 8 ) A e eh.ul_a\ el b (gaaa
} ()
Ubersetzung: Nadia ist eine Frau mittleren Alters. Ihr Mann,
‘Imad, wartet auf die  Ergebnisse

medizinischer Untersuchungen, er leidet unter
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Erschépfung wegen der Arbeit.
Magdi ist ein junger Arzt, Ibtisam eine
ehrgeizige landliche Krankenschwester, die
von den Gedichten Salah Gahins schwérmt.

Auf der stilistisch-rhetorischen Ebene helfen auch die rhetorischen
Figuren Personifikation und Metapher bei der lebendigen und
emotionalbetonten Wiedergabe vom Filminhalt sowie auch bei der
Beschreibung des téglichen Kampfs der einfachen Leute gegen die
schwierigen Lebensumstdnde. Die Personifikation (arabisch: ’at-
tashis ) ist in der arabischen Stilistik ein neuer Begriff, der in der
Literatur der Alten nicht erwéhnt wurde. Eher wurde er mit anderen
rhetorischen Figuren verflochten, so z.B. mit der Metapher, da es sich
hierbei um eine Umschreibung wie bei der Personifikation handelt.
Der Unterschied liegt darin, dass es bei der Personifikation darum
geht, dass Dingen menschliche Ziige zugeschrieben werden (vgl. "Al-
kilabi/’ A§- Samri 2011: 103f).

asad by a4 3 jpreall 43l Lol daday Al jie ) 2 Calhga
(Y3 Y v il ae) b sl jualas il dpdgeall gyl
Ubersetzung: Ein Beamter kommt mit  einer
Wassermelone nach Hause zurlck, die
seine kleine Familie trotz der Sorgen um
die Lebensbedingungen, die die Beamten

umringen, mit Freude isst.*!

Die Personifikation Gefangener der Inhalationsraume auf der
Intensivstation, die besagt, dass Zakariya lebenslang von den
Inhalationsrdumen gefangen genommen wird, dient spottisch in dem
unten angefthrten Beispiel als indirekter Ausdruck dafir, dass
Zakariya in einer hoffnungslosen Gesellschaft lebt. Zakariya selbst
leidet an einer Krankheit, die ihn von einer regelmé&Rigen
Inhalationsbehandlung abhéngig macht. Demgegeniiber steht die

11 Dieser aus dem Film ‘al-batiha (dt. Die Wassermelone) zitierte Auszug unterliegt hierbei
einer verbalen bzw. wortwértlichen Ubersetzung, um dabei die folgende Personifikation
hervorzuheben: trotz der Sorgen um die Lebensbedingungen, die die Beamten umringen.
Dafiir kann die sinngemafe Ubersetzung lauten: Ein Beamter kommt mit einer Wassermelone
nach Hause zurlick, die seine kleine Familie trotz der Sorgen um die Lebensbedingungen, von denen
die Beamten umgeben sind, mit Freude isst.
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brutale Gesellschaft, die sich genau wie der Hauptdarsteller in einem
krankhaften, hoffnungslosen Zustand befindet. Diese
Gegeniiberstellung vom kranken Zakariya und der Gesellschaft
mitsamt ihren strengen Konventionen spiegelt wider, dass beide in
eine Beziehung zueinander so gesetzt werden, dass der Mensch und
seine Gesellschaft die zwei Seiten einer Medaille sind.
Syl o ) el Ays, s Guaally gminy ¥ Gk Y Cuba LK)
&a\yéaﬁﬂ\ aglial) 0 ALY e e ),p.»\ cﬂ\ﬁjs;t\awa_a}h‘a
(L)) LGl ) Lge ISl adaiany W dpul8 dpxaine dapla b 3La])
Ubersetzung: Zakariya ist schweigsam, spricht nicht,
protestiert nicht. Das Schweigen weist hier
darauf hin, dass der Mensch all seiner
Rechte beraubt worden und ein Gefangener
der Inhalationsrdume auf der
Intensivstation ist, um das Leben blof in
einer grausamen gesellschaftlichen Natur
fortzusetzen, von der sich nur Wenige
befreien konnen.

Die Metapher wird als indirekter Hinweis dafiir benutzt, dass Zakariya
in einer Gesellschaft lebt, die den Geist und die Energien junger
Menschen extrem einengt.

a5 sl g el e V1 5 Al g ulalall Aala )y e A (Jai gealas) "L S5 lamy
DS Gl 8 A liaty apain ) dpaSal) alilag clgd Gl sa A
gens (ol g gian AL as e g ae IS Gl s Al dass g 1l
(LS)) Aaladl g daladl oyl 8l

Ubersetzung: Stark gedrosselt lebt ,,Zakariya® (Samih
Nabil) im Flaschenhals der Konventionen,

Sitten und Gebrduche. Er lebt mit seiner

Familie, die ihn besitzt. Sein staatlicher
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Beruf verkalkt die Arterien seiner
Gedanken und Kreativitat und verwandelt
seinen Kopf, sowie den jedes Agypters, zu
einem aus hochwertigem Eisen, damit
dieser (der Kopf) alle staatlichen und
privaten Gesetze akzeptiert.'?

8. Vergleich: Differenzierungskriterien zur
Textsortenbeschreibung

Im Lichte der textlinguistischen Untersuchung des deutschen und
arabischen Korpus werden die Ahnlichkeiten und Differenzen
zwischen den beiden Seiten angesichts der Differenzierungskriterien
zur Textsortenbeschreibung in den Tabellen 1- 7 zusammenfassend
dargestellt.

Tabelle 1: Ausgewahlte Rezensionen aus kontextueller Sicht

Differenzierungs- | Analyseebenen Deutsche Arabische
Kriterium Filmrezensionen Filmrezensionen

Kontextuell Kommunikations- | ¢  KR: monologisch ¢ KR: monologisch

(situativ) form e KO: optisch e KO: optisch
(Filmbilder) und (Filmbilder bei der
akustisch Zeitschrift in ‘ala
(Filmtrailer); ‘as-sinima); raumlich
réumlich und und zeitlich getrennt

12 Dieser aus dem Film ,,Zakarlya* zitierte Auszug wurde wortwortlich iibersetzt, um die
Metapher im Arabischen prézise widerzuspiegeln: Flaschenhals der Konventionen; die
Arterien seiner Gedanken und Kreativitdt. Sinngemal kann hier die &quivalente
Ubesetzung lauten: Stark gedrosselt lebt ,,Zakariya* (Samih Nabil) in den Engpédssen der
Konventionen, Sitten und Gebréuche. Er lebt mit seiner Familie, die Uber ihn voll und ganz
verfugt. Sein staatlicher Beruf fiihrt seine Gedanken, ja sein kreatives Denken, in die
Stagnation und verwandelt seinen Kopf, sowie den jedes Agypters, zu einem eisernen
Dummkopf, der alle staatlichen und privaten Gesetze widerspruchslos akzeptiert.
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zeitlich getrennt .
S: geschrieben

S: geschrieben

Handlungsbereich

Offentlicher Handlungsbereich

Tabelle 2: Sprachlich-stilistische Charakteristika

Differenzierungs-

Analyseebenen

Deutsche

Arabische

Kriterium Filmrezensionen Filmrezensionen
Sprachlich- Lexikalische, Gefihlslexeme zum | Geflihlslexeme zum
stilistisch syntaktische und Uberlebenskampf als | taglichen Kampf des
rhetorische Mittel | Frage von Leben und | Menschen gegen die
Tod Lebensschwierigkeiten
Einbeziehung von | Expressive und
filmsprachlichen emotionsbedingte
Begriffen Gestaltung von

AuRerungen: rhetorische
Figuren

Tabelle 3: Sprachliche und thematische Manifestation von Emotionen

Sprachliche Gestaltung der AuBerung: Auf dieser Ebene wird eine
expressive bzw. emotionsbedingte Wortwahl mit einbezogen.

Inhaltiche und Thematische Ausrichtung der AuRerung: Unter diesem
Aspekt lassen sich noch zwei Ebenen unterteilen:
1. Beschreibung erlebensrelevanter Ereignisse, die Emotionen vom
Rezipienten ausldsen kdnnen;
2. Erzahlung bzw. Beschreibung der situativen Umstédnde eines
Erlebens, wobei es es sich darum handelt, die Entstehung sowie die
Entwicklung von bestimmten Emotionen wie Freude, Geduld,
Hoffnung, Trauer zu beschreiben (vgl. Fiehler 2008: 767f).

Tabelle 4: Thematisch-strukturelle Charakteristika (Teil 1)

Differenzierungs-

Analyseebenen

Deutsche Filmrezensionen

Arabische

Kriterium Filmrezensionen
Thematisch- Textthema Filmhandlung und das Bewerten der unterschiedlichen
strukturell Filmaspekte

ve
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Thematische e Temporale Restriktion: nachzeitig
Restriktionen e Lokale Restriktion: abseits der
Kommunikationspartner
Tabelle 5: Thematisch-strukturelle Charakteristika (Teil 2)
Differenzierungs- Analyseebenen Deutsche Filmrezensionen Arabische

Kriterium Filmrezensionen
Thematisch- Thematische | Mischung aus deskriptiver und argumentativer Entfaltung
strukturell Entfaltung

Inhaltliche o Die Zeitschrift critic.de: | ¢ TF: thematisch-

Strukturierung

CF/CT

Filmchronologie als der
rote Faden

Die Zeitschrift epd-Film:
TF/ Filmchronologie
nicht im Vordergrund der

Rezension

funktionale Bauart
Filmchronologie
nicht im Mittelpunkt
der Rezension

Tabelle 6: Thematisch-strukturelle Charakteristika (Teil 3)

Differenzierungs- | Analyseebenen Deutsche Arabische
kriterium Filmrezensionen Filmrezensionen
Thematisch- Formale e Datenblock fir| ¢ Kein
strukturell Bausteine aufgelistete Datenblock
Filmdaten e Uberschriften
e Fett gedruckte sowie
Uberschrift: der Zwischen-
Filmtitel tberschriften
e Keine bei der
Zwischen- Filmzeitschrift
tberschriften in ‘ala as-
sinima

Tabelle 7: Textuelle Grundfunktion und Teilfunktionen

deutschen und arabischen Filmrezensionen

in den

Differenzierungs-
Kriterium

Analyseebenen

Filmrezensionen im Deutschen und
im Arabischen

Kommunikativ-

Textuelle

e |llokutionsklasse: assertive Klasse
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Grundfunktion
und
Teilfunktionen

funktional

Kommunikative illokutionare
Zwecke:
Den Leser Uber Filmaspekte
informieren (INFORMIEREN)
Dem Leser empfehlen, den
Film zu sehen oder nicht
(explizites und implizites
BEWERTEN)
Illokutive Handlungen in
koordinativer Verknupfung
I1lokutionskomplexe:
BERICHTEN,
VERANSCHAULICHEN,
ORIENTIEREN
Teilfunktionen:
ZUSAMMENFASSEN,
VORSTELLEN,
BESCHREIBEN, SCHILDERN,
KENNZEICHNEN,
EINORDNEN, VERGLEICHEN,
ANALYSIEREN

NENNEN,

9. Fazit und Ausblick

Im Mittelpunkt dieses Beitrags steht die Textsorte Filmrezension. Der

Beitrag befasst sich mit
Filmrezensionen
textlinguistischer  Sicht.

im  Deutschen

Analyse von ausgewdhlten
und im Arabischen aus
die Illokutionen und

sprachspezifischen Charakteristika der Rezension werden dem
Rezipienten die unterschiedlichen Filmaspekte demonstrativ

ubermittelt. Betrachtet man die Rezensionen zu den amerikanischen
Uberlebensfilmen, so reflektieren diese den starken Lebenswillen
bzw. den Uberlebenstrieb beim Uberlebenskampf durch die
illokutiven Handlungen und rhetorischen Figuren. Bei den deutschen
Rezensionen geht es grundsétzlich darum, dem Rezipienten zu
vermitteln, dass es nicht um religiése Erfahrungen des Helden geht,
sondern vielmehr darum, dass ein Mensch seine Verzweifelung
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kanalisieren kann, wenn er sich einem starken Lebenswillen
unterwirft.

Auf der anderen Seite handelt es sich bei den arabischen
Rezensionen um die pragmastilistische Reflexion des téglichen
Kampfs des Menschen gegen die schwierigen Lebensumstdnde und
strengen Gebréuche. Besonders im arabischen Kontext l&sst sich die
kulturelle Funktion der Filmrezension damit erklaren, dass der
soziokulturelle Kontext durch die unterschiedlichen illokutiven
Sprechakte und sprachlich-stilistischen Charakteristika der Rezension
hervorgehoben wird. Dabei taucht der Versuch des Rezensenten auf,
den gesellschaftlichen Kontext bzw. die kulturell verankerten Werte
zu beleuchten. Geflihilsbetonte Lexeme tragen auf beiden Seiten
besonders zur Widerspiegelung der Art und Weise des Kampfs bei.

Auf beiden Seiten beruht die Rezension bei der Beurteilung des
besprochenen Films weniger auf quasi-logischen Argumenten.
Vielmehr geht die Filmrezension mit den Urteilen durch expressive
und emotional-bewertende sprachliche Realisierungsmittel als
emotionsgeladene Argumente um, wobei dem Rezipienten direkt oder
indirekt die positiven Seiten des jeweiligen Films als die gewtinschten
Konklusionen vermittelt werden. Eine emotionsbetonte sprachliche
Darstellung des Films tragt vor allem zur Hervorhebung von Gefiihlen
und inneren Gedanken bei, kann die anderen beeinflussen und sie von
der wertvollen &stethischen Seite des Films tUberzeugen.

Die ausgewahlten deutschen Rezensionen sind besonders von der
Einbeziehung von Fachbegriffen im Zusammenhang mit der
Beurteilung des Films aus technischen Gesichtspunkten gepragt. Im
Gegensatz dazu ist das arabische Korpus vor allem durch das
Vorkommen von rhetorischen Stilmitteln gekennzeichnet. Die
ausgesuchten arabischen Rezensionen kennzeichnen sich durch
bestimmte Besonderheiten wie Alltagslexik, einfache Vergleiche und
Metapher, die dem allgemeinen Leser bekannt und in der arabischen
Kultur fest verankert sind. Die nur an einigen Textstellen mit
einbezogenen Fachbegriffe sind ebenfalls einfach und fur den Leser
verstandlich, was im Gegensatz zu den Fachbegriffen in den
deutschen Rezensionen ist. Als ein wichtiger Faktor gilt hierbei der
Rezipient bzw. die Zielgruppe, die der Rezensent anspricht. In diesem
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Zusammenhang ist von dem fiktiven Leser die Rede, an den sich der
Rezensent mit dessen Rezension richtet. Im deutschen Korpus handelt
es sich um einen fiktiven, hochgebildeten Leser, an den sich die
beiden ausgewéhlten Zeitschriften als fihrende mediale Trager
hinsichtlich der Filmpublizistik wenden. Im arabischen Korpus riickt
eher der allgemeine, normale bzw. einfache Leser in den VVordergrund,
der somit die Rezensionssprache determiniert. Die Zeitschrift in ‘ala
‘al-sinima (Eye on Cinema) sowie der Rezensionsartikel von ‘4bd as-
Sakiir halten die Rezension in erster Linie fir ein Mittel, das die
Filmkunstwerke mit der politischen und sozialen Wirklichkeit
verbindet. Daher konzentrieren sich die arabischen Rezensionen auf
die Beurteilung des Films aus soziokulturellen, weltanschaulichen
sowie kunstlerischen Gesichtspunkten.

Sowohl im Deutschen als auch im Arabischen tritt die Rezension
direkt und an den meisten Stellen indirekt bewertend auf, wobei die
Bewertung eher durch den emotional-bewertenden Sprachgebrauch
impliziert wird, der sich im Vollzug von illokutiven Handlungen, in
der Verwendung von Lexemen mit positiver Konnotation, expressiver
Satzstellung sowie rhetorischen Figuren ausdrickt. Beiderseits betrifft
die Bewertung sowohl einzelne Filmaspekte als auch das
Gesamtkunstwerk, wobei die Wertungen im Laufe der Rezension
gemeinsam mit weiterfuhrenden Informationen und am Ende
schliel3lich als Schlussbetrachtung tbermittelt werden.
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