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 النقد التناصي المقارن لمسرحية هاممت
 دراسة تطبيقية عمى نماذج من الكويت

 الدكتورة / سارة خالد بولند
 المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب

 دولة الكويت
 :استهلال 

تداخمت المسميات والمصطمحات التي ظيرت عمى الساحة العربية بيف النقاد والدارسيف حوؿ 
تلبقح أو امتصاص بيف نصوص معاصرة ) النص الحاضر ( مع  ما يثار عف تداخؿ أو

نص أو أكثر مف النصوص المسرحية السابؽ إنتاجيا في فترات تاريخية متعاقبة ) النص 
الغائب(، ولعؿ مصطمح مثؿ التعالؽ النصي ويرادفو مصطمحات أخرى كثيرة منيا التناص / 

المصطمحات التي سادت عمى تداخؿ النصوص / النص الغائب / النصوصية وغيرىا مف 
الساحة النقدية، وكميا مسميات تؤكد تأثر نص بنص آخر بوصفو نصاً سابقاً وتداخمو مع 
نصوص بأشكاؿ ومضاميف جديدة، كؿ ىذا تحقؽ وتجسد في كثير مف النصوص المسرحية 

 العالمية والمحمية .
لمسرحية التي قدمت تعد مسرحية " ىاممت " لشكسبير نصاً غائباً في كثير مف الأعماؿ ا

عربياً وأيضاً خميجياً، وقد ركزت الباحثة عمى نصيف كويتييف تـ إنتاجيما انطلبقاً مف نص " 
ىاممت " لشكسبير وىما نص " نكوف أو لا نكوف " لبدر محارب، ونص " مؤتمر ىاممت " 
لسميماف البساـ، ويعمف النصاف صراحة عف تعالقيما وتداخلبىما، بؿ ويعمف كؿ مؤلؼ 
صراحة أنو قد عاد إلى" شكسبير " وتجمى ذلؾ سواء مف اسـ المسرحية الصريح المتناص 
والمتعالؽ مع مسرحية " مؤتمر ىاممت " الذي يعكس التناص الصريح مع النص الغائب، 
وتجمى أيضاً في نص " نكوف أو لا نكوف " الذي شيد متناصاً مع المقولة الأساسية التي شيد 

الغائب، غير أف " محارب " أراد أف يتخطى الفردية وصولًا  عمييا " شكسبير" نصو
 لمجماعية.

عاد الكاتباف إلى أجزاء كثيرة مف مسرحية " ىاممت " غير أنيما عمى الرغـ مف ىذا التعالؽ 
النصي مع النص الغائب " لشكسبير"، وىو تعالؽ أدبي، إلا أنيما اختمفا معو وأعادا إنتاج 

بناء واليدؼ حيث أف " البساـ "جعؿ بناء مسرحية                          النص بشكؿ جديد مف حيث ال
" مؤتمر ىاممت " خماسي الفصوؿ وفقاً لأوقات الصلبة الخمسة، غير أنيا كما يقوؿ المؤلؼ 
ترمز إلى المزاج والحالة النفسية أكثر مف دلالتيا الزمنية، أما نص " نكوف أو لا نكوف " فقد 
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اتمة وثلبثة عشر مشيداً، كما أدخؿ الكاتباف مف التغييرات مف خلبؿ تكوف مف مقدمة وخ
البناء واليدؼ، وغيرا مف أىداؼ النص ليتعدى النص حدوده الزمنية الشكسبيرية ويسمطا 
الضوء عمى أحداث معاصرة عمى الساحة الكويتية والعربية والتي تتقاطع مع المصالح 

ر محارب " ذلؾ صراحة بقولو: أنا قدمت ىاممت الغربية كما فعؿ " البساـ "، وأعمف " بد
الكويتي، وقدـ البساـ " ما يحدث عمى الساحة العربية مف مؤتمرات أوصمتنا إلى ما نحف 

 فيو.
تركز ىذه الدراسة عمى التناص ) التعالؽ النصي (  بوصفو ظاىرة نقدية معاصرة ليا جذور 

قافة الشرقية والغربية، ذلؾ أف الباحثة قديمة، إذ تحقؽ نوعاً مف التواصؿ والتلبقي بيف الث
تيدؼ مف خلبؿ دراستيا رصد روافد النص المسرحي التي اعتمد عمييا الكاتباف في التعبير 
عف تجربتيما المسرحية ومدى الإفادة والإضافة الفنية التي خرج بيا النصاف ليثبتا ميارة 

 يخي والفني.المؤلفيف ومدى إلماميما بالمخزوف المعرفي الثقافي والتار 
 تسعى الباحثة مف خلبؿ دراستيا أيضاً إلى إثبات عدة فرضيات منيا:

أولًا: ىؿ تحقؽ دراسة التناص جوانب فنية ونقدية في دخوؿ التناص حقؿ الأدب المقارف 
 ومف ثـ يصبح ىدفيا ىو التناص المقارف مف منطمقاتو العالمية؟

يف التناص والتناص المقارف في حدود ثانياً: توضح الباحثة مف خلبؿ دراستيا الفارؽ ب
أعماؿ مادة التطبيؽ، وىؿ سيحؿ التناص المقارف عندئذ محؿ الأدب المقارف وفقاً لممدرسة 

 الأمريكية؟
ثالثاً: ىؿ حقؽ كؿ مف " بدر محارب " و " سميماف البساـ " إيحاءات وأبعاد جديدة حيف 

 ديدة بأبعاد درامية جديدة؟العودة إلى النص الغائب " لشكسبير " وتقديـ تجربة ج
رابعاً: ىؿ ذابت الحدود والفواصؿ بيف النص القديـ والنصيف المعاصريف وفتح كؿ منيما 
أفاقاً أخرى عدة مما يجعؿ مف النص الحاضر حاضناً لأكثر مف زمف وأكثر مف حدث وأكثر 

 مف دلالة مما يجعمو غنياً بالدلالات والمعاني؟
لنصيف محؿ الدراسة تناصاً ظاىراً أو تناصاً لا شعورياً                   خامساً: ىؿ جاء التناص في ا

 ) تناص الخفاء(؟
سادساً: ىؿ قامت الدراسة ىنا عمى دراسة علبقة النصيف الحاضريف لمنص الغائب؟ أـ 
دراسة التعالؽ بيف النصيف والنص الغائب؟ أـ تركز الدراسة عمى علبقة النصيف فقط بالنص 

 الأصمي؟
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عاً: ىؿ سمؾ الكاتباف مسمكاً تناصياً واضحاً في تعامميما مع نص " ىاممت " لشكسبير ساب
 دوف اختباء وراء بعض الكممات أو الإشارات أـ فعلًب ذلؾ؟

ثامناً: ىؿ يتوقؼ التناص المقارف في ىذه الدراسة عند حدود المقارنة الأدبية أـ يتخطى ذلؾ 
أف التناص المقارف لا يفسر النصوص فقط عمى أنيا وصولًا لمحدود الفنية والإبداعية؟ ذلؾ 

 مواد أدبية، بؿ يشمؿ جميع عناصر النص بما في ذلؾ عناصر المغة؟
 :إشكالية الدراسة 

تتمحور في دراسة الأعماؿ الثلبثة دراسة تناصية مقارنة لإثبات إمكانية تحقيؽ التناص 
لمقارف، مما يترتب عميو تحقيؽ أفقاً المقارف بنتائج أكثر دقة مف المقارنة التقميدية للؤدب ا

 جديدة تزيح مصطمح الأدب المقارف ليحؿ التناص المقارف محمو.
 :الكممات المفتاحية 

 التناص، التناص المقارف، التعالؽ النصي.
  :منهج الدراسة 

 تستخدـ الباحثة أدوات المنيج المقارف انطلبقاً مف آليات التناص المقارف لممدرسة الأمريكية.
 بحث الأول: التنظيرالم

 :تمهيد 
تعد دراسة التناص أو التعالؽ النصي مف الدراسات الأكثر شيوعاً عمى الساحة المسرحية 
العالمية والمحمية، ولعؿ دراسة ما بيف " بدر محارب " و " سميماف البساـ " ونص " ىاممت " 

" بدر محارب " لشكسبير مف تناص أو تعالؽ أو تفاعؿ تدعونا إلى السؤاؿ: ىؿ قدـ كؿ مف
و" سميماف البساـ " نصوصاً جديدة تحمؿ بداخميا نص شكسبير مع مراعاة تطوير ىذا 
المنتج الجديد فنياً؟ أـ فعؿ المضموف كما ىو وكؿ ما فعمو الكاتب ىو إطلبؽ اسـ النص 

 السابؽ أو ما يدؿ عميو عمى النص الجديد!
د متجمداً عند حدوده الزمانية والمكانية، إف الموروث الأدبي مف نتاج السابقيف لـ يكف ولـ يع

بؿ يحؽ لكؿ مف يكتب أف يعود إليو سواء نتاج الإغريؽ أو الروماف، أو غيرىـ مف رواد 
المسرح لينيموا منو بما يحوي مف ثقافات ومعارؼ مما ينعكس إيجاباً عمى ثقافة المؤلؼ 

يف ىذه الثقافات وثقافتو الروحية والوجدانية والفكرية ليظير مف خلبؿ منتج جديد مزج ب
ذ كاف يعني تحويؿ النظاـ  الشخصية ىذا مف ناحية، ومف ناحية أخرى فإف التناص وا 
الإيحالي) الدلالات الإيحالية ( إلى نظاـ آخر، عمى الرغـ مف ارتباط النصوص ببعضيا 
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 البعض يظؿ لكؿ نص تفرده خاصة النص الجديد، فيو لا يعد تكرار لما سبقو، بؿ ىو إبداع
 متكامؿ متفرد.

ترى الباحثة أف التناص المقارف الذي استفاد مف كونو قراءة لنص يحمؿ بداخمو مجموعة 
العلبقات التي تربطو بنص آخر أو نصوص أخرى في مستوى إبداعو مف خلبؿ الاقتباس، 
الانتحاؿ، التمميح، المعارضة وغيره، وفي مستوى قراءتو وفيمو بفضؿ الربط الذي يقوـ بو 

ئ، وىذا يعني أف التناص ىو العلبقة التي يوجدىا موضوع الخطاب بيف النصوص القار 
المتحاورة فيما بينيا، والتي يعاد تركيبيا مف خلبؿ الموضوع حيث لا يقتضي التناص وجود 

 معنى نيائي، بؿ يقتضي الدلالة السيميائية لنص ما.
ة ينظر مف خلبليا إلى بنية وعميو فإف التناص تأسيساً عمى ما سبؽ عبارة عف تقنية منيجي

النصوص الأدبية وتكوف أدوارىا المختمفة مما يكشؼ عف منابعيا الأصمية وعف ثقافة المبدع 
نفسو والظروؼ التي تحيط بو والمواقؼ التي جعمتو يستدعي النصوص السابقة لبناء نص 

 تتوفر فيو الأصالة والمعاصرة، ذلؾ أنو لا يمكف أف ينشأ نص مف فراغ.
الشؽ الثاني مف دلالة المصطمح أي المقارف ) التناص المقارف ( وفقاً لمكونات يأتي 

المدرسة الأمريكية التي تتخطى ظواىر المدرسة الفرنسية التي تركز عمى التأثير والتأثر 
الخارجي واختلبؼ المغة ليصؿ الأدب المقارف وفقاً لممدرسة الأمريكية إلى عمؽ النصوص 

بنيتو الفنية، وفي حالة تناصو مع غيره مف النصوص ما الجديد وكيؼ بني النص وما ىي 
الذي أتى بو المؤلؼ والذي صوره أو خالفو أو عارضو لنصؿ إلى نص جديد مف حيث 
ف تناص مع الآخر في الاسـ أو الموضوع أو العنواف أو الشخصيات أو  المكوف الفني، وا 

 الأحداث .
مساحة كبيرة مف الإبداع لمدارس معاصرة  أعطت المدرسة الأمريكية في الأدب المقارف

التي تتميز  –أسيمت في تحقيؽ الجديد في مجاؿ الأدب المقارف، إذ جاءت نظرية التناص 
بكونيا لا تنشأ بيف أعماؿ أدبية تنتمي إلى أدب قومي واحد، بؿ تتخطى ذلؾ إلى آداب 

ي إلى آداب مختمفة، كما وثقافات متعددة، ترى الباحثة أف نظرية التناص تتميز بكونيا تنتم
ينسحب ما سبؽ عمى السيميائية حيث توظؼ السيميائية في إتماـ الدراسة المقارنة سواء 
باستخداـ التناص المقارف أو التمقي المقارف، ذلؾ أنو ليس مف غير المقبوؿ القياـ بدراسة 

المقارف دوف  أدبية مقارنة انطلبقا مف المنيج السيميولوجي أو التناص المقارف أو التمقي
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إعماؿ عناصر المدرسة الأمريكية في الأدب ) النقد ( المقارف، وىو ما يؤكد استيعاب الأدب 
 المقارف لكافة المناىج النقدية المعاصرة.

طرحت في العقود الثلبثة الأخيرة نقاشات بيف النقاد في مدارس النقد الجديد في أمريكا 
 المدرسة الأمريكية وأثيرت الكثير مف التساؤلاتووصؿ النقاش إلى حدود الأدب المقارف في 

 منيا: (1)
أولًا: ىؿ مف الضروري استمرار الأدب المقارف خاصة بعد أف تأكد أف ثمة تحولات نظرية 

 وتعريفات منيجية تؤكد انحلبؿ الأدب المقارف في حقوؿ جديدة؟
مة في الاتصالات عبر ثانياً: إف تنامي الدراسات المترجمة تثير أسئمة ميمة حوؿ دور الترج

 الثقافية عمى نحو يجعميا عمى قدر كبير مف الاستقلبؿ عف الدراسات المقارنة؟
ثالثاً: إف الدراسات ما بعد الاستعمارية أو ما بعد الكولونيالية التي تبحث في العلبقات 
الثقافية بيف الغرب المستعمر والشرؽ المستعمر وما تتضمنو تمؾ الدراسات مف تحميؿ 

 صوص لمكشؼ عف مكوناتيا الاستراتيجية يؤكد أنيا ستكوف بديلًب للؤدب المقارف.الن
 :مصطمح التناص 

نحو التعامؿ مع مصطمح التناص الذي أصبح  انطمقت كثير مف الدراسات العالمية والعربية
يتردد بيف النقاد والدارسيف في دفاع عف المؤلؼ المسرحي تارة وفي اليجوـ عميو تارة أخرى، 

تذكر المقولات الكثيرة التي أطمقيا " رولاند بارت " و " كريستيفا " و " عبد الله الغذامي " دوف 
و" شربؿ داغر" و " محمد بنيس " و "حسيف خمري " و " أحمد الزغبي" و " مفيد نجـ " 
وأحمد ناىـ " وغيرىـ كثر، وقد أكد الجميع بأنو لا يوجد نص نقي خالص، بؿ كؿ النصوص 

تباسات والتراكيب المأخوذة عف نصوص أخرى، بؿ يرى البعض أف جميع نسيج مف الاق
النصوص متناصة مع بعضيا البعض وليس ىناؾ نص نقي إلا ما قدمو " آدـ " أوؿ مف 
 استوطف الأرض وكؿ مف جاؤوا تباعاً، وفي ىذا يعرؼ " بارت " النص بقولو " ىو نسيج مف
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الاقتباسات والإحالات والأصداء مف المغات الثقافية السابقة أو المعاصرة التي تخترقو      
 . (1)بكاممو "

 يضيؼ " حسيف خمري " إلى تعريؼ النص قولو " أف النص عبارة عف جيولوجيا مف الكتب
المتراكمة في طبقات، مما يجعؿ النص مف منطمؽ " كريستيفا  " أنو مبني عمى طبقات 

وعميو يتضح طبيعة  (2)وتتكوف طبيعتو التركيبية مف النصوص المتزامنة لو والسابقة عميو "
النص ومكوناتو التي تتشيد عمى بني نصوص سابقة فكرياً وفنياً وىو ما يؤكده " باختيف " 

ة المغة " بقولو " التناص ىو الوقوؼ عمى حقيقة التفاعؿ الواقع في النصوص في كتابو" فمسف
مف نصوص سابقة عمييا مما أفاد  –أو لأجزاء  –في استفادتيا أو محاكاتيا لنصوص أخرى 

وعميو فإف النص منذ أف كتبو الجيؿ الأوؿ مف ( 3)منو بعد ذلؾ العديد مف الباحثيف "
ف النصوص السابقة عميو، لذا فإف " كريستيفا " حيف تعرؼ المبدعيف جاء محاكياً ناقلًب ع

مف ناحية ثانية فإف كؿ ( 4)التناص تختصره في أنو " ىو التفاعؿ النصي في نص بعينو "
نص إنما " يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الاستشيادات وكؿ نص ىو امتصاص أو 

 . (5)تحويؿ لنصوص أخرى "
عربو   Intertextualityالقائمة بيف نص أدبي ونصوص أخرى إذف التناص ىو مجموع العلبقات 

البعض بالتناص والبعض الآخر بالنصوصية والفريؽ الثالث بتداخؿ النصوص أو تعالقيا، 
والفرؽ الأخرى بالتضميف أو السرقات الشعرية، والاقتباس وأخيراً الاحتذاء. عمى أف 

العربية عاشت تجارب التداخؿ المصطمح عرؼ عند العرب قديماً، خاصة وأف المنطقة 
 الثقافي والترجمة منذ اليوناف والروماف مما يجعؿ " تداخؿ النصوص سمة جوىرية في الثقافة
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، 1321ثٛؤد، اٚهٕل رشوٍٚ أٔل  23، انَُخ 12/  11إَزبط يؼوفخ انُض، يغهخ كهاٍبد ػوثٛخ، انؼلكاٌ  ؽٍَٛ فًو٘: (2)

 .115ص 
 .125: 123، ص 1330، 1، كاه رٕثمبل، انًغوة، ط3يؾًل ثٌُٛ: انشؼو انؼوثٙ انؾلٚش ثُٛزّ ٔإثلالارٓب، عيء (3)
، انؼلك 16انٓٛئخ انًظوٚخ انؼبيخ نهكزبة، انًغهل شوثم كاغو: انزُبص ٍجٛلاً إنٗ كهاٍخ انُض انشؼو٘، يغهخ فظٕل،  (4)

 .121، ص 1331الأٔل، انمبْوح، 

 .12،    ص 2000، 2أؽًل انيغجٙ: انزُبص َظوٚبً ٔرطجٛمٛبً، يؤٍَخ ػًٌٕ نهُشو ٔانزٕىٚغ، الأهكٌ، ط (5)
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العربية حيث تتشكؿ العوالـ الثقافية في ذاكرة الإنساف العربي ممتزجة ومتداخمة في تشابؾ 
 .(1)ومذىؿ "    عجيب

ولعؿ الرأي السابؽ يؤكد أنو كوف التناص لابد منو وذلؾ لأف العمؿ الأدبي " يدخؿ في 
شجرة نسب عريقة وممتدة تماماً مثؿ الكائف البشري، ىو لا يأتي مف فراغ كما أنو لا يفضي 
ى إلى فراغ، إنو إنتاج أدبي لغوي لكؿ ما سبقو مف موروث أدبي، وىو بذرة خصبة تؤوؿ إل

 .(2)نصوص تنتج عنو "
إف الحدود الفاصمة بيف النص والنصوص الأخرى أو الوقائع أو الشخصيات التي يضمنيا 
المؤلؼ لنصو الجديد سرعاف ما تزوؿ في إطار تقنية تعتمد عمى إزالة الحدود، ويعقب ذلؾ 

ذابتيا في النص الحاضر مما يفتح أفاقاً جديدة أدبية وتا ريخية توظيؼ النصوص الغائبة وا 
واجتماعية ودينية عدة، مما يجعؿ مف النص ممتقى لأكثر مف زمف وأكثر مف حدث وأكثر 

مف دلالة فيصبح النص غنياً حافلًب بالمعاني، ولعؿ التدقيؽ في نماذج التطبيؽ نص مسرحية            
" نكوف أو لا نكوف " لبدر محارب، ونص " مؤتمر ىاممت " لسميماف البساـ  تؤكد منذ 

ف تحقؽ بدرجات متفاوتة، ولعؿ قوؿ " عمي قر  اءتيا الأولى أنيا تحقؽ ما سمؼ ذكره، وا 
العلبؽ " ينسحب عمى ما ذكرناه فيو يرى أف  " القصيدة باعتبارىا عملًب فنياً تجسد لحظة 
فردية خاصة وىي في أوج توترىا وغناىا وىذه المحظة تتصؿ عمى الرغـ مف تفردىا بتيار 

 .(3)المتراكمة الأخرى " مف المحظات الفردية
يضيؼ " مفيد نجـ " إلى التناص بعداً جديداً يتمثؿ في تقسيماتو وأنواعو، ويرى أف التناص 

 ينقسـ حسب توظيفو في النصوص إلى:
أولًا: التناص الظاىر ) المباشر ( ويدخؿ ضمنو الاقتباس والتضميف ويسمى أيضاً التناص 

 الواعي أو الشعوري.
 
 
 
 
 
 .13، ص 1332، 2يمبلاد فٙ انُمل ٔانُظوٚخ، انُبك٘ الأكثٙ انضمبفٙ، علح، ط -نايٙ: صمبفخ الأٍئهخ ػجلالله انغ (1)
 .111انًوعغ انَبثك، ص  (2)
 .51، ص 2002، 1ػهٗ انؼلاق: انللانخ انًوئٛخ، كاه انشؤق، الأهكٌ، ط (3)



 ٍبهح فبنل ثٕنُل ك/ 

 

 366 مجمة بحوث كمية الآداب  

 ثانياً: التناص اللبشعوري ) تناص الخفاء ( ويكوف فيو المؤلؼ غير واع بحضور نص في
 . (1)النص الذي يكتبو "

إف الرأي السابؽ يفتح أفاقاً ومجالات واسعة عف تقنية التناص بؿ توظيفو وأنواعو وأقسامو، 
كما فعؿ كتاب المسرح في كثير مف  -ذلؾ أف تعامؿ المبدع مع نص أو أكثر بشكؿ مباشر

تمؼ عما يخ -البمداف العربية في سوريا ومصر والعراؽ والأردف وفمسطيف ودوؿ الخميج 
سوؼ يطرح مف استفسارات، إف ظف المؤلؼ أنو لا يتقاطع أو يتلبمس مع نص أو نصوص 

 بعينيا، ذلؾ أف التناص المباشر يطرح أسئمة منيا: 
ف كاف التعالؽ، ىؿ  أولًا: ىؿ يعني التناص بنص أو نصوص أخرى: التفاعؿ؟ أـ التعالؽ؟ وا 

 التعالؽ؟ يعني دراسة التعالؽ نفسو؟ أـ دراسة ما ينتج عف 
ثانياً: ما المقصود بالتناص؟ ىؿ ىو دراسة لظاىرة التناص بيف نص ونصوص أخرى؟ أـ 
التفاعؿ بيف نص ونصوص أخرى؟ أـ تعالؽ بيف نص ونصوص أخرى وحينيا نقوؿ كيؼ 

 يتـ ذلؾ؟
إف التجربة التي نحف بصددىا تعد جديدة ولـ يتطرؽ ليا مف قبؿ أحدٌ مف الدارسيف، أقصد 

 اص المقارف بيف النصوص مف منطمؽ المدرسة الأمريكية في الأدب المقارف.دراسة التن
  المعنى المغوي لمصطمح التناصIntertextuality 

إذا ما أردنا تقريب المفيوـ المغوي إلى الاصطلبحي، فالنص في المغة: الرفع البالغ، ونص 
البعض، ونص الشيء بنصو نصاً رفعو وأظيره، ونص المتاع نصاً، أي جعؿ بعضو عمى 
وعميو فإف  (2)الرجؿ نصاً، إذا سأؿ عف شيء يستضئ بو ما عنده، ونص كؿ شيء منتياه "

ما جاء في لساف العرب عف المعنى المغوي الذي يقرب المعنى بطبيعة الحاؿ إلى المعنى 
الاصطلبحي في محاولة لمجمع بيف التعريفيف واستخلبص الدلالات المتعددة الواردة بيف 

لجديد والذي يعني استحضار نص مف نص آخر سابؽ عميو، فإننا نستطيع أف نؤكد القديـ وا
أف ما ورد في تعريؼ لساف العرب يقرب المعنى المغوي في كوف النص يأخذ عف بعضو، 
وىو ما اتضح أكثر فيما شرحو " ابف منظور " تباعاً بقولو " إف كممة التناص ترد بمعنى 

 ،(3)ه الفلبة تناص أرض كذا أو تواصييا، أي تتصؿ بيا "الاتصاؿ والالتقاء حيث يقوؿ: ىذ
 يفٛل َغى: انزُبص ثٍٛ الالزجبً ٔانزضًٍٛ ٔانٕػٙ أٔ انلاشؼٕه، عوٚلح انقهٛظ، يهؾك ثٛبٌ (1)

 .2000، ُٚبٚو 55انضمبفخ، انؼلك 
 .32: 31، ص 1333، 3اثٍ يُظٕه: نَبٌ انؼوة، كاه عبكه، ثٛؤد، ط  (2)
 انًوعغ انَبثك. (3)
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مراجعة جانبيو المغوي والاصطلبحي حيث تقترب قواميس تناص لغوياً عند يتضح معني لفظ 
 في تقارب وتوحد المعنى كما يمي: (1) المغة العربية

 تناص أي ازدحـ. -
 تناص أرض كذا أي تتصؿ بيا. -

وىكذا تتجمي المعاني المغوية السابقة مما ورد في معاجـ وقواميس المغة ليثبت المعنى الذي 
اص بناء شيء عمى شيء وأخذ شيء مف شيء وتجاوز شيء إلى شيء تنشده في أف التن

 ويغمؼ المعاني السابقة المشاركة والفاعمة دوف الثبات والجمود.
 :المعنى الاصطلاحي 

وقد جاءت  Intertextualityأطمؽ العديد مف الدارسيف الغربييف تعريفات لمصطمح التناص 
وىو ما تجمى في تعريؼ الناقد والباحث     لتؤسس ليذا المصطمح وتعرؼ الدارس والقارئ بو،

" ميخائيؿ باختيف " بقولو " يدخؿ فعلبف تعبيراف اثناف في نوع خاص مف العلبقة الدلالية، 
ندعوىما تحت علبقة حوارية، والعلبقات الحوارية ىي علبقات ) دلالية ( بيف جميع 

وليا كريستيفا " أف الممارسات . ترى " ج(2)التعبيرات التي تقع ضمف دائرة التواصؿ المفظي "
النصية ليست مجرد نقؿ بسيط لعممية كتابة عممية ما ... إنيا تقوـ بزحزحة ذات خاصة عف 

وعميو تؤكد " جوليا " عمى كوف التناص ليس عملًب بسيطاً يتـ لتحقيؽ  (3)مركزىا لتنبني ىي "
نص الأصمي أي عمى زحزحة ال –وفقا لوصفيا  –كتابة عمؿ ما، بؿ أف التناص ينصب 

بعاده ليتـ بناء نص جديد، ىذا النص أخذ مف الأوؿ الكثير، غير أنو صار  أخذ كؿ ما فيو وا 
 لا يحمؿ سماتو الفنية الخاصة.

وبذلؾ يضيؼ التعريؼ إلى ما سبؽ ذكره " فكرة الترحاؿ لمنصوص  (4)في نصوص أخرى "
 أخوذات مف النصوصلتدخؿ في فضاء نص جديد حيث تذوب داخؿ النص الجديد كافة الم

 .(5)السابقة ويصبح النص الجديد بييئة وصفة جديدة "
" التناص بقولو " إف كؿ نص ىو تناص والنصوص  Roland Barthsيعرؼ " بارت 

 الأخرى تتراءى فيو بمستويات متفاوتة وبأشكاؿ ليست عصية عمى الفيـ بطريقة أو بأخرى،
 .236، ٔيؾٛظ انًؾٛظ ص 613عٛي ص ، ٔانًؼغى ان44ٕهاعغ انيثٛل٘: ربط انؼؤً ص  (1)
ريفٛزبٌ رٕكٔهٔف: يٛقبئٛم ثبفزٍٛ ) انًجلأ انؾٕاه٘ (، روعًخ فقو٘ طبنؼ، انًؤٍَخ انؼوثٛخ  (2)

 .22، ص 1336، 2نهلهاٍبد ٔانُشو، ثٛؤد، ط
 .13، ص 1331عٕنٛب كوَٚزٛفب: ػهى انُض، روعًخ فوٚل انياْٙ، كاه رٕثمبل، انًغوة،  (3)
 .21انًوعغ انَبثك، ص  (4)
، ص 2013هح فبنل ثٕنُل: انًضبلفخ ٔانؼٕنًخ فٙ انًَوػ، يوكي إٍكُلهٚخ نهكزبة، الإٍكُلهٚخ، ٍب (5)

41 :42. 
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إذ يتعرؼ عمى نصوص الثقافة السابقة الحالية، فكؿ نص ليس إلا نسيجاً مف استشيادات 
أف " بارت " يرى أف النص نسيج مف النصوص الأخرى بما تتضمف مف  أي( 1)سابقة "

شيد تعريفو وألفاظو وشخصيات تؤكد أف المنتج الجديد يحمميا، وعمينا أف استشيادات ي
نحسف تمقييا وشرحيا وفقاً لثقافتنا، وىو ما جعمو يعاود مرة ثانية ويقوؿ " إف التناصية في 

نفيو لفكرة النص المقدس النقي، وأف ( 2)حقيقتيا ىي استحالة العيش خارج النص اللبمتناىي "
متداخمة مع غيرىا. يضيؼ " باختيف " في موضع آخر تعريفاً  كافة النصوص مفتوحة

لمتناص حيث يقوؿ " إف التناص ىو كؿ نص يقع عند ممتقي عدد مف النصوص، وىو 
براز وتكثيؼ ونقؿ وتعميؽ " وبذلؾ يضيؼ التعريؼ  (3)بأدائيا في الوقت نفسو قراءة ثانية وا 

ف نصوص لاحقة عند قراءة ثانية نستنتج السابؽ حدوداً جديدة لمتناص ليجعميا عممية بناء م
 الكثير مف المعاني والدلالات العميقة التي يحمميا النص الجديد.

عرؼ " محمد عناني " التناص بقولو " إف لعممية التناص طرفيف: للئشارة إلى النص المتأثر 
والنص المؤثر، فالنص الأصمي أو المصدر المنظور إليو، أو التناص معو، أو المؤثر 

Hypotext   والنص المتأثر أو المتناص، أي الناظر إلى غيرهHypertext   النص الشعبي
أي النص التشعبي ىو المنتج الجديد الذي يحمؿ  Hypertextأي أف النص المتأثر أي ( 4)"

 التناص ودرجاتو وأنواعو وىو ما يتـ قراءتو لاستخراج الجديد منو،
فيو النص المأخوذ عنو الذي يقرأه المؤلؼ   Hypotextأما النص المؤثر أي المتناص معو 

فيري فيو ما لـ يقرأه غيره، فيكتب نصو الجديد ليضيؼ ويشرح وفقاً لفيمو لثقافة ىذا الكاتب 
 وىذا البمد.

عرؼ الباحث " أتيفيف ساميوؿ " التناص بأنو " لا يقتصر عمى مسألة المصدر أو التأثير، 
النادر إدراؾ أصميا، ومف اقتباسات غير واعية أو فالنص حقؿ عاـ مف تراكيب مغمقة مف 

 أي أف التعريؼ السابؽ يصؿ إلى عمؽ النص بما يحمؿ مف  (5)أولية تقوـ بيف مزدوجيف "
اقتباسات ونقؿ غير واعي عف طريؽ اللبشعور لمكاتب ليحقؽ التمازج بيف العمميف ويخرج 

يا عف طريؽ إلمامنا بثقافة المنتج المنتج الجديد محملًب بتراكيب عمينا قراءتيا وفؾ شفرات
 الأصمي الذي أخذ عنو الكاتب، وترى الباحثة تأكيداً عمى ما سبؽ قوليا إف مصطمح التناص

 
 .32، ص 1332كيشك،  -، ؽهت 1هٔلاٌ ثبهد: َظوٚخ انُض، روعًخ يؾًل فٛو انجمبػٙ، يوكي الإًَبء انؾضبه٘، ط (1)
 .10، ص2001، 2ٍٛ ٍؾٛبٌ، كاه رٕثمبل، انًغوة، طهٔلاٌ ثبهد: ننح انُض، روعًخ فؤاك طفب ٔانؾَ (2)
 .1022، ص 2003َٕه انلٍٚ نٕشٍ: انزُبص ثٍٛ انزواس ٔانًؼبطوح، يغهخ عبيؼخ أو انموٖ، يكخ انًكويخ،  (3)
 .33+ ص  46، ص 2003يؾًل ػُبَٙ: انًظطهؾبد الأكثٛخ انؾلٚضخ، كهاٍخ يؼغى، انشوكخ انًظوٚخ انؼبنًٛخ نهُشو نَٕغًبٌ، انمبْوح،  (4)
 .14، ص 2001أرٛفٍٛ ٍبيٕٛل: انزُبص فٙ ماكوح الأكة، روعًخ َغٛت ػيأ٘، ارؾبك انكزبة انؼوة، كيشك،  (5)
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جاء لموجود المشترؾ لنصيف أو لعدة نصوص تناصاً وتداخلًب وعمى القارئ أف يدرؾ النص 
 الغائب في النص الحاضر وفقاً لإلمامو واطلبعو عمى الخمفيات الثقافية لمكاتب ولبمده.

 طمح التناص المقارن:مص 
لعؿ استخداـ مصطمح التناص المقارف عمى الساحة النقدية العربية يعد جديداً، خاصة إذا ما 
أدركنا أف ما قدـ مف تعاريؼ حوؿ مصطمح التناص أفرز خلبفات حوؿ تحديد مصطمح في 

 فقيا مع المغة العربية يقابؿ المصطمح الغربي، ومع كؿ ما قدـ مف تعاريؼ نقبميا وفقاً لتوا
التوجو البحثي، والجديد ىنا الذي يستوقفنا ىو تقديـ تعريؼ محدد لمصطمح التناص المقارف 
واضعيف في الاعتبار أف مصطمح التناص والتمقي وتقنية تحقيقيما سيميولوجيا قد جاؤوا 
مرتبطيف بالمدرسة الأمريكية في الأدب المقارف، بؿ وأعمف " عز الديف المناصرة " في 

" عمـ التناص المقارف " أف حركة النقد المعاصر خاصة في أمريكا قد توصمت إلى  دراستو
ما يؤكد ضرورة إحلبؿ مصطمح التناص المقارف ليحؿ محؿ مصطمح الأدب المقارف في 
المدرسة الأمريكية، وفي حاؿ قبوؿ ىذا الرأي يبقى تعريؼ المصطمح الذي ينقسـ إلى شقيف 

 ات لمتناص، أما الشؽ الثاني فيتعمؽ بالمقارف.الأوؿ يتعمؽ بما قدـ مف تعريف
ترى الباحثة أف التناص المقارف يعني تفعيؿ آليات المقارنة وفقاً لممدرسة الأمريكية مع 
النصوص المتناصة واضعيف في المقارنة الانفتاح عمى دواخؿ النصوص الفنية والأدبية دوف 

تيف التي عممت بيما المدرسة الفرنسية، الوقوؼ عمى مبدأ التأثير والتأثر والمغتيف المختمف
فالمدرسة الأمريكية تدرس النصوص المتناصة مف خلبؿ الظواىر الأدبية في جوىرىا 
الجمالي بصورة تتجاوز الحدود المغوية والقومية للآداب مف جية، ويقارف الأدب بالفنوف 

 ومجالات الوعي الإنساني مف جية ثانية.
ناص وتداخؿ مف استشيادات وثقافات حالية وسابقة، يعد إف دراسة ما بيف النصوص مف ت

نيجاً لكثير مف الكتاب في المسرح منذ قديـ الزماف، فقد عرؼ الفراعنة والإغريؽ والروماف 
ومف جاء بعدىـ ىذا التداخؿ الثقافي وىذا التناص، مما يؤكد أف مضموف ما يحدث اليوـ قد 

ح ومحاولة وضعو في نيج ونظرية وتقنيف حدث منذ أمد بعيد والجديد ىو إطلبؽ المصطم
منطمقاتو ليصبح أماـ الكاتب والقارئ والناقد وغيرىـ أسس منيجية لمتعامؿ مع الظاىرة. تقوـ 
النصوص في منطمقاتيا الإبداعية عمى فكرة " الترحاؿ " لنص قديـ أو أكثر إلى نصوص 

فواصؿ وتذوب كافة جديدة أو نص جديد يذوب داخؿ نص قديـ وتذوب حينئذ الحدود وال
المأخوذات عف بعضيما البعض وينفتح النص الجديد عمى ىيئة وصفة جديدة عمى مستوي 
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المضموف والبناء والفكرة والمعالجة ليقدـ المتناص رؤية جديدة يعتقد أنو قفز عمى المبدع 
 الأصمي وتخطى حدوده الإبداعية، أو قد يأتي التناص ضعيفاً إلى درجة المحاكاة والنقؿ.

يعقب ىذه المرحمة الأولى المرحمة الثانية وىي المقارنة بيف العمميف أو بيف النص الحاضر 
ونصوص أخرى غائبة، تسمي ىذه المرحمة بالمقارنة التي تعتمد وفقاً لدراستنا عمى أدوات 
المدرسة الأمريكية في النقد الجديد والتي تسمح بالمقارنة بيف كافة الفنوف والآداب وتعطي 

أكبر لممقارنة لتتخطى النواحي الأدبية إلى الفنية والدرامية ولتحدد المقارنة ما الجديد  مساحة
الذي أتى بو التناص الجديد وما خالؼ النص الغائب المتناص معو أو عارضو، ليصؿ إلى 
نصو الجديد كما فعؿ " البساـ " حيف تناص مع " ىاممت " لشكسبير ولـ يمتزـ البنية الفنية 

ية ولا الشخصيات وأفعاليا، بؿ خالؼ في مناطؽ كثيرة محققاً إبداعاً وتناصاً ومنتجاً ولا الفكر 
جديداً، وىو ما قد نتوقؼ عند " محارب " بنوع مف النقد المخالؼ لتجربة " البساـ " كوف أف 
" محارب " حاكى النص الغائب إلى درجة تضمينو لمتناص الموازي والمحازي لنصو، مما 

عا مف الازدواجية في تناصو أنقص مف جودة المنتج وجعمو يرتكف ويعتمد جعمنا نكتشؼ نو 
وينمي بالنص الغائب في تناص ىش مف حيث المعالجة، كونو جعؿ البيئة المكانية عنده 
وأحداث  مسرحيتو أضعؼ مف التناص الموازي، خاصة وأف إدراج لغتيف ما بيف الفصحى 

طواؿ قراءة النص أو مشاىدة العرض. أخيراً فإف  والعامية جعؿ المتمقي ينصرؼ تركيزه كثيراً 
بنية النص عند " البساـ " جاءت متماسكة ومتتالية في تطور الفكرة والأحداث والشخصيات 
مما جعؿ النص تناصاً مكتملًب، بخلبؼ تناص " محارب" الذي جعؿ مف تناصو مكوناً 

الغائب مما جعؿ الازدواجية عنده ناقصاً إذا ما اجتزأنا الجزء الذي يجري وفقاً لبنية النص 
 ترتكف عمى النص الغائب ودونيا يصبح التناص ىشاً ضعيفاً فنياً وفكرياً وبنائياً.

 تتحقؽ آليات التناص المقارف اعتمادا عمى: 
 أولًا: التناص الفكري المقارف بيف النص الحاضر والنصوص الغائبة.

 المتناصة.ثانياً: التناص الفني والدرامي المقارف لمنصوص 
 ثالثاً: التناص المكاني المقارف.

 رابعاً: التناص المقارف لمعنواف ) سيمياء العناويف المتناصة المقارنة (.

 خامساً: التناص التاريخي المقارف بيف النص الغائب والنص الحاضر.
فاً لـ يعرؼ " عز الديف المناصرة " في كتابو الذي يحمؿ عنواف " عمـ التناص المقارف " تعري

لغوياً أو اصطلبحياً أو إجرائياً صريحاً ومحدداً ليذا المصطمح، ولكف جؿ ما جاء في دراستو 
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مجموعة مف المقالات والدراسات عف عموـ النقد الأدبي والثقافي والتناص والنقد الثقافي 
وأعلبـ النقد في العالـ العربي، مف ناحية ثانية فقد ضمف دراستو نموذج تخطيطي أولي 

ح النقد الثقافي المقارف اعتمدت عميو الباحثة في استخراج نموذج مقترح ومخطط لمصطم
 أولي لمتناص المقارف:  

 ػهى انزُبص انًمبهٌ                                  
 انزُبص                                                 يغ َض أفو         

 ٚؤك٘ إنٗ                                   
 

         َمل أكثٙ                                                                يٍ يُبْظ رؾهٛم عًبنٛخ ٔأكثٛخ يزؼلكح                   َمل رُبطٙ
 ٚؤك٘ إنٗ

 َمل رُبطٙ                  ػهى انزُبص انًمبهٌ                              
 ) رؾهٛم ًٍٕٛٛنٕعٙ (                                      

 
 ٚؤك٘ إنٗ                                         

        
) انزُبص انًمبهٌ ( أ٘ ػهى انزُبص انًمبهٌ                 

(1)
 

 

إف ما نادى بو المناصرة في بمورة النقد الثقافي يمكف أف يتحقؽ لبمورة أركاف التناص المقارف 
 لتوجيات المدرسة الأمريكية في النقد الجديد، ذلؾ أف التناص يتـ مع نص أو أكثر ويتـ وفقاً 

عند نقد التناص باستخداـ مناىج التحميؿ الأدبية والجمالية المعاصرة مفعميف أدوات النقد 
الأدبي والمسرحي لمنصوص، مما يوصمنا إلى تحقيؽ التناص المقارف بيف النصوص بآليات 

ريكية في الأدب المقارف. يؤكد المناصرة في دراستو عمى أف القراءة العنكبوتية                    المدرسة الأم
) التناص المقارف ( تتحقؽ عند قراءة النص قراءة سيميولوجية، وذلؾ لتفسير الأنساؽ الفكرية 

ف أف والتجميات المعرفية في النص في محاولة لتكامؿ النقد الأدبي مع النقد التناصي، دو 
نغفؿ أف التناص بيف النصوص المحمية والعالمية يعد سبيلًب منيجياً لموصوؿ لمتناص 

 المقارف. أما عف الآليات المقارنة التي وضعيا المناصرة فقد تحددت في: 
 أولًا: آليات ذات دلالات نسقية ودلالية وىي آلية تقنية.
 ميما اختمفت مناىج التحميؿ.ثانياً: ذات دلالة عالمية وىكذا ستبقى المقارنة قائمة 

 
  
 .35: 32( ػي انلٍٚ انًُبطوح: ػهى انزُبص انًمبهٌ، ص 1)
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لكننا نستطيع القوؿ وداعاً أييا الأدب المقارف، وبصيغة عممية نقدية تطرح منيجاً نقدياً جديداً 
 ومستقلًب حيث يتـ إدماج فكرة المقارنة في النقد التناصي، لتصبح آلية مف آليات التحميؿ

 )*(المقارف والبديؿ ىو عمـ التناص المقارف 
 :التناص التاريخي المقارن لمسرحية هاممت لشكسبير 

كتبت أوؿ معالجة أدبية لشخصية "ىاممت" في القرف الثالث عشر، وقد تضمنت قصة " 
أممت " كما يسميو المؤرخ الدانمركي " سكسوجراماتكوس " في كتابو " قصة الدائنيف 

الذي أصيب بحالة مف الجنوف لخوفو مف أف يصير مصيره كمصير والده " الدانماركييف " و 
ىوفندؿ " الذي قتؿ عمى يد عمو " فنجوف"، ويحاوؿ ىذا الأخير أف يختبر جنوف " أممت " 

. لـ تكف قصة        (1)ودوافعو، بعد أف تولى عرش الدانمارؾ عف طريؽ فتاة جميمة مف القصر"
نما تأثر بيا الكاتب  " سكسوجراماتكوس " معروفة في المغة الانجميزية في عصر شكسبير، وا 

، والتي تأثر بيا 0571الفرنسي " فرانكودي بالفورست "، وكتب مأساة " ىاممت " عاـ 
شكسبير بدوره، بعد أف ظيرت في ترجمة انجميزية، وقد تأثر بمعالجة " توماس كيد " 

 .(2) 0599المعاصر لو، صاحب " المأساة الأسبانية " في عاـ 
نما غير في أكثر مف نصفيا،   لـ يمتزـ شكسبير بطبيعة الأحداث في مسرحية " بمفورست "، وا 
فمـ يجعؿ الممكة تقؼ مع "ىاممت" ضد الممؾ المغتصب، كما لـ يجعؿ " ىاممت " يصؿ إلى 
انجمترا، ويستقبؿ ىناؾ بترحاب أو بغير ترحاب، ولـ يتسمـ " ىاممت" شكسبير عرش 

 ما لـ يعش بعد قتمو الممؾ، وقد وظؼ شكسبير أغاني شعبية انجميزية فيالدانمارؾ، ك
 
 
 
 
 
 

 .36: 35)*( نهًيٚل هاعغ انًُبطوح: ػهى انزُبص انًمبهٌ، ص 
(1) William Shakespeare:  Hamlet, York press, Library of Lebanon, Beirut, 

1992, p26. 
(2) Ronald Carter &John Macrae: Guide to English Literature, The Pen 

Gum, 1996, p38. 
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. يقوؿ أحمد سخسوخ " إف (1)الحدث المسرحي، مثؿ أغاني " أوفيميا " و" حفار القبور "
ىاممت ىي مسرحية تمتمئ بمشاىد الدـ واليوس والجنوف، وتتضمف عدة مشابيات  مسرحية

ة مع كؿ ذلؾ ، ولعؿ قوة حبكة المسرحي(2)تعيد إلى أذىاننا مشاىد مف مسرحيات شكسبير "
لـ تطغى عمى قوة رسـ ملبمح شخصية البطؿ " ىاممت " فيو أمير مف أمراء عصر 
النيضة، أديب ومبدع ويميؿ للبنطوائية، وذو حساسية مفرطة تجاه كؿ ما حولو، بؿ وتجاه 
الحياة عامة ولعمو سأؿ نفسو كثيراً في كؿ المواقؼ وادرؾ وفيـ كؿ تفاصيؿ ما حدث ومع 

ينتقـ، بؿ ظؿ التردد وتفسير أخطاء مف حولو نيجاً جعمو لا يقدر ولـ يتعود ذلؾ لـ يتحرؾ ل
عمى ىذه الأمور العظيمة مثؿ القتؿ أو أنو كاف يخشى عمى نفسو مف عواقب ذلؾ. إف كافة 
ىذه الأسئمة لا تتوافؽ عند وصفنا لو، خاصة إذا ما تعمقنا في قراءة المسرحية، لذلؾ " يجب 

بالمتواني، لمجرد رقة في طبعو واضطراب في ضميره، فيو لا يكاد  أف ندرؾ أولًا أنو ليس
يخاطب الممؾ إلا بإىانة، ولا " بولونيوس " إلا بتيكـ، ويقابؿ حبيبتو " أوفيميا " بالقسوة 
والتعريض الجارح، وىو أوؿ مف يقتحـ سفينة القراصنة، عندما تياجـ المركب الذي يحممو 

يرة يطعف " لايرتيس "، ثـ يطعف الممؾ ويقحـ خمره المسموـ إلى انجمترا، وفي المبارزة الأخ
 .(3)بيف شفتيو "

إف ىذه الصفات التي تجمت في مواقؼ "ىاممت" ليي خير دليؿ عمى تمتعو بصفات الإقداـ 
والشجاعة والبطولة وغيرىا مما عكست شخصيتو، " لدليؿ عمى أنو قادر عمى الفعؿ لكف 

" فياممت " ىو أوؿ بطؿ يناقش نسؽ القيـ الذي كاف  شكسبير أراد شيء ما مف خلبؿ ذلؾ
، ذلؾ أف  " مسرحية ىاممت " ىي دراما عميقة في (4)يتوقع منو أف يتصرؼ بشكؿ معيف "

مجمميا وتقترب مف الموقؼ الحداثي الذي يكوف فيو البطؿ ممزقاً بيف قوي داخمية وخارجية، 
سيكي، بؿ يتخطى مفاىيـ الوفاء والحب ولا يقؼ فقط في الخيارات التي يقدميا المسرح الكلب

 ليحقؽ نوعاً مف الثورة الفكرية عمى القائـ مف نسؽ القيـ.
إف التطور الذي شيدتو حركة النقد العالمي وضعت النص الأدبي في المرتبة الثانية مف 
اىتماـ الأدب المقارف، في حيف يحتؿ النص الأدبي بوصفو عملًب فنياً المرتبة الأولى مف 

 اـ الناقد في دراسة التناص، أي ييتـ بإبراز النصوص الغائبة وربطيا بالسياؽ الباطنياىتم
 

 .16:15، ص 1334( ٔنٛبو شكَجٛو: ْبيهذ يزجٕع ثؼطٛم، روعًخ انؼٛل كٔكٔ، يٕفى نهُشو انغيائو، 1)
 .20: 13 ، ص1332أؽًل ٍقَٕؿ: رغبهة شكَجٛو فٙ ػبنًُب انًؼبطو، انٓٛئخ انًظوٚخ انؼبيخ نهكزبة، ( 2)
 .10، ص 1314ؽَبو انقطٛت: يؾبضواد فٙ ربهٚـ الأكة الأٔهٔثٙ ٔرطٕهِ، يطجؼخ طوثٍٛ، كيشك،  (3)
، انغيائو، 26لبٍٙ يؾًل ػجلانوؽًٍ: لواءح َملٚخ فٙ يَوؽٛخ ْبيهذ نٕنٛبو شكَجٛو، يغهخ الأصو، انؼلك  (4)

 .112، ص 2016ٍجزًجو 
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ظيار علبقاتيا بالأنساؽ الأخرى ال ، ولعؿ نيج (1)تي تشكؿ قواـ بنيتو الإبداعية لمنص، وا 
ىذه الدراسة يتقصى في جانب منيا ىذا النيج الذي يكشؼ ما تحممو في تناص المعاصريف 
مف الكتاب واللبحقيف ليـ إلى أي مدي يحمؿ التناص الحاضر والنص الغائب الكثير مف 

نساؽ الفكرية والقيمية لممجتمع المواقؼ الحداثية، بؿ وما بعد الحداثية في معالجة القيـ والأ
 خلبؿ فترة معينة.

يذىب " باختيف " إلى القوؿ بأف التداخؿ النصي للئبداعات في عموميا " لـ يفمت منو سوى   
" آدـ " عميو السلبـ، لأنو كاف يقارب عالماً ما يتسـ بالعذرية، ولـ يكف قد تكمـ فيو وانتيؾ 

و لا يوجد عمؿ أدبي يخمو مف علبقات التداخؿ ، معنى ذلؾ أن(2)بوساطة الخطاب الأوؿ "
 النصي، وىو ما يجعؿ فكرة البنية المغمقة لمنص عند نقاد البنيوية فكرة خاطئة ومضممة.

إف عودة المؤلؼ إلى الماضي والاطلبع عمى نصوص كتبت مف قبؿ تعد عممية ميمة في 
رية التبادلية مع النص مجاؿ الإبداع، ذلؾ أف النص الجديد يعد نوعاً مف العلبقة الحوا

القديـ، تقوـ ىذه العلبقة عمى تقنيات عديدة مثؿ التآلؼ أو التخالؼ في إنتاج الجديد، وبذلؾ 
تعد نصوص " بدر محارب " و" سميماف البساـ " نتاجات أدبية تحولت مف خلبؿ مرور 

ؤتمر الكتاب عمى تجارب " شكسبير" لينتج الأوؿ نص " نكوف أو لا نكوف " والثاني " م
 ىاممت ". 

خضعت إبداعات كؿ المبدعيف إلى استخداـ سمات التكرار والتوزيع أي صمة ) اليدـ       
والبناء (، ولعؿ تبديؿ وتغيير كثير مف الأحداث والأقواؿ والأماكف في النصوص المنتجة يعد 
نوعاً مف التناص حيث يأخذ ىذا الكاتب ) النص الحاضر ( عف ) النص الغائب ( بعض 

 لممفوظات مف نصوص أو مف نص آخر، وبذلؾ نجد في نصوص " محارب والبساـ " ا
بعض الأقواؿ المأخوذة مف نص " ىاممت " شكسبير، ليصبح لدينا لوحة فسيفساء مف 
الاقتباسات، غير أنيا ترسبت بعضيا البعض وامتصتيا العممية الإبداعية لنرى نصاً خميطاً 

ؾ وفقاً ليذه الدراسة إخضاعيا لمتناص المقارف وفقاً ومزيجاً مف التناصات، يضاؼ إلى ذل
لمعطيات المدرسة الأمريكية يتأسس عمى ما سبؽ نيج يجب مراعاتو في تناوؿ ما بيف 
النصوص مف تعالؽ وتناص في حاؿ التناص المقارف وفقاً لأدوات المدرسة الأمريكية وىو 

 بيف النصوص وليست علبقة ضرورة فيـ وادراؾ أف التناص علبقة تفاعؿ وحوار وامتصاص
 .101انًوعغ انَبثك، ص  (1)
يبهن اَغُٕٛٛ: يفٕٓو انزُبص فٙ انقطبة انُمل٘ انغلٚل ) ضًٍ كزبة يٍ اػلاك رٕكٔهٔف: فٙ  (2)

، 1أطٕل انقطبة انُمل٘ انغلٚل( روعًخ ٔرملٚى أؽًل انًلُٚٙ، كاه انشؤٌٔ انؼوالٛخ، ثغلاك، ط
 .105، ص 1321
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علبقة اقتطاع وتحويؿ، ففي الاقتطاع يعتمد النص عمى ديناميكية، ذلؾ أف التناص ىو 
نصوص أخرى سابقة، واستخداميا في بنيتو وفؽ قوانيف وآليات خاصة، أما التحويؿ فيو " 
توظيؼ النصوص السابقة وجعميا مزيجاً متفاعلًب لتوليد دلالات جديدة منيا، فالنص في 

" بارت " وفي الثاني " مزيج كيميائي عمى حد تعبير  (1)النوع الأوؿ " جيولوجيا كتابات " 
عمى حد تعبير باختيف، أي أف العلبقة التي تربط بيف النصوص ليست علبقة  (2)"

 ميكانيكية، بؿ علبقة تفاعؿ وحوار وامتصاص.
 :النص والمتمقي في التناص المقارن 

قيؽ يعد النص والتمقي العنصراف الأساسياف في عممية التناص كونيما عماد الأمر في تح
التناص المقارف بيف عمميف أو أكثر، فالتناص يعتمد عمى " قوة ذاكرة القارئ القرائية، فالمبدع 
لا يشير إلى الجزء المنسوخ، وىذا يوجب عمى القارئ أف يتوقؼ متأملًب مف حيث دلالة 
 أجزائو، وىذا أيضاً يتطمب مف القارئ التأويؿ وما فوؽ التأويؿ ليشكؿ ىو نصاً جديداً ويثبت
بو استمرارية التناص وعدـ الفكاؾ منيا، فأصبح التناص وسيمة أدبية وتقنية حديثة، تتطمب 
التفاعؿ العميؽ مع النصوص المستدعاة للئفادة منيا، أي أف الكاتب يمارس التناص بوعي 

وعميو فإف عقد المقارنة التناصية بيف نص وآخر تعتمد بشكؿ أولي عمى القارئ  (3)ودراية "
ناقد المتخصص لتحديد ما بيف النص الحاضر والنص الغائب مف مساحات تناص ثـ عمى ال

 ليصؿ إلى مرحمة التأويؿ والتفسير محققاً مف وراء ذلؾ الجديد في النص الحاضر مف تقنيات 
فنية بنائية لمنص سواء عمى مستوى بنية النص أو استخداـ عناصر فنية بنائية جديدة مف 

كف الأحداث وكافة عناصر النص المبدع. ذلؾ أف الكاتب حيث الشخصيات والحوار وأما
المسرحي " ليس إلا معيداً لإنتاج سابؽ في حدود الحرية، سواء كاف ذلؾ الإنتاج لنفسو أو 
لغيره ... ولذلؾ فإف الدراسة العممية تفترض تدقيقاً تاريخياً لمعرفة سابؽ النصوص مف 

 تيا وسيرورتيا جميعاً وأف يتجنب الاكتفاءلاحقيا كما يقتضي أف يوازف بينيا لرصد صيرور 
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بنص واحد واعتباره كياناً منغمقاً عمى نفسو، كما أنو مف المبتذؿ أف يقاؿ إف الشاعر يمتص 
 .(1)ص غيره "نصو 

 
كؿ ما سبؽ يؤكد أف التناص أو التلبقح أو التمازج أو التعالؽ النصي ما ىي إلا تداخؿ في 
النصوص تؤكد أنو " إف كاف مفيوـ جسدية النص وكونو كائناً حياً ومركباً ىو لب الفكرة 
فيما قمناه ونقولو عف نصوصية النص، فإف ىذه الجسدية لا تقوـ عمى عزؿ النص عف 

اتو الأدبية والذىنية، وذلؾ لأف العمؿ الأدبي يدخؿ في شجرة نسب عريقة وممتدة تماماً سياق
مثؿ الكائف البشري، فيو لا يأتي مف فراغ، كما أنو لا يفضي إلى فراغ، إنو إنتاج أدبي لغوي 

وىكذا يؤكد ( 2)لكؿ ما سبقو مف موروث أدبي وىو بذرة خصبة تؤوؿ إلى نصوص تنتج عنو "
أف النصوص لا تعرؼ الانغلبؽ، وىي مفتوحة عمى نصوص سابقة وتتحرؾ نحو ىذا الرأي 
مستقبمية تأتي بالجديد، مما يؤكد بابتعاد فكرة الانغلبؽ لمبنى الدرامية والأدبية عف  نصوص

 كافة أنواع الإبداع.
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 المبحث الثاني: التطبيق
يرى " بارت " أف مفيوـ التناص ينسحب عمى كؿ مف تعامؿ معو وىو محقؽ لمجموعة مف 

يو " يركز عمى الشخص المتكمـ أو القارئ الذي يمارس التداخؿ المكونات الفكرية والفنية، ف
النصي، وىو ىنا يكشؼ عف أثر الفرد في النصوص المتداخمة، لأف التأويؿ والتحميؿ ليذه 
النصوص يعتمد عمى قدرة الفرد وعمى مخزونو مف التناصات السابقة بالنص الذي يحممو " 

يممؾ توظيفاً متكاملًب لغوياً، ومعمناً عف أيديولوجيا أنا أقرأ النص "، وىذه الأنا ترجع إلى مف 
لتداخؿ نص أوسع لثقافتو، والأنا ليست بريئة أبداً، فيي دائماً اختيار مف نصوص متداخمة 

 .(1)أخرى، ويصبح الشخص " متعدداً " ومنفتحاً، كالنص الأدبي "
سابقة                         انطمقت مسرحيتا " بدر محارب " و " سميماف البساـ " مف المقولة ال

حيث انعكست شخصية الكاتبيف عمى المعالجة التناصية المقدمة، ذلؾ  –كما ترى الباحثة  –
أف بدر محارب حيف تناص مع مسرحية " ىاممت " لشكسبير وقدميا بعنواف                        

ف مكانة عالمية ومحمية في " نكوف أو لا نكوف " كاف يدرؾ جيداً حجـ ما تحتمو المسرحية م
عقوؿ وأذواؽ المتمقيف، مف ناحية أخرى فقد كاف حرص " محارب " عمى استدعاء " ىاممت " 
إلى منطقتنا العربية ليخمع عف نفسو الخمفية التي أحياه فييا شكسبير ليعيش في البيئة 

حيف يستحضر العربية ويصبح لدينا "ىاممت الخميجي " كما أعمف ذلؾ المؤلؼ، لقناعتو أنو 
شخصية " ىاممت " في تناصو مع الأصؿ الشكسبيري، فإنو سيحممو ويوظفو توظيفاً لغوياً 
ويحممو بثقافتو العربية الخميجية ويطرح مف خلبلو أيديولوجيتو العربية الإسلبمية ليحقؽ 
نموذجاً خميجياً خالصاً ىو " ىاممت الخميجي " الذي قدمو باسـ " فيد" مازجاً بينيما في 
الأفعاؿ والأقواؿ. ىذا إلى جانب احتفاظ " محارب " بأسماء شخصيات المسرحية أمثاؿ " 
لايرتيس" و" ىوراشيو " و" الممؾ كموديوس" و " الممكة الأـ "، مع احتفاظ " محارب " بمقاطع 

 حوارية طويمة ومطولة ستكوف محؿ تحميؿ مقبؿ.
نص شكسبير " ىاممت " ليحقؽ مف قدـ " البساـ " مسرحية " مؤتمر ىاممت " متناصاً مع 

خلبؿ ىذا التناص رؤيتو الفكرية والأيديولوجية والفنية، مقتحماً نصاً سبؽ وأف تناص شكسبير 
 مع مف سبقو، وتناص معو عالمياً وعربياً كثير مف الكتاب في سوريا ومصر والعراؽ

 
نؼبنٙ، رملٚى ػجلانفزبػ نهًيٚل هاعغ هٔلاٌ ثبهد: كهً انًَٕٛٛنٕعٛب، روعًخ ػجلانَلاو ثُؼجل ا (1)

 .1333، 3كٛهٛطٕ، كاه رٕثمبل نهُشو، انًغوة، ط
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والكويت والأردف، وكثير مف البمداف العربية الأخرى سواء في تناص أو أعداد أو تأليؼ 
يحمؿ الكثير مف روح النص وأجوائو. احتفظ " البساـ " في تناصو بمعظـ شخصيات 

 المسرحية الغائبة مثاؿ    
" الممؾ كموديوس" و" الممكة جيرتروود " و" أوفيميا " و" لايارتيس" و               " ىاممت " و

" بولونيوس"، غير أف " البساـ" قدـ مسرحيتو في بنية فنية مف خمسة فصوؿ تعادؿ أوقات 
الصموات الخمس، دوف أف تحمؿ دلالاتيا الزمنية، بؿ ترمز إلى الحالة النفسية والمزاجية. 

تحديث البيئة المكانية بالأجيزة الإلكترونية السمعية والبصرية، في أجواء تؤكد ىذا إلى جانب 
 عصرنة أجواء وأحداث المسرحية.

 
تقترح الباحثة في الشؽ التطبيقي المؤسس عمى ما سبؽ مف تنظير تناوؿ العمميف المتناصيف 

 مع " ىاممت " شكسبير مف خلبؿ عناصر لمتحميؿ التناصي المقارف ىي:
 التناص في المنيج.أولًا: 

 ثانياً: التناص المقارف لمعنواف.
 ثالثاً: التناص الفكري المقارف.

 رابعاً: التناص الأدبي والفني والدرامي المقارف.
 خامساً: التناص المكاني المقارف.

 
اعتمدت الباحثة في تحميؿ النصوص الخاصة بالنصيف الحاضريف والنص الغائب لشكسبير 

سيميولوجي، لما لو مف قدرات تحميمية تفسيرية تأويمية تساعد في عمى عناصر المنيج ال
رصد أماكف وجزئيات التناص وعقد المقارنة بيف النص الحاضر والنص الغائب وفقا لأدوات 

 المدرسة الأمريكية في المقارنة التي تتعدى عناصر المدرسة الفرنسية المرتكزة عمى:
 متأثر والأدب المؤثر.أولًا: العلبقات التاريخية بيف الأدب ال

 ثانياً: اختلبؼ المغة.
 ثالثاً: حصر الأدب بالأدب.

وعميو تتخطى المدرسة الأمريكية عناصر المدرسة الفرنسية المرتكزة عمى المنيج التاريخي، 
لتصؿ لممنيج النقدي ويصبح مف الطبيعي أف يشمؿ النقد المقارف العمؿ مف الداخؿ أي 

ح مف المنطقي وقتيا أف تحدث المقارنة مع غير فنوف الأدب النواحي الجمالية وأيضاً يصب
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الذي ىو بطبيعتو صادر عف الإنساف، كوف الفنوف الأخرى أيضاً صادرة عف الإنساف. وعميو 
فإف القراءة التحميمية السيميولوجية سترصد كافة النواحي الجمالية النقدية التي شيد عمييا             

 ناصيما والباحثة تخضعيما لمتناص المقارف لممدرسة الأمريكية." محارب " و" البساـ " ت
 :أولًا: التناص في المنهج 

تأثر  " بدر محارب " و " سميماف البساـ " بالثقافتيف العربية والإنجميزية في مسيرتيما الفنية، 
، ولعؿ اطلبع الكاتبيف عمى أعماؿ شكسبير وغيره مف كتاب انجمترا يكاد يكوف منيجاً طبيعياً 

ليس فقط عندىما، بؿ عند كثير مف كتاب المنطقة العربية، دوف أف ننسى الثقافة الفرنسية 
أيضاً، ذلؾ أف ىذه الثقافات دخمت إلى المنطقة العربية مف أمد بعيد ونيؿ الكثير مف الكتاب 

واعادوا إنتاجيا في أعماؿ قصصية وروائية ومسرحية لا تزاؿ تقرأ  العرب مف ىذه الثقافات،
وتقدـ حتى يومنا ىذا، ولعؿ حدود ما نيمو الكتاب مف ثقافات غربية لا يقؿ عما نيمو الغرب 
منا، بؿ أف بعضاً مما نيموه عاد إلينا مف خلبؿ أعماؿ صورت حياة العرب وثقافاتيـ، وعميو 

عالؽ والتلبقح الثقافي ولكف يبقى السؤاؿ الأىـ كيؼ قدـ ليس ىناؾ ما يمنع مف ىذا الت
 كاتبينا تناصيما مع شكسبير.

 
إف القارئ لنصي " محارب " و " البساـ " يتأكد لو أنيما حققا منيجية الامتصاص والتوطيف 
في الثقافة العربية الخميجية الكويتية، وىو ما اتضح مف خلبؿ غوص الكاتبيف في أعماؽ 

يجي واستحضار أوجاع المنطقة العربية وتمزؽ جنباتيا، ىذا إلى جانب اختراؽ المجتمع الخم
الأسرة العربية الواحدة مف المستغؿ وبيعو الخيانة والغدر لمجميع كما تمثؿ في تجارة السلبح 
عند       " البساـ " وكما جاء في مسرحية " نكوف أو لا نكوف " عند " محارب " ووأد 

و عواد " وترسيخ قيـ الغدر والخيانة، غير أف الكاتبيف لـ يسمما بكؿ ما التراث والتاريخ  " ب
جاء عند شكسبير مف خلبؿ نصو الغائب " ىاممت "، إذ لـ يحقؽ أحدىما أو كلبىما فكرة 
التسميـ بما جاء بو  " ىاممت " شكسبير، فمـ يقبلب أحداث المسرحية الغائبة، وكاف التشكيؾ 

ف تباينت مساحات التسميـ والتشكيؾ بينيما حيث  في بعضيا وتغيير الكثير مف أحداثيا، وا 
ف حافظ "  ثار " البساـ " عمى كثير مف أحداث وأفكار وشخصيات " ىاممت " شكسبير، وا 
محارب " عمى كثير مف قدسية النص الغائب، حتى أنو احتمى في مساحات كثيرة بالنص 

ظيار الأصمي واستحضر أجزاءه ليقوي مف تناصو الذي تحوؿ إ لى امتصاص وتصريح وا 
أمانتو في الاقتباس، إلى حد أنو جاء نقؿ دوف إبداع أو إعادة إنتاج لمؤلؼ، ولعؿ ىذا ما 
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سيتضح تباعاً، وىو ما يجعمنا نؤكد بعدـ تسميـ الكاتبيف وقبوليما بكؿ ما جاء مف أفكار 
 طرحيا شكسبير وحمميا عمى أكتاؼ    " ىاممت ".

  لمعنوان:ثانياً: التناص المقارن 
تقوـ المسرحيات الثلبث عمى نوع مف التناص المتفرع مف العنواف وموضوعيا حيث يسعى       

" بدر محارب وسميماف البساـ " إلى إعادة تقديـ موضوع " ىاممت " في أسموب ورؤية 
جديدة، ويعد ىذا النوع مف التناص مف أنواع التناص الذي يسعى لترسيخ بعض القيـ الفكرية 

تماعية والسياسية في المجتمع، وىو نوع يسمى بالتناص الاجتراري، الذي يقوـ عمى والاج
التحوير والتغيير بدرجات متفاوتة. تحمؿ المسرحيات الثلبث القاسـ المشترؾ مف الدلالات 
التي تؤكد توجييا نحو التناص المباشر، ولعؿ إصرار " محارب والبساـ " عمى إبقاء ىذه 

مباشر ليس عمى التناص مع العنواف ولكف لتخطي نحو أيديولوجية المباشرة ليو تأكيد 
محددة وأفكار يسعى الكاتباف لتحقيقيا مف خلبؿ تناصيما مع " ىاممت "، وبالنظرة السريعة 

 لمعناويف التالية:
 مسرحية " ىاممت " لشكسبير. -
 مسرحية " نكوف أو لا نكوف " لبدر محارب. -
 لبساـ.مسرحية " مؤتمر ىاممت " لسميماف ا -

إف النطرة السريعة المدققة تؤكد تلبقي النصوص سيميولوجياً ودلالياً في العنواف حيث 
يتضمف النص الثاني والثالث الكثير مف دلالات سيمياء العنواف مع مسرحية شكسبير " 
ىاممت "، لذا تعد مسرحية محارب " نكوف أو لا نكوف " اجترار مباشر مع مضموف 

سبير، إذ تعتمد المسرحية عمى نفس موضوع وتوجو شكسبير مع وموضوع " ىاممت " لشك
بعض التحوير والتغيير ليصبغ " ىاممت الكويتي " بصيغة عربية، غير أنو لا يبتعد عف 
دلالات وتوجيات " ىاممت " شكسبير إلا في القميؿ. أما عف مسرحية " مؤتمر ىاممت " 

ف وتفصح عف تلبقي الإثنيف حوؿ فينطمؽ عنواف المسرحية وتتحقؽ سيميولوجياً العنوا
موضوع " ىاممت " وكثرة المؤتمرات والمقاءات التي بنيت عمييا مسرحية " ىاممت " شكسبير، 
سواء لقاء " ىاممت " بمف حولو مف أصدقاء وزملبء الدراسة وفرقة التمثيؿ المسرحي أو 

ـ موضوع تقمبات لقاءات الممؾ العـ والأـ الممكة مع مف حولو لتدبير أمور المممكة وحس
 وتحولات " ىاممت ".
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تنطمؽ مسرحية " نكوف أو لا نكوف " في تناصيا مع " ىاممت " شكسبير مف مقدمة تعد ىي 
المشيد الأخير في مسرحية " ىاممت " شكسبير حيث يستفتح " محارب " المسرحية بخاتمة   

ؿ وتعاشؽ المشاىد " ىاممت " شكسبير، ثـ يعقب ذلؾ توالي المشاىد مف بدايتيا في تداخ
بيف البيئتيف الكويتية الخميجية وبيئة النص الأصمي في النرويج وأوروبا عامة. تذكرنا معالجة      

" بدر محارب " وتناصو مع شكسبير بتناص " ممدوح عدواف " في مسرحيتو                         
دء مف النياية، أي مف موت " " ىاممت يستيقظ متأخراً " حيث يعالج الثيمة معالجة جدية بالب

 ىاممت " ورجائو مف " ىوراشيو " أف يروي قصتو بعد بقاء الجميع عمى قيد الحياة.
 ثالثاً: التناص الفكري المقارن: -

حازت مسرحية " ىاممت " لشكسبير عمى إعجاب وتقدير كثير مف الكتاب في العالـ وفي 
لغربية والعربية في لغتيا الأـ، كما المنطقة العربية حيث قدمت في العديد مف المسارح ا

تناولت أقلبـ الكتاب المسرحية بوصفيا نصاً غائباً في معالجات عالمية وعربية منيـ " بدر 
محارب " و " سميماف البساـ " وقد سبقيما الكثير مف الكتاب في سوريا ومصر والعراؽ 

ع النص الغائب، وىو والأردف وغيرىـ. تمت الإبداعات السابقة في تناص حاضر ومباشر م
ما تـ عند كاتبينا في تقاطعيما مع النص الأصمي، والباحثة تتعرض بالدراسة والتحميؿ لكافة 
العناصر المحققة لمتناص المقارف وتطرح عنصر التناص المقارف لتوضح التناص الفكري 

 بيف النص الغائب والنصيف موضوع الدراسة.
ء مسرحية " ىاممت " شكسبير، وتقاطعو فكرياً مع استمد " محارب " فكرة مسرحيتو مف أجوا

الثقافة الإنجميزية وغاص في بحورىا، مما جعمو يعجب بػػػػػػػػػػػػػ" ىاممت " ويعمف صراحة أنو أراد 
أف يقدـ " ىاممت " الكويتي بكؿ ما يحمؿ مف ىموـ المواطف العربي تجاه نفسو وبمده. إف 

ف " يؤكد أنو مف نوع الإدراؾ المباشر الذي يعي التناص الحاصؿ في نص " نكوف أو لا نكو 
مؤلفو أنو قرأ نص " ىاممت " شكسبير ويحاوؿ مف خلبؿ تجربتو تقديـ نصاً يتناص معو، 
فكاف نصو الذي قرأناه. حاوؿ " محارب " وىو يتناص مع النص الأصمي أف يحافظ عمى 

كـ ( ومحاولة التخمص مف التناص الفكري معو بمجموعة مف الأفكار منيا فكرة الممؾ ) الح
بعض رجالات السمطة وفكرة المكاف والارتباط بو وفكرة وئد تاريخ وتراث الأمة الذي أظيره " 

 محارب "، وىو ما دؿ عمى قناعتو بأنو " مف بيننا مف يقتؿ تاريخنا وميراثنا الفكري ".
ؿ ما اختمفت كثير مف جزئيات نص " محارب " عما جاء في نص شكسبير وذلؾ مف خلب

 يمي:
 تبدأ مسرحية " محارب " بالمشيد الختامي لمسرحية " ىاممت " شكسبير. -0
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 حدد " محارب " مقتؿ بولونيوس عمى الرغـ مف أف " ىاممت " لـ يقتمو في نصو. -9
 انتحار " أوفيميا " يأتي مع موت " ىاممت " في نفس الوقت. -3
يعرؼ أف عمو قتؿ يعمـ " ىاممت " أف عمو مف قتؿ والده مف خلبؿ الشبح، بينما  -4

 والده مف خلبؿ حمـ أو رؤية.
 إعادة تقديـ مشيد الشبح بعد الحمـ. -5

تقوؿ نادية البحر " لقد استزرع " شكسبير" في التربة العربية، وىو ما بنى عميو           " 
البساـ " في مقدمتو نص مسرحيتو وعمؽ بقولو: إف دخوؿ شكسبير في الثقافة العربية لـ يكف 

جرد بث إمبريالي واستقباؿ سمبي مف قبؿ المستعمر، ولعؿ الاستزراع الذي بأي حاؿ م
قصدتو " نادية البحر" لا يعني محض التبادؿ وحسب، بؿ يشير إلى ىجرة ثقافية متبادلة 
تعبر الحدود، وتترسخ مف خلبليا المادة الأدبية في تربة ثقافية أخرى وتتكيؼ مع المناخ 

ب " ىاممت " واندماجو في نسيج الحياة العربية المبدعة، وقد السائد وشروطو. لقد تـ استيعا
أشار " البساـ " صراحة عندما قدـ مسرحيتو " أنو ينبذ المغة الشكسبيرية، ليكتب نصاً بمغة 
إنجميزية عصرية، استخدـ المضاميف والأساليب البلبغية العربية الطابع وعصرية المغزى 

 .(1)ثقافية مزدوجة واصفاً ذلؾ بقولو إف المسرحية بنية 
ترسـ مسرحية " مؤتمر ىاممت " مأساة السياسة الشرؽ أوسطية في ىيكؿ مسرحية                 

" ىاممت " شكسبير حيث تحمؿ الشخصيات الرئيسة أسماء أبطاؿ مسرحية شكسبير وتأخذ 
 مواقع موازية ليا ولكف في إطار عالميا الشرؽ أوسطي المعاصر. فوالد ىاممت الحاكـ
السابؽ قد قتمو أخوه كلبوديوس بالسـ واغتصب عرشو، وجيرتروود وأوفيميا وبولونيوس 
وليارتيس يمعبوف أدوارىـ في سياؽ قريب إلى المسرحية الشكسبيرية ولكف في شكؿ ينسجـ 
مع السياؽ العربي الإسلبمي. وفي المسرحية يتـ تيديد النظاـ، كما كانت الدانمارؾ ميددة 

ت " شكسبير مف قبؿ قوات غوتنبراس المنتشرة عمى الحدود، وأيضاً مف في مسرحية " ىامم
قبؿ حركة " النضاؿ الشعبي " في الداخؿ والتي توزع منشورات عف مقتؿ " ىاممت " الأب، 
لكف وبينما يسعي " كلبوديوس " في مسرحية شكسبير لحؿ أزمة التيديد النرويجي 

 سـ بالعنؼ والوحشية.بالدبموماسية، كاف رد "كلبوديوس" البساـ يت
 بولونيوس: لدي ثلبثمائة رجؿ يعمموف عمى مدار الساعة لجمع المنشورات.

 
 ٍهًٛبٌ انجَبو: يمليخ يَوؽٛخ يؤرًو ْبيهذ، يقطٕط يَوؽٛخ يؤرًو ْبيهذ، عًٛغ انؾمٕق (1)

 .3: 1، ص 2006، انكٕٚذ، 1يؾفٕظخ نلٖ انًؤنف ٔكاه انُشو، ط



 انُمل انزُبطٙ انًمبهٌ نًَوؽٛخ ْبيهذ                                                                         

                      
 666 جمة بحوث كمية الآدابم                                                                       

أريدىا محترقة مع طموع     –جميعيا  –الصفيح كلبوديوس: انس المنشورات، احرؽ مدف 
 .(1)الفجر 

يركز" البساـ " عمى دعـ الغرب لجيش " فورتنبراس " المسمح بأدوات تقدر بملبيف الدولارات، 
وخمؼ التدخؿ الأجنبي يكمف جشع الغرب بنفط العرب. إف ما يشغؿ                   "  

 نابيب النفط مف أي تخريب.كلبوديوس " في الدرجة الأولى ىو حماية أ
وفي مشيد مماثؿ لمسرحية " ىاممت " وبدؿ أف يظير " كلبوديوس" الندـ ويطمب الغفراف، 

 نجده يعبر عف عبوديتو الخالصة لمنفط والدولارات.
كلبوديوس: ) يفتح شنطة صغيرة ( دولارات البتروؿ ...آه يا ربي، يا رب الماؿ ، عممني 

رب لي إلا أنت، خمقت عمى صورتؾ، التمس اليداية منؾ يا مف  معنى دولارات البتروؿ،  لا
ترى كؿ شيء وتسمع كؿ شيء رب العالميف، والرخاء والقانوف ) يخرج رزماً مف الدولارات 

 .(2)ويوزعيا عمى الطاولة ( ىذه لمفضائية 
قاد وفي نياية المسرحية نلبحظ أف " فورتنبراس " يسعى لإبقاء مثؿ ىذه السياسة وىذا الاعت

الذي يؤكد وكأنما يمفؽ ىو وغيره عمى استمرار الإرىاب والعنؼ في منطقة الشرؽ الأوسط 
بقولو: ".............................لف يكوف الأمر سيلًب، فالإرىاب لـ ييزـ بعد، سيموت 

 .(3)الكبار، ولسوؼ ينسى الصغار وستزىر ىذه الأرض، ما نراه ىنا لف يحدث لنا قط 
في المسرحية مف خلبؿ شخصية تاجر السلبح الذي يتكمـ الإنجميزية في  يظير الغرب

 الترجمة العربية والذي تمعب دوره امرأة في النسخة الإنجميزية، وىذا التاجر يتجاور ويبيع
 الأسمحة إلى كؿ مف " ىاممت " و " أوفيميا " و " كلبوديوس " و " جيرتروود " وأخيراً "

مستعد لإمداد الأسمحة لأي شخص يدفع ثمنيا، شاملًب بذلؾ  فوتنبراس "، وىو ) أو ىي (
أطراؼ الصراع في صفقاتو. وفي النياية نجده يتقدـ ببطأ نحو " فورتنبراس "بينما تطفأ 

 الأنوار.
إذا كاف " كلبوديوس " في النص الأصمي " النص الغائب " يعمـ بأف عدوه الحقيقي إنما يقبع 

و" بولونيوس " في " مؤتمر ىاممت " حذراف تجاه كؿ أنواع في الداخؿ، كذلؾ " كلبوديوس " 
 التخريب والانحراؼ، المعارضة والنقد ويتـ تأويميما مف قبؿ السمطة عمى أنيما إرىاب. ففي

 
 .22ٍهًٛبٌ انجَبو: يَوؽٛخ يؤرًو ْبيهذ، ص  (1)
 .61انًظله انَبثك، ص  (2)
 .25انًظله َفَّ، ص  (3)



 ٍبهح فبنل ثٕنُل ك/ 

 

 668 مجمة بحوث كمية الآداب  

كلبوديوس " أنيا ذات مقاصد إرىابية، وىي بعد ذلؾ قصيدة " ىاممت " " لأوفيميا " يعدىا " 
 تيـ مفتعمة، تيدؼ وتعبر عف رغبة الدمار الشامؿ والتغيير في نظاـ العالـ.

يقدـ " البساـ " "ىاممت " و " أوفيميا " ويحمميما بسمات إسلبمية حيث يمبساف المباس 
يميا " في نفس الوقت الإسلبمي ليصبحاف في نظر النظاـ إرىابييف، عمى حيف ترمز " أوف

إلى القضية الفمسطينية حيث تموت في عممية انتحارية، بينما يقوـ " ىاممت " بثوبو 
الإسلبمي القصير ولحيتو الطويمة بقتؿ " بولونيوس " وفي خاتمة المسرحية يشاىد وىو يقود 

 جيش التحرير:
التابعة " لياممت " كلبوديوس: منذ ساعتيف فقط، بدأت قواتنا ىجوميا عمى معاقؿ الإرىاب 

 .(1)وجيشو، والاشتباكات مازالت تتواصؿ حتى حيف إلقاء ىذه الكممة 
بدأ ىذا الصراع عندما فرض " ىاممت " حصاراً عمى ديمقراطيتنا، وعمى قيمنا وشعبنا مف 
خلبؿ سمسمة أعماؿ وحشية مف خطؼ وتفجيرات إرىابية تسببت في قتؿ العديد مف الضحايا 

تجسد شخصية " ىاممت " المعادلة بيف التطرؼ الإسلبمي  (2)مجتمع الدوليالأبرياء وىزت ال
والنشاط الإرىابي، وىذه المعادلة توازي كلًب مف رغبة " ىاممت " بالانتقاـ وجنونو في 
المسرحية الأصمية وكلبىما ينتيياف بحماـ دموي انتقامي يستعيف بمفردات وتعابير دينية 

اجاة " ىاممت " وصرختو العالية حيف أعمف شيادتو بصوت ، وىو ما تجسد في من(3)الطابع
 عالي بقولو :

 .(4)ىاممت: أشيد أف لا إلو إلا الله وأشيد أف محمدا رسوؿ الله 
إف شخصية " ىاممت " التي صورىا " البساـ " ىي شخصية قوية قادرة عمى الفعؿ وىي 

 بؿ استعاد " البساـ " ليست عاجزة، فيو ليس المثقؼ العاجز، وىو ليس شخصية ميزومة،
ملبمح شخصيتو القوية القادرة عمى تحقيؽ البطولة. مف ناحية ثانية فإف صورة المجاىد 
الإسلبمي التي رسميا " ىاممت " " البساـ " لا تشبيو، فبطؿ " البساـ " عمى الرغـ مف كونو 

 صراحة بقولو:مناضلًب نشطاً في وجو الفساد ومحارباً مف أجؿ العدالة كما يعرض ىنا رأيو 
 ىاممت: إف العدو الحقيقي ىنا، في القصر، بيننا.

 لايارتيس: لف يكوف ىناؾ مف أحد نقاتؿ مف أجمو إلا إذا ىزمنا فورتنبراس.
 

 .23ٍهًٛبٌ انجَبو: يَوؽٛخ يؤرًو ْبيهذ، ص (1)

 .23انًظله انَبثك، ص (2)
 11ٍهًٛبٌ انجَبو: يمليخ يَوؽٛخ يؤرًو ْبيهذ، ص (3)

 .22يؤرًو ْبيهذ، صٍهًٛبٌ انجَبو: يَوؽٛخ  (4)
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ىاممت: لف يكوف ىناؾ مف شعب نفقده إلا إذا تخمصنا مف العفف الذي يمتيمنا مف       
 .(1) الداخؿ

عمى أف التحوؿ في شخصية " ىاممت " العربي لا تستقر عند ذلؾ، بؿ تتحوؿ شخصيتو بعد 
 :ذلؾ إلى رجؿ برجماتي يرفض لغة الحوار والعقؿ لييب نفسو كمياً لمغة العنؼ

ىاممت: زمف القمـ ولى ودخمنا زمف السيؼ. كفى مف كمماتؾ، قد مؿ قمبي مف ىرائؾ 
واكتفي، والكممات اغتصبت مف معانييا الأياـ. وبات المساف، أضعؼ الإيماف ولا يبقى لنا 

 .(2) سوى   أرواحنا
تنتيي المسرحية بموت " ىاممت " ومع ذلؾ فقد رسـ دلالة واضحة لمطابع الاستشيادي 

سلبمي " المجد والخمود لشيدائنا الأبرار "، إلا أف مثؿ ىذا لا يمثؿ سوي جزئية صغيرة الإ
مف المشيد الدموي الأخير حيث الانقلبب الفاشؿ عمى الحكـ، ودخوؿ القوات الغربية ونيؿ         

" فورتنبراس " السمطة. تقدـ ىذه الأحداث جميعيا في إطار إعلبمي يجسد كؿ ما يحممو 
 .(3)علبمي مف الدمج بيف الموضوعية والتزييؼ في آف واحد الحدث الإ

إذا كاف " ىاممت " فعلًب قد طير الأرض، فذلؾ أدى إلى إفساح المجاؿ لػػػػػػػػػػ " فورتنبراس " 
بنقؿ قواتو إلييا، ولعؿ الجيادية الإسلبمية بذلؾ لـ تقدـ الحؿ، بؿ قدمت فقط نياية 

 فورتنبراس " بقولو:لممسرحية، وفي ىذا الموقؼ يعمؽ " 
فورتنبراس: لدي ادعاءات ومطالبات بموجب كتب سماوية بيذه الأرض، فيي فارغة وقاحمة 
ووجودي بيا حقيقة ليست محض خياؿ، لكف يكوف ذلؾ سيلًب فالإرىاب لـ ييزـ بعد 

 ............. 
 
 
 
 
 
 
 
 .52ٍهًٛبٌ انجَبو: يَوؽٛخ يؤرًو ْبيهذ، ص (1)
 .12ٛخ يؤرًو ْبيهذ، صٍهًٛبٌ انجَبو: يمليخ يَوؽ (2)

 .12انًظله انَبثك، ص (3)
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بمساعدتكـ سيكوف المستقبؿ مشرقاً، فمتصوب الدبابات إلى الغرب، وليؤد القادة التحية 
 .(1)العسكرية 

 رابعاً: التناص الأدبي والفني والدرامي المقارن:
ـ " ليو إف تناوؿ ىذا العنصر بالتحميؿ والتفسير لموصوؿ إلى تأويؿ " محارب " و " البسا

أمراً يجعمنا نتساءؿ ىؿ ترقى أعماؿ " محارب " و " البساـ " إلى عقد مقارنة تناصية مع 
مسرحية   " ىاممت "؟، ولعؿ الإجابة تتحدد مف كوف صاحبي العمميف حيف تناصا مع نص 

ألا يمغياف النص الغائب لشكسبير، ولكف  –كما ترى الباحثة  –" ىاممت " كاف ىدفيما 
نصيف جديديف يحملبف روح النص الغائب ولا ينفيانو، وذلؾ في امتصاص  يؤسساف عميو

درامي لمنص الغائب لإنتاج النصيف الجديديف الذيف يضعاف القارئ في أجواء النص الدرامي 
الغائب، مع تقديـ الجديد لمقارئ في استقرائو لمنصوص الجديدة واستنباط الجديد بقراءتو 

أف تجربة " البساـ " وتناصو مع مسرحية " ىاممت " لشكسبير  الاستكشافية التي تجعمنا نؤكد
جاءت محممة بقدر عاؿ مف النضج والإبداع والقدرة عمى التحرر مف حالة التطابؽ 
والاستنساخ، وىو ما يجعؿ نص المسرحية الدرامي حيف نقارنو بالنص الأصمي يتأكد لنا أنو 

ص، خاصة تناص التفاعؿ الذي أراه قد تفاعؿ يوافؽ ما ذكره محمد مفتاح في درجات التنا
انطبؽ عمى تجربة " البساـ " الأدبية الدرامية أقصد تناص التفاعؿ، فيو يري أف " أي نص 
ىو نتيجة تفاعؿ مع نصوص أخرى تنتمي إلى آفاؽ ثقافية مختمفة، تكوف درجات وجودىا 

ربة " البساـ " ذلؾ أف تج (2)بحسب نوع النص المنقوؿ إليو، وأىداؼ الكاتب ومقاصده "
تستحؽ عقد المقارنة الأدبية التناصية مع " ىاممت " الشكسبيرية، نظرا لاستيفائيا كافة 

 العناصر الأدبية لمعمؿ المنتج.
أما عف البيئة المكانية التي شيد عمييا " البساـ " أحداث مسرحيتو فقد تحددت في أجواء تكاد 

تناصو راعى تحقيؽ التفاعؿ مع النص  تتوافؽ بؿ وتتطابؽ مع نيج شكسبير، أي أنو في
الغائب، مع الحفاظ عمى المنتج الذي جاء بتجربة إبداعية متكاممة، ولـ يمجأ كما فعؿ " 
محارب " إلى الاحتماء بالنص الغائب لشكسبير واستدعاء نيج التناص التداخمي الذي جعؿ 

 تيف لمشخصية القارئ ومف بعده المتمقي لمعرض يحس أنو أماـ نصيف بمغتيف وبشخصي
 
 .25ٍهًٛبٌ انجَبو: يَوؽٛخ يؤرًو ْبيهذ، ص (1)

يؾًل يفزبػ: انًفبْٛى يؼبنى ) َؾٕ رأٔٚم ٔالؼٙ (، انًوكي انضمبفٙ انؼوثٙ، انلاه انجٛضبء، ثٛؤد،  (2)
 .41، ص1333
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الغائبة في مجمؿ النص، ولعؿ نظرة سريعة إلى بنية المسرحية الأدبية يكشؼ لنا  (3)
مقارنة الأدبية التناصية، يرقى إلييا ويقدـ منتج إبداعي ذلؾ ويجعؿ النص جديراً بال

 جديد:
 

 الفصل الأول: وقت الفجر والمكان داخل القصر.
 المشيد الأوؿ: حوار ىاممت مع أمو الممكة داخؿ القصر. -
 المشيد الثاني: لقاء أوفيميا مع ىاممت داخؿ القصر. -
 المشيد الثالث: الاستعداد لمواجية فورتنبراس. -
 لرابع: طمب بولونيوس مف ابنتو الابتعاد عف ىاممت.المشيد ا -
 المشيد الخامس: الأعضاء نائموف عمى مكاتبيـ داخؿ القصر. -

 الفصل الثاني: وقت الظهر والمكان داخل القصر.
 المشيد الأوؿ: لقاء بولونيوس مع ابنتو داخؿ القصر. -
 المشيد الثاني: يقابؿ الممؾ تاجر السلبح داخؿ القصر. -
 الث: الجميع يجيز للبجتماع داخؿ القصر.المشيد الث -
 المشيد الرابع: لقاء ىاممت مع تاجر السلبح داخؿ القصر. -
المشيد الخامس: نقاش بيف الممؾ وبولونيوس حوؿ تدمير المخربيف لأنابيب البتروؿ  -

 داخؿ القصر.
 الفصل الثالث: وقت العصر والمكان داخل القصر.

 لبح وبولونيوس داخؿ القصر.الموحة الأولى: مقابمة بيف تاجر الس -
 الموحة الثانية: حوار بيف ىاممت ولايارتيس حوؿ أحواؿ البلبد داخؿ القصر. -
 المنظر الثالث: تقابؿ الممكة تاجر السلبح في القصر. -
 المنظر الرابع: يقابؿ ىاممت لايارتيس ويعرؼ أف العدو الحقيقي داخؿ القصر. -
 داخؿ القصر. المنظر الخامس: ىاممت في قاعة الاجتماعات -
المنظر السادس: إعلبف الممؾ كلبوديوس أف ىاممت خطر عمى الدولة أماـ الجميع  -

 داخؿ القصر.
علبف ىاممت ضرورة نزوؿ الجنود إلى  - المنظر السابع: نعرؼ مكائد كلبوديوس وا 

 أرض المعركة، والأحداث ما تزاؿ داخؿ القصر.
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 الفصل الرابع: وقت المغرب والمكان داخل القصر.
لمنظر الأوؿ: صداـ بيف الأـ الممكة وىاممت بعد الإعلبف أنو خطر عمى أمف ا -

 الدولة، والمكاف داخؿ القصر.
 المنظر الثاني: يكتشؼ الممؾ جثة بولونيوس ويواجو ىاممت داخؿ القصر. -
 المنظر الثالث: لقاء الممؾ وتاجر السلبح، والمكاف داخؿ القصر. -
 المنظر الرابع: ىاممت في المقبرة. -
لمنظر الخامس: كلبوديوس يتحدث في ىاتفو النقاؿ ويسأؿ لايارتيس كلبوديوس ا -

 حيف يدخؿ عف مقتؿ والده، والمكاف داخؿ القصر.
 المنظر السابع: يخفي كلبوديوس ولايارتيس الجثة داخؿ القصر. -

 الفصل الخامس: وقت العشاء موعد الصلاة والمكان داخل القصر.
 مصلبة قرب قاعة الاجتماعات داخؿ القصر.المنظر الأوؿ: يجتمع الأعضاء ل -
 المنظر الثاني: تاجر السلبح في مكتب ىاممت داخؿ القصر. -
 المنظر الثالث: جمسة الاجتماع داخؿ القصر. -
المنظر الرابع: اجتماع الممؾ ومف تبقى عمى قيد الحياة ليعمف مصرع الممكة  -

الممؾ كلبوديوس، جيرتروود، يعقب ذلؾ إصابة لايارتيس في القصؼ ويسقط بعده 
يسقط ىاممت بعد أف أعمف أنو فعؿ كؿ ذلؾ ويؤكد أف اكتشاؼ الحقيقة ىو الجحيـ، 
يدخؿ فورتنبراس المنتصر ويعمف ممكية ىذه الأرض بموجب الكتب السماوية وأف 
الإرىاب مستمر وستزىر الأرض وأف ما حدث لف يحدث. تدور كؿ ىذه الأحداث 

 داخؿ القصر.
رب " الأدبية في كتابة نص مسرحية " نكوف أو لا نكوف " فقد شيدىا أما عف تجربة " محا

الكاتب عمى نوع مف التناص يسمي بػػػػػػػػػػ " التداخؿ " ويقصد بو " تداخؿ النصوص المتعددة، 
بعضيا في بعض في فضاء نص عاـ. وىذا التداخؿ أو الدخوؿ أو المداخمة لـ يحقؽ 

ف شببيا إلى  الامتزاج أو التفاعؿ بينيا، وىي تظؿ دخيمة تحتؿ حيزاً مف النص المركزي، وا 
 .(1)نفسو، وىذا التشارؾ يوجد حالات معينة بينيا "

تأسيساً عمى ما سبؽ تأتي تجربة " محارب " الأدبية قابمة لمدخوؿ في مقارنة أدبية تناصية 
التميز مع  " ىاممت " شكسبير، مع الوضع في الاعتبار أف درجة التناص المحققة للئبداع و 

 التي ميزت تجربة " البساـ " تقؿ ىنا لمعديد مف الأسباب:
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: شيد " محارب " النص مف مقدمة وخمسة عشر مشيداً مازجاً بيف بيئة النص الغائب أولاً 
دوف  –والحاضر حيث تداخمت المشاىد في بعضيا البعض لتحقيؽ حالة مف التواصؿ 

أنو يحتمي بيا، لما ليا مف قوة عند مع النص الغائب واستحضار أحداثو وك –الانفصاؿ 
 المتمقي.

: عمد " محارب " إلى المزج ما بيف البيئة المكانية وأيضاً المزج بيف الشخصيات في ثانياً 
تعارض بيف المغة العربية المترجـ إلييا النص الغائب والميجة المحمية الكويتية، في تداخؿ 

التنافر وليس التفاعؿ كما كاف يقصد " يباعد بيف أجواء تمقي البيئتيف ويحدث حالة مف 
محارب ". ولعؿ ذلؾ ما قرب التناص ىنا مف نوع التناص المحاذي " الذي يعني المجاورة أو 

، وعميو جاءت تجربة (2)الموازاة في فضاء مع محافظة كؿ نص عمى ىويتو وبنيتو ووظيفتو "
الذي قربو أيضاً مف  ليحتمي المؤلؼ بنص شكسبير واصراره عمى ىذا التناص" محارب " 

 حالة التطابؽ والمحاكاة الكاممة لمشاىد بعينيا فمثلًب تـ بناء المشاىد عمى النحو التالي:
المقدمة منظر يستعرض موت " ىاممت " ولايرتس ويطالبو " ىاممت " بأف يروي  -0

 القصة بعده.
 المشيد الثاني: في قصر الممؾ " كموديوس" ممؾ الدانمارؾ. -9
 في بيت النوخذة "شاىيف".المشيد الثالث:  -3
 المشيد الرابع: قاعة في عرش ممؾ الدانمارؾ. -4
 المشيد الخامس: سوؽ شعبي في الكويت. -5
 المشيد السادس: في أجواء قصر الممؾ. -6
 المشيد السابع: مقيى شعبي في الكويت. -7
 المشيد الثامف: منزؿ شاىيف. -8
 المشيد التاسع: منزؿ شاىيف. -9
 وديوس ". المشيد العاشر: قصر الممؾ " كلب -01
المشيد الحادي عشر: مشيد يجمع مف خلبؿ أحداثو وشخصياتو بيف القصر وبيت  -00

 شاىيف.
 المشيد الثاني عشر: في إحدى الساحات الترابية في الكويت. -09

 
 .41يؾًل يفزبػ: انًفبْٛى يؼبنى ) َؾٕ رأٔٚم ٔالؼٙ (، ص (1)
 .41انًوعغ انَبثك، ص (2)
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 المشيد الثالث عشر: في المقبرة ) المقابر (. -03
 المشيد الرابع عشر: في قصر الممؾ "كلبوديوس". -04
المشيد الختاـ: في قصر الممؾ " كلبوديوس " مع حضور الشخصيات الكويتية مع  -05

بعض التغييرات لكؤوس الخمر لكؤوس العصير، مع عدـ مراعاة دلالات المكاف 
 وعلبقتيا بالأحداث والشخصيات وغيرىا مف عناصر المشيد المسرحي.

 
اكف الأحداث في المسرحية نكتشؼ كثيراً مف التداخؿ واللب منطقية في بنية إف مراجعة أم

المكاف وعلبقتو بأحداث المسرحية وشخصياتيا، بؿ يصؿ الأمر إلى وقوع أحداث كويتية 
داخؿ قصر الممؾ، وكؿ ما يغيره " محارب " ىو وضع الشخصيات الكويتية وتحدثيا 

يقبؿ ذلؾ، فقط لعدـ قدرتو إلا أف يفعؿ ذلؾ، دوف  بالميجة العامية الكويتية ليجعؿ المتمقي
منطقية في المشاىد كميةً، فإذا قسمنا المشاىد إلى البيئة الأصمية لمنص الغائب والبيئة 

 الكويتية لمنص الحاضر نكتشؼ التالي: 
 أولًا: أف مشاىد البيئة الأصمية لمنص الغائب والحاضرة في النص الحاضر ىي: -

 المقدمة. -0
 اني.المشيد الث -9
 المشيد الرابع. -3
 المشيد السادس. -4
 المشيد العاشر. -5
 المشيد الثالث عشر. -6
 المشيد الرابع عشر. -7
 المشيد الأخير. -8

 أما عف مشاىد البيئة الكويتية لمنص الحاضر فيي: -
 المشيد الثالث. -0
 المشيد الخامس. -9
 المشيد السابع. -3
 المشيد الثامف. -4
 المشيد التاسع. -5
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 المشيد الثاني عشر. -6
ا المشاىد التي جمعت وخمطت بيف البيئة الأصمية والشخصيات أما إذا تفحصن -

والأحداث المحمية، أو بيئة النص الحاضر وشخصيات وأحداث مف النص الغائب، 
 فنجدىا تتضح عمى النحو التالي:

 المشيد الحادي عشر. -0
 المشيد الأخير. -9

إف حرص " محارب " عمى التمسؾ بالبيئة الأصمية لمنص الغائب تجعمنا نؤكد  -
ونكرر أنو احتمي بأجواء النص الأصمي وىو ما يجعمنا نعقد المقارنة الأدبية 
التناصية مع نص " ىاممت " لشكسبير حيث تضمنت الفصوؿ المشاىد والأماكف 

 التالية:
 الفصل الأول: داخل القصر. -

 المنظر الأوؿ: لأفريز أماـ القمعة. -0
 المنظر الثاني: قاعة حجرة استقباؿ في القمعة. -9
 الثالث: خارج القصر قاعة في منزؿ بولونيوس. المنظر -3
 المنظر الرابع: في ساحة القصر / الأفريز. -4
 المنظر الخامس: جزء منعزؿ مف الأفريز. -5

 الفصل الثاني: ما بين بيت بولونيوس والقمعة ) في أجواء القصر (. -
 المنظر الأوؿ: حجرة في منزؿ بولونيوس. -0
 المنظر الثاني: حجرة في القمعة. -9

 الثالث: ما بين القمعة والقصر ) في أجواء القصر (.الفصل  -
 المنظر الأوؿ: حجرة قديمة في القمعة. -0
 المنظر الثاني: بيو في القصر. -9
 المنظر الثالث: حجرة بالقمعة. -3
 المنظر الرابع: غرفة الممكة. -4
الفصل الرابع: ما بين القمعة وسهل ومدينة إلسينور والقمعة ) في أجواء مدينة  -

 إلسينور(.
 منظر الأوؿ: حجرة في القمعة.ال -0
 المنظر الثاني: حجرة أخرى في القمعة.  -9
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 المنظر الثالث: حجرة أخرى في القمعة. -3
 المنظر الرابع: سيؿ في الدانمارؾ. -4
 المنظر الخامس: مدينة إلسينور، غرفة في القمعة. -5
 المنظر السادس: حجرة في القمعة. -6
 المنظر السابع: حجرة أخري في القمعة. -7
 امس: ما بين المقبرة والقمعة في القصر.الفصل الخ -
 المنظر الأوؿ: المقبرة. -0
 المنظر الثاني: بيو في القمعة.  -9

 خامساً: التناص المكاني المقارن:
يعد المكاف عنصراً ميماً في بنية العمؿ الأدبي، الدرامي، المسرحي، والفني بشكؿ عاـ. ذلؾ 

جسد مف خلبليا الصور الذىنية التي أف المكاف يعكس البيئة التي تجري فييا الأحداث وي
شيدىا المؤلؼ، ويقوـ المتمقي سواء القارئ أو المخرج أو السينوجراؼ أو الممثؿ وكافة 
المشتغميف والمتصميف بيذا المنتج إلى محاولة رؤيتو وفيمو وتمثمو عند كؿ متمقي مما يعكس 

اختمفت أنواعو وأشكالو تدعونا أىميتو، مف ناحية ثانية فإف قياـ المبدع بعممية التناص، ميما 
حيف تمقي العمؿ أف نستفسر عف أسباب تمسكو بالمكاف وأيضاً أسباب تغيير المكاف، وما 

 الجديد الذي حققو المتناص حيف أبدؿ المكاف بمكاف آخر.
تجري أحداث النص الغائب في مسرحية " ىاممت " في الدانمارؾ وداخؿ قصر الممؾ              

" في معظميا، وأيضاً عندما تناص " البساـ " مع المسرحية الشكسبيرية حافظ " كلبوديوس 
عمى البيئة المكانية لأحداث النص الغائب، فمنذ بداية المسرحية وصولًا إلى نيايتيا جاءت 
الأحداث داخؿ القصر واحتفظ المؤلؼ لمشخصيات بأسمائيا كما جاءت في النص الغائب، 

النص الحاضر وجعؿ تناصو عصرياً يتلبمس مع ما يحدث غير أنو حدث وجدد في أجواء 
عمى الساحة العربية، لذلؾ لـ نشعر بتباعد أجواء وأماكف الأحداث فقد حرص " البساـ " 
عمى تحقيؽ دلالة عنواف المسرحية عمى أحداث النص وذلؾ مف خلبؿ الطاولات والمؤتمرات 

لمرفض أو لمتأييد أو لمشجب، في والحوارات التي جعمت حياة العرب ما ىي إلا مؤتمرات 
 أجواء جعمت البيئة المكانية متوافقة مع ثيمة النص والتناص.
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في أوقات الصموات الخمس، عاكساً  –كما سبؽ القوؿ  –أجرى " البساـ " أحداث المسرحية 
الحالات النفسية والمزاجية لمشخصيات ولما يحدث عمى أرض الواقع دوف الالتزاـ بدلالات 

زمنياً، وعميو فإف وقت الفجر كشؼ عما بيف الشخصيات مف خلبفات ما بيف الممكة  الأوقات
الأـ و" ىاممت " وما بينو وبيف " أوفيميا " والمواجية المرتقبة بيف جيوش " كلبوديوس " الممؾ 
و" فورتنبراس"، يحاوؿ " بولونيوس " إبعاد ابنتو عف " ىاممت "، ويعمـ " ىاممت " بمقتؿ والده 

جر السلبح عمى يد عمو الذي وضع نترات الصوديوـ في أذف الممؾ السابؽ والد " مف تا
ىاممت "، تستمر الأحداث في الفصؿ الثاني داخؿ القصر لتحدث مواقؼ نستكشؼ فييا ما 
خفي وتـ عمى أيدي شخصيات المسرحية مثؿ عثور " بولونيوس " عمى منشورات لجبية 

مة " كلبوديوس " لتاجر السلبح، يكشؼ          " النضاؿ الشعبي تديف " ىاممت " ومقاب
بولونيوس " عف انتماء " ىاممت " لدوائر التطرؼ، وتؤكد " أوفيميا " و " بولونيوس " ذلؾ، 
يدور حوار بيف تاجر السلبح و " ىاممت " يعرض فيو تاجر السلبح عميو الصداقة، ينتيي 

 الفصؿ باليجوـ الإرىابي.
لثالث في القصر وقت العصر، تتكشؼ الأوضاع ويعمف " تجري الأحداث في الفصؿ ا

ىاممت " لمممؾ كيؼ قتؿ والده، كما نشاىد تخطيط الممكة مع تاجر السلبح والتخطيط 
لإنجاب وحش لتسيطر عمى الأوضاع في مزرعتيا بالجنوب، وبعد مزيد مف الجمسات 

يستثنى أحد مف والمؤتمرات نعمـ أف تاجر السلبح عمى علبقة بكؿ مف في القصر ولـ 
التخطيط ضد الآخر مف الممؾ وصولًا إلى " أوفيميا "، تصؿ الأحداث في الفصؿ الرابع في 
وقت المغرب إلى مرحمة التخمص مف بعضيـ البعض حيف يقرر " ىاممت " التخمص مف 
قاتؿ أبيو فيقتؿ "بولونيوس" المختبئ خمؼ الستار عف طريؽ الخطأ ظانا أنو الممؾ، تنتقؿ 

إلى المقبرة مثمما كانت في النص الغائب، تصؿ الأحداث في الفصؿ الخامس  الأحداث
والأخير إلى المواجية ويعمـ " لايارتيس"  أف         " ىاممت " قتؿ والده وأختو، مثمما قتؿ " 
كلبوديوس " والد " ىاممت " وتزوج مف أمو. يتكشؼ لنا أف تاجر السلبح عمى علبقة بعدو 

راس "، تعقد جمسة ونعمـ أف " ىاممت " أعمف مف نفسو ممكاً عمى البلبد الدانمارؾ " فورتنب
وأنو سيواجو خصومو بالقوة وليس بالقمـ، تتدخؿ قوات الأمـ المتحدة لعقد سلبـ، يرفض " 
ىاممت " ويعمف رغبتو أف يموت شييداً، يعقب ذلؾ سقوط الجميع ويموتوف، ويعمف " ىاممت " 

عد أف اختمؽ ىذه المعبة ويعمف أف اكتشاؼ الحقيقة ىو الجحيـ في منولوج أنو سطر لمتاريخ ب
 ويموت، يدخؿ " فورتنبراس " ويعمف سيطرتو عمى الأرض وفقاً لمكتب السماوية.
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تأسيساً عمى ما سبؽ حافظ " البساـ " عمى البيئة المكانية اتفاقاً مع بيئة النص الغائب، كما 
ص الغائب، وكؿ ما أضافو مف بعض حافظ عمى أسماء الشخصيات كما جاءت في الن

التحديثات عمى التناص الحاضر جاء ليواكب الوقت الراىف لكي تتناسب الأحداث المتناصة 
 مف النص الغائب مع ما يحدث في منطقة الشرؽ أوسطية.

 
قدـ " محارب " تناصو " نكوف أو لا نكوف " مع النص الغائب لشكسبير " ىاممت "، غير أنو 

المكاف في تناصو وخالؼ بيئة النص الغائب، بؿ أكثر مف ذلؾ اجتزأ مف البيئة لـ يمتزـ بيئة 
المكانية لمنص الغائب ووضعيا إلى جوار بيئة مكانية تجري أحداثيا داخؿ " بيت النوخذة 
شاىيف "، وعمى المقيى  الشعبي، وفي إحدى الساحات الترابية في الكويت، مع المحافظة 

ية، وفي بناء محاذي ومجاور ومواز لفضاء النص الحاضر وضع عمى الميجة المحمية الكويت
البيئة المكانية لمنص الغائب بمغتو العربية حيث تجري أحداث المقدمة في أجواء النص 
الغائب أي القصر الممكي في الدانمارؾ، تنتقؿ الأحداث في المشيد الأوؿ " بيت النوخذة 

ي يعمـ مف النوخذة عمو " شاىيف " أف أبوه شاىيف " ليقابؿ " فيد " شخصية " ىاممت " الذ
 قتؿ عمى يد عمو.

 
تنتقؿ الأحداث في المشيد الثاني إلى قصر الممؾ " كلبوديوس " حيث يقابؿ " ىاممت "  

شبح والده، وفي حالة مف التناص المفظي والقولي يستعير " محارب " جملًب مف النص 
 الغائب ويكررىا في نصو مثاؿ:

 .(1)و كادت حيث يجب أف أسمـ نفسي إلى نيراف كبريتية محرقة لقد دنت الساعة أ -
 .(2)تناص لمشبح مف نص شكسبير عف موت والد ىاممت وضرورة الأخذ بالثأر  -
 .(3)تناص لفظي مف نص شكسبير المعبر عف استمالة العـ للؤـ المالكة  -

اص            تنتقؿ الأحداث في المشيد الرابع في تناص مع المكاف في النص الغائب ويتن
" بو سعد " مع شخصية " بولونيوس " كما تتناص " ليمى " مع " أوفيميا " و " فيد " مع " 

، (4)ىاممت "، وىنا يبمغ " بولونيوس " " بو سعد " الأـ الممكة بجنوف " ىاممت " أي " فيد" 
ب يستمر التناص في المشيد ليتناص حوار " بولونيوس " ىنا مع حواره في النص الغائ

، ويصؿ المشيد إلى (5)ويكشؼ عف جنوف " ىاممت " مف خلبؿ خطابو لػػػػػػػػػ " أوفيميا " 
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التناص الكمي في المعنى واليدؼ والوسيمة بأف يقرأ " فيد "   ) أي ىاممت ( قصيدتو عف 
 . (6)العشؽ والحب 

القصر تعود الأحداث في المشيد السادس مف نص مسرحية " نكوف أو لا نكوف " إلى أجواء 
والتناص المباشر لأحداث وجمؿ ومعاني ومقاصد بعينيا تناص فييا " محارب " مع نص 
شكسبير الغائب، منيا استضافة "ىاممت " لفرقة الممثميف في القصر لتقديـ عرض مسرحي 

، وفي تناص مواز بيف " فيد " مع " (7)في وجود الممؾ والممكة بغرض كشؼ المؤامرة 
" ليمى " مثمما دار حوار " ىاممت " مع " أوفيميا " عف التذكارات ىاممت " يدور حوار مع 

حرص " محارب " عمى التي قدميا ؿ " ليمى " ويصر ىو عمى الإنكار في مشيد يؤكد 
، ولعؿ التناص البصري بيف الشخصيات والتناص الحواري (8)التناص إلى حد النسخ 

اممت " علبمات واضحة عمي تقصد وتداخؿ المعاني والكممات والجمؿ بيف " فيد " و " ى
المؤلؼ تحقيؽ التناص المباشر والمنسوخ عف نص " ىاممت " شكسبير. وفي مقولة " فيد " 

 ما ىو منسوخ مف مقولة " ىاممت":
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .2، ص2013ثله يؾبهة: يقطٕطخ يَوؽٛخ َكٌٕ أٔ لا َكٌٕ، انكٕٚذ،  (1)
 .3انًظله انَبثك، ص (2)

 .10انًظله انَبثك، ص (3)
 .13نَبثك، صانًظله ا (4)

 .13: 12انًظله انَبثك، ص (5)

 .13انًظله انَبثك، ص (6)
 .26انًظله انَبثك، ص (1)

 .21: 26ثله يؾبهة: يقطٕطخ يَوؽٛخ َكٌٕ أٔ لا َكٌٕ، ص (2)
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 .(1)ىاممت: نحف انذاؿ أوغاد كمنا، لا تصدقي أحداً منا، اذىبي إلى دير مف الأديرة 
سعد " ) كلبوديوس الممؾ و                 قبؿ أف ينتيي المشيد السادس واتفاؽ " شاىيف " و " بو

" بولونيوس " ( عمى سفر " فيد " إلي بومباي ) بمبي (، يتفقاف عمى ضرورة مقابمة " فيد " 
لأمو ليتصارحاف وينيياف ما بينيما مف خلبؼ، ويقرر الممؾ الاختباء خمؼ الستارة، لكف          

ستارة ليستمع لكؿ ما سوؼ يدور بينيما " بو سعد " يقنعو ويحؿ مكانو، ويختبأ خمؼ ال
 .(2)وينتيي المشيد بأف يقتؿ " فيد "  " بو سعد " ظناً منو أنو الممؾ 

تنتقؿ الأحداث في المشيد العاشر إلى القصر وتدور الأحداث ليعمـ الممؾ مف " ىاممت "        
رر الممؾ أف ) فيد ( أف " بولونيوس " قد قتؿ، وأف عمى الممؾ أف يبحث عف جثتو، ويق

يغادر " ىاممت" البلبد، وعمى الجانب المقابؿ يقرر " فيد " السفر لػػػػػػػػػ ) بمبي ( بعد أف اتفؽ 
مع   " شاىيف" لييرب مف جريمتو، ويعطي " شاىيف " ) الممؾ ( " فيد " ) ىاممت ( مكتوباً 

. وفي (3)تجارة ليسممو إلي كبير التجار " سردار " ليستمر العمؿ والتعاوف بينيما في ال
المشيد العاشر الذي يشكؿ بيئة مكانية تجمع بيف القصر وبيت النوخذة " شاىيف " في 
تناص مكاني اضطرت المؤلؼ بضرورة ذلؾ لتحقيؽ ىذا التوافؽ مع سير الأحداث حيث 
يجمع المشيد بيف الممكة الأـ " غنيمة " و " أوفيميا " و " ليمى " في حوار متناص مع أجواء 

الغائب وتعمـ " ليمى" أي " أوفيميا " بموت والدىا وتحزف " غنيمة " عمى موت زوجيا النص 
والد " ىاممت " وعمى موت ولدىا وتتداخؿ الشخصيات وتتحوؿ " ليمى " إلى " أوفيميا " 

 .(4)وتسأؿ الممكة عف موت والدىا 
ر الأوؿ مف تتطور الأحداث لنصؿ إلى المشيد الثالث عشر في المقبرة وىو يعادؿ المنظ

الفصؿ الخامس مف النص الغائب حيث تتناص الأحداث والشخصيات والحوار واليدؼ إلى 
 . تستمر الأحداث طواؿ المشيد(5)حد النسخ والتطابؽ في تقصد مف المؤلؼ يؤكدىا المشيد 

الرابع عشر في قصر الممؾ حيث يتناص ىذا المشيد مع جزء مف أحداث الفصؿ الخامس 
  " ىاممت " و " لايرتيس" الذي يصؿ إلى حد المبارزة بالسيؼ، يعقب ذلؾ خاصة الصداـ بيف

 
 

 .22انًظله انَبثك، ص (1)

 .32انًظله انَبثك، ص (2)
 .50: 41انًظله انَبثك، ص (3)

 .52انًظله انَبثك، ص (4)

 .65: 64انًظله انَبثك، ص (5)
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، وتنتيي المسرحية بالمشيد الأخير ) مشيد (1)تصافحيما وقبوؿ الصمح ويشرب الجميع 
ختاـ ( ولا تزاؿ الأحداث مرة ثانية في قصر الممؾ في تناص مكاني يفقد المكاف دلالتو ال

اتساقاً مع البيئة المكانية الكبرى للؤحداث وأقصد بيا  " بيت النوخذة  " حيث يتكرر ما جاء 
في النص الغائب مف تصافح الغريميف وشرب العصير في الكؤوس، ويعمف الجميع " عمي " 

" فيد " سعادتيـ بصمح " فيد " و " سعد " وتنتيي المسرحية عمى ىذا   و " سعد " و 
المشيد، بينما يظير في خمفية المسرح في مشيد سمويت " ىاممت " و " لايرتيس " يتبارزاف 

 .( 2)بالسيوؼ ويسقط أحدىما 
 

تعود الإضاءة لممشيد السابؽ ليحاوؿ المؤلؼ إتماـ ما شيده لمسرحيتو وضرورة الاستمرار 
في تناصو مع النص الغائب لينفذ ما جاء بو مف حيث تموت " غنيمة "، وينزعج " فيد " مف 

موت أمو، ويتساءؿ عمف وضع السـ لأمو، ويبمغو " سعد " أنو شرب مثؿ " فيد " وأف           
 ، " شاىيف " لـ يشرب، يصر " عمي " عمى أف يشرب " شاىيف " مف الكأس المسموـ

مشيد ىنا مع المنظر الثاني مف الفصؿ الخامس حيث المبارزة حتى ويتناص المؤلؼ في ال
الموت، ويختتـ المشيد بتكشؼ أبعاد المؤامرة ويعترؼ " سعد " بأف " فيد "  ليس لو علبقة 
بموت أبوه وأختو وأنو سامحو ويطمب منو المغفرة والسماح ويقوؿ لو كمنا ضحايا الطمع 

وليتيا كما جاءت في النص الغائب، تختتـ والجشع في تناص حجـ الفكرة وحد مف شم
المسرحية بػػػػػػػػػػػػ           " بو عواد " ليفتتح الحكاية بقولو: كاف يا ما كاف يا سادة يا كراـ 
ويتحوؿ المشيد إلى ما كاف عميو في المشيد الأوؿ حيث " فيد " نائـ عمى السرير الحديدي 

 .(3)اح مف جديد ويصرخ ويفر مف نومو ويعاود المشيد الافتت
بداعياً. -0  أوضحت الباحثة الفوارؽ ما بيف التناص والتناص المقارف فنياً وفكرياً وا 
ذابت الحدود الفاصمة بيف نص البساـ " مؤتمر ىاممت " والنص الغائب " ىاممت "  -9

 لشكسبير.
 
 
 .10: 63ثله يؾبهة: يقطٕطخ يَوؽٛخ َكٌٕ أٔ لا َكٌٕ، ص (1)
 .15: 11انًظله انَبثك، ص (2)

 .11: 16له انَبثك، صانًظ (3)

 توصمت الباحثة إلى مجموعة من النتائج تجممها تباعاً:
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تعثر "محارب " في تحقيؽ حالة مف ذوباف النص الغائب مع النص الحاضر وظؿ  -3
 نصو في حالة مف تعالؽ دائـ ومحاذي لمنص الغائب.

لفنية تخطى التناص المقارف عند الباحثة حدود المقارنة الأدبية ووصؿ إلى الحدود ا -4
 والإبداعية.

أكدت الباحثة أف مصطمح التناص المقارف يمكنو أف يحؿ محؿ مصطمح الأدب  -5
 المقارف، بؿ ويحقؽ إضافات نقدية إبداعية تتفوؽ عمى الأدب المقارف.

ف كاف محارب  -6 تخطى البساـ ومحارب حدود التعالؽ النصي ليصلب إلى التناص، وا 
 النص الحاضر. قد تجمد في حدود التناص الموازي في فراغ

أكدت الباحثة أف أدؽ وصؼ لمتناص ىو زحزحة وترحاؿ النص الغائب ليحؿ   -7
 محمو النص الحاضر محققاً تجربة إبداعية جديدة تبتعد عف النسخ والتقميد. 

أكدت الباحثة أف مصطمح التناص جاء لموجود المشترؾ لنصيف أو لعدة نصوص  -8
الغائب في النص الحاضر وفقاً  تناصاً وتداخلًب وعمى القارئ أف يدرؾ النص

 لإلمامو واطلبعو عمى الخمفيات الثقافية لمكاتب وبيئتو.
تناص شكسبير في " ىاممت " مع النص الغائب لمكاتب الفرنسي " فرانكو دي  -9

ف لـ يمتزـ كثيراً في  بالفورست " وبمعالجة الكاتب الإنجميزي " توماس كيد " وا 
 تناصو بأحداث النصيف الغائبيف.

ف  حقؽ -01 البساـ ومحارب صفتي اليدـ والبناء في تناصيما مع النص الغائب، وا 
 حافظ محارب عمى النسخ في مساحات كبيرة مف البناء.

أثبتت الباحثة أف النص والمتمقي ىما العنصراف الأساسياف في عممية التناص عامة  -00
 والتناص المقارف خاصة مع تمتع المتمقي بقوة الذاكرة القرائية الناجزة.

ىدـ البساـ النص الغائب وأكد عدـ قدسيتو، في حيف أنكر محارب ذلؾ وحافظ عمى  -09
 قدسية النص الغائب في تناصو.

أكد توجو دلالة سيمياء العنواف عند البساـ توجيو نحو الجماعية في تقصد رسالتو  -03
ف حممو  الإبداعية، بينما تناقض عنواف نص محارب وأثبت توجيو نحو الفردية وا 

 اناً يوشي بالجماعية.شكمياً عنو 
تخطي البساـ الحدود الفكرية لمنص الغائب وعمؽ نصو الحاضر حتى فاؽ ما  -04

 طرحو شكسبير لينفتح عمى واقع منطقة الشرؽ الأوسط.
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جمد محارب في تناصو الحدود الفكرية الرحبة لمنص الغائب وحجر تناصو في  -05
 الإبداع في تناصو. حدود  " بيت النوخذة " ومشاكميـ الاجتماعية، ليوئد مساحة

تؤكد تجربة البساـ في تناصو مع شكسبير أنيا جاءت محممة بقدر عاؿ مف النضج  -06
 والإبداع والقدرة عمى التحرر مف حالة التطابؽ والاستنساخ.

جاءت تجربة محارب الأدبية محافظة عمى نوع مف التداخؿ بيف النصيف وىو ما لـ  -07
 نصيف يسبحاف في فضائييف متنافريف.يحقؽ الامتزاج أو التفاعؿ بينيا وجعؿ ال

أفسح البساـ لممكاف فضاءً مكانياً حقؽ تناصو الحاضر وتوافقو مع منطمقاتو الفكرية  -08
والإبداعية، عمى حيف انحسر المكاف عند محارب مما جعمو يضيؽ مف أفؽ 
ورحابات التناص لينحصر في بيت ومقيى وىو ما قمؿ مف مساحة الإبداع ووأد 

 ي وجعمو يتراجع أماـ النص الغائب.التناص المكان
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 666 مجمة بحوث كمية الآداب  

 لبئًخ انًظبكه ٔانًواعغ ٔانلٔهٚبد
 أٔلاً: انًظبكه: 

 .6666ثله يؾبهة: يقطٕط يَوؽٛخ َكٌٕ أٔ لا َكٌٕ، انكٕٚذ،  -6
ٍهًٛبٌ انجَبو: يَوؽٛخ يؤرًو ْبيهذ، عًٛغ انؾمٕق يؾفٕظخ نلٖ انًؤنف ٔكاه  -6

 .6663، 6انُشو، انكٕٚذ، ط
 : انًواعغ: صبَٛبً 

 :انًواعغ الإَغهٛيٚخ 
(1) Ronald Carter &John Macrae: Guide to English Literature, The Pen Gum, 1996. 
(2) William Shakespeare:  Hamlet, York press, Library of Lebanon, Beirut, 1992. 

 :انًواعغ انؼوثٛخ 
 .6666، 6ٔانزٕىٚغ، الأهكٌ، ط أؽًل انيغجٙ: انزُبص َظوٚبً ٔرطجٛمٛبً، يؤٍَخ ػًٌٕ نهُشو -6
 .6668أؽًل ٍقَٕؿ: رغبهة شكَجٛو فٙ ػبنًُب انًؼبطو، انٓٛئخ انًظوٚخ انؼبيخ نهكزبة،  -6
ؽَبو انقطٛت: يؾبضواد فٙ ربهٚـ الأكة الأٔهٔثٙ ٔرطٕهِ، يطجؼخ طوثٍٛ، كيشك،   -6

6666. 
 .6666الإٍكُلهٚخ، ٍبهح فبنل ثٕنُل: انًضبلفخ ٔانؼٕنًخ فٙ انًَوػ، يوكي إٍكُلهٚخ نهكزبة،  -6
 .6666، ػًبٌ، 6ظبْو يؾًل انظٕاْوح: انزُبص فٙ انشؼو انؼوثٙ انًؼبطو، كاه انؾبيل، ط -6
، 6ػجلالله انغنايٙ: صمبفخ الأٍئهخ ) يمبلاد فٙ انُمل ٔانُظوٚخ (، انُبك٘ الأكثٙ انضمبفٙ، علح، ط -3

6666. 
 .6666، 6انظجبػ، انكٕٚذ، طػجلالله انغنايٙ: صمبفخ الأٍئهخ فٙ انُمل ٔانُظوٚخ، كاه ٍؼبك  -6

ػيانلٍٚ انًُبطوح: ػهى انزُبص انًمبهٌ ) يُٓظ ػُكجٕرٙ يزكبيم (، كاه يغللأ٘ نهُشو  -8
 .6663ٔانزٕىٚغ، الأهكٌ، 

 .6666، 6ػهٙ انؼلاق: انللانخ انًوئٛخ، كاه انشؤق، الأهكٌ، ط -6
، 6انًغوة، ط، كاه رٕثمبل، 6يؾًل ثٌُٛ: انشؼو انؼوثٙ انؾلٚش ثُٛزّ ٔإثلالارٓب، عيء -66

6666. 
يؾًل يفزبػ: انًفبْٛى يؼبنى ) َؾٕ رأٔٚم ٔالؼٙ (، انًوكي انضمبفٙ انؼوثٙ، انلاه انجٛضبء،  -66

 .6666ثٛؤد، 
يؾًل يفزبػ: رؾهٛم انقطبة انشؼو٘ ) اٍزوارٛغٛخ انزُبص (، انًوكي انضمبفٙ انؼوثٙ،  -66

 .6683، 6انًغوة، ط
 :انًواعغ انًزوعًخ 

ماكوح الأكة، روعًخ َغٛت ػيأ٘، ارؾبك انكزبة انؼوة، أرٛفٍٛ ٍبيٕٛل: انزُبص فٙ  -6
 .6666كيشك، 

ريفٛزبٌ رٕكٔهٔف: يٛقبئٛم ثبفزٍٛ ) انًجلأ انؾٕاه٘ (، روعًخ فقو٘ طبنؼ، انًؤٍَخ  -6
 .6663، 6انؼوثٛخ نهلهاٍبد ٔانُشو، ثٛؤد، ط

 .6666عٕنٛب كوَٚزٛفب: ػهى انُض، روعًخ فوٚل انياْٙ، كاه رٕثمبل، انًغوة،  -6

ٌ ثبهد: كهً انًَٕٛٛنٕعٛب، روعًخ ػجلانَلاو ثُؼجل انؼبنٙ، رملٚى ػجلانفزبػ كٛهٛطٕ، هٔلا -6
 .6666، 6كاه رٕثمبل نهُشو، انًغوة، ط

، 6هٔلاٌ ثبهد: ننح انُض، روعًخ فؤاك طفب ٔانؾٍَٛ ٍؾٛبٌ، كاه رٕثمبل، انًغوة، ط -6
6666. 

ػجلانؼبنٙ، يغهخ انفكو هٔلاٌ ثبهد: يٍ الأصو الأكثٙ إنٗ انُض، روعًخ ػجلانَلاو ثٍ  -3
 ، ثٛؤد. 6686، آماه 68انؼوثٙ انًؼبطو، انؼلك 
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، 6هٔلاٌ ثبهد: َظوٚخ انُض، روعًخ يؾًل فٛو انجمبػٙ، يوكي الإًَبء انؾضبه٘، ط -6
 .6668كيشك،  -ؽهت 

يبهن اَغُٕٛٛ: يفٕٓو انزُبص فٙ انقطبة انُمل٘ انغلٚل ) ضًٍ كزبة يٍ اػلاك  -8
ُمل٘ انغلٚل( روعًخ ٔرملٚى أؽًل انًلُٚٙ، كاه انشؤٌٔ رٕكٔهٔف: فٙ أطٕل انقطبة ان

 .6686، 6انؼوالٛخ، ثغلاك، ط

 .6666ٔنٛبو شكَجٛو: ْبيهذ يزجٕع ثؼطٛم، روعًخ انؼٛل كٔكٔ، يٕفى نهُشو انغيائو،  -6
 صبنضبً: انلٔهٚبد ٔانًغلاد:

 :انلٔهٚبد ٔانًغلاد الأعُجٛخ 

، يغهخ فظٕل، انٓٛئخ انًظوٚخ شوثم كاغو: انزُبص ٍجٛلاً إنٗ كهاٍخ انُض انشؼو٘ -6
 .6666، انؼلك الأٔل، انمبْوح، 63انؼبيخ نهكزبة، انًغهل 

 :انلٔهٚبد ٔانًغلاد انؼوثٛخ 
إثواْٛى ًَو يٍٕٗ: طٕد انزواس ٔانٕٓٚخ ) كهاٍخ فٙ انزُبص انشؼجٙ فٙ شؼو رٕفٛك  -6

 .6668، انؼلك الأٔل ٔانضبَٙ، 66ىٚبك (، يغهخ كيشك، انًغهل 
، 66، انَُخ 66/  66ط يؼوفخ انُض، يغهخ كهاٍبد ػوثٛخ، انؼلكاٌ ؽٍَٛ فًو٘: إَزب -6

 .6686ثٛؤد، اٚهٕل رشوٍٚ أٔل 
ػجلانْٕبة رؤ: رفَٛو ٔرطجٛك يفٕٓو انزُبص، يغهخ انفكو انؼوثٙ انًؼبطو، ثٛؤد،  -6

 .6686، فجواٚو 36+ 36انؼلك 
يغهخ الأصو، لبٍٙ يؾًل ػجلانوؽًٍ: لواءح َملٚخ فٙ يَوؽٛخ ْبيهذ نٕنٛبو شكَجٛو،  -6

 .6663، انغيائو، ٍجزًجو 63انؼلك 
يفٛل َغى: انزُبص ثٍٛ الالزجبً ٔانزضًٍٛ ٔانٕػٙ أٔ انلاشؼٕه، عوٚلح انقهٛظ، يهؾك  -6

 .6666، ُٚبٚو 66ثٛبٌ انضمبفخ، انؼلك 
َٕه انلٍٚ نٕشٍ: انزُبص ثٍٛ انزواس ٔانًؼبطوح، يغهخ عبيؼخ أو انموٖ، يكخ انًكويخ،  -3

6666. 
 يٌٛ ٔانًؼبعى:هاثؼبً: انمٕا

 .6666، 6اثٍ يُظٕه: نَبٌ انؼوة، كاه عبكه، ثٛؤد، ط  -6
ثطوً انجَزبَٙ: يؾٛظ انًؾٛظ ) لبيًٕ يطٕل نهغخ انؼوثٛخ (، يكزجخ نجُبٌ َبشؤٌ،  -6

 .6636انًغهل الأٔل، 
انٓٛئخ انؼبيخ نشؤٌٔ يغًٕػخ يٍ انًؤنفٍٛ: انًؼغى انٕعٛي ) يغًغ انهغخ انؼوثٛخ (،  -6

 عًٕٓهٚخ يظو انؼوثٛخ، ة.د. انًطبثغ الأيٛوٚخ،
يؾًل ػُبَٙ: انًظطهؾبد الأكثٛخ انؾلٚضخ، كهاٍخ يؼغى، انشوكخ انًظوٚخ انؼبنًٛخ نهُشو  -6

 .6666نَٕغًبٌ، انمبْوح، 
 .6666يورضٗ انيثٛل٘: ربط انؼؤً يٍ عٕاْو انمبيًٕ، كاه انفكو، ثٛؤد، نجُبٌ،  -6

 
 

 
 


