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 من أنماط التصوير القرآني 
 " قراءة في عطاء الكممة وتجمياتها "

 د . وائل عمي السيد
 -أستاذ مساعد بكمية التربية   

 جامعة عين شمس 
 المقدمة 

شغؿ موضوع الصورة الفنية حيزا كبيرا في الدراسات النقدية والأدبية ، وىناؾ 
وفي الشعر الجاىمي ، وفي شعر  بحوث سابقة عف الصورة الفنية في الشعر العربي عامة ،

 ٔبعض الشعراء خاصة 
وقد اقتصرت بحوث القدماء وكثير مف المحدثيف عمى ما يعرؼ بعمـ البياف ، 
وانشغمت الدراسات البلبغية بالصور الجزئية كالتشبيو والاستعارة والكناية والمجاز ، أما 

ا ىو أبعد مف ذلؾ ، حيث الصورة الفنية في النقد الحديث فيي تتجاوز ىذا الفيـ إلى م
تتناوؿ صورة العالـ الخارجي ، وصورة العالـ الباطني ، وتنشئ علبقات وطيدة بيف النص 

 والموروثات الثقافية والعقدية والميثولوجية لمبيئة التي عاشيا المبدع .
وليس ضروريا أف تشتمؿ الصورة عمى ألواف بيانية ، فربما تكوف الألفاظ فييا عمى 

وفي ذلؾ يقوؿ دكتور محمد غنيمي ىلبؿ : " والوصوؿ إلى ىذه الصورة قد يكوف  حقيقتيا ،
 ٕبنظـ الألفاظ وحدىا ؛ وذلؾ إذا كاف الكلبـ جاريا عمى الحقيقة "

ف المفيوـ الجديد لمصورة يعتبرىا عبارات حقيقية الاستعماؿ، ومع ذلؾ إوعمى ىذا ف
تجاىات الحديثة المتعددة نظرة فيي تشكؿ صورة دالة عمى خياؿ خصب، ويستخمص مف الا

                                                 
(

ٔ
د / ٔظشد ػجذ اٌشؽّٓ :اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌشؼش اٌغبٍٟ٘ فٟ ضٛء إٌمذ عج١ً اٌّضبي : ( أظش ػٍٝ

د / ٔؼ١ُ ا١ٌبفٟ : رطٛس اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌشؼش  -َ 89ٕٔ٘ـ / ٕٓٗٔ،  ٕاٌؾذ٠ش ، ِىزجخ الألظٝ ، ط 

ٌٍطجبػخ  عؼذ أؽّذ ِؾّذ ؽبٚٞ : اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ شؼش اِشئ اٌم١ظ : ، داس اٌؼٍَٛ -اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش  

ػجبط ِؾّذ سضب : اٌظٛسح اٌشؼش٠خ ػٕذ إٌبثغخ اٌزث١بٟٔ ، سعبٌخ ِبعغز١ش ، و١ٍخ  -َ 89ٖٔٚإٌشش ، 

د / عؼ١ذ ؽغْٛ اٌؼٕجىٟ : عّب١ٌبد رٍمٟ اٌظٛسح اٌشؼش٠خ فٟ اٌمظ١ذح  -َ 891ٔا٢داة ، عبِؼخ ثغذاد ، 

 َ .ٖٕٔٓ،  ٕٙٓاٌغب١ٍ٘خ : ، ثؾش ثّغٍخ الأعزبر ،ع 

 (
ٕ

 1َٕٓ ، ص  ٕ٘ٓٓ،  ٙغ١ّٕٟ ٘لاي : إٌمذ الأدثٟ اٌؾذ٠ش ، داس ٔٙضخ ِظش ، اٌمب٘شح ، ط  د. ِؾّذ(  
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متكاممة لممفيوـ الجديد يتبناه، فالصورة تشكيؿ لغوي، يكوّنيا خياؿ المبدع مف معطيات 
 متعددة، في مقدمتيا العالـ المحسوس .

وقد استوقفتني الصورة الفنية في القرآف الكريـ كثيرا ، فحاولت أف أستكنو أسرار 
دلالات تتجاوز حدود الظاىر ، مما عجز عف  الألفاظ ، وأبحث عما وراء الآيات مف

الوصوؿ إليو الشعراء ، ومما دفع العرب إلى أف يتيموا القرآف تارة بأنو شعر ، وتارة بأنو 
سحر ، وأخرى بأنو أساطير ، وما ذلؾ إلا لأنيـ عجزوا أماـ صوره العظيمة ، وأدركوا مدى 

 سمو ذلؾ الوحي المنزؿ عف أف يأتي بو بشر .
: تصير ىذه الدراسة بذلؾ إثباتا لوجو مف وجوه إعجاز القرآف في  بحثأىمية ال

مجاؿ التصوير الفني ، ودليلب عمى عطاءاتو المستمرة التي لا تتوقؼ ، المتدفقة التي لا 
تنضب ، وعمى أنو صالح لكؿ زماف ومكاف ، ولا بد مف أف كؿ زماف سيكتشؼ فيو جديدا ، 

تو ، وقد التزمت في دراستي بالحدود الشرعية في وأف كؿ باحث عف الحؽ سيجد فيو ضال
 فيـ النصوص ؛ حتى لا نقع في زلات التعارض بيف النقؿ والعقؿ .

دراسة نشرت في سوريا بعنواف " وظيفة الصورة الفنية في ومف الدراسات السابقة : 
فنية ، تحدث فييا المؤلؼ عف مقومات الصورة ال عبد السلبـ أحمد الراغبالقرآف " لمباحث 

في القرآف الكريـ ، وعف أنواعيا ) المفردة والسياقية والمتقابمة ( ، وعف وظائفيا القريبة 
والبعيدة لمصورة ،، ثـ يقوؿ مجملب ىذه الوظائؼ : " فوظيفة الصورة القرآنية، لا تيدؼ إلى 
تصوير المحسوسات مف أجؿ التصوير فقط، بؿ إنيا تريد تحقيؽ غرض ديني مف وراء 

والدراسة الثانية بالأردف بعنواف " التشكيؿ البلبغي لمصورة الفنية في ،  ٖالحسي "التصوير 
، وقد نحا فييا  ٗالقرآف الكريـ " وىي رسالة دكتوراه لمباحث محمد محمود صالح قاسـ

صاحبيا منحى كلبسيكيا ، فتحدث عف الصورة الإشارية مف خلبؿ ما فييا مف كنايات 
 الاستعارية والصورة التشبييية.ومجازات ، وتحدث عف الصورة 

                                                 
 (

ٖ
ػجذ اٌغلاَ أؽّذ اٌشاغت : ٚظ١فخ اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌمشآْ ،  فظٍذ ٌٍذساعبد ٚاٌزشعّخ ٚإٌشش ، (  

 . 8َٙ ، ص  ٕٔٓٓ -٘ـ  ٕٕٗٔ، ٔؽٍت ، ط 

غٟ ٌٍظٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌمشآْ اٌىش٠ُ ، سعبٌخ دوزٛساٖ ثى١ٍخ ِؾّذ ِؾّٛد طبٌؼ لبعُ : اٌزشى١ً اٌجلا - ٗ

 َ .ٕٕٓٓ٘ـ / ٖٕٗٔا٢داة عبِؼخ ا١ٌشِٛن ، 

 



 من أنماط التصوير القرآني                                                                

                      
 8ٓٗٔ مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

ويتكوف ىذا البحث مف أربعة محاور ىي : الصورة الغيبية التجريدية ، والصورة 
البشرية ، والصورة الحيوانية ، والصورة الكونية ،وليس البحث إحصاء لكؿ الصور القرآنية ، 

ا أظف أف ولكنو عرض وانتخاب لبعضيا ، بغرض توضيح الفكرة ، وتأييدىا بالأدلة ، ليذ
دراستي تمؾ تتميز عف سابقتييا بجدة المنيج ، ووضوح الغرض ، واختلبؼ التناوؿ ، والله 

 أسأؿ أف ييديني إلى سواء السبيؿ .
 

 التجريدية أولا : الصورة الغيبية 
تختص بعض الصور الفنية في القرآف الكريـ بكونيا تجريدية ، بحيث ترى الصورة 

لبمح التجسيد ، وكاف ىذا أمرا ضروريا وطبعيا فيما يخص مجردة بعيدة عف أي مممح مف م
نما تميؿ إلى أف  شئوف العقيدة ؛ لأف العرب القدماء كانت عقميتيـ لا تتصور شيئا مجردا ، وا 
تجعؿ لو جسما ، ومف ىنا جعموا للآلية صورا وتماثيؿ ، ولما جاء الإسلبـ حرّـ عمى أتباعو 

 تمؾ الصور .
سمة التجريدية صورة الذات الإليية ، وخير مثاؿ عمى ذلؾ وأبرز صورة تتجمى فييا 

ْـ يُولَدْ ، نجده في سورة الإخلبص ، يقوؿ تعالى : "  ْـ يَمِدْ وَلَ مَدُ ، لَ قُؿْ ىُوَ المَّوُ أَحَدٌ ، المَّوُ الصَّ
ْـ يَكُفْ لَوُ كُفُوًا أَحَدٌ "  وَلَ

٘ 
ذا كانت الأشياء عند العربي قد استحاؿ عميو أف يتخي ميا إلا إذا وجد ليا شبيا ، وا 

فإف ىذه السورة تصرؼ ذىنو عف أي صورة تسبب لو فسادا في العقيدة ، وترسـ لو صورة 
 مجردة لله سبحانو وتعالى ، تتجمى فييا أربعة عناصر :

 الأحدية : وىي أحدية الوجود ، فيعمـ الإنساف أنو لا حقيقة في الكوف مطمقة إلاه . -ٔ
 ذي لا بد لمقمب ألا يتجو إلا إليو ، ولا تقضى الحاجات إلا بو الفاعمية : فيو الصمد ال -ٕ
نفي المماثمة : وفي ىذا التقرير ىدـ ونقض لكؿ العقائد الباطمة التي لـ تتصور  -ٖ

 الإلو واحدا أو مجردا .
 ٙنفي الصفات البشرية : لأف مف لو الكماؿ لا يجوز لو والد ولا ولد .  -ٗ

                                                 
(

٘
  ٗ:  ٔعٛسح الإخلاص ، ا٠٢بد (  
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سورة التجريد ( مع كونيا ) سورة الإخلبص  لذلؾ فلب عجب أف يكوف مف أسمائيا )
( ، حيث إف ىذا الفيـ ىو ما نخرج بو مف تأممنا في صورة الإلو جؿ وعلب في ىذه السورة 

 ٛ، قاؿ القشيري  " ويقاؿ التوحيد التجريد، وعلبمة صحتو سقوط الإضافات " ٚ.
فَصْلًب لِأَسْمَاءِ « كَبِيرِ التَّفْسِيرِ الْ »وقد لاحظ ابف عاشور أف الْفَخْر الرازيِ عقد في 

، ولو تتبعنا صورة الإلو وسمة  ٜىَذِهِ السُّورَةِ فَذَكَرَ لَيَا عِشْرِيفَ اسْمًا ، ومنيا التَّجْرِيدُ 
لَا تُدْرِكُوُ التجريدية في القرآف لوجدناىا جمية في كثير مف المواضع في مثؿ قولو تعالى : " 

، ولذلؾ كاف " مف مصادر الخطأ في باب ٔٔ" كَمِثْمِوِ شَيْء لَيْسَ ، وفي قولو : " ٓٔ" الْأبَْصَار
المعرفة أف نتجاوز قدرنا في باب التصورات والقوانيف فنخضع الذات الإليية، وصفاتيا 

 ٕٔلتصورات مقيسة عمى الخمؽ. إذ كؿ ما خطر ببالؾ، فالله بخلبؼ ذلؾ " 
 ثانيا: الصورة البشرية

صورة الإنساف ، فيو ييتـ بتصوير الحالات نجد في القرآف الكريـ عناية بالغة ب
النفسية والوجدانية والاجتماعية الخاصة بو ، وقد نرى في الصورة البشرية وصفا لمملبمح 

                                                                                                                            
 (

ٙ
رؾش٠ش »أظش : ِؾّذ اٌطب٘ش ثٓ ِؾّذ ثٓ ِؾّذ اٌطب٘ش ثٓ ػبشٛس اٌزٛٔغٟ : اٌزؾش٠ش ٚاٌز٠ٕٛش (  

٘ـ ،   89ٗٔ، اٌذاس اٌزٛٔغ١خ ٌٍٕشش ، رٛٔظ ،  «  ِٓ رفغ١ش اٌىزبة اٌّغ١ذ اٌّؼٕٝ اٌغذ٠ذ ٚر٠ٕٛش اٌؼمً اٌغذ٠ذ

ٖٓ  /ٙٔ8  :ٕٙٔ 

 

 (
1

(  اٌزغش٠ذ فٟ ػٍُ اٌج١بْ ٌٗ ِمَٙٛ ِخزٍف رّبِب ، لبي ا١ٌٕغبثٛسٞ : "ٚئّٔب ٠ٍؾمٙب اٌزغش٠ذ ٚاٌزشش١ؼ ئرا  

سد أعذا شبوٟ اٌغلاػ ط٠ًٛ ػمجذ ثزٌه. فّزٝ ػمجذ ثظفبد ِلائّخ ٌٍّغزؼبس ٌٗ ع١ّذ ِغشدح، ٔؾٛ: عبٚ

اٌمٕبح: ٚئرا ػمجذ ثظفبد ِلائّخ ٌٍّغزؼبس ِٕٗ ع١ّذ ِششؾخ، ٔؾٛ: عبٚسد أعذا ٚافٟ اٌجشاصٓ ٘ظٛسا " 

٘ـ( : غشائت اٌمشآْ 9٘ٓأظش : ا١ٌٕغبثٛسٞ ) ٔظبَ اٌذ٠ٓ اٌؾغٓ ثٓ ِؾّذ ثٓ ؽغ١ٓ اٌمّٟ ( )اٌّزٛفٝ: 

 ٓ٘/ٔ٘ـ ،  ٙٔٗٔ،  ٔداس اٌىزت اٌؼ١ٍّٗ ، ث١شٚد ، ط ٚسغبئت اٌفشلبْ ، رؾم١ك: اٌش١خ صوش٠ب ػ١ّشاد ، 

(
9

٘ـ( : ٌطبئف الإشبساد ) رفغ١ش اٌمش١شٞ ٘ٙٗػجذ اٌىش٠ُ ثٓ ٘ٛاصْ ثٓ ػجذ اٌٍّه )اٌّزٛفٝ ) اٌمش١شٞ (  

 ٔ٘ٗ/ٕا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، د د ،  ، ئثشا١ُ٘ اٌجغ١ٟٛٔ :رؾم١ك،  (

(
8

ذ ثٓ ػّش ثٓ اٌؾغٓ ثٓ اٌؾغ١ٓ اٌز١ّٟ اٌشاصٞ اٌٍّمت ثفخش اٌذ٠ٓ اٌفخش اٌشاصٞ )  أثٛ ػجذ الله ِؾّ(  

 ، ٖ، ط  ث١شٚد –داس ئؽ١بء اٌزشاس اٌؼشثٟ  ، ِفبر١ؼ اٌغ١ت ) اٌزفغ١ش اٌىج١ش (:  ٘ـ(ٙٓٙاٌشاصٞ ( )اٌّزٛفٝ: 

. ٚأظش أ٠ضب :  ٓٔٙ/ٌّٖٓشعغ اٌغبثك  ا، ٚأظش :ِؾّذ اٌطب٘ش ثٓ ػبشٛس  :  1ٖ٘/ٕٖ٘ـ ،  ٕٓٗٔ

٘ـ( : اٌٍجبة فٟ 11ٟ٘ ) أثٛ ؽفض عشاط اٌذ٠ٓ ػّش ثٓ ػٍٟ ثٓ ػبدي اٌؾٕجٍٟ اٌذِشمٟ ( )اٌّزٛفٝ: إٌؼّبٔ

داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ،  ، اٌش١خ ػبدي أؽّذ ػجذ اٌّٛعٛد ٚاٌش١خ ػٍٟ ِؾّذ ِؼٛع :رؾم١ك،  ػٍَٛ اٌىزبة

 1ٙ٘/َٕٓ ، 889ٔ-٘ـ  8ٔٗٔث١شٚد، 

(
ٔٓ

  ٖٓٔعٛسح الأٔؼبَ ا٠٢خ (  

(
ٔٔ

  ٜٔٔ ، ِٓ ا٠٢خ عٛسح اٌشٛس(  

(
ٕٔ

ٜ  : الأعبط فٟ اٌزفغ١ش ، داس اٌغلاَ (   ّٛ  8ٕٗ/ٔ٘ـ ،  ٕٗٗٔ،  ٙ، ط  اٌمب٘شح –عؼ١ذ ؽ
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الخارجية للئنساف يعتمد عمى الوصؼ المادي الحسي ، وقد تكوف الصورة كشفا لدخائؿ 
 النفس ، فيسبر القرآف الكريـ غورىا ، ويتعمؽ شخصيتيا.

صورة الرجؿ عف صورة المرأة ، بحسب ما يقتضيو السياؽ ، وما تعرضو الفكرة وتختمؼ 
 القرآنية ، كما أف المتأمؿ في الآيات يجد مراعاة لمتحولات النفسية والمنزلة الاجتماعية .

مة في القرآف  فالرجؿ يأتي في صورة نبي ، وليس كؿ الأنبياء ليـ صورة مفصَّ
ث دورىـ الذي يقوموف بو ، والأمـ التي أرسموا إلييا ، الكريـ ، فيـ أيضا يختمفوف مف حي

 والحقبة التاريخية التي كانوا فييا ، والمدة الزمنية وأعمارىـ التي عاشوىا .
ولعؿ موسى عميو السلبـ أكثر الأنبياء ورودا في القرآف ، وصورتو أكثر الصور 

الثائر ، والزعيـ القوي  التي نالت حظا كبيرا مف التفصيؿ ، لذلؾ نرى فيو صورة الإنساف
الذي يرمز لمتحدي والإباء ، وىو يواجو أعتى صور الطغياف المتمثمة في فرعوف ، ويسوس 

 أكثر الشعوب عنادا وعتيا وىـ الييود .
ونجد في القرآف رسما لمملبمح الخارجية لموسى عميو السلبـ ، أي الصفات 

 فَوَكَزَهُ مُوسَى فَقَضَى عَمَيْوولو تعالى " الجسدية والحسية ، ويتجمى ذلؾ في آيات كثيرة مثؿ ق
 ، والكناية في ىذه العبارة أكثر دلالة عمى ما يتمتع بو نبي الله مف القوة والشدة  .ٖٔ"

وَلَمَّا رَجَعَ مُوسَى إِلَى قَوْمِوِ غَضْبَافَ ونرى رسما لملبمحو النفسية في مثؿ قولو " 
ْـ وَأَلْقَى الْألَْوَاحَ وَأَخَذَ بِرَأْسِ أَخِيوِ يَجُرُّهُ أَسِفًا قَاؿَ بِئْسَمَا خَمَفْتُمُونِي  ْـ أَمْرَ رَبّْكُ مِفْ بَعْدِي أَعَجِمْتُ

، والمتأمؿ  ٘ٔ"  وَلَمَّا سَكَتَ عَفْ مُوسَى الْغَضَبُ أَخَذَ الْألَْوَاح، وفي قولو تعالى " ٗٔ" إِلَيْو 
لحادة طباعو ، كثير الانفعاؿ ، للآيتيف يرى في شخصية موسى عميو السلبـ صورة الإنساف ا

فَمَمَّا أَفْ أَرادَ أَفْ ، وتزداد العصبية وتشتد الحدة عندما نراه وقد أراد أف يقتؿ رجلب آخر ، " 
" ، وتأتي لفظة ) يبطش ( محممة بدلالات القوة والغمبة ،  يَبْطِشَ بِالَّذِي ىُوَ عَدُوّّ لَيُما

لمندفع ، ومع ذلؾ فيو يتمتع بقوة نفسية ومعنوية وتكشؼ عف نموذج لمقائد العصبي المزاج ا
وىذا الوصؼ لموسى عميو ، أيدتيا المعجزات الحسية الخارقة التي أوحى الله بيا إليو ، 

                                                 
 ٘ٔ( عٛسح اٌمظض ، ا٠٢خ سلُ  ٖٔ)

 ٓ٘ٔ( عٛسح الأػشاف ، ا٠٢خ سلُ  ٗٔ)

 ٗ٘ٔ( عٛسح الأػشاف ، ا٠٢خ سلُ  ٘ٔ)
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السلبـ ىو ما جعؿ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ يشبو بو عمر بف الخطاب حيف قاؿ لو : " 
فَّ مِثْمَؾَ يَا عُمَرُ كَمَثَؿِ مُوسَى، قَاؿَ  ْـ فَلَب  : "وَاِ  ْـ وَاشْدُدْ عَمَى قُمُوبِيِ رَبَّنَا اطْمِسْ عَمَى أَمْوَالِيِ

َـ "  ٙٔيُؤْمِنُوا حَتَّى يَرَوُا الْعَذَابَ الْألَِي
ومف صور الرجاؿ التي عني القرآف الكريـ برسميا ، صورة الطاغية متمثمة في   

صورة البخيؿ في أصحاب فرعوف ، وتتجمى صورة الكريـ في إبراىيـ عميو السلبـ ، ونرى 
الجنة ، وتظير صورة العالـ في الخضر عميو السلبـ صاحب موسى ، ونرى صورة الابف 
البار وصورة الابف العاؽ في سورة الأحقاؼ ، وصورة صاحب الثراء الفاحش في شخصية 

 قاروف ، إلى غيرىا مف الصور البشرية .
الصورة مفصمة في قصة ولمقرآف الكريـ فف خاص في عرض ىذه الصور ، فتارة 

طويمة كقصة قاروف ، وتارة تكوف في عبارة موجزة قصيرة تنـ عف كؿ ما يمكف أف يجيش 
وفَ في النفس ، كصورة الأتقياء الخاشعيف في قولو تعالى "  ْـ  وَيَخِرُّ لِلْؤَذْقَافِ يَبْكُوفَ وَيَزِيدُىُ

 ٚٔ"  خُشُوعًا
يا ليا أنوثتيا التي تحرؾ كؿ أما المرأة فتختمؼ صورتيا عف صورة الرجؿ ، لأن

جوانب حياتيا ، وقد ذكر القرآف أصنافا شتى مف النساء ، ومف أبرز ىذه الصور النسائية 
وأكثرىا ورودا صورة السيدة مريـ أـ المسيح عمييما السلبـ ، وقد عني القرآف برسميا رسما 

الملبمح الخارجية  ،  خاصا تمعب الأنوثة فيو دورا كبيرا فيو ، غير أف صورتيا تختفي منيا
وتيتـ بالخمجات النفسية والمشاعر الداخمية ، ، ويتجمى ذلؾ في ناحيتيف ؛ الناحية الروحية 
حيث إنيا تعودت الاعتزاؿ والبعد عف الناس ، والتنسؾ والتفرغ لمعبادة وملبزمة المحراب ، 

وَاذْكُرْ فِي ، ويقوؿ : "  ٛٔ"  جَدَ عِنْدَىَا رِزْقًاكُمَّمَا دَخَؿَ عَمَيْيَا زَكَرِيَّا الْمِحْرَابَ وَ يقوؿ تعالى : " 
ْـ حِجَابًا  َـ إِذِ انْتَبَذَتْ مِفْ أَىْمِيَا مَكَانًا شَرْقِيِّا ، فَاتَّخَذَتْ مِفْ دُونِيِ  ٜٔ" الْكِتاَبِ مَرْيَ

                                                 
(

ٔٙ
ِغٕذ الإِبَ أؽّذ :  ٘ـ(ٕٔٗجذ الله )اٌّزٛفٝ: أؽّذ ثٓ ِؾّذ ثٓ ؽٕجً ثٓ ٘لاي ثٓ أعذ اٌش١جبٟٔ ، أثٛ ػ(  

َ  ٕٔٓٓ -٘ـ  ٕٔٗٔ، ٔ، ط  ِإعغخ اٌشعبٌخ ،  ػبدي ِششذ، ٚآخش٠ٓ -شؼ١ت الأسٔإٚط  ، رؾم١ك: ثٓ ؽٕجً

 99، ٚا٠٢خ اٌىش٠ّخ ِٓ عٛسح ٠ٛٔظ  ٓٗٔ/ٙ، 

(
ٔ1

 8ٓٔعٛسح الإعشاء ، ا٠٢خ سلُ (  

 (
ٔ9

 1ٖعٛسح آي ػّشاْ ، ا٠٢خ سلُ (  

 (
ٔ8

 1ٔ،  ِٙٔش٠ُ ، ا٠٢زبْ  عٛسح(  
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وكؿ ىذه الصفات أىّمتيا لأف تكوف مصطفاة ومطيرة ومفضمة عمى نساء العالميف 
ة النسائية دورا كبيرا في الصورة حينما تفاجأ المرأة بالحمؿ ثـ الولادة ، ، ثـ تمعب المشكم

فتظير الناحية الثانية وىي الناحية النفسية التي تعانييا المرأة حينما تجد نفسيا متيمة في 
مِتُّ قَبْؿَ  يَالَيْتنَِيشرفيا وعفتيا ، وتشعر بكرب شديد ، وتتممكيا الحسرة والأسى ، فتقوؿ : " 

 ٕٓ"  ا وَكُنْتُ نَسْيًا مَنْسِيِّاىَذَ 
وفي القرآف الكريـ صور شتى لأصناؼ مف النساء ، تختمؼ نزعاتيف ونفسياتيف 
وأوضاعيف الاجتماعية ، ولكؿ شكؿ مف أشكاؿ الاختلبؼ تأثيره الظاىر عمى الصورة ، 

مرأة لوط ، فنرى صورة المرأة التقية في امرأة فرعوف ، وصورة المرأة الكافرة في امراة نوح وا
وصورة المرأة اللبىية في امرأة العزيز ، والتي تأتي مقابمة لممرأة العفيفة السيدة مريـ ، وأيضا 
نرى صورة المرأة الشريرة في امرأة أبي ليب ، والمرأة الحاكمة في ممكة سبأ ، وقد يكوف 

ركيا الغريزة المعنى الأنثوي ىو الجانب المسيطر عمى المرأة دوف غيره ، فامراة العزيز تح
 نحو الرجؿ ، وأـ موسى تتممكيا عاطفة الأمومة ... إلخ .

إف الصورة تكاد تخمو مف الألواف البيانية إلا مف الكناية ، ولكف " البديع " سبحانو 
وتعالى أبدعيا ربانية ، تصؼ الأشياء عمى حقيقتيا ، فتبدو أكثر وضوحا وأشد جلبء ، وتمؾ 

في رسـ الصورة ، بما تقتضيو الطبيعة البشرية ، والموقؼ  ىي طريقة القرآف الخاصة وفنو
 الذي تمر بو ، ليغور في النفسية ، ويحمؿ الشخصية ، فتاتي أكثر جلبء .

 ثالثا : الصورة الحيوانية
في القرآف الكريـ نماذج عديدة لصور حيوانية مختمفة ، وكائنات مف الطبيعة 

مف أجؿ الحديث عف الحيواف ذاتو ، ولكف المتحركة ، عرضتيا آيات الذكر الحكيـ ليس 
 بالطريقة التي تخدـ الفكرة وتجمو المعنى.

 صورة الخيؿ : -أ 
ومف أبرز الصور الحيوانية التي وردت في القرآف الكريـ صورة الخيؿ ، وقد ذكرت 
في عدة مواضع ، منيا الإشارة إلى أنيا وسيمة انتقاؿ ، وتستعمؿ لممتعة والتسمية ، قاؿ 

                                                 
(

ٕٓ
 ٖٕ( عٛسح ِش٠ُ ، ا٠٢خ سلُ  
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، والإشارة الثانية في سياؽ الحديث عف ٕٔ"  وَالْخَيْؿَ وَالْبِغَاؿَ وَالْحَمِيرَ لِتَرْكَبُوىَا وَزِينَة: " تعالى 
مَة متع الدنيا وشيواتيا ، في قولو تعالى " قاؿ ابْفِ عَبَّاسٍ، رَضِيَ المَّوُ ،  ٕٕ"  وَالْخَيْؿِ الْمُسَوَّ

مَةُ الرَّاعِيَةُ، والمُ  مَةُ: الغُرَّة وَالتَّحْجِيؿُ طَيَّمة الحسَاف ... وَقَاؿَ مَكْحُوؿٌ: عَنْيُمَا : الْمُسَوَّ  ٖٕ الْمُسَوَّ
مة : المعمَّمة أي ليا علبمات ، وقيؿ المرسمة وعمييا فرسانيا  ، ولا يخفى ما  ٕٗ، وقيؿ المسوَّ

 في ىذه الإشارة مف وصؼ لحسنيا وافتتاف الناس بجماليا ، وحبيـ لاقتنائيا .
ثة مكممة لمثانية ومفصمة ليا ، فنرى فييا صورة الخيؿ في مممكة والإشارة الثال

َـ الْعَبْدُ إِنَّوُ أَوَّابٌ ، إِذْ عُرِضَ سميماف عميو السلبـ ، يقوؿ تعالى :  " وَوَىَبْنَا لِدَاوُودَ سُمَيْمَافَ نِعْ
افِنَاتُ الْجِيَادُ ، فَقَاؿَ إِنّْي أَحْبَبْتُ حُ  بَّ الْخَيْرِ عَفْ ذِكْرِ رَبّْي حَتَّى تَوَارَتْ عَمَيْوِ بِالْعَشِيّْ الصَّ
إنيا الصافنات التي تقؼ عمى ،  ٕ٘" بِالْحِجَابِ ، رُدُّوىَا عَمَيَّ فَطَفِؽَ مَسْحًا بِالسُّوؽِ وَالْأَعْنَاؽِ 

ثلبث وطرؼ رابع حافر ، والجياد أي السراع ، وقيؿ كانت ذات أجنحة ، وقد بمغت مف 
شغاليا لسميما ف أنو اشتغؿ بعرضيا حتى فات وقت صلبة العصر نسيانا لا عمدا ، جماليا وا 

 ،  ٕٙفمما تبيف لو ذلؾ أَمَر بيا فعُقِرت ، وضرب أعناقيا وعراقيبيا بالسيوؼ 
وَالْعَادِيَاتِ ضَبْحًا والإشارة الرابعة نرى فييا صورة الخيؿ المقاتمة في قولو تعالى : " 

، ولعؿ  ٕٚ" يرَاتِ صُبْحًا ، فَأَثَرْفَ بِوِ نَقْعًا ، فَوَسَطْفَ بِوِ جَمْعًا ، فَالْمُورِيَاتِ قَدْحًا ، فَالْمُغِ 
الكممات ترسـ صورة بالغة الأىمية ليذه الخيؿ ، ومف دلالات ذلؾ أنيا تأتي مقسما بيا ، 
والله تعالى لا يقسـ بشيء مف خمقو إلا تعظيما لو ورفعة لشأنو ، ثـ ما أوصاؼ تمؾ الخيؿ ؟ 

) عاديات ( ، تحدث صوتا حيف تعدو ) ضبحا ( ، وتصطؾ نعاليا بالصخر  إنيا سريعة
فتقدح منو النار ) موريات قدحا ( ، وتيجـ عمى الأعداء في وقت الصباح ) مغيرات صبحا 

                                                 
(

ٕٔ
 9( عٛسح إٌؾً : ا٠٢خ سلُ 

 (
ٕٕ

  ٘ٔآي ػّشاْ : ا٠٢خ سلُ ( عٛسح   

(
ٕٖ

٘ـ(: 11ٗأثٛ اٌفذاء ئعّبػ١ً ثٓ ػّش ثٓ وض١ش اٌمششٟ اٌجظشٞ صُ اٌذِشمٟ ( )اٌّزٛفٝ: ( اثٓ وض١ش )  

 ،  ٕ، ط  داس ط١جخ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ، عبِٟ ثٓ ِؾّذ علاِخ رؾم١ك:) رفغ١ش اثٓ وض١ش ( ،  رفغ١ش اٌمشآْ اٌؼظ١ُ

 ٕٔ/  َٕ ،  888ٔ -٘ـ ٕٓٗٔ

( اثٓ ِٕظٛس )أثٛ اٌفضً، عّبي اٌذ٠ٓ ِؾّذ ثٓ ِىشَ ثٓ ػٍٝ ثٓ ِٕظٛس الأٔظبسٞ اٌش٠ٚفؼٝ الإفش٠مٝ  ٕٗ)

 َ ( ٘ـ ، ِبدح ) عٛ ٗٔٗٔ،  ٖ٘ـ( ٌغبْ اٌؼشة ، داس طبدس ، ث١شٚد ، ط 1ٔٔ( )اٌّزٛفٝ: 

 (
ٕ٘

 ٖٖ:  ٖٓعٛسح ص ، ا٠٢زبْ (  

 ٘ٙ/  1  اثٓ وض١ش : اٌّشعغ اٌغبثك(  ٕٙ) 

(
ٕ1

 ٘:  ٔ( عٛسح اٌؼبد٠بد ، ا٠٢بد  
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( ، وتثير الغبار في مكاف المعترؾ ) فأثرف بو نقعا ( ، ثـ قاؿ : ) فَوَسَطْفَ بِوِ جَمْعًا ( أَيْ: 
 ٕٛؾَ الْمَكَافَ كُمُّيف جُمَع تَوَسَّطْفَ ذَلِ 

ونرى في ىذا المشيد الأخير عناية بكؿ عناصر الصورة ، ففييا عنصر الزماف 
وىو الصبح ، وعنصر المكاف ذلؾ الجبمي الصخري الذي تستعر فيو نيراف المعركة ، وىو 
أيضا رممي يثار فيو الغبار ، وعنصر الحركة في العَدْوِ والإغارة ، وعنصر الصوت في 
الضبح ، وعنصر الموف في الخيؿ نفسيا ، وفي النار المتطايرة ، وفي الغبار الذي يملب 

 الأفؽ .
إف ىذه العناية القرآنية بصورة الخيؿ تممس شغاؼ قمب العربي الذي يتمقى القرآف ، 
وقد كانت الخيؿ قد شغمت حيزا كبيرا مف شعره وفكره ، وحربو وصيده ، وليوه وجده ، ولا 

ف للؤقدميف مؤلفات كثيرة حوؿ الخيؿ وأوصافيا وأنسابيا ، وذكر أجزائيا يغيب عنا أ
وأعضائيا ، منيا ما ذكره الدكتور كامؿ الدقس في الصفات الجسمية لمحصاف العربي يقوؿ 

وىذه الخيؿ العراب ىي أصؿ لكؿ الجياد الأصيمة في العالـ، وأجودىا الخيؿ النجدية، : » 
ا المقوس، وظيرىا المستقيـ، وذيميا المرفوع المموج، وحوافرىا وتمتاز برأسيا الصغير، وعنقي

الصمبة الصغيرة، وشعرىا الناعـ، ومفاصميا المتينة، وصدرىا المتسع، وقوائميا الرقيقة 
، وليس ببعيد ٜٕ.« الجميمة ، وىي قوية جدا وسريعة، وتموح عمى وجوىيا علبمات الجد. 

غنى بو في الرحمة ويستفيض في وصؼ عف ذاكرتنا وصؼ امرئ القيس لمفرس وىو يت
 : ٖٓتفاصيمو وجزئياتو ، في قولو 

 ويُمْػػػػػوِي بأثػْػػػػػػواب العَنيػػػػػؼُ الْمُثقََّػػػؿِ   يُزِؿّ الغُلبَـ الْخِػػػؼَّ عػػف صَيَواتِػػػػػػػػوِ 

                                                 
(

ٕ9
  ٘ٙٗ/  9( اثٓ وض١ش : اٌّشعغ اٌغبثك  

،  ٖٔ، ص 81٘ٔ/ 8ٖ٘ٔ( أظش د. وبًِ علاِخ اٌذلظ : ٚطف اٌخ١ً فٟ اٌشؼش اٌغبٍٟ٘ ، اٌى٠ٛذ  8ٕ)

ٌّضبي : اٌؾغٓ ثٓ أؽّذ ثٓ ِؾّذ الأػشاثٟ، أثٛ ِؾّذ الأعٛد اٌغٕذعبٟٔ )اٌّزٛفٝ: ٚأظش أ٠ضب ػٍٝ عج١ً ا

ذ ػٍٟ عٍطبٟٔ ، داس اٌؼظّبء، ٖٓٗٔؾٛ  ّّ ٘ـ( : أعّبء خ١ً اٌؼشة ٚأٔغبثٙب ٚروش فشعبٔٙب، رؾم١ك: د.ِؾ

 َ 1ٕٓٓ - ٘ ـ 1ٕٗٔدِشك ، 

(
ٖٓ

شُؤُ اٌم١َْظ ثٓ ؽغش ثٓ اٌؾبسس اٌىٕذٞ ، )اٌّزٛفٝ: (   ِْ ( : د٠ٛاْ اِشِئ اٌم١ظ ، رؾم١ك : ػجذ َ ٘ٗ٘ا

، ٚأظش أ٠ضب :  ٓٙ:  ٖ٘/  َٔ ،  ٕٗٓٓ -٘ـ  ٕ٘ٗٔ،  ٕاٌشؽّٓ اٌّظطبٚٞ ، داس اٌّؼشفخ ، ث١شٚد ، ط 

صَٟٔ )اٌّزٛفٝ:  ْٚ ٘ـ( : ششػ اٌّؼٍمبد اٌغجغ ، داس ئؽ١بء اٌزشاس اٌؼشثٟ ، 9ٙٗؽغ١ٓ ثٓ أؽّذ ثٓ ؽغ١ٓ اٌضَّ

 8ٙ:  َٖٙ ، ص  ٕٕٓٓ -٘ـ ٖٕٗٔ،  ٔط 
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 ٙٔٗٔ  مجمة بحوث كمية الآداب 

ػػػػػػػػػػػػػؿِ تتابُػػػػػػػعُ كَفَّ   دَريػػػػػرٍ كَخُػػػػذْروؼِ الوليػػػػػػػػدِ أمَػػػػػػػػرَّهُ   يػػػػػػػػػوِ بِخَيْػػػػػػػػػػػطٍ مُوَصَّ
رْخػػػػػػػاءُ سِرْحَػػػػػػافٍ وَتقَْرِيػبُ تَتْفػُػػػػػؿِ   لَػػػػوُ أَيْطَػػػػػػلب ظَبْػػػػػػيٍ وساقػػػػا نَعػػػػػػػػامَةٍ   وَا 

فالحصاف عند امرئ القيس ىو صورة شخصية بحتة لامرئ القيس الصائد الذي 
ر حصانو بدماء صيده ، نعـ إف امرأ القيس يبني صورة شخصية لذاتو عف طريؽ يتمطخ صد

 ٖٔبنائو لصورة حصانو ... ويقينا إنيا صورة خاصة بو تعكس عالمو الذاتي " 
أما حصاف عنترة فيو ليس صيادا كما رأينا عند امرئ القيس ، بؿ ىو فرس مقاتؿ 

الرماح إلى صدره ، فاكتسى بالدماء  تتجمى صورتو في مشاىد الحرب والنزاؿ ، وقد أشرعت
 : ٕٖ، ويخمع الشاعر عمى فرسو شعورا بشريا ، يجعمو يشكو ويريد أف يتكمـ ، يقوؿ عنترة

مَػػػػػاحُ كَأَنَّيػَػػػػا  أَشْطَافُ بِئْػػػػػرٍ فِي لَبَػػػػػػافِ الَأدْىَػػػ ِـ يَدْعُػػػػػوفَ عَنْتػَػػػػػػػػػرَ والرّْ
ْـ بِثُغػػػػػػػػػْرَةِ نَحْػػػػػػػػػػرِهِ مَا زِلْػػػػتُ أَرْمي  ِـ يِػػػػػػ  وَلَبَػػػػانِوِ حَتػّػػػػى تَسَػػػػػػػرْبَؿَ بِالػػػػػػػػدَّ

 وَشَػػػػػكَا إِلَػػػػػػيَّ بِعَبْػػػػػرَةٍ وَتَحَمْحُػػػ ِـ فَازْوَرَّ مِػػػػفْ وَقْػػػػػػػعِ القَنَػػػػػػػا بِمَبَػػػػػانِػػػوِ 
َـ الكَػػػلَبَـ مُكَمّْمِي ي مَا الْمُحَػػػػػػاوَرَةُ اشْتَكَىلَوْ كَافَ يَدرِ   وَلَكَػػػػػػافَ لَوْ عَمِ

وىكذا نرى أف الفرس في الشعر العربي ىو " المبدع لكؿ حاجة إبداعية ، بما تميز بو مف 
 ٖٖخوارؽ وصفات جعمتو الكائف الأسطوري الخالؽ "

الشعراء ، حيث إننا لا نجد في القرآف  ولكف يختمؼ التناوؿ القرآني لمصورة عف تناوؿ
عناية بتفاصيؿ لا تخدـ السياؽ ولا المعنى ، بؿ نجد وصفا مجملب قد عجز السابقوف عف أف 
يمموا فيو بكؿ عناصر الصورة التي ذكرناىا ، كما نجد أيضا تفاصيؿ تتعمؽ بالوظيفة 

آني ، حتى إذا ما قرأ والصفات لـ نجدىا عند الشعراء ، وىذا وجو مف وجوه الإعجاز القر 
العربي تمؾ الآيات ، وشاىد تمؾ الصور ، وجد ما لـ يجده عند الشعراء ، فامتلؤت نفسو 

 بالإعجاب ليذا الكلبـ الذي ما كاف لبشر أف يأتي بو .
                                                 

(
ٖٔ

د. عؼ١ذ ؽغْٛ اٌؼٕجىٟ :  عّب١ٌبد رٍمٟ اٌظٛسح اٌشؼش٠خ فٟ اٌمظ١ذح اٌغب١ٍ٘خ ، ِغٍخ الأعزبر ، رظذس (  

 َٖٕٖٔٓ / ٖٗٗٔ،  ٔ، َ  ٕٙٓػٓ و١ٍخ اٌزشث١خ عبِؼخ ثغذاد ، ع 

(
ٖٕ

َ ، 81ٓٔ٘ـ / 8ٖٓٔرؾم١ك ٚدساعخ ، اٌّىزت الإعلاِٟ ،  –أظش ِؾّذ عؼ١ذ ٌِٛٛٞ : د٠ٛاْ ػٕزشح  ( 

صَٟٔ ، اٌّشعغ اٌغبثك 1ٕٔ ص ْٚ  . ٕٕٙص ،  ، ٚأظش أ٠ضب اٌضَّ

 (
ٖٖ

دساعخ رؾ١ٍ١ٍخ ، سعبٌخ  –ػّبد ػٍٟ ع١ٍُ أؽّذ اٌخط١ت : اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ إٌّٙظ الأعطٛسٞ (  

 َ ، اٌّمذِخ ، ص ) ط (88ٙٔ٘ـ / 1ِٔٗٔبعغز١ش ثى١ٍخ ا٢داة ثغبِؼخ ا١ٌشِٛن ، اٌٍّّىخ الأسد١ٔخ ، 
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 صورة البقرة : -ب 
وردت البقرة في قصة موسى عميو السلبـ مع بني إسرائيؿ ، ويعنينا أنيا مف 

لت درجة كبيرة مف التقديس عند كثير مف الأمـ ، فالمصريوف القدماء الحيوانات التي نا
عبدوا العجؿ أبيس ، ورسموه عمى جدراف معابدىـ وقربوا لو القرابيف ، وكذلؾ الينود يعبدوف 
البقرة المقدسة ويحرموف ذبحيا ، ولمثور دلالات أسطورية وعقدية في الشعر الجاىمي ، 

ييود لدرجة أنيـ اتخذوه إليا عندما ذىب موسى لمقاء ربو عز ولمعجؿ مكانة كبيرة في حياة ال
 وجؿ .

ونظرا ليذه القدسية التي أضفتيا الأمـ السابقة بجيميا عمى البقرة ، وخصوصا قوـ 
موسى ، جاء الأمر مف الله ليـ أف يذبحوا بقرة ، وقد أشار إلى ذلؾ أبو حياف ، ولا أعمـ 

نَّمَا اخْتُصَّ الْبَقَرُ مِفْ سَائِرِ الْحَيَوَانَاتِ أحدا مف المفسريف غيره لاحظ تمؾ الدلا لة ، يقوؿ : " وَاِ 
ْـ كَانُوا يُعَظّْمُوفَ الْبَقَرَ وَيَعْبُدُونَيَا مِفْ دُوفِ المَّوِ ، فَاخْتبُِرُوا بِذَلِؾَ، إِذْ ىَذَا مِفَ الِا  بْتِلَبءِ لِأنََّيُ

نْسَافُ بِ  ، وَىُوَ أَفْ يُؤْمَرَ الْإِ ، وىذا التقديس وذلؾ التعظيـ مف ٖٗقَتْؿِ مَفْ يُحِبُّوُ وَيُعَظّْمُوُ " الْعَظِيِـ
أكبر الأسباب التي دفعتيـ إلى التمكؤ في تنفيذ الأمر ، إضافة إلى ما عرؼ عنيـ مف الجدؿ 

 والمراوغة .
ثـ لننظر إلى الصورة التي رسميا القرآف الكريـ ليذه البقرة ، إنيا صورة مثالية لمبقرة 

حيواف كامؿ الأوصاؼ ، ليختبر مدى إيمانيـ بالله ، وتتجمى ىذه المثالية في عناصر ، وىي 
 الصورة ، وىي 

 ٖ٘"  بَقَرَةٌ لَا فَارِضٌ وَلَا بِكْرٌ عَوَافٌ بَيْفَ ذَلِؾأنيا متوسطة العمر ، لا مسنة ولا فتية "  -
، ولعؿ  لونيا أصفر ، وقد راح المفسروف يتكمموف في الموف ، ولماذا اختاره أصفر -

، ولكف ييمنا أف نشير إلى أف الموف الأصفر كانت لو دلالات ٖٙأصفر بمعنى أسود

                                                 
 (

ٖٗ
٘ـ( : اٌجؾش 1ٗ٘ؾّذ ثٓ ٠ٛعف ثٓ ػٍٟ ثٓ ٠ٛعف ثٓ ؽ١بْ أص١ش اٌذ٠ٓ الأٔذٌغٟ )اٌّزٛفٝ: أثٛ ؽ١بْ ِ(  

 ٗٓٗ/  ٔ٘ـ ،  ٕٓٗٔاٌّؾ١ظ فٟ اٌزفغ١ش ، رؾم١ك طذلٟ ِؾّذ ع١ًّ ، داس اٌفىش ، ث١شٚد ،  

(
ٖ٘

 9ٙعٛسح اٌجمشح ، ا٠٢خ سلُ (  

(
ٖٙ

 88ٔ/  ٕ، ٚاٌطجشٞ  ٓ٘ٗ/  ٔاٌمشطجٟ   ( 
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عقدية عند الييود ، ولعؿ ىذا ىو السر في تحديد درجة الموف الأسصفر ووصفيا بأنيا 
 ٖٚ"  بَقَرَةٌ صَفْرَاءُ فَاقِعٌ لَوْنُيَا" 

، إذا نظرت إلييا ٖٛ" النَّاظِرِيف تَسُرُّ الناحية الجمالية والتأثير النفسي في قولو تعالى : " 
 ٜٖيخيؿ إليؾ أف شعاع الشمس يخرج مف جمدىا.

" أي ليست ىينة سيمة الانقياد ، وىي أيضا " لا ذلوؿ الناحية الخُمقية : وتتجمى في كونيا "  -
 ٓٗ"  تثُِيرُ الْأَرْضَ وَلَا تَسْقِي الْحَرْث

المثالية السامية التي  ويبدو لي بعد الوقوؼ عمى كؿ ىذه التفاصيؿ ، والصورة
نما ذلؾ راجع إلى ما كاف لمبقرة عند بني  اتصفت بيا البقرة في القرآف لـ تكف مصادفة ، وا 
إسرائيؿ مف دلالات عقدية ، لـ يستطيعوا أف يتخمصوا منيا ، فجاءت الصورة الفنية لمبقرة 

 تنطوي عمى ىذه الإشارات مف غير أف تصرح بيا .
مصور حيوانية منيا صورة اليدىد في إثبات عظمة ممؾ وفي القرآف نماذج أخر ل

سميماف الذي كاف يكمـ الطير ، وصورة الناقة في سياؽ الحديث عف معجزة صالح عميو 
السلبـ ، وىناؾ حيوانات أخرى ورد ذكرىا في القرآف الكريـ مثؿ الناقة والنسر والأسد ، وكميا 

 ليا دلالات ميثولوجية ، وعلبقات عقدية .
ستخدـ القرآف الكريـ مف الصورة الحيوانية جزئية معينة كصوت الحمير عند وقد ي

التنفير  مف الصوت المنكر القبيح ، وتشبيو الييود بيـ لأنيـ لـ يعوا كتاب الله المنزؿ عمييـ 
 ولـ يعمموا بو .

وقد تأتي الصورة الحيوانية مجممة غير مفصمة تشير إلى أنواع الحيواف ، كقولو 
، أي ما تحمموف عميو أشياءكـ وما تأكمونو  ٔٗ"  وَمِفَ الْأنَْعَاِـ حَمُولَةً وَفَرْشًاتعالى : " 

ْـ فِييَا وتحمبوف منو ، أو تشير إلى الوظائؼ العامة لو ، كقولو تعالى : "  َـ خَمَقَيَا لَكُ وَالْأنَْعَا
                                                 

(
ٖ1

  8ٙا٠٢خ سلُ عٛسح اٌجمشح ، ِٓ (  

(
ٖ9

 8ٙعٛسح اٌجمشح ، ِٓ ا٠٢خ (  

 ٕٕٓ/  ٕ( اٌطجشٞ ،  8ٖ)

(
ٗٓ

 1ٔعٛسح اٌجمشح ِٓ ا٠٢خ (  

(
ٗٔ

 ٕٗٔعٛسح الأٔؼبَ ، ا٠٢خ سلُ (  
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ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ  ْـ  دِؼْءٌ وَمَنَافِعُ وَمِنْيَا تأَْكُمُوفَ ، وَلَكُ تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ ، وَتَحْمِؿُ أَثْقَالَكُ
ْـ تَكُونُوا بَالِغِيوِ إِلاَّ بِشِؽّْ الْأَنْفُس  .ٕٗ"  إِلَى بَمَدٍ لَ

 رابعا: الصور الكونية
لفتت الطبيعة حس الإنساف العربي ، فراح يتأمميا ويستميميا ، يشاىد جماليا ، 

، ويستمتع بفتنتيا ، وراح الشعراء يتغنوف بالسماء ويسمع أنغاميا ، وينشؽ مف عبيرىا 
والنجوـ ، وبالشمس والقمر ، والميؿ والنيار ، والرياح والأمطار ، ، وكذلؾ كاف الشاعر كمفا 
بالألواف ، " وأكثر الألواف ورودا ىو الموف الأبيض ثـ الأسود فالأخضر فالأحمر ، ويحب 

لأبيض والأسود ، والألواف المنسجمة كالأبيض الشاعر الجاىمي مزج الألواف المتناقضة كا
 ٖٗوالأصفر ، أو الأبيض والأحمر " 

وقد جاءت الصور الكونية في القرآف الكريـ منتزعة مف الطبيعة التي عاشيا العربي 
الذي يتمقى القرآف ، ونراىا متمثمة في عناصر الكوف مف جباؿ ، وأمطار ، وسماء ، وشمس 

 ، وقمر ، ونجوـ .
 الجبؿ : صورة –أ 

وَمِفَ  يخمب الجبؿ الإنسانبألوانو ، ويستولي عمى وجدانو ، لذلؾ يقوؿ تعالى : "
، وىذا التجاور الموني مف أشد ما ٗٗ" الْجِبَاؿِ جُدَدٌ بِيضٌ وَحُمْرٌ مُخْتَمِؼٌ أَلْوَانُيَا وَغَرَابِيبُ سُود

عجابو ، ففي الصورة ثلبثة ألواف ؛ ا لموف الأبيض في يجذب الإنساف ، ويمفت نظره وا 
الطرائؽ والشعاب ، والموف الأحمر وىو ليس لونا واحدا بؿ ىو درجات متعددة ، والموف 
الأسود الحالؾ الشديد السواد لدرجة أنو يشبو لوف الأغربة ، " والمفتة إلى ألواف الصخور 

ب ىزا ، وتعددىا وتنوعيا داخؿ الموف الواحد ، بعد ذكرىا إلى جانب ألواف الثمار ، تيز القم
وتوقظ فيو حاسة الذوؽ الجمالي العالي ، التي تنظر إلى الجماؿ نظرة تجريدية ، فتراه في 
الصخرة كما تراه في الثمرة ، عمى بعد ما بيف طبيعة الصخرة وطبيعة الثمرة ، وعمى بعد ما 

                                                 
(

ٕٗ
 1:  ٘عٛسح إٌؾً ، ا٠٢بد (  

(
ٖٗ

 91ٔد / ٔظشد ػجذ اٌشؽّٓ : اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌشؼش اٌغبٍٟ٘ ، ص (  

(
ٗٗ

  1ٕعٛسح فبطش ا٠٢خ سلُ (  
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را بيف وظيفتييما في تقدير الإنساف ، ولكف النظرة الجمالية المجردة ترى الجماؿ وحده عنص
 ٘ٗمشتركا بيف ىذه وتمؾ ، يستحؽ النظر والالتفات "

إف الإبداع الموني ما ىو إلا عنصر واحد مف عناصر صورة الجبؿ ، ونلبحظ أف 
لمجبؿ مشيديف ؛ مشيدا دنيويا وآخر أخرويا ، ففي مشاىد الدنيا نرى الجبؿ عبدا مف عباد 

وسجوده وخشوعو ، يقوؿ تعالى : " الله ، وآية مف آياتو ، ، وتتجمى عبوديتو لله في تسبيحو 
رْنا مَعَ داوُدَ الْجِباؿَ يُسَبّْحْفَ وَالطَّيْر  ٙٗ"  وَسَخَّ

" قَاؿَ وَىْبٌ: كَافَ دَاوُدُ يَمُرُّ بِالْجِبَاؿِ مُسَبّْحًا وَالْجِبَاؿُ تُجَاوِبُوُ بِالتَّسْبِيحِ، وَكَذَلِؾَ   
رْنا" الطَّيْرُ. وَقِيؿَ: كَافَ دَاوُدُ إذا وجد فترة أ مر الجباؿ فسبحت حَتَّى يَشْتاَؽَ، وَلِيَذَا قَاؿَ:" وَسَخَّ

يحُ مَأْخُوذٌ أَيْ جَعَمْنَاىَا بِحَيْثُ تُطِيعُوُ إِذَا أَمَرَىَا بِالتَّسْبِيحِ. وَقِيؿَ: إِفَّ سَيْرَىَا مَعَوُ تَسْبِيحُيَا، وَالتَّسْبِ 
بِي مَعَوُ " ، وَقَاؿَ قَتاَدَةُ:" يُسَبّْحْفَ" يُصَمّْيفَ مَعَوُ إِذَا مِفَ السّْبَاحَةِ، دَلِيمُوُ قَوْلُوُ تَعَالَى:" يَ  ا جِباؿُ أَوّْ

لَبةُ. وَكُؿّّ مُحْتَمَؿٌ. وَذَلِؾَ فِعْؿُ المَّوِ تَعَالَى بِيَا ، ذَلِؾَ لِأَفَّ الْجِبَاؿَ لَا  تَعْقِؿُ  صَمَّى، وَالتَّسْبِيحُ الصَّ
 ٚٗزِيوِ المَّوِ تَعَالَى عَفْ صفات العاجزيف والمحدثيف." فَتَسْبِيحُيَا دَلَالَةٌ عَمَى تَنْ 

ْـ تَرَ أَفَّ ، ويقوؿ : ٛٗ"  وَتَخِرُّ الْجِباؿُ ىَدِّا. أَفْ دَعَوْا لِمرَّحْمفِ وَلَداويقوؿ تعالى : "  " أَلَ
،  ٜٗ"  النُّجُوُـ وَالْجِبَاؿالمَّوَ يَسْجُدُ لَوُ مَفْ فِي السَّمَاوَاتِ وَمَفْ فِي الْأَرْضِ وَالشَّمْسُ وَالْقَمَرُ وَ 

بِي مَعَوُ  ويقوؿ : " رْنَا الْجِباؿَ مَعَوُ يُسَبّْحْفَ بِالْعَشِيّْ ، ويقوؿ : "  ٓ٘"   يا جِباؿُ أَوّْ إِنَّا سَخَّ
شْراؽ  ٔ٘"  وَالْإِ

ويظير سر جماؿ ىذه الصور في التشخيص الذي يحرّْؾ الجماد ، ويمبسو ثوبا بشريا 
بؿ ويؤوّْب أي يُرَجّع التسبيح ، ولا يخفى ما توحي بو ىذه الصور  ، ويجعمو يسجد ويسبّح ،
جلبؿ .  مف خضوع لله وا 

                                                 
(

ٗ٘
ٜ : اٌّشعغ اٌغبثك (   ّٛ  98٘ٗ/9عؼ١ذ ؽ

 (
ٗٙ

 18عٛسح الأٔج١بء ، ا٠٢خ سلُ  (  

(
ٗ1

اٌمشطجٟ ) أثٛ ػجذ الله ِؾّذ ثٓ أؽّذ ثٓ أثٟ ثىش ثٓ فشػ الأٔظبسٞ اٌخضسعٟ شّظ اٌذ٠ٓ ( (  

ف١ش ، ٘ـ( : اٌغبِغ لأؽىبَ اٌمشآْ )  رفغ١ش اٌمشطجٟ ( ، رؾم١ك: أؽّذ اٌجشدٟٚٔ ٚئثشا١ُ٘ أط1ٔٙ)اٌّزٛفٝ: 

 8ٖٔ/َٔٔ ،  8ٙٗٔ -٘ـ 9ٖٗٔ، ٕداس اٌىزت اٌّظش٠خ ، اٌمب٘شح ، ط 

 (
ٗ9

 8ٔ،  8ٓعٛسح ِش٠ُ ، ا٠٢زبْ (  

 (
ٗ8

 9ٔعٛسح اٌؾظ ، ا٠٢خ سلُ (  

 (
٘ٓ

 ٓٔعٛسح عجأ ، ا٠٢خ سلُ (  

 (
٘ٔ

 9ٔعٛسح ص ، ا٠٢خ سلُ (  
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والجبؿ آية مف آيات الله ويكشؼ القرآف الكريـ عف أىميتو في ىذه الدنيا ، فمف 
الخمؽ مف يتخذونو مساكف ليـ مف البشر ومف غير البشر ، وليس ىناؾ حصف أكثر مناعة 

، قاؿ ٕ٘"  وَكانُوا يَنْحِتُوفَ مِفَ الْجِباؿِ بُيُوتاً آمِنِيفلجبؿ ، يقوؿ تعالى : " ولا قوة ولا أمنا مف ا
خُورَ، وَيَنْقُبُوفَ الْجِبَاؿَ، وَيَجْعَمُونَيَا بُيُوتاً لِأَنْفُسِيِ ْـ ْـ يُخْرِجُوفَ الصُّ تِيِ ، ٖ٘ " القرطبي : " وَكَانُوا لِقُوَّ

، فتوجيو الله تعالى ٗ٘"  النَّحْؿِ أَفِ اتَّخِذِي مِفَ الْجِبَاؿِ بُيُوتًاوَأَوْحَى رَبُّؾَ إِلَى ويقوؿ تعالى : " 
خمقو لمجبؿ ليسكنوه فيو رسـ لصورة الجبؿ وقد صار ملبذا آمنا لبعض الخمؽ ولـ يعد 

 ميجورا ، بؿ ىو سكف آمف ، وحصف حصيف .
لمعقؿ وتكتمؿ الصورة بذلؾ التشبيو الرائع الذي ىو سر مف أسرار الخمؽ ، ما كاف 

، أَيْ لِتَسْكُفَ وَلَا  ٘٘"  وَالْجِبَاؿَ أَوْتاَدًاالبشري أف يسبؽ إليو أو أف يدركو ، وذلؾ قولو تعالى " 
، فالجباؿ ىنا ليا وظيفة ، أنيا تجعؿ الأرض ساكنة مستقرة ، لا ٙ٘تتََكَفَّأَ وَلَا تَمِيؿَ بِأَىْمِيَا 

بوضوح إلا مف وصفيا بأنيا كالأوتاد التي تتحرؾ ولا تيتز ، ولا يتسنى لنا فيـ ىذه الوظيفة 
تشد عمييا الخياـ لتحفظيا مف السقوط ، ومع جماؿ التشبيو وكونو يكشؼ عف بدائع الخمؽ ، 

 يأتي المشبو بو منتزعا مف الطبيعة ، فلب يممؾ المبيب إلا أف يسمّـ ويستسمـ.
نرى التغيرات  وتأتي صورة الجبؿ في مشاىد الآخرة مكممة لمصورة العامة لو ، ونحف

الكونية التي تطرأ عمى المخموقات ، وتصاحب الانقلبب العاـ يوـ القيامة ، وأبرز ما يميز 
ورِ فَفَزِعَ مَفْ فِي الجبؿ فييا عنصر الحركة ، كما في قولو تعالى "  وَيَوَْـ يُنْفَخُ فِي الصُّ

أَتَوْهُ داخِرِيفَ ،وَتَرَى الْجِبَاؿَ تَحْسَبُيَا جَامِدَةً  السَّماواتِ وَمَفْ فِي الْأَرْضِ إِلاَّ مَفْ شاءَ المَّوُ وَكُؿّّ 
، قَاؿَ ابْفُ ٚ٘"  وَىِيَ تَمُرُّ مَرَّ السَّحَابِ صُنْعَ المَّوِ الَّذِي أَتْقَفَ كُؿَّ شَيْءٍ إِنَّوُ خَبِيرٌ بِمَا تفَْعَمُوفَ 

كَذَلِؾَ كُؿُّ شَيٍّ عَظِيٍـ وَجَمْعٌ كَثِيرٌ يَقْصُرُ عَنْوُ ، وَ  ٛ٘عَبَّاسٍ: أَيْ قَائِمَةً وَىِيَ تَسِيرُ سَيْرًا حَثِيثاً " 
 النَّظَرُ، لِكَثْرَتِوِ وَبُعْدِ مَا بَيْفَ أَطْرَافِوِ، وَىُوَ فِي حُسْبَافِ النَّاظِرِ كَالْوَاقِؼِ وَىُوَ يَسِيرُ.

                                                 
 (

ٕ٘
 9ٕعٛسح اٌؾغش ، ا٠٢خ سلُ  (  

 (
ٖ٘

 9ٗ / ٕٓاٌمشطجٟ : اٌّشعغ اٌغبثك (  

 (
٘ٗ

 9ٙعٛسح إٌؾً ، ِٓ ا٠٢خ سلُ  (  

 (
٘٘

  1عٛسح إٌجأ ، ا٠٢خ سلُ  (  

 (
٘ٙ

 1ٔٔ/  8ٔاٌمشطجٟ : اٌّشعغ اٌغبثك (  

 (
٘1

 99،  91عٛسح إًٌّ : ا٠٢زبْ (  

 (
٘9

 ٕٕٗ/  ٖٔاٌمشطجٟ : اٌّشعغ اٌغبثك ، (  
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وؼِ ٜ٘"  وَتَكُوفُ الْجِبَاؿُ كَالْعِيْفِ الْمَنْفُوشِ وفي قولو "  الَّذِي يُنْفَشُ بِالْيَدِ، أَيْ ، أَيِ الصُّ
" وَبُسَّتِ الْجِبَاؿُ بَسِّا ، فَكَانَتْ ىَبَاءً تَصِيرُ ىَبَاءً وَتَزُوؿُ، كَمَا قَاؿَ جَؿَّ ثنََاؤُهُ فِي مَوْضِعٍ آخَرَ 

وؼُ الْمَصْبُوغُ ٓٙمُنْبَثِّا "  ٔٙ، وَأَىْؿُ المُّغَةِ يَقُولُوفَ: الْعِيْفُ الصُّ
الرجفة ، وكؿ ما يمكف أف يقاؿ عف الحدث ، يؤثر في أكثر إف الاضطراب واليوؿ و 

الخمؽ صلببة ومنعة ، وىي الجباؿ ، فيجعميا تتحرؾ كالسحاب الذي يمر في خفة وسرعة ، 
ويجعميا كالسراب أي الوىـ الذي لا حقيقة لو ، ويجعميا كالصوؼ المصبوغ بألواف مختمفة ، 

 حتى إنؾ لتستطيع أف تفرقو بالأصابع ، 
خلبؿ التشبييات السابقة يتراءى لنا الجبؿ عمى ىيئة غير التي نعيدىا ، فينتقؿ ومف 

 الشعور بالرىبة مف الجبؿ الصمب الأصـ ، إلى الإشفاؽ عمى ىذا العبد الضعيؼ الخائر .
وَيَسْأَلُونَؾَ عَفِ  وتكتمؿ الصورة بمشيد الجباؿ يوـ القيامة ، في  قولو جؿ شأنو : "

، " قَاؿَ ٕٙ"  نْسِفُيَا رَبّْي نَسْفًا ، فَيَذَرُىَا قَاعًا صَفْصَفًا ، لَا تَرَى فِييَا عِوَجًا وَلَا أَمْتًاالْجِبَاؿِ فَقُؿْ يَ 
ّـَ يُصَيّْ  ّـَ يُصَيّْرُىَا رَمْلًب يَسِيؿُ سَيْلًب، ثُ رُىَا ابْفُ الْأَعْرَابِيّْ وَغَيْرُهُ: يَقْمَعُيَا قَمْعًا مِفْ أُصُولِيَا ثُ

وؼِ ا ّـَ كَالْيَبَاءِ الْمَنْثُورِ. )فَيَذَرُىا( أَيْ يَذَرُ كَالصُّ يَاحُ ىَكَذَا وَىَكَذَا ...  ثُ لْمَنْفُوشِ تُطَيّْرُىَا الرّْ
. وَقَاؿَ  مَوَاضِعَيَا )قَاعًا صَفْصَفاً( القاع الأرض الممساء بِلَب نَبَاتٍ وَلَا بِنَاءٍ ، قَالَوُ ابْفُ الْأَعْرَابِيّْ

: وَ  فْصَؼُ الْجَوْىَرِيُّ الْقَاعُ الْمُسْتَوِي مِفَ الْأَرْضِ ... وَقَاؿَ الْفَرَّاءُ: الْقَاعُ مُسْتَنْقَعُ الْمَاءِ وَالصَّ
: ىُوَ الَّذِي لَا نَبَاتَ فِيوِ ، و )لَا تَرى فِييا عِوَجاً( الْعِوَجُ التَّعَوُّجُ فِي  الْقَرْعَاء ، قاؿ الْكَمْبِيُّ

مُسْتَوِيَةٌ لَا انْخِفَاضَ فِييَا وَلَا ارْتِفَاعَ ، والْأَمْتُ فِي المُّغَةِ الْمَكَافُ  الْفِجَاجِ. وَالْأَمْتُ أَرْضٌ 
 ٖٙالْمُرْتفَِعُ. وَقَاؿَ ابْفُ عَبَّاسٍ:" عِوَجًا" مَيْلًب 

وميما يكف مف اختلبؼ في المعنى فجميع ما قيؿ يتضافر في رسـ صورة الجبؿ يوـ 
لمرتفع إلى أرض مستوية غير ممتوية ، ليس فييا القيامة ، ويتحوؿ ىذا الطود الشامخ ا

                                                                                                                            
 

(
٘8

 ٘عٛسح اٌمبسػخ ، ا٠٢خ سلُ  (  

(
ٙٓ

 ٙ،  ٘عٛسح اٌٛالؼخ ، ا٠٢زبْ  (  

(
ٙٔ

 ٘ٙٔ/  ٕٓاٌمشطجٟ : اٌّشعغ اٌغبثك (  

(
ٕٙ

 1ٓٔعٛسح طٗ ، ا٠٢خ سلُ (  

(
ٖٙ

 ٕٙٗ/ٔٔاٌمشطجٟ : اٌّشعغ اٌغبثك ، ( أظش :  
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ارتفاع ولا انخفاض ، وىذه صورة رائعة تبيف مدى القدرة الإليية ، التي لا يبقى معيا شيء 
 مرتفع أو عظيـ .

وىكذا نرى الطبيعة الجامدة تتحرؾ في الصورة القرآنية ، ولا نسمع ليا حسا ، 
باعتبارىا آيات دالة عمى الخالؽ جؿ وعلب ،  فيستنطقيا القرآف ، ويمفت ليا نظر الإنساف

وباعتبارىا عبادا لله تعالى ، فترى النجـ والشجر يسجداف لو ، وترى يده القادرة تزجي 
السحاب ، وترى الرعد يسبح بحمده ، فينكشؼ لنا أف مظاىر الطبيعة في القرآف قد صارت 

 محورا يرتكز عميو التعبير عف المعاني ، وتحريؾ الوجداف .
 صورة المطر : –ب 

ورد المطر في القرآف الكريـ بألفاظ متعددة منيا ) الماء ، الغيث ، الودؽ ( ، 
واللبفت لمنظر أف لفظ ) المطر ( لـ يرد في أية آية مف القرآف إلا كاف مرتبطا بالنقمة 
والعذاب وكميا نزلت في الحديث عف قوـ لوط وما أنزؿ الله عمييـ مف العقاب وىو ليس 

فيو ماء ، إنما ىي حجارة أُمطروا بيا مف السماء فأىمكتيـ ، مف ذلؾ قولو تعالى"  مطرا
ْـ مَطَراً فَانْظُرْ كَيْؼَ كافَ عاقِبَةُ الْمُجْرِمِيف وَلَقَدْ أَتَوْا عَمَى ومنو وقولو "  ٗٙ"  وَأَمْطَرْنا عَمَيْيِ

ْـ يَكُو  ، يتحدث  ٘ٙ"  نُوا يَرَوْنَيَا بَؿْ كَانُوا لَا يَرْجُوفَ نُشُورًاالْقَرْيَةِ الَّتِي أُمْطِرَتْ مَطَرَ السَّوْءِ أَفَمَ
 .ٙٙعف مشركي مكة ، والقرية ىي قوـ لوط ، ومطر السوء أي الحجارة التي أمطروا بيا 

ووردت الصورة الثانية لممطر في سياؽ النعمة والمنة والفضؿ مف الله تعالى عمى 
إِفَّ المَّوَ ورد بمفظ ) الغيث ( في قولو تعالى " عباده ، فيكوف مصدرا لمخير والحياة ، وقد 

ؿُ الْغَيْثَ  ُـ السَّاعَةِ وَيُنَزّْ ؿُ الْغَيْثَ مِفْ بَعْدِ مَا وفي قولو تعالى"  ٚٙ... " عِنْدَهُ عِمْ وَىُوَ الَّذِي يُنَزّْ
 . ٛٙ"  قَنَطُوا وَيَنْشُرُ رَحْمَتَوُ وَىُوَ الْوَلِيُّ الْحَمِيدُ 

يث أتى في سياؽ الحديث عف شدة الحاجة إلى الماء ، فكاف ونلبحظ أف لفظ الغ 
إغاثة لممميوفيف ، وفرجا لممكروبيف ، يقوؿ الطبري : " يقوؿ تعالى ذكره: والله الذي ينزؿ 

                                                 
(

ٙٗ
 9ٗعٛسح الأػشاف ، ا٠٢خ سلُ (  

(
ٙ٘

 ٓٗعٛسح اٌفشلبْ ، ا٠٢خ سلُ (  

(
ٙٙ

  ٖٗاٌمشطجٟ : اٌّظذس اٌغبثك ص   ( 

(
ٙ1

 ٖٗ( عٛسح ٌمّبْ ، ا٠٢خ سلُ 

(
ٙ9

 9ٌٕشٛسٜ ، ا٠٢خ سلُ عٛسح ا(  
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المطر مف السماء فيغيثكـ بو أييا الناس )مِفْ بَعْدِ مَا قَنَطُوا( يقوؿ: مف بعد ما يئس مف 
 ٜٙنزولو ومجيئو "

ْـ تَرَ أَفَّ المَّوَ أَنْزَؿَ مِفَ ماء ( في مواضع كثيرة منيا قولو تعالى " وجاء بمفظ ) ال أَلَ
ْـ تَرَ أَفَّ المَّوَ ، وفي قولو : "  ٓٚ"  السَّمَاءِ مَاءً فَتُصْبِحُ الْأَرْضُ مُخْضَرَّةً إِفَّ المَّوَ لَطِيؼٌ خَبِيرٌ  أَلَ

ْـ تَرَ أَفَّ المَّوَ أَنْزَؿَ ، وفي قولو : " ٔٚ" مَرَاتٍ مُخْتَمِفًا أَلْوَانُيَا أَنْزَؿَ مِفَ السَّمَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِوِ ثَ  أَلَ
ّـَ يُخْرِجُ بِوِ زَرْعًا مُخْتَمِفًا أَلْوَانُو  ٕٚ"  مِفَ السَّمَاءِ مَاءً فَسَمَكَوُ يَنَابِيعَ فِي الْأَرْضِ ثُ

ؼ الآثار المترتبة وفي كؿ مرة يذكر فييا الماء نجد لو صورة غير الأخرى ، وتختم
عمى نزوؿ الماء مف آية إلى أخرى ، فتارة تصبح الأرض مخضرة ، وتارة يخرج الله بو 
الثمرات ، وىذه غير تمؾ ، وتارة ثالثة تسمط الأضواء عمى طريقة تسرب الماء في باطف 

 الأرض فيصير عيونا وتستمد منو الزروع أسباب الحياة .  
المَّوُ الَّذِي يُرْسِؿُ مفظ ) الودؽ ( مف ذلؾ قولو تعالى " وجاء المطر في القرآف الكريـ ب

يَاحَ فَتثُِيرُ سَحَابًا فَيَبْسُطُوُ فِي السَّمَاءِ كَيْؼَ يَشَاءُ وَيَجْعَمُوُ كِسَفًا فَتَرَى الْوَدْؽَ يَخْرُجُ مِفْ  خِلَبلِوِ  الرّْ
ْـ يَسْتَبْشِرُوفَ فَإِ  ، والودؽ: المطر كمو شديده وىينو ٖٚ"  ذَا أَصَابَ بِوِ مَفْ يَشَاءُ مِفْ عِبَادِهِ إِذَا ىُ

، واختلبؼ المفظ ليس عبثا ، بؿ ىو يعطي لمصورة بعدا ٗٚ، وقد ودؽ يدؽ ودقًا أي قطر
لمفردات جديدا ، ويزيدىا وضوحا ، ويجعؿ أسماع العرب تزداد تعمقا بيا ؛ لأف اختلبؼ ا

يؤدي إلى غناء الصورة وثرائيا ، ولقد رسمت الآية صورة لـ تتكرر عند لفظ الماء ، وىي 
حالة ىذا الماء قبؿ أف ينزؿ ، وكيؼ تجمع في السماء ، وفي معنى الآية يقوؿ الطبري : " 
قيؿ في ذلؾ قولاف: أحدىما: أف معناه أف الله ينزؿ مف السماء مف جباؿ في السماء مف برد 

موقة ىنالؾ خمقو، كأف الجباؿ عمى ىذا القوؿ ىي مف برد ... والقوؿ الآخر: أف الله ينزؿ مخ
 ٘ٚمف السماء قدر جباؿ، وأمثاؿ جباؿ مف برد إلى الأرض " 
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ولممطر دلالتو الخاصة في عقيدة الأقدميف وفكرىـ ، فقد وردت صورتو في الشعر 
عض الدارسيف أف العرب تصوروا الجاىمي كثيرا ، وحممت الصورة عدة دلالات ، ويرى ب

السماء وكأنيا ناقة عشراء تحمب لبنا ، أو أنثى يتحمب المطر مف ثديييا ، أو بقرة كبيرة 
 ٙٚالضرع ، وكانوا يعبدوف البقرة أو الناقة ، ويرمزوف لكؿ منيما برموز خاصة . 

الاستسقاء  والدلالة الثانية لممطر أنيـ كانوا يربطوف بينو وبيف النجوـ ، وكانت مسألة
بالنجوـ معروفة لدييـ ، وقد عمؿ الإسلبـ عمى تطيير ىذا المعتقد ، كما في قوؿ الرسوؿ 

، قَاؿَ:تَدْرُوفَ مَاذَا قَاؿَ رَبُّكُ ْـصمى الله عميو وسمـ " ىَؿْ  ُـ " أَصْبَحَ مِفْ  ؟ قَالُوا: المَّوُ وَرَسُولُوُ أَعْمَ
ا  مَفْ قَاؿَ: مُطِرْنَا بِفَضْؿِ المَّوِ وَرَحْمَتِوِ، فَذَلِؾَ مُؤْمِفٌ بِي وَكَافِرٌ عِبَادِي مُؤْمِفٌ بِي وَكَافِرٌ، فَأَمَّ

 ٚٚ"  بِالكَوْكَبِ، وَأَمَّا مَفْ قَاؿَ: بِنَوْءِ كَذَا وَكَذَا، فَذَلِؾَ كَافِرٌ بِي وَمُؤْمِفٌ بِالكَوْكَبِ 
القدرة عمى إنزاؿ الدلالة الثالثة لممطر تتعمؽ بكوف العرب كانوا يعتقدوف أف لممموؾ 

المطر ، وىذا الاعتقاد مف الأمور التي درجت البشرية عمى الإيماف بيا ، وورد شعر عربي 
 ، ومف ذلؾ قوؿ الأعشى :ٛٚتتضح فيو ىذه المعاني ، وأف الممؾ يستسقى الغماـ بو .

 كذاؾ كنّا جميػػػػػعا قاطنيػػػػػػػػػػػف معػا   أودى ابف ىنػػد وأودى المجد يتبعو
ُـ بػػػػوأغػ  ٜٚلو قارع الناس عف أحلبميـ قرعا   ػػػػػػػرُّ أبمػػػجُ يُستسقى الغمػػػػػػػػػػا

يظير المطر عند العرب " في الصورة الأسطورية ، وما في طريقة الاستسقاء مف 
 ٓٛبقايا معتقدات قديمة ، وقد صور الشاعر المشاعر الإنسانية لحظة سقوط المطر "

ف كانت قد وبقيت ىذه الأفكار في الشع ر العربي إلى ما بعد ظيور الإسلبـ ، وا 
فقدت دلالتيا العقدية ، وتحولت إلى إشارات لمعاني الكرـ والسخاء ، كقوؿ جرير يمدح عمر 

 بف عبد العزيز :
 ٔٛمف الخميفة ما نرجو مف المطر  إنا لنرجو إذا ما الغيث أخمفنا

فقد جاء ليقوؿ ليـ : يا مف  -كما رأينا في الآيات السابقة  -أما القرآف الكريـ 
ف النجوـ تنزؿ المطر ، إف لممموؾ ممكا ىو الذي يأمر  تقولوف إف المموؾ تنزؿ المطر ، وا 
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ف لمنجوـ ربا ىو الذي يحرؾ الكوف كمو ، ولذلؾ نرى في الآيات الألفاظ "  المطر فينزؿ ، وا 
رسي القرآف دعائـ العقيدة ينزّؿ الغيث " ، " الله أنزؿ " ، " أنزؿ مف السماء ماء " ، وبيذا ي

السميمة مف خلبؿ صورة المطر بما يتفؽ مع المنظور الإسلبمي ، لتزوؿ معيا الصورة 
 القديمة التي تتعمؽ بالعقائد الباطمة .

 صورة السماء : –ج 
شغمت السماءُ البشريةَ منذ بدء الخمؽ ، وشرع الناس يبحثوف فييا عف القوة المحركة 

كريـ إشارة إلى ذلؾ في قصة إبراىيـ عميو السلبـ حيف أخذ يتأمؿ لمكوف ، وفي القرآف ال
النجوـ ثـ القمر ثـ الشمس ، ثـ اىتدى إلى الحقيقة بعد أف يئس مف كؿ ىذه الظواىر ، 

 ووجد أنيا غير دائمة الوجود .
وكاف لمشمس والقمر والنجوـ قداسة عند العرب في الجاىمية ، ونرى أصداء ىذه 

ـ ، فيـ يذكروف الخشوع لمقمر ، ويشبيوف الصور البشرية التي يروف فييا العقائد في أشعارى
 المثالية والكماؿ بالشمس .

وَجَدْتُيا وقد أشار القرآف الكريـ إلى ىذه المعتقدات القديمة ، كما في قولو تعالى : " 
آياتِوِ المَّيْؿُ وَالنَّيارُ  وَمِفْ ، وقولو تعالى : " ٕٛ"  وَقَوْمَيا يَسْجُدُوفَ لِمشَّمْسِ مِفْ دُوفِ المَّوِ 

ْـ إِيَّا "  هُ تَعْبُدُوفَ وَالشَّمْسُ وَالْقَمَرُ لا تَسْجُدُوا لِمشَّمْسِ وَلا لِمْقَمَرِ وَاسْجُدُوا لِمَّوِ الَّذِي خَمَقَيُفَّ إِفْ كُنْتُ
ٖٛ. 

وكانت الشمس في الصورة الأسطورية معبودة ، عبدىا المصريوف القدماء ، ورمزوا 
بقرص الشمس ، ورسموا صورا لممموؾ وىـ يتبتموف في محرابيا ، كصورة الممؾ للئلو 

إخناتوف الذي وحّد العبادة وجمع المعبودات كميا في إلو واحد ىو الشمس ، واسمو يدؿ عمى 
آتوف ( أي عبد الشمس ، وكاف اسمو القديـ ) أموف حتب الرابع ( أي  -ذلؾ ، فيو ) إخف 

" وبدأ أمنحوتب بنفسو، فتبرأ مف لفظ آموف في اسمو، وسمى نفسو عبد أموف أو عبد القمر ، 
، " ولقد كتبت  ٗٛ، ربما بمعنى المخمص لآتوف أو النافع لآتوف أو المجد لآتوف أخناتوف
 ٘ٛلمشمس، وىي الترنيمة الذائعة الصيت، بالمغة الدارجة " . إخناتوف ترنيمة 
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مصدر الضوء وكؿ ما عمى  ورأى إخناتوف أف الألوىية أكبر ما تكوف في الشمس
الأرض مف حياة ، " وأياً كاف أصؿ ىذا الإلو فقد ملؤ نفس الممؾ بيجة وسروراً... واستعاف 

فألؼ أغاني  -نشرت في أياـ سمفو  -ببعض الترانيـ القديمة، وبعض قصائد في التوحيد
 ٙٛحماسية في مدح آتوف " 

ب. وترجع عبادتيا إلى ما وقد عبد العرب لمشمس في مواضع مختمفة في جزيرة العر 
قبؿ الميلبد ، وعبدىا أقواـ آخروف مف غير العرب مف السامييف، مثؿ البابمييف والكنعانييف 
والعبرانييف. وقد أشير في مواضع عديدة مف العيد القديـ إلى عبادة الشمس بيف العبرانييف 

الشمس، أنثى في ... وقد اتخذت جممة مواضع لعبادة الشمس فييا عرفت بػ"بيت شمس" ، و 
العربية، فيي إلية، أما في كتابات تدمر فيي مذكرة، ولذلؾ فيي إلو ذكر عند التدمرييف ، 
وكانت عبادة الشمس شائعة بيف التدمرييف وورد في الكتابات التي عثر عمييا في "حوراف" 
أسماء أشخاص مركبة مف شمس وكممة أخرى، ويدؿ ذلؾ عمى شيوع عبادتيا عند أىؿ تمؾ 

منطقة ، ويذكر أف الشمس ىي الإلو الأكبر عند النبط ، والإلو الأكبر فييا ىو "اللبت" ال
فتكوف اللبت ىي الشمس. ، وىي مف الأصناـ التي تسمى بيا عدد مف الأشخاص، فعرفوا 

 ٚٛبػ"عبد شمس 
وقد دلت النقوش التي وجدت في الجزيرة العربية عمى أف الشمس كانت معبودة عند 

وفي عمـ النقوش والكتابات العربية الجنوبية نتبيف أف سائر الأسماء الإليية  الجاىمييف ، "
المؤنثة تحوـ حوؿ ىذه الآلية وتدؿ عمييا ، فالأسماء المركبة مف ) ذات ( وأسماء أخرى 
مؤنثة كميا ألقاب للئلية الشمس العربية العظيمة ، كما نجدىا أيضا في شماؿ بلبد العرب 

 ٛٛت ( أي الإلية "فيي ) شمس ( أو ) ألا
وكما نعمـ أف مف أسماء العرب في الجاىمية ) عبد شمس ( وكاف اسما لممؾ مف 

 مموؾ قحطاف ، يقوؿ الشاعر : 
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 ٜٛوشيدت مجداً فمـ يمتثؿ  فيا عبد شمس بمغت المدى
وقد أكد ىذا جواد عمي فقاؿ : " والشمس مف الأصناـ التي تسمى بيا عدد مف 

س" وقد ذكر الأخباريوف أف أوؿ مف تسمى بو سبأ الأكبر؛ لأنو الأشخاص، فعرفوا بػ"عبد شم
أوؿ مف عبد الشمس، فدعي بػ"عبد شمس" ، وقد ذكر أف بني تميـ تعبدت لو. وكاف لو بيت، 

 ٜٓوكانت تعبده بنو أد كميا ... "
فقد كاف محور الاعتقادات الفمكية الدينية الأولى عند العرب ، " وعبادة  القمرأما 
ة بحياة المراعي والبداوة ، وأما عبادة الشمس فمرحمة أرقى وىي عالقة بحياة القمر لاحق
 ٜٔالزراعة " 

وكعادة القرآف الكريـ لا يعرض ليذه الرموز لإحيائيا ، ولكف لييذب العقمية المسممة 
ويرشدىا إلى الصواب ، لذلؾ نرى أف الشمس والقمر يجيئاف في كتاب الله في سياؽ أنيما 

مو عز وجؿ ، وأنيما مف آياتو العظيمة ، بؿ ىما مف عباده ، يقوؿ جؿ شأنو مسخراف مف قِبَ 
راتٍ بِأَمْرِه: "  ُـ الشَّمْسَ وَالْقَمَرَ دائِبَيْف، ويقوؿ : "  ٕٜ" وَالشَّمْسَ وَالْقَمَرَ وَالنُّجُوَـ مُسَخَّ رَ لَكُ  وَسَخَّ
ْـ تَرَ أَفَّ المَّوَ يَسْجُدُ لَوُ مَفْ ، ويقوؿ : " ٖٜ"  "  فِي السَّمَوَاتِ وَمَفْ فِي الَأرْضِ وَالشَّمْسُ وَالْقَمَر أَلَ
، بؿ يجيئاف ضمف ما يقسـ بو الله تعالى ليقوؿ لمف عبدوىما إنكـ تعظمونيما لذاتيما ،  ٜٗ

، ويقوؿ ٜ٘وأنا أعظميما لذاتي ، وىما دليلبف عمى إعجازي وقدراتي ، يقوؿ : " كلب والقمر " 
 .ٜٙ" ، وَالْقَمَرِ إِذا تَلبىاوَالشَّمْسِ وَضُحاىا : " 

واعتبر الجاىميوف القمر أبًا في ىذا الثالوث، وصار ىو الإلو المقدـ فيو، وكبير 
الآلية. وصارت لو منزلة خاصة في ديانة العرب الجنوبييف. وىذا ما حدا ببعض 

ف ، واتخذ الثور م ٜٚالمستشرقيف إلى إطلبؽ ديانة القمر عمى ديانة العرب الجنوبييف ...
                                                 

١شَْ ، سٚا٠خ ػجذ اٌٍّه ثٓ ٘شبَ ثٓ أ٠ٛة اٌؾ١ّشٞ اٌّؼبفشٞ ،  98) ّْ ٍٛن ؽِ ُِ ( ٚ٘ت ثٓ ِٕجٗ : اٌز١غَبْ فٟ 

٘ـ ،  1ٖٗٔ، ٔ، ط  اٌغّٙٛس٠خ اٌؼشث١خ ا١ّٕ١ٌخ -رؾم١ك ٚٔشش: ِشوض اٌذساعبد ٚالأثؾبس ا١ّٕ١ٌخ، طٕؼبء 

 ٓٙص 

 ٙ٘،  ٘٘/  ٔٔ( عٛاد ػٍٟ : اٌّشعغ اٌغبثك  8ٓ)

 (
8ٔ

َ  8ٙ٘ٔ،  ٗ، رشعّخ ئدٚاسد عشعٟ، عجشائ١ً عجٛس ، ث١شٚد ، ط  ٔف١ٍ١ت ؽزٟ : ربس٠خ اٌؼشة ، ط  ( 

  ،ٔ/ٖٔ٘ 

 (
8ٕ

  ٗ٘عٛسح الأػشاف ، ا٠٢خ سلُ (  

(
8ٖ

  ٖٖعٛسح ئثشا١ُ٘ ، ا٠٢خ سلُ (  

(
8ٗ

  9ٔعٛسح اٌؾظ ، ا٠٢خ سلُ (  

(
8٘

  ٕٖعٛسح اٌّذصش ، ا٠٢خ سلُ (  

(
8ٙ

 ٕ،  ْٔ عٛسح اٌشّظ ، ا٠٢زب(  

 (
81

 ٔ٘/  ٔٔعٛاد ػٍٟ : اٌّشعغ اٌغبثك (  
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الحيوانات رمزًا لمقمر، ولذلؾ عد الثور مف الحيوانات المقدسة التي ترمز إلى الآلية. ونجد 
ىذه الصورة مرسومة في النصوص المحيانية والثمودية وعند غير العرب مف الشعوب 

 . ٜٛالسامية. وقد نص عمى اسمو في الكتابات؛ إذ قيؿ لو "ثور"
خذوا لو صنمًا عمى شكؿ عجؿ، وبيد الصنـ وقد ذكر "الآلوسي"، أف عبدة "القمر" "ات

جوىرة يعبدونو ويسجدوف لو ويصوموف لو أيامًا معمومة في كؿ شير، ثـ يأتوف إليو بالطعاـ 
والشراب والفرح والسرور. فإذا فرغوا مف الأكؿ أخذوا في الرقص والغناء وأصوات المعازؼ 

 ٓٓٔ، وكانت كنانة تعبد القمر ٜٜبيف يديو"
يف القدماء أف الأبراج والنجوـ قد تكوف آلية، مف ذلؾ أف ساحو ومف عقائد المصري

وسيديت )أي كوكبتي الجبار والشعرى( كانا إلييف ميوليف، وأف ساحو كاف يأكؿ الآلية 
ثلبث مرات في اليوـ بانتظاـ. وكاف يحدث في بعض الأحياف أف إلياً مف ىذه الآلية 

يلب، لأف دعاء الناس وغضب الآلية الأخرى لا الميولة يأكؿ القمر، ولكف ذلؾ لف يدوـ إلا قم
يمبثاف أف يضطرّا الخنزير النيـ إلى أف يتقايأه مرة أخرى . وعمى ىذا النحو كاف عامة 

 ،  ٔٓٔ.خسوؼ القمرالمصرييف يفسروف 
وحيف يتحدث القرآف الكريـ عف مشاىد القيامة نجد لمقمر صورة مختمفة عف صورتو 

فَإِذَا بَرِؽَ الْبَصَرُ ، وَخَسَؼَ الْقَمَرُ ، وَجُمِعَ الشَّمْسُ تعالى : "  التي عيدناىا فيما سبؽ ، يقوؿ
 ٕٓٔوَالْقَمَرُ "

نصيب مف ىذه العبادة والتقديس عند القدماء ، بؿ إف الجاىمييف تخيموا  لمنجوـوكاف 
) القمر والشمس والنجـ ( ثالوثا مقدسا يتكوف مف ) أب وأـ وابف ( ، وقد أكد ىذا جواد عمي 
بقولو: " وىذا الثالوث الكوكبي يدؿ، في رأي الباحثيف في أدياف العرب الجنوبييف، عمى أف 
. وىو يمثؿ في نظرىـ عائمة إليية مكونة مف ثلبثة  عبادة العربية الجنوبية ىي عبادة نجوـ

 .ٖٓٔأرباب، ىي: الأب وىو القمر، والابف وىو الزُّىرة، والأـ وىي الشمس " 

                                                 
 (

89
 ٗ٘/  ٔٔأظش : عٛاد ػٍٟ ، اٌّشعغ اٌغبثك (  

،  ٕ( ِؾّٛد شىشٞ الأٌٛعٟ : ثٍٛؽ الأسة فٟ ِؼشفخ أؽٛاي اٌؼشة، اٌّطجؼخ اٌشؽّب١ٔخ ثّظش ، ط  88)

 ٕٙٔ/ َٕ "8ٕٗٔ٘ـ  ٕٖٗٔ

 ٕٓٗ/  ٕشىشٞ الأٌٛعٟ : اٌّشعغ اٌغبثك  ، ِؾّٛد 8٘/   ٔٔ( أظش عٛاد ػٍٟ : اٌّشعغ اٌغبثك  ٓٓٔ)

 (
ٔٓٔ
 ٙ٘ٔ/  ٕٚي د٠ٛسأذ : لظخ اٌؾضبسح (  

 (
ٕٔٓ
  8:  1عٛسح اٌم١بِخ : ا٠٢بد (  

 (
ٖٔٓ
 1٘/  ٔٔعٛاد ػٍٟ : اٌّشعغ اٌغبثك  (  



 وائل علي السيد د/ 

 

 ٖٓٗٔ  مجمة بحوث كمية الآداب 

بدوا "الثريا"، ويتبيف مف بعض الأعلبـ المركبة، مثؿ: ويذكروف أف بعض طيء ع
 ٗٓٔعبد الثريا، وعبد نجـ، أف الثريا ونجمًا، كانا صنميف معبوديف في الجاىمية

وَالنَّجِْـ إِذَا وقد ذىب بعض المفسريف إلى أف "النجـ" المذكور في سورة "النجـ": " 
مى الثريا نجمًا ، وأنو قد يكوف ، ويشير القرطبي إلى أف العرب تس ٙٓٔىو الثريا  ٘ٓٔ" ىَوَى

 ٚٓٔالنجـ ىينا الزىرة؛ لأف قومًا مف العرب كانوا يعبدونيا
، نجد تخصيص الشعرى في أف  ٛٓٔ" وَأَنَّوُ ىُوَ رَبُّ الشّْعْرَىوفي قولو تعالى : "  

يأتي في سياؽ العبودية لله ، وأنو مخموؽ مف مخموقاتو ، لذلؾ دلالتو الرمزية ، فقد كاف 
عظما عند العرب ، ونسجوا حولو الأساطير ، ومف ذلؾ أف العرب كانت " تسمي مقدسا وم

النيّر العظيـ الذي عمى موضع فـ الكمب الأكبر الشعرى العبور ، والشعرى اليمانية أيضا ، 
وسمتو العَبور لأنو عبر المجرة إلى ناحية  الجنوب ، وذلؾ أنيـ يزعموف أف الشعرييف ىما 

 تزوج بالجوزاء فنزؿ عمييا ، وكسر فقارىا وظيرىا ، فيو ىارب نحو أختا سييؿ ، فإف سييلب
الجنوب خوفا مف أف يطمب بكر الجوزاء ، ولاذ بكبد السماء ، وأف العبور عبرت المجرة إلى 

 ٜٓٔسييؿ " 
وذكر القرطبي أف أوؿ مف عبد الشعرى أبو كبشة أحد أجداد النبي صمى الله عميو 

ف مشركو قريش يسموف النبي، صمى الله عميو وسمـ ابف أبي وسمـ مف قبؿ أمياتو، ولذلؾ كا
كبشة، حيف دعا إلى الله وخالؼ أديانيـ، وقالوا: ما لقينا مف ابف أبي كبشة! وقاؿ أبو سفياف 
يوـ الفتح، وقد وقؼ في بعض المضايؽ وعساكر رسوؿ الله، صمى الله عميو وسمـ، تمر 

اس في الجاىمية يعبدوف ىذا النجـ الذي يقاؿ لو عميو: لقد أمِرَ أمر ابف أبي كبشة. وكاف ن
 . ٓٔٔالشعرى. وىو النجـ الوقاد الذي يتبع الجوزاء، ويقاؿ لو المرزـ

وقد كاف مف لا يعبد الشعرى مف العرب يعظميا ويعتقد تأثيرىا في العالـ ، قَاؿَ 
 الشَّاعِرُ:

                                                 
 8٘/  ٔٔ( عٛاد ػٍٟ : اٌّشعغ اٌغبثك  ٗٓٔ)

 ٔ( عٛسح إٌغُ، ا٠٢خ  ٘ٓٔ)

 ٕٗ/ 1ٕ(  اٌطجشٞ : اٌّشعغ اٌغبثك   ٙٓٔ) 

 ِٚب ثؼذ٘ب 9ٕ/ 1ٔ( اٌمشطجٟ : اٌّشعغ اٌغبثك   1ٓٔ)

(
ٔٓ9

 8ٗعٛسح إٌغُ ، ا٠٢خ سلُ (  

(
ٔٓ8

، رؾم١ك  ٘ـ( : ٔضش اٌذس فٟ اٌّؾبضشادٕٔٗا٢ثٝ ) أثٛ عؼذ ، ِٕظٛس ثٓ اٌؾغ١ٓ اٌشاصٞ  )اٌّزٛفٝ: ( 

 ٕٓٔ/  َٙ ، ٕٗٓٓ -٘ـ ٕٗٗٔ،  ٔداس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، ث١شٚد ، ط ،  خبٌذ ػجذ اٌغٕٟ ِؾفٛط

(
ٔٔٓ

 ِٚب ثؼذ٘ب . 8ٔٔ/ 1ٔ، اٌمشطجٟ   ٘ٗ/ 1ٕاٌطجشٞ   ( 
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 شّْعْرَى الْعَبُورُ وَأَخْبَتَ نَارَىَا ال مَضَى أَيْمُوؿُ وَارْتفََعَ الْحَرُورُ 
وَقِيؿَ: إِفَّ الْعَرَبَ تَقُوؿُ فِي خُرَافَاتِيَا: إِفَّ سُيَيْلًب وَالشّْعْرَى كَانَا زَوْجَيْفِ، فَانْحَدَرَ سُيَيْؿٌ 

يَتِ الْعَبُورُ، وَأَقَامَ  تِ الْغُمَيْصَاءُ فبكت فَصَارَ يَمَانِيِّا، فَاتَّبَعَتْوُ الشّْعْرَى الْعَبُورُ فَعَبَرَتِ الْمَجَرَّةَ فَسُمّْ
يَتْ غُمَيْصَاءُ لِأنََّيَا أَخْفَى مِفَ الْأُخْرَى.  ٔٔٔلفقد سييؿ حتى غمصت عيناه، فَسُمّْ

، وطموعو في شدة الحر.  وذكر بعض العمماء أف "الشعرى" كوكب نير يقاؿ لو المرزـ
ر، وتقوؿ العرب إذا طمعت الشعرى، جعؿ صاحب النحؿ يرى. وىما: "الشعرياف": العبو 

والشعرى الغميصاء. تزعـ العرب أنيما أختا سييؿ ،  وعبدت طائفة مف العرب فِي الْجَاىِمِيَّةِ 
ْـ يَعْبُرْىا عَرْضاً غَيْرُىَا، فأَنزؿ المَّوُ  الشّْعْرَى العَبُور ، وَيُقَاؿُ: إِنيا عَبَرَت السَّمَاءَ عَرْضاً وَلَ

، ويقوؿ الفخر الرازي :  ٕٔٔلشّْعْرَى الَّتِي تَعْبُدُونَيَا  .اأَي رَبُّ " ؛  وَأَنَّوُ ىُوَ رَبُّالشّْعْرىتَعَالَى: " 
" وفي النجوـ شعرياف : إحداىما شامية والأخرى يمانية ، والظاىر أف المراد اليمانية لأنيـ 

 ٖٔٔكانوا يعبدونيا " 
والمتبادر مف الأسموب الذي ذكرت بو الشعرى في الآيات أف القصد مف ذلؾ تنبيو 

 ٗٔٔف إلى أف الله عز وجؿ ىو رب ذلؾ المعبود الذي يسمونو الشعرى ويعبدونو السامعي
وىكذا نرى أف معرفة معتقدات العرب في تفسير صورة السماء يكشؼ كثيرا مف 

 أسرار التعبير القرآني ، وفيـ ملبمح الصورة الفنية في القرآف .
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 (

ٔٔٔ
 8ٔٔ/ 1ٔاٌمشطجٟ : اٌّشعغ اٌغبثك (  

(
ٕٔٔ

، ٚ أظش ِؾّٛد  9٘/  ٔٔاثٓ ِٕظٛس : ٌغبْ اٌؼشة ) شؼش ( ، ٚأظش : عٛاد ػٍٟ : اٌّشعغ اٌغبثك (  

 8ٖٕ/  ٕشىشٞ ا٢ٌٛعٟ : اٌّشعغ اٌغبثك 

(
ٖٔٔ

  9ٖٕ/8ٕاٌفخش اٌشاصٞ : اٌّشعغ اٌغبثك ، ( 

 

(
ٔٔٗ

 ٘ـ . 9ٖٖٔاٌمب٘شح ،   –داس ئؽ١بء اٌىزت اٌؼشث١خ ، اٌزفغ١ش اٌؾذ٠ش   :ِؾّذ ػضرذسٚصح(  

 



 وائل علي السيد د/ 

 

 ٕٖٗٔ  مجمة بحوث كمية الآداب 

 الخاتمة 
د القيـ البلبغية القديمة مف تشبييات إف الصورة في القرآف لا تعني الوقوؼ عند حدو 

واستعارات ومجازات ، بؿ تتجاوز ىذه الحدود إلى لغة خاصة تقيـ علبقة بيف المتمقي والكوف 
 ، وبينو وبيف العوالـ المحيطة بو ، وىذا ما بينو الباحث مف خلبؿ الأنماط الأربعة لمصورة  .

ور الفنية في القرآف الكريـ الصورة الغيبية التجريدية : التي تختص بعض الص –أ 
بكونيا تجريدية ، بحيث ترى الصورة مجردة بعيدة عف أي مممح مف ملبمح التجسيد ، وكاف 
ىذا أمرا ضروريا وطبعيا فيما يخص شئوف العقيدة ، وخير مثاؿ عمى ىذا النمط التصويري 

 صورة الذات الاليية .
بالغة بصورة الإنساف ، فيو ييتـ الصورة البشرية : نجد في القرآف الكريـ عناية  -ب 

بتصوير الحالات النفسية والوجدانية والاجتماعية الخاصة بو ، وقد نرى في الصورة البشرية 
وصفا لمملبمح الخارجية للئنساف يعتمد عمى الوصؼ المادي الحسي ، وقد تكوف الصورة 

ومف أمثمتيا صور  كشفا لدخائؿ النفس ، فيسبر القرآف الكريـ غورىا ، ويتعمؽ شخصيتيا ،
 الأنبياء والمموؾ ، وبعض النماذج النسائية .

الصورة الحيوانية : في القرآف الكريـ نماذج عديدة لصور حيوانية مختمفة ،  -ج 
وكائنات مف الطبيعة المتحركة ، عرضتيا آياتو لا مف أجؿ الحديث عف الحيواف ذاتو ، بؿ 

الحيوانية التي وردت في القرآف الكريـ صورة بما يخدـ الفكرة ويجمو المعنى . ومف الصور 
 الخيؿ ، وصورة البقرة ، وصورة الناقة ... الخ .

الصور الكونية : لفتت الطبيعة حس الإنساف العربي ، فراح يتأمميا ، ويشاىد  –د 
جماليا ، ويسمع أنغاميا ، وينشؽ مف عبيرىا ،  وقد جاءت الصور الكونية في القرآف الكريـ 

الطبيعة التي عاشيا العربي الذي يتمقى القرآف ، ومنيا صورة الجبؿ ، والمطر ،  منتزعة مف
 والسماء .

إف الصورة في القرآف لا تعني الوقوؼ عند حدود القيـ البلبغية القديمة مف تشبييات 
واستعارات ومجازات ، بؿ تتجاوز ىذه الحدود إلى لغة خاصة تقيـ علبقة بيف المتمقي والكوف 

ف ىذا التناوؿ الجديد لمصورة في القرآف ليسيـ في ، وبينو و  بيف العوالـ المحيطة بو ، وا 
 التأكيد عمى وجو مف وجوه إعجاز القرآف لـ تستطع القراءة التقميدية أف تصؿ إليو . 
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 المصادر والمراجع 
 اٌمشآْ اٌىش٠ُ -ٔ

ٟ ٘ـ( : ٔضش اٌذس فٕٔٗا٢ثٝ ) أثٛ عؼذ ، ِٕظٛس ثٓ اٌؾغ١ٓ اٌشاصٞ  )اٌّزٛفٝ:  -ٕ

اٌّؾبضشاد ، رؾم١ك خبٌذ ػجذ اٌغٕٟ ِؾفٛط ، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، ث١شٚد ، 

 َٕٗٓٓ -٘ـ ٕٗٗٔ،  ٔط 

٘ـ( : ِغٕذ ٕٔٗأؽّذ ثٓ ِؾّذ ثٓ ؽٕجً ثٓ ٘لاي ثٓ أعذ اٌش١جبٟٔ )اٌّزٛفٝ:   -ٖ

ػبدي ِششذ، ٚآخش٠ٓ ،   -الإِبَ أؽّذ ثٓ ؽٕجً ، رؾم١ك: شؼ١ت الأسٔإٚط 

 َ . ٕٔٓٓ - ٘ـ ٕٔٗٔ، ِٔإعغخ اٌشعبٌخ ، ط 

شُؤُ اٌم١َْظ ثٓ ؽغش ثٓ اٌؾبسس اٌىِٕذٞ ، )اٌّزٛفٝ:  -ٗ ِْ َ( : د٠ٛاْ اِشِئ اٌم١ظ  ٘ٗ٘ا

٘ـ  ٕ٘ٗٔ،  ٕ، رؾم١ك : ػجذ اٌشؽّٓ اٌّظطبٚٞ ، داس اٌّؼشفخ ، ث١شٚد ، ط 

- ٕٓٓٗ  . َ 

٘ـ( : 1ٗ٘أثٛ ؽ١بْ ) ِؾّذ ثٓ ٠ٛعف ثٓ ػٍٟ ثٓ ٠ٛعف ثٓ ؽ١بْ ( )اٌّزٛفٝ:  -٘

 ،  داس اٌفىش ، ث١شٚد،  طذلٟ ِؾّذ ع١ًّ: رؾم١ك ،  اٌزفغ١شاٌجؾش اٌّؾ١ظ فٟ 

 ٘ـ . ٕٓٗٔ

اٌجخبسٞ )أثٛ ػجذالله ِؾّذ ثٓ ئعّبػ١ً( : اٌغبِغ اٌّغٕذ اٌظؾ١ؼ ) طؾ١ؼ  -ٙ

، ٔ، ط داس طٛق إٌغبح  ، ِؾّذ ص١٘ش ثٓ ٔبطش إٌبطش :رؾم١ك( ، اٌجخبسٞ

 ٘ـ .ٕٕٗٔ

،  ٗداس اٌغبلٟ ، ط ،  عٛاد ػٍٟ : اٌّفظً فٝ ربس٠خ اٌؼشة لجً الإعلاَد. -1

 َ ٕٔٓٓ٘ـ/ ٕٕٗٔ

د٠زٍف ١ٍٔغْٛ ٚآخشْٚ : اٌزبس٠خ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ ، رشعّخ / د . فإاد ؽغ١ٕٓ ػٍٟ  ،  -9

 َ . 8٘9ِٔىزجخ إٌٙضخ اٌّظش٠خ ، اٌمب٘شح ، 

صَٟٔ ) ؽغ١ٓ ثٓ أؽّذ ثٓ ؽغ١ٓ ( )اٌّزٛفٝ:  -8 ْٚ ،  ششػ اٌّؼٍمبد اٌغجغ:  ٘ـ(9ٙٗاٌضَّ

 َ ٕٕٓٓ -٘ـ ٖٕٗٔ،  ٔ، ط داس ئؽ١بء اٌزشاس اٌؼشثٟ 

ٜ : الأعبط فٟ اٌزفغ١ش ، داس اٌغلاَ  -ٓٔ ّٛ  ٘ـ . ٕٗٗٔ،  ٙاٌمب٘شح ، ط  –عؼ١ذ ؽ

٘ـ( : عبِغ اٌج١بْ فٟ ٖٓٔاٌطجشٞ ) أثٛ عؼفش ِؾّذ ثٓ عش٠ش ( )اٌّزٛفٝ:  -ٔٔ

رأ٠ًٚ اٌمشآْ ) رفغ١ش اٌطجشٞ ( ، رؾم١ك: أؽّذ ِؾّذ شبوش ،  ِإعغخ اٌشعبٌخ 

 َٕٓٓٓ -٘ـ  ٕٓٗٔ،  ٔ، ط 

٘ـ( : اٌؼمذ اٌفش٠ذ ، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، 9ٕٖاثٓ ػجذ سثٗ الأٔذٌغٟ )اٌّزٛفٝ:  -ٕٔ

 ٖ .ٗٓٗٔ،  ٔث١شٚد ، ط 

ػجذ اٌغلاَ أؽّذ اٌشاغت : ٚظ١فخ اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌمشآْ ، فظٍذ ٌٍذساعبد  -ٖٔ

 َ . ٕٔٓٓ -٘ـ  ٕٕٗٔ، ٔؽٍت ، ط  –ٚاٌزشعّخ ٚإٌشش 

ِىزجخ داس  ،  ٟ ِظش ٚاٌؼشاقػجذ اٌؼض٠ض طبٌؼ : اٌششق الأدٔٝ اٌمذ٠ُ ف -ٗٔ

 اٌضِبْ ، د د .

د. ػف١ف ػجذ اٌشؽّٓ : الأدة اٌغبٍٟ٘ فٟ آصبس اٌذاسع١ٓ لذ٠ّب ٚؽذ٠ضب ، داس  -٘ٔ

 َ .891ٔاٌفىش ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ ، 
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اٌفخش اٌشاصٞ ) أثٛ ػجذ الله ِؾّذ ثٓ ػّش ثٓ اٌؾغٓ اٌز١ّٟ اٌشاصٞ (  -ٙٔ

١ت (  ، داس ئؽ١بء اٌزشاس ٘ـ(  : اٌزفغ١ش اٌىج١ش ) ِفبر١ؼ اٌغٙٓٙ)اٌّزٛفٝ: 

 ٘ـ . ٕٓٗٔ،  ٖط ،  اٌؼشثٟ ، ث١شٚد

، رشعّخ ئدٚاسد عشعٟ، عجشائ١ً عجٛس ،  ٔف١ٍ١ت ؽزٟ : ربس٠خ اٌؼشة ، ط  -1ٔ

 َ .8ٙ٘ٔ،  ٗث١شٚد ، ط 

اٌمشطجٟ ) أثٛ ػجذ الله شّظ اٌذ٠ٓ ِؾّذ ثٓ أؽّذ ثٓ أثٟ ثىش الأٔظبسٞ  -9ٔ

مشآْ ) رفغ١ش اٌمشطجٟ ( ، ٘ـ( : اٌغبِغ لأؽىبَ ا1ٌٔٙاٌخضسعٟ( )اٌّزٛفٝ: 

 ٕرؾم١ك: أؽّذ اٌجشدٟٚٔ ٚئثشا١ُ٘ أطف١ش ، داس اٌىزت اٌّظش٠خ ، اٌمب٘شح ، ط 

 َ . 8ٙٗٔ -٘ـ 9ٖٗٔ، 

٘ـ( : ٌطبئف ٘ٙٗاٌمش١شٞ ) ػجذ اٌىش٠ُ ثٓ ٘ٛاصْ ثٓ ػجذ اٌٍّه ( )اٌّزٛفٝ  -8ٔ

الإشبساد ) رفغ١ش اٌمش١شٞ ( ، رؾم١ك: ئثشا١ُ٘ اٌجغ١ٟٛٔ ، ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ 

 اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، د د

/ 8ٖ٘ٔد.وبًِ علاِخ اٌذلظ : ٚطف اٌخ١ً فٟ اٌشؼش اٌغبٍٟ٘ ، اٌى٠ٛذ  -ٕٓ

ٔ81٘. 

اثٓ وض١ش ) أثٛ اٌفذاء ئعّبػ١ً ثٓ ػّش ثٓ وض١ش اٌمششٟ اٌجظشٞ صُ اٌذِشمٟ (  -ٕٔ

٘ـ(: رفغ١ش اٌمشآْ اٌؼظ١ُ ) رفغ١ش اثٓ وض١ش ( ، رؾم١ك: عبِٟ ثٓ 11ٗ)اٌّزٛفٝ: 

 َ .888ٔ -٘ـ ٕٓٗٔ،   ٌٍٕٕشش ٚاٌزٛص٠غ ، ط  ِؾّذ علاِخ ، داس ط١جخ

داس ،  د. ِؾّذ أثٛ اٌّؾبعٓ ػظفٛس : ِؼبٌُ ؽضبساد اٌششق الأدٟٔ اٌمذ٠ُ -ٕٕ

 َ .891ٔ -٘ـ 9ٓٗٔ ، إٌٙضخ اٌؼشث١خ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش

رؾم١ك ٚدساعخ ، اٌّىزت الإعلاِٟ ،  –ِؾّذ عؼ١ذ ٌِٛٛٞ : د٠ٛاْ ػٕزشح  -ٖٕ

 81َٓٔ٘ـ / 8ٖٓٔ

رؾش٠ش اٌّؼٕٝ اٌغذ٠ذ »ٌزؾش٠ش ٚاٌز٠ٕٛش اس اٌزٛٔغٟ : ِؾّذ اٌطب٘شثٓ ػبشٛ -ٕٗ

 ،  اٌذاس اٌزٛٔغ١خ ٌٍٕشش ، رٛٔظ ، «ٚر٠ٕٛش اٌؼمً اٌغذ٠ذ ِٓ رفغ١ش اٌىزبة اٌّغ١ذ

 ٘ـ . 89ٗٔ

اٌمب٘شح ،   –داس ئؽ١بء اٌىزت اٌؼشث١خ ، اٌزفغ١ش اٌؾذ٠ش   :ِؾّذ ػضرذسٚصح -ٕ٘

 ٘ـ . 9ٖٖٔ

خ أؽٛاي اٌؼشة، اٌّطجؼخ ِؾّٛد شىشٞ الأٌٛعٟ ، ثٍٛؽ الأسة فٟ ِؼشف -ٕٙ

 َ .8ٕٗٔ٘ـ  ٕٖٗٔ،  ٕاٌشؽّب١ٔخ ثّظش ، ط 

اثٓ ِٕظٛس )عّبي اٌذ٠ٓ ِؾّذ ثٓ ِىشَ ثٓ ػٍٝ الأٔظبسٞ الإفش٠مٝ (  -1ٕ

 ٘ـ . ٗٔٗٔ،  ٖ٘ـ( ٌغبْ اٌؼشة ، داس طبدس ، ث١شٚد ، ط 1ٔٔ)اٌّزٛفٝ: 

د. ٔظشد ػجذ اٌشؽّٓ : اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌشؼش اٌغبٍٟ٘ فٟ ضٛء إٌمذ  -9ٕ

 َ.81ٙٔ: ٔؾذ٠ش ، ِىزجخ الألظٝ، ػّبْ، طاٌ

إٌؼّبٟٔ ) أثٛ ؽفض عشاط اٌذ٠ٓ ػّش ثٓ ػٍٟ ثٓ ػبدي اٌؾٕجٍٟ اٌذِشمٟ (  -8ٕ

ػبدي أؽّذ ػجذ اٌّٛعٛد  :رؾم١ك،  ٘ـ( : اٌٍجبة فٟ ػٍَٛ اٌىزبة11٘)اٌّزٛفٝ: 

 َ .889ٔ-٘ـ  8ٔٗٔداس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ، ث١شٚد،  ، ٚػٍٟ ِؾّذ ِؼٛع
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اٌذ٠ٓ اٌؾغٓ ثٓ ِؾّذ ثٓ ؽغ١ٓ اٌمّٟ ( )اٌّزٛفٝ: ا١ٌٕغبثٛسٞ ) ٔظبَ  -ٖٓ

،  اٌش١خ صوش٠ب ػ١ّشاد :رؾم١ك،  ٘ـ( : غشائت اٌمشآْ ٚسغبئت اٌفشلب9ْ٘ٓ

 ٖ.ٙٔٗٔ،  ٔداس اٌىزت اٌؼ١ٍّٗ ، ث١شٚد ، ط 

١َشْ ، سٚا٠خ ػٓ ػجذ اٌٍّه ثٓ ٘شبَ ثٓ  -ٖٔ ّْ ٍٛن ؽِ ُِ ٚ٘ت ثٓ ِٕجٗ : اٌز١غَبْ فٟ 

: ِشوض اٌذساعبد ٚالأثؾبس ا١ّٕ١ٌخ ، ِشوض أ٠ٛة اٌؾ١ّشٞ اٌّؼبفشٞ ، رؾم١ك

، ٔاٌغّٙٛس٠خ اٌؼشث١خ ا١ّٕ١ٌخ ، ط  -اٌذساعبد ٚالأثؾبس ا١ّٕ١ٌخ، طٕؼبء 

 ٘ـ 1ٖٗٔ

ٛد ٚآخش٠ٓ  -ٕٖ ُّ ِٚي د٠ٛسَأذ : لظخ اٌؾضبسح ، رشعّخ : اٌذوزٛس صوٟ ٔغ١ت ِؾ
ٔظ ، ٌجٕبْ، إٌّظّخ اٌؼشث١خ ٌٍزشث١خ ٚاٌضمبفخ ٚاٌؼٍَٛ، رٛ -، داس اٌغ١ً، ث١شٚد 

 َ . 899ٔ٘ـ /  9ٓٗٔ

 اٌشعبئً اٌغبِؼ١خ :

دساعخ  –ػّبد ػٍٟ ع١ٍُ أؽّذ اٌخط١ت : اٌظٛسح اٌف١ٕخ فٟ إٌّٙظ الأعطٛسٞ  -ٔ

رؾ١ٍ١ٍخ ، سعبٌخ ِبعغز١ش ثى١ٍخ ا٢داة ثغبِؼخ ا١ٌشِٛن ، اٌٍّّىخ الأسد١ٔخ ، 

 َ .88ٙٔ٘ـ / 1ٔٗٔ

ٟ اٌمشآْ اٌىش٠ُ ، ِؾّذ ِؾّٛد طبٌؼ لبعُ : اٌزشى١ً اٌجلاغٟ ٌٍظٛسح اٌف١ٕخ ف -ٕ

 َ .ٕٕٓٓ٘ـ / ٖٕٗٔسعبٌخ دوزٛساٖ ثى١ٍخ ا٢داة عبِؼخ ا١ٌشِٛن ، 

 اٌذٚس٠بد :

د. عؼ١ذ ؽغْٛ اٌؼٕجىٟ :  عّب١ٌبد رٍمٟ اٌظٛسح اٌشؼش٠خ فٟ اٌمظ١ذح  -

، َ  ٕٙٓاٌغب١ٍ٘خ ، ِغٍخ الأعزبر ، رظذس ػٓ و١ٍخ اٌزشث١خ عبِؼخ ثغذاد ، ع 

ٔ  ،ٖٔٗٗ / َٖٕٖٓٔ 

 


