
 هعالن النقد الإيقاعي: هقاربة في الوفيٌم ًالاتجاىات                                                        

                      
 534 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

 معالم النقد الإيقاعي: مقاربة في المفهوم والاتجاهات
 د. حنان عبد الله سحيم الغامدي 

 أستاذ الأدب والنقد المشارك بكمية المغات والترجمة
 قسم المغة العربية- بجامعة جدة

 الممخص
تعد البنية الإيقاعية لمشعر واحدة من مستويات التحميل النصي التي أجيد الدارسون أنفسيم 

حميميا وتتبع معالميا؛ فتوجيت أنظارىم إلى النظرية العروضية عند الخميل بن أحمد في ت
كبؤرة مركزية لمدراسات الإيقاعية، وانصرفوا إلييا تسييلًب، وتفسيرًا، وتحميلًب ؛ مما عطَّل 
البحث النقدي في الإيقاعات الأخرى لمقصيدة، خاصة بعد أن أخضعت النظرية لمعايير 

لعصور الاحتجاج المغوي؛ لذا سعى البحث إلى تقديم مقاربة نقدية تجذب  الصرامة العممية
الدراسات الإيقاعية والموسيقية لمشعر العربي إلى جادة النقد الأدبي؛ تمييدًا لاستعراض 
نماذجيا، وتحميميا، وطرح رؤى إيقاعية حديثة؛ لذا قسمت الدراسة إلى تمييد ومبحثين؛ 

يقاع وعلبقتو بالموسيقى، ثم تناولت في المبحث الأول استعرضت في التمييد مفيوم الإ
العلبقة بين الإيقاع والنظرية العروضية، من حيث معالميا، والبدائل الإيقاعية التي قدمت 
بديلًب عنيا. وتناولت في المبحث الثاني اتجاىات النقد الإيقاعي؛ فعرَّفت بو، وحددت 

اربيا الإيقاعية. وخمصت إلى أن مصطمح اتجاىاتو النقدية الأربعة، واستعرضت أبرز تج
الإيقاع تطور في أحضان الفلبسفة المسممين، وأن نظرية )عمود الشعر( ىي أول صورة 
معيارية لقراءة الإيقاع. كما أكدت الدراسة عمى تنوع الاتجاىات البحثية في النقد الإيقاعي 

 مام الدارسين.  بين صوتي، وموسيقي، ونفسي، ورياضي، وتنوع مجالاتيا البحثية أ
النقد  -عمود الشعر- -التناسبات الصوتية–البدائل العروضية-: الإيقاعالكممات المفتاحية

 الإيقاعي
 المقدمة:

بنى النقد العربي القديم كثيرا من أحكامو عمى معايير شكمية صارمة اتسمت بالثبات في     
حمد من أوزان وأبنية موسيقية، تحديد الوزن والقافية بحيث   لم تخرج عما وضعو الخميل بن أ

وىو ما أطره قدامة بن جعفر عند حديثو عن حدّ الشعر بأنو "كلبم موزون مقفى يدل عمى 
 معنى".

والبنية الإيقاعية لمشعر واحدة من مستويات النص الشعري إبداعًا وتمقيِّا؛ لذلك أجيد     
فية ليا، في حين تحمس الدارسون أنفسيم في تفسير نظرية الخميل وتحديد الأسس المعر 

قامة تجارب متجددة للئيقاع في الشعر العربي.   آخرون إلى نقض النظرية وا 
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وبين ىذا وذاك ظمت قوانين الخميل القيد الذي لم يستطع الدارسون التخمص من إساره، أو    
الابتعاد عن مصطمحاتو؛ فظيرت الحاجة ماسة لدراسة أسباب جمود النظرية، وعدم مواكبتيا 

رؤى التجديدية للئيقاعات في البنية الموسيقية العربية، وتقييم التجارب المتأخرة لتحديث لم
النظرية، وىو ما تسعى الدراسة لعرضو عمى ساحة الدرس النقدي؛ تأصيلًب لمصطمح النقد 
الإيقاعي الذي يتناول القصيدة العربية ويعيد تحريك الركود الموسيقي ليا، كخطوة في طريق 

 يقاعي لمقصيدة العربية.النقد الإ
 :أسباب اختيار الموضوع   
 مناقشة الأصول البنائية لنظرية الخميل بن أحمد العروضية.  -
 تحديد الحدود العممية والاصطلبحية بين العروض والموسيقى والإيقاع. -
 تقييم التجارب التجديدية لموسيقى الشعر العربي. -

ن التسناؤل حنول وجنود حاجنة عممينة لنقند تكمنن مشنكمة البحنث فني الإجابنة عن مشكمة البحثث:
 إيقاعي يستوعب الآراء في بنية القصيدة العربية؟ ويعيد توظيفيا؟ وماىي معالمو المعرفية؟

 أهداف البحث: 
قنننننراءة المحننننناولات التجديدينننننة لضنننننبط موسنننننيقى الشنننننعر العربننننني بعيننننندًا عنننننن نظرينننننة الخمينننننل  -

 العروضية.
 ن نظرية العروض العربي.التعريف بموقف الدارسين قديمًا وحديثاً م -
 تنمية الاتجاىات الحديثة لقراءة الإيقاعات الموسيقية في الشعر العربي. -
 جذب الدرس الإيقاعي إلى ساحة النقد الأدبي. -
 أهمية البحث:  

 تكمن أىمية البحث فيما يأتي:   
 تتبع الاتجاىات القرائية لنظرية العروض. -  
 اسات الموسيقية الحديثة لمقصيدة العربية.التأصيل لمنقد الإيقاعي في الدر  -  

 فروض البحث:    
ينطمق البحث من فرضية مفادىا: تقاعس الباحثين في دراسة موسنيقى الشنعر العربني عنن 
ىمننال المسنناءلة  إكمننال جيننود السننابقين فنني البحننث عننن البنيننة الإيقاعيننة لمشننعر العربنني، وا 

ربيننة فنني أواخننر القننرن الماضنني؛ ولننذلك العمميننة لمممارسننات العمميننة لتطننوير الموسننيقى الع
 سيسعى البحث للئجابة عن الأسئمة الآتية:

لمنناذا فشننمت محنناولات القنندماء فنني الخننروج عننن عبنناءة العننروض الخميمنني فنني دراسننة إيقنناع  -
 القصيدة العربية؟
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منننا ىننني جينننود المحننندثين منننن العممننناء والدارسنننين العنننرب والمستشنننرقين لمخنننروج منننن إسنننار  -
 نظرية الخميل؟

 يمكن لمنقد الإيقاعي أن يستوعب التجربة الموسيقية لمشعر العربي؟ ىل -
 كيف يمكن التأصيل ليذا النقد في الفكر العربي المعاصر؟ -

 منهج البحث:  
يقوم البحث عمى المنيج التاريخي القائم عمى التتبع الزمناني والمكناني لمصنطمح الإيقناع فني 

ات المختمفننننة التنننني حظيننننت بيننننا نظريننننة النننندرس العربنننني وتحميننننل دلالاتننننو، وتفسننننير التطننننور 
 العروض، واستشراف المستقبل الوظيفي للئيقاع كعنصر مؤثر في موسيقى الشعر العربي.   

 حدود البحث:   
 نظرية الخميل بن أحمد العروضية لوزن الشعر العربي. -
 الدراسات المغوية والأدبية والفمسفية للئيقاع في الشعر العربي قديمًا وحديثاً.-
 الرؤى التجديدية لموسيقى الشعر العربي.-

 الهيكل العام لمدراسة: 
 اقتضت طبيعة البحث وسير الدراسة أن تكون خطتو عمى النحو الآتي: 

 مقدمة وتمييد ومبحثين يعقبيما خاتمة.
 الإيقاع والمقومات الموسيقية لمقصيدة العربية.  التمهيد:

 : الإيقاع والنظرية العروضية:المبحث الأول
 لمطمب الأول: نظرية العروض الخميمي بين الثبات والنمو.ا

 المبحث الثاني: البدائل الإيقاعية بعد نظرية العروض
 : اتجاهات النقد الإيقاعي: المبحث الثاني

 المطمب الأول: الاتجاه الصوتي 
 المطمب الثاني: الاتجاه الموسيقي

 المطمب الثالث: الاتجاه النفسي.     
 الاتجاه الرياضيالمطمب الرابع: 

 / وتتضمن أىم النتائج والتوصيات التي توصل إلييا البحث.الخاتمة    
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 التمهيد:    
 الإيقاع والمقومات الموسيقية لمقصيدة العربية.

ارتبط الإيقاع في المفيوم المغوي عند ابن منظور في لسانو بالمحن، والموسيقى،    
ة الأولى بين المصطمحات ىو الانتظام القائم عمى ولعل الرابط الواضح لموىم (ٔ)والغناء.

الكميّة في أدنى صوره، دون إىمال لمفاىيم: التتابع، والتعاقب، والترابط في أعلبىا، التي 
تؤكد عمييا المعاجم الحديثة، بل إن ىذه الرؤية لممصطمح في الثقافات الأخرى لا تنفك عن 

 ىذا الربط بالموسيقى، والإنشاد.
في المغة مشتق من الجذر الثلبثي: )و ق ع( فالوقع من وقع الشيء ووقوعو،  والإيقاع   

أما الإيقاع فيو مرادف لمحن والغناء، وأول من استخدم المفظة بدلالتيا الاصطلبحية النقدية 
ىو ابن طباطبا العموي في كتابو )عيار الشعر( حين قال: "ولمشعر الموزون إيقاع يطرب 

 الفيم لصوابو"
م( في كتابو ٖٚٓٔالوضوح الأبرز ليذه العلبقة تجمّى في رؤية ابن سينا )ت ولعل    

جوامع عمم الموسيقى من كتابو الشفاء، يقول في ذلك: " الإيقاع من حيث ىو إيقاع ىو 
ن اتفق أن  تقدير ما لزمان النقرات، فإن اتفق أن كانت النقرات منغمة كان الإيقاع لحنيِّا، وا 

   (ٕ)حروف المنتظم منيا الكلبم كان الإيقاع شعريِّا."كانت النقرات محدثة لم
م( ٖٚٛوىي رؤية ظيرت عمى يد الفلبسفة المسممين في فترات متعاقبة؛ فالكندي )ت     

حين أراد تحميل التفعيلبت العروضية تحميلًب موسيقيِّا، استخدم معايير كمية، يقول عن ذلك 
مساك، وىو حرفان؛ متحرك وساكن مثل: في كتابو: )المصوتات الوترية(: "فالسبب نقر  ة وا 

مساك". –بَلْ  –ىَلْ    (ٖ)قُمْ..."والوتد وتدان؛ الأول: نقرتان وا 
م( حين رسم حدودًا للؤقاويل الشعرية فقد نبو إلى ٜٓ٘وكذا الحال مع الفارابي )ت      

أىمية ربطيا بالإيقاع بعدّىا "مقسومة الأجزاء، وأن تكون أجزاؤىا في كل إيقاع 
  (ٗ)سلببات/حروف، وأسباب، وأوتاد محدودة العدد."

م( يشير إلى علبقة الجزء بالكل في علبقة الشعر بالغناء ٖٕٓٔوالتوحيدي )ت    
والموسيقى؛ فيعرف الشعر بأنو "مركب من حروف ساكنة ومتحركة، بقواف متواترة، ومعان 

"شعر ممحن داخل في متعددة، ومقاطع موزونة، ومتون معروفة"، ثم يعرف الغناء بأنو 
  (٘)الإيقاع، والنغم الوترية، والإيقاع كيل متناسب ومتشابو لزمان الصوت".
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وىو الأمر الذي أكده إخوان الصفا في رسائميم حين دعوا إلى مماثمة أصول العروض    
مع قوانين الموسيقى؛ نظرًا إلى تشابو الأصول المكونة لكل منيما من حركة وسكون. 

  (ٙ)رة عن سبب، ووتد، وفاصمة، وىو ما يتشابو مع مكونات النغمة والمحن".فالتفاعيل عبا
وىي رؤية تتقاطع مع رؤية  (ٚ) إن المفاىيم السابقة للئيقاع قائمة عمى التوزيع والعددية.  

العروضيين الذين أكدوا عمى ىذه التناسبات، وزادوا عمى ذلك الربط المباشر بالإيقاع 
 و التوسع في الدراسات المسانية والصوتية المعاصرة.الصوتي، الذي عزز نتائج

غير أن ىذه الرؤية لا تتناسب مع الإقصاء الذي مورس عمى موسيقى الشعر العربي،    
وجعل بعض الدارسين يدور بيذه الموسيقى في فمك النظرية العروضية لمخميل بن أحمد، فلب 

لخميل بن أحمد لم يوصد باب يتجاوز خطوطيا، ولا يغير مسارىا! عمى الرغم من أن ا
الإبداع، بل شرّعو أمام الباحثين، ولا أدل عمى ذلك من إشارتو إلى وجود بحور ميممة في 

 دوائره، في إشارة إلى إمكانية إكمال اللبحق لذلك العمل، والجمع لشواىده.
قيب ومن المصنفات التي تناولت عممو عرضًا، وشرحًا، وتنقيحًا، واعتراضًا: كتاب "تم    

القوافي وتمقيب حركاتيا( لابن كيسان، وكتاب )العروض( لابن جني، و)عروض الورقة( 
لمجوىري، و)الكافي(، و)الوافي في العروض والقوافي( لمتبريزي، و)القسطاس المستقيم في 

 (ٛ)عمم العروض( لمزمخشري...".
التي تواردت عن ولقد كان العربي منذ جاىميتو مولعًا بالإيقاع؛ ففي إحدى الروايات    

ا يؤكد ىذا  أسباب وضع الخميل لعمم العروض أورد الباقلبني في كتابو )إعجاز القرآن( نصِّ
 الولع، فقال:

"وحكى لي بعضيم عن أبي عمر: غلبم ثعمب عن ثعمب: "أن العرب تعمم أولادىا قول 
الشعر بوضع غير معقول، يوضع عمى بعض أوزان الشعر كأنو عمى وزن )قفا نبك من 

( واشتقاقو من )المتر(، وىو الجذب أو المتيرذكرى حبيب ومنزل(، ويسمون ذلك الوضع )
وىو العمم الذي يعرف بن)التنعيم(،  (ٜ)القطع، يقال لو: مترت الحبل؛ أي قطعتو أو جذبتو."

الذي أشار إليو الخميل حين سئل عن أصل وضعو لمعروض، فقال: "بصرت بشيخ عمى 
 لو: باب يعمم غلبمًا، ويقول 

 نعم لا نعم لا لا نعم لا نعم نعم  
قال الخميل: فدنوت منو فسممت عميو، وقمت لو: أييا الشيخ، ما الذي تقولو ليذا الصبي؟ 

 (ٓٔ)فذكر أن ىذا العمم شيء يتوارثو ىؤلاء الصبية عن سمفيم".
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ستعينًا فعمد الخميل إلى تقنين ىذه الإيقاعات بمغة معيارية دارسًا الحركات والسكنات، وم   
بما توفر لديو من ميارة لغوية وضع من خلبليا معجم العين القائم عمى التقميبات الصوتية. 
وىي محاولة اجتيادية أولى لقراءة البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية ترتبط بالميزان المغوي من 

ات جية، وبالميزان الموسيقى والتفكير الرياضي من جية أخرى. فشرعت الباب عمى قراء
أخرى ليذه الإمكانات؛ نتج عنيا ظيور محاولات تجديدية، وقراءات إيقاعية متنوعة، اتخذت 
طابع التنظير حينًا، والتطبيق آخر؛ ولكن السؤال المنيجي في ىذا المقام عن عروض 

 الخميل ىو: 
ىا نظامًا بنائيِّا-ىل تمثل نظرية العروض عند الخميل بن أحمد      بنية مغمقة أم -بعدِّ

 مفتوحة في موسيقى الشعر العربي؟ وما أثر ذلك في القراءة الناقدة لمشعر؟ 
وللئجابة عن ىذا التساؤل لا بد في البداية أن نتوقف بيانيِّا عند اتجاىين لدراسة النظرية: 
الأول رأسي، والآخر أفقي؛ فالاتجاه الرأسي اتجاه ينظر إلى النظرية العروضية في واقعيا 

الأفقي اتجاه ينظر إلى النظرية في السياق الاجتماعي التاريخي، وىو ما  المغوي، والاتجاه
 يمكن تمثمو في التمثيل البياني الآتي: 

 الاتجاه المغوي                                           
 نمو قائم عمى التجاور     

 
 ؼشٚض١خ إٌظش٠خ اٌ                            الاتجاه الاجتواعي 

 نمو قائم عمى التعاقب                              
إذن نحن أمام تطور تفسيري لإيقاع القصيدة العربية تمثل النظرية الخميمية وحدة قياسية      

فيو، قرئت من خلبليا حركة التطور الإيقاعي في اتجاىين مختمفين. ولتوضيح ىذه الصورة، 
قاع بصورة متزامنة ومتعاقبة مع نظرية الخميل العروضية. فإننا بحاجة إلى تنظيم خط الإي

الأخفش الأوسط، إمام النحو، -تمميذ الخميل-فأما التزامن مع النظرية، فيجميو لنا موقف 
م( في كتابو )العروض( الذي يعدّ أقرب وثيقة مكتوبة لعصر ٖٓٛسعيد بن مسعدة )ت

 الخميل فسرت عممو العروضي، يقول في ذلك: 
ضع العروض، فإنيم جمعوا كل ما وصل إلييم من أبنية العرب، فعرفوا عدد حروفيا "أما و   

ساكنيا ومتحركيا، وىذا البناء المؤلف من الكلبم ىو الذي تسميو العرب شعرًا، فما وافق ىذا 
ن  البناء الذي سمتو العرب شعرًا في عدد حروفو ساكنة ومتحركة فيو شعر، وما خالفو وا 

  (ٔٔ)اء فميس اسمو شعرًا."أشبيو في بعض الأشي
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 فالأخفش من خلبل نصو السابق يؤكد عمى ثلبث حقائق:         
أن التجريد في قوانين عمم العروض قائم عمى الإرث الشعري المعموم في عصر الخميل  -ٔ

 والأخفش بعدّه عصر احتجاج. 
الأساس الذي وضع الخميل عروضو عميو أساس صوتي قائم عمى الحركة والسكون،  -ٕ

 عاقبيما في المقطع الواحد. وت
أن تقنين عمم العروض نابع من تقنين عمم النحو، وىذه )الطريقة المثمى( التي اختارىا  -ٖ

 عمماء النحو، والمغة؛ لحماية المغة، والشعر، والقرآن، والحديث من المحن. 
إن مُساءلة الحقائق السابقة عند الأخفش يمكن أن تكشف لنا سبب جمود الدراسات    
يقاعية، وعدم صمود النماذج التي أبدت تحررًا من فكر الخميل العروضي؛ فبناء العروض الإ

عمى الإرث الشعري المعموم يثير التساؤل عن الإرث غير المعموم الذي أثاره الأخفش في 
 موضع آخر من كتابو قائلًب:

سمع بيا؟ قمت: "فإن قيل: وىل أحطتم بالأبنية كميا؟ ألست لا تدري لعل أبنية كثيرة لم ت  
ن كنت لا  بمى، غير أني لا أجيز إلا ما سمعت، كما أنو لو قمت: مررت بأبوك غيَّرتو، وا 
أدري لعل ىذه لغة لمعرب، وكذلك بعض البناء الذي لم نسمع بو. فإن قال قائل: أليس أول 

ه، فمم من بني الشعر إنما بنى بناء أو بناءين، ولم يأتِ عمى الأبنية كميا، ثم زاد الذي بعد
يزل يجوز ليم أن يزيدوا، فكيف لا تجوز الزيادة؟!  قمت: أما مَنْ بنى من العرب الذين 
ن لم يكن قد سمعو من قبل، كما أني إذا سمعت منو لغة  سجيتيم العربية بناء فيو جائز، وا 
وىو فصيح أخذت بيا، فإذا كان ذلك البناء ممن ليست سجيتو العربية لم أخذ عنو كما لا 

 .  (ٕٔ)و المغة"أخذ عن
إذن فيصل القواعد كان ما توارد من سماع، وعميو وضعت القوانين! ثم رُفِضَ ما دون ذلك   

)اجتيادًا(، عمى الرغم مما أبداه الأخفش ىنا من مرونة في القبول من العرب ذوي السجية 
ن العربية السميمة، وىو تعارض تفيمو المعاصرون لمخميل والأخفش. ولا أدل عمى ذلك م

ظيور مَنْ تعقب عمل الخميل بالشرح، والتعميق، والتفسير من جية، وظيور من خالفو 
 ونقض عممو من جية أخرى.

وعطفًا عمى ذلك يمكن القول باعتماد العروض العربي منذ تأسيسو عمى القياس وفق ما    
اعتمادًا أقره الأوائل، وىي النظرة التي صنفت الدرس العروضي في مسار الدراسات المغوية، 

عمى القياس الوزني لحفظ العمم، وصيانتو من المحن. ولعل خطورة ىذا المنيج الذي حُصِرَ 
العروض فيو تتجمى في اليقين بفقدان إرث عظيم من الشعر العربي لم نصل إليو، فقد أورد 

 ابن سلبم الجمحي في كتابو )طبقات الشعراء الجاىميين والإسلبميين( قولو:
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بن العلبء كان يقول: ما انتيى إليكم مما قالت العرب إلا قمة، ولو جاءكم "إن أبا عمرو   
-رضي الله عنو-ثم يقول عمى لسان عمر بن الخطاب ( ٖٔ)وافرًا لجاءكم عمم وشعر كثير."

 موضحًا أسباب ذلك: 
"كان الشعر عمم قوم لم يكن ليم عمم أصح منو، فجاء الإسلبم، فتشاغمت عنو العرب،   

جياد، وغزو بلبد فارس والروم، وَلَيِيَتْ عن الشعر وروايتو، فمما كثُر الإسلبم، وتشاغموا بال
وجاءت الفتوح، واطمأنت العرب بالأمصار، راجعوا رواية الشعر فمم يَئِمُوا إلى ديوان مدون، 
ولا كتاب مكتوب، فألفوا ذلك، وقد ىمك من العرب من ىمك بالموت والقتل؛ فحفظوا أقل ذلك، 

   (ٗٔ)أكثره".وذىب عنيم 
وىذا يقودنا إلى تحديد منيجية في تبني قوانين العروض قائمة عمى قبول ما وافق مقاييس    

شواىدىم، ورفض ما شذ عن معاييرىم، وىي ملبحظة تناوليا شكري عياد في كتابو )موسيقى 
ترف الشعر العربي(، فرأى أنيم اختطوا بناءً فكريِّا لم يستوعب أوزان العرب كافة، ولا يع

بأوزان المحدثين التي أىمموىا، وما نتج عن ذلك من استيجانيم لمخروج عن ذلك، كصنيعيم 
  (٘ٔ)مع أبي العتاىية عند خروجو عن الأوزان المعروفة.

ويقدم سيد بحراوي ملبحظة منيجية في ىذا المقام بين الخميل وتمميذه الأخفش، فبينما    
ن لم -ي وفق معطيات الدوائر التي وضعيا يميل الخميل بن أحمد إلى القياس التجريد حتى وا 

فإن الأخفش يغمب السماع  -يتوفر النموذج الواقعي؛ لذا أطمق مصطمح الأوزان الميممة
ن أدى إلى ىدم معطيات الدائرة المثالية التي يعدّىا فرعًا عن  الواقعي، ويعدّه الأصل، وا 

  (ٙٔ)الأصل.
لأساس الصوتي، فقد مثمت عقبة أخرى في تطور أما الحقيقة الثانية التي ترتكن إلى ا   

الدرس العروضي؛ فالأساس الكمي أىمل المعايير التي يمكن أن تطوّر نظرية العروض 
بعدّىا نظرية إيقاعية كمعيار التخييل الذي تبناه حازم القرطاجني ومن تبعو من تلبميذه، 

 من الفلبسفة.  ومعيار الموسيقى الذي تبناه ابن سينا والفارابي ومن جاراىما
أما الحقيقة الثالثة التي تربط عمم العروض بعمم النحو العربي، فيي ثالثة الأثافي التي    

أخرت التقدم في ىذه الدراسات؛ لأن ىذا الربط غير مقبول، ففي حين يمكن قبولو في الدرس 
نيجي في النحوي لأىمية المغة، ولحفظيا من الاختلبط بمغة المولدين، إلا أنو ربط غير م

جانب الشعر القائم عمى نمو الذائقة وفق قوانين الإبداع، والتطور الوجداني لمتجارب الشعرية 
 في ظل وجود نماذج عند القدماء لا تخضع ليذه القواعد.
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 المبحث الأول 
 بين الإيقثثثثثثثاع والثثثثثوزن العثثثثروضي 

الدراسات المعاصرة؛ ففي حين  برزت العلبقة وثيقة بين مصطمحي الإيقاع والوزن في   
استعمل بعض الدارسين المصطمحين كمترادفين، وعرفوىما إجمالًا بأنيما "حركة منتظمة، 

فإن  (ٚٔ)والتئام أجزاء الحركة في مجموعة متساوية ومتشابية في تكوينيم شرط ليذا النظام."
اىر الصوتية وفق آخرين ربطوا الوزن بالتفاعيل المتساوية، وربطوا الإيقاع بتكرار الظو 

بيد أنيم أجمعوا عمى أن الوزن والإيقاع يحظيان بعلبقة تفاعمية؛  (ٛٔ)مساحات محددة النسب.
تمثل علبقة الجزء بالكل، أو الخاص بالعام؛ فالوزن ىو أداة من الأدوات التي تضبط 
الإيقاع، مما يستوجب دراستيما في سمسمة واحدة ممتدة من حيث الأصوات، والمقاطع، 

 حركات، والسكنات. وال
 نظرية العروض الخميمية بين الثبات والنمو:

وضع الخميل قوانينو العروضية من خلبل الاستقراء الدقيق لما وصل إليو من إرث     
شعري، وعمى الرغم من تعدد الروايات التي وثقتيا المراجع العربية حول وضع الخميل 

مى الفمسفة أو الأصول المعرفية التي اعتمد لأصول ىذا العمم والتنظير لو، فإنيا لم تقف ع
الخميل عمييا في الوضع والقياس، واكتفت المراجع بالإشارة إلى الجيد الفردي لمخميل، رابطة 
ذلك بجيوده العممية في معجم العين. وأجمعت عمى وجود عممية منظمة ابتدعيا الخميل تقوم 

تفاعيل وأنساق، ثم ما استحدثو من عمى تتابع المتحركات والسواكن، وما ينشأ عنيا من 
وىي   (ٜٔ)تقميبات صوتية تشبو صنيعو في معجم العين أدت إلى وضعو لمدوائر العروضية.

 عمميات بحثية متتابعة يمكن اختصارىا في التسمسل الآتي:
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 ( مراحل وضع الخميل لمعروض العربي.1شكل )
أنو ينبغي أن يراعى أن مناط الاختلبف في حدود التفعيلبت، وصورىا الواقعية يتوقف  عمى

عمى مقدار البعد والقرب عن القوالب المثالية للؤوزان، وانضباطيا المعياري، مع الأخذ 
بالتجاوزات الممكنة. ولعل أول وثيقة أعانت الدارسين عمى معرفة الحدود المسموحة في 

ي كتاب )العروض( للؤخفش؛ حيث أورد جممة من الضوابط التي يمكن الزحافات والعمل، ى
    (ٕٓ)تنظيميا في الجدول الآتي:

 
 
 
 
 

 وضع وحدات إيقاعية )التفعيلات(

 وضع أنساق إيقاعية )البحور(

 جمع البحور في تشكيلات دائرية )الدوائر(

2 

3 

5 

 استخلاص  جمع الشواهد الشعرية  الاستقراء الدقيق 
 المعايير الضابطة 

فواصل( -أوتاد-وضع وحدات صوتية )أسباب
 مواصل(

ظري والتطبيقي في استخلاص العلاقة بين الن
 التفعيلات )الزحاف والعلل( 

1 

4 
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 نوٌذجو ضابط الأخفش تسلسل

 ِٕغ ؽزف ْٔٛ ِفبػٍزٓ. لا رإدٞ اٌضؽبفبد ئٌٝ وضشح اٌّزؾشوبد.  4
 لا رإدٞ ئٌٝ اعزّبع عبو١ٕٓ فٟ اٌؾشٛ. -  4

 اٌٛاؽذح.ألا ٠زٛاٌٝ صؽبفبْ فٟ اٌزفؼ١ٍخ -
- 

٠فضً اٌضؽبف فٟ اٌؾشٚف ِٓ اٌٛرذ لا  3
 اٌغجت. 

 ؽزف ْٔٛ ِفبػ١ٍٓ ثذي ا١ٌبء فٟ اٌٙضط.

 ع١ٓ ِغزفؼٍٓ.-وأٌف فبػلارٓ ٠فضً اٌضؽبف فٟ اٌظذس. 5
ًِ.  ٠فضً ؽزف أٚي اٌٛرذ لا صب١ٔٗ. 4  ؽزف أٌف فبػلارٓ فٟ اٌشَّ
اٌغ١ٓ فٟ )ِغزفؼٍٓ( اٌغش٠غ ؽزف اٌفبء ٚ ألا ٠إدٞ ئٌٝ الاشزجبٖ ِغ أٚصاْ أخشٜ.  4

 دْٚ )ِغزفؼٍٓ( اٌشعض. 
لا ٠ضاؽف اٌفشػٟ ثً الأطٍٟ ِٓ  4

 اٌزفؼ١لاد. 
فلا ٠غٛص اٌضؽبف فٟ فبػلاْ اٌزٟ أطٍٙب 

 ِفؼٛلاد. 
رىضش اٌضؽبفبد فٟ الأعضاء اٌط٠ٍٛخ وض١شح  4

 اٌؾشٚف. 
ؽزف فبء ِفؼٛلاْ ِٚفؼٌٛٓ، لأٔٗ ٠شرغض 

 ثٗ؛ ف١ىضش اعزؼّبٌٗ. 
اٌضؽبفبد فٟ الأٚصاْ اٌّغزخذِخ  رىضش- 4

 فٟ الإٔشبد 
ًّ فٟ الأٚصاْ غ١ش اٌشبئؼخ.-  ٚرم

 وبٌشعض، ٚاٌشًِ، ٚإٌّغشػ، ٚاٌغش٠غ. 
 وبٌّضبسع، ٚاٌّمزضت.   

 .( ضوابط الزحافات والعمل العروضية عند الأخفش1جدول)
والتعميق  لقد تجسدت العناية بنظرية العروض في كثرة المؤلفات التي تولت الشرح،      

ن كانت كثيرة يصعب معيا الحصر، إلا أنيا لم تتجاوز جيد الخميل بن  عمييا. وىي وا 
أحمد، ولم ترتقِ إلى صنع نظرية إيقاعية جديدة في الشعر العربي، حتى عند أولئك الذين 

أطمقيا عارضوا الخميل؛ فقد ظموا يدورون في فمك التسميات التي وضعيا، والألقاب التي 
   (ٕٔ) في كتابو )الرد عمى الخميل في العروض(. ن عمي بن ىارونكأبي الحس

ثم تحولت القراءة المعيارية التي قدميا الخميل إلى قانون عروضي أطّر الوزن العربي في    
قوالب محددة الحركة ومنضبطة الرخص، وىو أمر لم يقبمو بعض معاصريو، ولا من أتى 

ث عن بنى إيقاعية جديدة. ولم يتورع بعضيم من بعدىم من الدارسين الذين بدءوا في البح
انتقاد عمل الخميل، وربطو بالمرحمة التاريخية التي أفرزتو؛ ففكروا في التحرر من تمك 
الضوابط، ونتج عن ذلك بروز مسارين بحثيين في فيم العروض بعد الخميل الأول: ييتم 

الخميل، والآخر: نقدي يدرس  بالجانب العممي التنظيري لمعروض وىو امتداد لما وُجِدَ عن
يقاعيا.  الوزن كقيمة مؤثرًة في القصيدة وا 

في سمسمة من المؤلفات، منيا: )مختصر القوافي( لابن جني  المسار الأولوتبدت معالم    
(، و)القسطاس المستقيم في ٖٜٖىن(، و)عروض الورقة( لأبي حماد الجوىري )تٕٜٖ)ت
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ىن(، ٜٙ٘رع في عمم العروض( لابن الدىان )ت (، و)الباٖٛ٘عمم العروض( لمزمخشري )ت
ىن(، و)العيون الغامزة عمى خبايا ٙٗٙو)المقصد الجميل في عمم الخميل( لابن الحاجب )ت 

ىن(، ٕٛٛىن(، و)ىداية الضميل إلى عمم الخميل( للآثاري )ت ٕٚٛالرامزة( لمدماميني )ت 
 (. ٜٚٓٔو)عروق الذىب من أشعار العرب( لمجرجاني )ت

 : (ٕٕ)تنوعت اتجاىات البحث في تمك الدراسات، فصنفت في أربعة أنساق تم    
التي نتجت عن التبديل الدوراني -نسق دائري: اتخذ من الدوائر العروضية عند الخميل  -ٔ

ىن( في كتابو )العقد ٕٖٛمنطمقًا ليا، كدراسة ابن عبد ربو )ت -لسمسمة التفعيلبت
 فتاح العموم(. ىن( في كتابو )مٕٙٙالفريد(، والسكاكي )ت 

-الأوتاد-نسق كمي: قائم عمى توالي السكنات والحركات التي تجتمع في )الأسباب -ٕ
الفواصل(، نحو جيد الأخفش في كتابو العروض، وما أعقبو من جيود لممستشرفين 

 كأيوالد، وَروجر فينش. 
ا نسق ارتكازي: وىو النسق الذي يقوم عمى تناسب النبرة داخل المقطع، وأقدم صور ىذ -ٖ

ىن( الذي ركز ٗٛٙالنسق كتاب )منياج البمغاء وسراج الأدباء( لحازم القرطاجني )ت
عمى مبدأ التناسبات الصوتية، وأىميتيا التنغيمية، ثم ركز عمييا المستشرقون في 

 دراساتيم، كصنع جوتمد فايل، وىازيل سكوت. 
الأرقام، وكان  نسق رقمي: وىو نسق يفسر عروض الخميل تفسيرًا رياضيِّا معتمدًا عمى -ٗ

البيروني رائد ىذا النوع من الدراسات؛ حيث أفاد من معرفتو بالفمك واليندسة. ثم توالت 
الدراسات المتأخرة في ىذا النسق ضمن ما يعرف بالعروض الرقمي عند أحمد مستجير، 

 وطارق الكاتب، وخشان خشان. 
الإيقاعية بمفيوميا الواسع،  فيو المسار الذي أسيم في التأصيل لمدراسات المسار الآخرأما 

يجاد إيقاع يتناغم مع إيقاع  وسعى إلى البحث عن تقنيات منتظمة في العمل الشعري، وا 
النص القائم عمى المدود في الكممات، وتقسيمات الجمل، إضافة إلى معطيات عمم البديع 

الترقيم، كالجناس والترجيع، حتى نصل في النياية إلى توظيف إيقاعات الفضاء، وعلبمات 
والبياض؛ لخمق مخطط من الإيقاعات المتجانسة داخل النص. وىو المسار الذي يمثل 
التجارب ) البدائل( المختمفة للئيقاع في المستوى الأفقي، والتي سعى روادىا إلى مضاىاة 

عادة قراءة إيقاع الشعر وفق معطياتيا.   جيد الخميل، وا 
 البدائل الإيقاعية بعد نظرية العروض 
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تحولت أنظار النقاد العرب في تمقي الشعر العربي نحو قراءتو وفق معايير متفق عمييا.     
ولعل النموذج الأكثر بروزًا في ىذا المقام ىو النموذج الذي أطمق عميو عمود الشعر، والذي 
برز كمصطمح نقدي يُعنى بأسس الشعر وأصولو شكلًب ومضمونًا، خيالًا ووزنًا عمى يد 

بين "تميد الصنعة من الطريف، -كما يقول-ىن(؛ حيث ميّز من خلبلو ٕٔٗالمرزوقي )ت
ولعل ما يعنينا في ىذا المقام ىو ما يعزز قيمة الإيقاع، (ٖٕ)وقديم نظام القريض من الحديث"

 وضابطو في الأبواب السبعة التي ساقيا، وىو: 
 التحام أجزاء النظم والتئاميا.  -ٔ
 التخير من لذيذ الوزن.  -ٕ
 ظ لممعنى. مشاكمة المف -ٖ
  (ٕٗ)شدة اقتضائيا لمقافية حتى لا منافرة منيا. -ٗ

وىي عناصر مؤثرة في بناء الإيقاع الداخمي والخارجي في القصيدة؛ فالتحام أجزاء النظم    
والتئاميا يسيل عممية الانتقال بين الأغراض، والمعاني بانسياب داخل القصيدة، مع عناية 

شاكل مع المعاني المطروقة، ويتكامل في رسم الصورة، ثم بمذيذ الوزن الذي لا تكمف فيو؛ فيت
 تأتي القافية، ويتم التجانس الذي لا تنافر معو في بنيان القصيدة.

إن ىذه النقمة في الدرس النقدي أخرجت الناقد من الحدود الضيقة لمشعر في كونو )كلبم    
شعر. وىو ما أدى إلى توسع موزون مقفى( إلى الدراسة الصوتية، والتركيبية، والأسموبية لم

مفيوم الإيقاع بعيدًا عن الحدود الضيقة التي أطرىا قدامة بن جعفر، وأضحى النقد يتناول 
 إيقاع الكممة من داخل سياق العبارات والجمل، وبصورة أكثر شمولية. 

إذن لم يعد من مسممات النقد اختزال إيقاع القصيدة في الوزن، أو القافية، أو     
العروض، بل أصبح النقد أمام مصطمحات: )الجزالة، والالتئام، والمشاكمة،  مصطمحات

والاقتضاء( مع انفتاح نحو التجديد الذي تقتضيو لغة الإبداع، وىو ما انعكس إيجابًا عمى 
 إيقاع القصيدة العربية. 

 ثم ظير مفيوم )اتساق النظم( عند ثعمب، الذي عرفو بن:     
لسّناد، والإقواء، والإكفاء، والإجازة، والإيطاء، وغير ذلك من "ما طاب قريضو، وسمم من ا

عيوب الشعر، وما قد سَيَّلَ العمماء إجازتو من قصر ممدود، ومد مقصور، وضروب أخر 
  (ٕ٘) كثيرة".

فثعمب ىنا يركز عمى السلبمة من عيوب القصيد والقوافي، مع استغلبل الرخص    
 ول الشعراء.والضرورات التي أجازىا العمماء، وفح
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ويذىب بعض الدارسين إلى أن "حضور الإيقاع بعد مرحمة الخميل في الكتب النقدية أكثر 
  (ٕٙ)تجديدًا وحيوية من الكتب العروضية التي جاءت في مجمميا عمى طريقة الخميل الأولى."

أما حديثاً فقد نشطت دراسات النقاد مع ظيور حركتي الشعر الحر، والشعر المنثور، ومع   
ظيور أبحاث المستشرقين وخاصة دراسات الفرنسي )جويار( الذي سعى لمبحث عن نظرية 
جديدة في العروض العربي من خلبل أبحاثو الموسيقية، ثم تلبه الألماني )فايل( الذي أثرت 
أبحاثو في الدراسات الصوتية العربية، وأتت أكميا في دراسات إبراىيم أنيس في كتابيو: 

، و)موسيقى الشعر( حين بحث المقاطع الصوتية وأثرىا في الموسيقى )الأصوات المغوية(
الشعرية. كما ظيرت في تبني كمال أبو ديب الدعوات المناىضة لمعروض، ودعوتو إلى 
اعتماد )النبر( كمفيوم منيجي في تفسير إيقاع الشعر العربي مسقطًا الأبحاث المغوية 

   (ٕٚ)الأوروبية عمى لغة الشعر العربي وعروضو.
وىذه المحاولات توافقت مع دراسات  )محمد مندور( في كتابو )في الميزان الجديد( حين    

   (ٕٛ)جعل من النبر "ظاىرة صوتية تتوارد عمى مسافات زمنية محددة".
 المبحث الثاني

 اتجاهات النقد الإيقاعي
أن تجاوزوا في مفيومو مَثَّلَ الإيقاع حضورًا ثريِّا عمى مائدة الأدباء والنقاد العرب، بعد     

الحدود الشكمية لمنظرية العروضية، فسعوا إلى إدراك الخصائص الإيقاعية والصوتية 
المتنوعة لمغة، بما فييا من نبر، وتنغيم، وتناسب، وفواصل. وما رافق ذلك من ظواىر لفظية 

ر حضورًا أو بديعية بلبغية كالمقابمة، والتقسيم، والتفريع، والتخييل؛ فأضحى ليذه الظواى
إيقاعيِّا لا يقل قيمة عن الحضور المغوي والدلالي في بناء القصيدة؛ لذا تظير الحاجة ممحة 
لقيام مقاربة ليذه التجارب، وكشف حدود العلبقة بين الناقد والقارئ في رحمة مواكبتو لمنص 

 الشعري. 
لإيقاع الداخمية والنقد الإيقاعي ىو باب من أبواب النقد يتسع نطاقو لمعالجة عناصر ا   

)الصوتية، والتركيبية، والأسموبية(. والخارجية )الوزن، والقافية( التي تتفاعل مع المعطى 
المغوي، والموسيقي، والدلالي، وتقدم توصيفًا موازيِّا للئيقاع في التجارب الإبداعية قديمًا 

ن الخوض في وحديثاً. وباتساع ىذا المدلول تتعدد الصور والأبعاد التي يمكن لمدارسي
 مجالاتيا، والمضي في تطوير أدواتيا، وفق ما يتناسب مع روح الإبداع المتجددة.

 وبناء عمى ذلك يمكن تصنيف اتجاىات البحث في النقد الإيقاعي إلى أربعةٍ:        
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 ن الاتجنننناه الموسيقي.ٕ   ن الاتجننناه الصوتي. ٔ
 .ن الاتجنناه الرياضيٗ   ن الاتجنناه النفسي. ٖ

: الاتجثثاه الصوتي للإيقاع:   أولاا
يذىب الجاحظ في كتابو )البيان والتبيين( إلى أن "الصوت ىو آلة المفظ، والجوىر الذي يقوم 
بو التقطيع، وبو يوجد التأليف. ولن تكون حركات المسان لفظًا، ولا كلبمًا موزونًا ولا منثورًا 

لتأثيرات التي تحدثيا المحفزات الصوتية وىي إشارة منو إلى جممة ا( ٜٕ)إلا بظيور الصوت."
 التي ترصف المعاني داخل السياق. 

أما الأخفش فيشير في كتابو )العروض( إلى ىذا الاتجاه حين يناقش فكرة المتحرك       
والساكن، فلب يجمع في حشو الشعر ساكنين ليس بينيما متحرك؛ لأنو يعد الساكن ىنا )حرفًا 

بو بين الساكن والمتحرك قائم عمى أساس كمي دقيق عمميِّا؛ لأنو يعد ميتاً(!. وتفريقو في كتا
المتحرك من الناحية الكمية ساكنًا ومتحركًا، ويراه الحركة الأقل كميِّا، ثم يأتي الساكن، 

 . يقول في باب )ىذا باب تفسير الصوت(: (ٖٓ)فالحرف المتحرك
نما يعرف الساكن من المتحرك بأن تنقصو مما ىو      عميو، فإن وصمت إلى نقصو "وا 

ن لم تصل إلى نقصو فيو ساكن. ووجو آخر أن تروم فيو الحركة، فإن  فميس بساكن، وا 
قدرت عمى زيادة تحريك عرفت أنو قد كان ساكنًا، وأنو لما كان متحركًا لم تقدر عمى أن 

  (ٖٔ)تدخل فيو حركة أخرى."
زائدة عميو. وىذا باب في  فالأخفش يرى أن السكون ىو الأصل في الحرف، والحركة   

الدرس النقدي للئيقاع يمكن ربطو بمذىب الاعتزال عند الأخفش خاصة حين عدّ الحرف 
    (ٕٖ)الساكن ميتاً، وىي إشارة لطيفة تنبو ليا سيد البحراوي عند تحقيقو لكتابو "العروض".

بات الصوتية( ومن الصور النقدية ليذا البعد صنع حازم القرطاجنى حين ركز عمى )التناس  
في الخطاب. وىو مصطمح ذو خمفية فمسفية تتشاكل مع نظرية المحاكاة عند أرسطو. ولعل 
جانب الربط بين الإيقاع والبلبغة ىنا يشكل لنا مممحا آخر يفتح باب الدرس الإيقاعي عمى 

 مصراعيو لمساءلة آراء القرطاجني حول أثر التخييل في الإيقاع. 
قين ذىبت بعيدًا في ىذا الباب، خاصة عند )جويار( في كتابو غير أن جيود المستشر    

)نظرة جديدة في العروض العربي( حين صنف النبر في المقاطع الصوتية إلى نوعين: نبر 
 (ٖٖ)ثابت، ونبر إيقاعي، في محاولة منو لربط العروض العربي بالتكافؤ بين عدد المقاطع.

وىي الفكرة التي تبناىا كمال  (ٖٗ)أما الألماني )فايل( فقد ركز عمى النبر الواقع عمى الأوتاد.
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أبو ديب في محاولتو لاستحداث نظام بديل لعروض الخميل، معتمدًا عمى المقاطع المنبورة 
   (ٖ٘) من خلبل نظريتو الثلبثية: )النواة الإيقاعية، والوحدة الإيقاعية، والتشكل الإيقاعي(.

ثم كان لظيور الشعر الحرّ، وقصيدة النثر منتصف القرن العشرين أثر عمى الدراسات     
الإيقاعية، خاصة أنو تزامن مع ظيور أبحاث )فايل( حول الأساس النبري لمعروض؛ فواكب 
ذلك حركة نقدية نشطة في النقد العربي. ولعل كتاب كمال أبو ديب )البنية الإيقاعية لمشعر 

الذي طبق فيو -: بديل جذري لعروض الخميل ومقدمة في عمم الإيقاع المقارن( العربي نحو
ذو تأثير في اتجاه البحث الإيقاعي نحو )النبر(. لكن الغريب في الأمر أن  -أفكار )فايل(

ىذه الدعوة لم تكن حديثة! فقد سبق لابن سينا أن طرحيا في كتابو )الشفاء( حين كان ينظر 
حاكاة لمييئات الشعورية المتمثمة في النفس، ثم عالج في )رسالة إلى تأليف الأصوات كم
م الزمني في الحدث  (ٖٙ)أسباب حدوث الحروف( م الصوتي مع المقوِّ ظاىرة تقاطع المقوِّ

المساني. والأمر الميم في عممو أنو عمد إلى مقابمة زمن المعيار الموسيقي بمصطمحات 
تناول النبرة، وعدّىا ىيئات من النغم المديّ،  ثم (ٖٚ)عروضية كالأسباب الخفيفة والثقيمة.

فمعالجة ابن سينا ىنا تختمف عن معالجة  (ٖٛ)كالنبرة التي تجعل الخبر استفيامًا أو العكس.
أبو ديب، الذي اعتمد النبر من خلبل معايير الدراسات الصوتية؛ فأحل المقطع الصوتي 

الشعري الذي عدّه إيقاعًا كيفيِّا، بينما مكان المقطع العروضي، وأقحم النبر في بنية الإيقاع 
ىو في أصل وضعو عند الخميل إيقاع كمي، ولذلك لم يحصل البديل الذي طرحو عمى 

 حظوة القبول والمقارعة مع العروض الخميمي. 
وعميو فإن، توسيع البحث في مجال الدراسات الصوتية للئيقاع ضرورة بحثية لتطوير     

ي سبيل ذلك مدارسة كتاب )الشفاء( لابن سينا، وكتاب )الموسيقى الدرس الإيقاعي. ويمكن ف
الكبير( لمفارابي؛ لما فييما من عناية بتتبع عدد من الظواىر الصوتية عند العرب، التي 
ترتبط بموسيقى الشعر، مما يجعل منيما مصدرين ثريين لمدراسات الإيقاعية والصوتية، 

ت الفونولوجية لمنبر؛ لمعرفة منزلتو من الإيقاع يضاف إلى ذلك الحاجة إلى توسيع الدراسا
 داخل البنية الشعرية. 

 ثانياا: الاتجثثاه الموسيقي للإيقاع: 
ارتبط مصطمح الموسيقى في التراث العربي بحقول غنية تتكون من مضامين مشتركة:   

بين  كالغناء، والعزف، والتجويد، والإيقاع، والمحن، والنغم. وىي صورة من صور التكامل
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المعارف والعموم ذات الأصول المتقاربة، مما قد يسيم في وصف الظواىر التي تؤثر في 
 الإيقاعات الموسيقية وتحميميا.

فن )التنعيم(، الذي جُذب الخميل إلى سماعو في أثناء خروجو لرحمة الحج، يحيمنا إلى تعالق   
المتبادل بينيما في موسيقى  بين الإيقاع والغناء، بحيث تضحى العلبقة قرينة عمى التأثير

 الشعر العربي. وقد قسم العرب الشعر الجاىمي ثلبثة أقسام، ىي:
 ن النصب: وىو غناء الركبان والفتيان.ٔ           
ناد: وىو الثقيل كثير النغمات والنبرات.ٕ             . السُّ
  (ٜٖ). اليزج: وىو الطرب الذي يييج النفوس.ٖ            

ات عروضية عرّفيا الخميل بدلالات مختمفة تتناسب مع معيارية عمم وىي مصطمح 
 العروض.

كما أثيرت قضية الأسبقية والتأثير المتبادل بين الغناء والوزن من قبل عدد من      
؛ نظرًا لما يترتب عمييا من آثار فنية عمى الإيقاع. وتناول الفلبسفة المسممون (ٓٗ)الدارسين

ىن( عرف الإيقاع ٖٖٗمم الموسيقى في كتبيم؛ فالحسن الكاتب )تالعلبقة بين الإيقاع وع
تعريفًا كميِّا؛ حيث جعمو "قسمة زمان المحن بنقرات، وىو النقمة عمى أصوات مترادفة في 

أما ابن سينا فقد استحضر الإيقاع  (ٔٗ)أزمنة تتوالى متساوية، وكل واحد منيا يسمى دورًا".
يا "تشتمل عمى جزأين، أحدىما التأليف وموضوعو عند عرضو لصناعة الموسيقى، ورأى أن

النغمة، والآخر الإيقاع وموضوعو الأزمنة المتخممة بين النغم والنقرات المنتقل بعضيا إلى 
   (ٕٗ)بعض".

وكان الفارابيّ صاحب )الموسيقى الكبير( ينظر للؤوزان بوصفيا معطيات كمية، تبدأ     
الشكل الذي تنتيي بو القصيدة إلى الكمال.  بجزء ثم تتجو إلى التصاعد حتى تصل إلى

وعمى الرغم من عنايتو بالبنية الإيقاعية، فإنو كان يقمل من أىمية القافية. ولعمو ينطمق في 
ذلك من مقارنتو أشعار العرب بأشعار الأمم المجاورة التي لا تحفل بالقوافي، وىو ما ظير 

يقاع الموسيقى.جميًا في رؤيتو لعلبقة المحاكاة القائمة بين إي   (ٖٗ)قاع الشعر وا 
ويبرز إخوان الصفا علبقة الأوزان العروضية بالموسيقى حين يتحدثون عن أصول     

الغناء، وقوانين الألحان؛ فن"الغناء مركب من الألحان، والمحن مركب من النغمات، والنغمات 
عار مركبة من مركبة من النقرات والإيقاعات، وأصميا كميا حركات وسكون، كما أن الأش

المصاريع، والمصاريع مركبة من المفاعيل، والمفاعيل مركبة من الأسباب، والأوتاد، 
 (ٗٗ")والفواصل.
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فإخوان الصفا يقابمون قوانين العروض ومصطمحاتو بقوانين الموسيقى، وىو تقابل يكشف     
اء الذين يبنون عن عمق التأثير المتبادل بينيما، خاصة أن كتب التراث العربي زاخرة بالشعر 

أشعارىم وفق قوانين الموسيقى، كما يمحن الممحنون والمغنون القصائد الشعرية بحيث يتكيف 
 المحن مع الشعر في سياق من لذيذ القول. 

وىو تقارب برز في مؤلفات الكنديّ حين استعار المقاطع العروضية عند الخميل؛     
 مظاىر التقابل بين العممين عنده:  . ومن(٘ٗ)ليصف عمى منواليا إيقاعاتو الموسيقية

مساك.  -ٔ  التوافق بين المقاطع: فالسبب الخفيف يقابل نقرة وا 
تأليف الصيغ والتفاعيل: فالإيقاعات الموسيقية عند الكندي لا تخرج عن صيغتين:  -ٕ

 )خماسية، وسباعية(. 
الزيادة والنقصان في الإيقاعات الموسيقية، وما يقابميا من زحافات وعمل في  -ٖ

  (ٙٗ)عروض.ال
الذي -أما في الدراسات الحديثة فإن أحدث مظاىر الاتجاه الموسيقي في دراسة الإيقاع    

ىو الدراسات المسانية الحديثة  -يمكن أن يمثل مداخل ثرية لدراسة إيقاع القصيدة العربية
وىي "فرع من فروع المسانيات، خصص لوصف عناصر التعبير  (Prosody)كالنغمية 

يميا تمثيلًب شكميِّا. وتتمثل ىذه العناصر في النبر، والنغمات، والتنغيم، والكمية الشفوي وتمث
   (ٚٗ)التي تربط مظاىرىا الممموسة في إنتاج الكلبم."

وىي نظرية مكتممة التصور حول الانسجام بين الأصوات والموسيقى بحيث لا تقف عند 
جية(. ويمكن من خلبليا دراسة الأبعاد الصوتية، بل تراعي المحددات النفسية )السيكولو 

 كضرورات في القصيدة العربية.  (ٜٗ)و)التوفية العروضية( (ٛٗ))الإطالة التعويضية(
ويدخل في ىذا الباب دراسات )ردال( و)جاكندوف( المذين استثمرا الأدوات النظرية       

التوليدية لمنغم والإجرائية لمسانيات التوليدية في دراسة الظواىر الموسيقية، فصاغا النظرية 
الموسيقي. وىي نظرية فتحت أفقًا جديدًا في توجيو عمم الموسيقى وجية تستثمر تراكمات 
الدرس المساني، استنادًا عمى عمم النفس المعرفي، وىو مجال رحب تفتقر الدراسات الإيقاعية 

   (ٓ٘)العربية إليو.
العلبقة بين الإيقاع والموسيقى وأخيرًا فإن أحدث الدراسات في ىذا الباب تتجو إلى دراسة   

من خلبل الدرس الفيزيائي، وعمم الاىتزازات الصوتية؛ حيث تعنى بدراسة تأثير العوامل 
الخارجية عمى الجياز العصبي. وىو ما يتيح لمدارسين دراسة أثر النبر وتحديد موطنو من 
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سمعية، والعمل خلبل الفروقات الصوتية المتعاقبة، والإسيام في الكشف عن الأحاسيس ال
وتأتي دراسة مراد مبروك )من الصوت إلى النص(  (ٔ٘)الفسيولوجية لمظواىر الصوتية.

نموذجًا حيِّا ليذا النوع من الدراسات؛ حيث اىتم بقياس الصوت فيزيائيِّا داخل المعامل 
 الصوتية. 

معالم  إن استعراضنا لمنماذج السابقة في الدراسات الموسيقية للئيقاع يكشف لنا عن    
الطريق الطويل الذي ينتظر النقاد العرب في ىذا الفرع من الدراسات النقدية البكر بحثاً 

 وتأليفًا.
 ثالثاا: الاتجاه النفسي للإيقاع: 

وىو الاتجاه الذي يربط الظروف النفسية لمشعراء بالإيقاعات الموسيقية، ويعد أرسطو أول    
، يقول في ذلك: "أما عن العروض فقد أثبت من تناول ىذا الربط في كتابو )فن الشعر(

الوزن السداسي )أو الممحي( صلبحو بحكم التجربة، فمو أن قصيدة روائية نظمت في وزن 
آخر، أو في جممة أوزان لبدت نافرة قمقة؛ ذلك لأن الوزن السداسي ىو أرزن الأوزان وأبياىا، 

   (ٕ٘)وأنو أكثر قبولًا لمغريب، والاستعارة."
يشير إلى وجود ربط إيقاعي بين الوزن والمعاني المطروقة، وىو ما يعززه ابن فأرسطو    

يجاد صناعة المديح يكون تعمميا في الأعاريض الطويمة، لا في القصيرة؛  رشد في قولو: "وا 
لذلك رفض المتأخرون الأعاريض القصار التي كانت تستعمل فييا، وفي غيرىا من صنائع 

أما حازم القرطاجني فيربط  (ٖ٘)الوزن البسيط غير المركب." الشعر، وأخص الأوزان بيا ىو
  (ٗ٘)البحور كالطويل، والبسيط بالأغراض القوية كالفخر. كما يربط الرمل، والمديد بالرثاء.

ذا كنننان القدمنناء يربطون الوزن بالمعنى، فإن المحدثين من نقادنا يحتفننننون بالعاطفة،     وا 
 ويوافقون أفكار 

يوت( الذي اىتم بربط التجربة الشعرية بالإيقاع، كصنيع إبراىيم أنيس في كتابو )ت .س. إل
 )موسيقى الشعر(، وصنيع محمد النوييي في كتابو )الشعر الجاىمي(. 

بيد أن الملبحظ الدقيق ليذا الربط بين الأغراض والأوزان سيجده ربطًا غير منضبط؛     
نما ا لتعويل في ذلك الربط يقع عمى عاتق المتمقي، لأنو لا يحتكم إلى معايير واضحة، وا 

الذي ارتبطت بعض الأوزان في ذىنو بمعانٍ معينة وفق بناء تراكمي من الخبرة والتجربة، 
وىو ما يقوده تمقائيِّا إلى الربط الشعوري المتخيل ليذه العلبقة، في ظل لغة حية تستوعب 

أن حصر المعاني في قوانين تستوعب التجربة وتوجو المتمقي؛ لذلك يرى ابن سنان الخفاجي 
   (٘٘)أقساميا وفنونيا )أمر متعذر(، ويحذر الناقد من تكمف ذلك.
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ويبرز كتاب القرطاجني )منياج البمغاء( علبمة فارقة في ىذا الاتجاه الإيقاعي، حين    
  يعمد إلى الربط بين الدلالة الشعرية والحالة النفسية، يقول معززًا لمعالم ىذه العلبقة:

"ولما كانت أغراض الشعر شتى، وكان منيا ما يقصد بو الجد والرصانة، وما يقصد بو    
اليزل والرشاقة، ومنيا ما يقصد بو البياء والتفخيم، وما يقصد بو الصغار والتحقير، وجب 

   (ٙ٘)أن تحاكى تمك المقاصد بما يناسبيا من الأوزان ويخيميا لمنفوس."
نما ملبمح إيقاعية تعزز من قيمة  فرؤية القرطاجني ىنا لا     تمثل نظرية إيقاعية جديدة، وا 

المعنى الشعري، خاصة حين وظف )التناسب( بين التفعيلبت ومكوناتيا من الساكن 
والمتحرك، وجعل العلبقة بين الإيقاع والمعنى تتصل بالإبداع ومستوى التمقي؛ فالمتمقي 

وحلبوتيا. وبيذا يكون عمل القرطاجني ىو  يستثار انفعاليِّا حين يشعر بانسياب الموسيقى
دمج العروض في النقد، وىو ما اتضح من الصفات التي أطمقيا عمى البحور من جزالة، 

طراد، ورشاقة.   وحلبوة، وا 
 رابعاا: الاتجاه الرياضي للإيقاع: 

نا، وىو الاتجاه الذي انطمق من المعرفة العممية القائمة عمى عموم الرياضيات عند ابن سي   
والذي اصطمح عميو بالرابوع وىو )عمم العدد، وعمم المنطق، وعمم الييئة )الفمك(، وعمم 

   (ٚ٘) الموسيقى(."
فالموسيقى ىنا جزء من عمم الرياضيات، وىو ما يوحي بنوع من العلبقة المنطقية بين    

قي عند الفلبسفة العممين. وأىمية الموسيقى ىنا تنبع من العلبقة المتبادلة بين المغوي والموسي
 المسممين، والمتمثمة في تأليف الأصوات عمى أنيا محاكاة لمخصائص الشعورية. 

كما -وكان مصطمح )محاسن الأداء( الذي وظف فيو ابن سينا مفاىيم عمم الأصوات    
أىم مصطمح حدد طبيعة ىذا البعد الإيقاعي؛ فتناولو في كتابو -رآىا في الجانب الموسيقي

سّمو نوعين: الزيادة والنقصان؛ فالزيادة إما أن تكون في المقادير كالترتيل، )الشفاء(، وق
والتقصير، أو في الأعداد كالمجاز والاعتماد والتصدير، أما النقصان فقد يأتي في صورة 

   (ٛ٘)طي أو جزم."
نما ظيرت محاولات     ولا يقتصر توظيف ىذا الاتجاه الإيقاعي في رصد الظواىر، وا 

لعمميات الرياضية آلية لقراءة الإيقاع داخل القصيدة، منيا ما اتخذ من عروض اتخذت من ا
الخميل قانونًا إيقاعيِّا؛ فجعل من الرياضيات والأرقام طريقة لتفسير ىذا العروض كصنيع 
أحمد مستجير، وطارق الكاتب، وحسام أيوب، وخشان خشان، حين عمدوا إلى تعويض 
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عمى أحواليا، مرخصين لأنفسيم في اختصار الدوائر  الرموز الإيقاعية بالأرقام بناء
  (ٜ٘)العروضية، والاستغناء عن ما أثقل عمى الدارسين من زحافات وعمل.

ومن الدراسات الرياضية الحديثة للئيقاع ما سعى إلى تقديم بديل لعروض الخميل بن أحمد، 
 ومن أبرز ىذه التجارب:

  (ٓٙ) درس الصوتي(:نموذج عادل عباس )المنهج الرياضي في الن ٔ
حيث سعى إلى إيجاد علبقة منطقية رياضية بين مخارج الأصوات وشدتيا، وفق مخطط 
بياني، أوضح فيو الفارق الدلالي بين الجذور المغوية والفروق الدقيقة، واستعان بالأرقام 
كدوال عمى مواضع القرب والبعد في دلالات الألفاظ. وسعى من خلبل دراستو إلى إثبات 

 قية المغة، وعقلبنيتيا من خلبل التطبيق عمى عدد من المفردات. منط
  (ٔٙ)نموذج محمد العودات: )البنية الإيقاعية في الشعر العربي(:ن ٕ
حيث عمد الباحث إلى طرح أسموب عممي قائم عمى احتمالات منضودة وفق سلبسل  

لمقارنة بين ماركوف الإحصائية، فحوّل النصوص إلى سلبسل ومصفوفات، ثم عمد إلى ا
أشكاليا وفق عدد الحروف والتفعيلبت، وما يدخميا من زحافات وعمل، وبناء عمى ما تقدمو 

 المصفوفات من قراءة يحدد نوع الإيقاع. 
  (62)ث نموذج شريف بن واز )السمم العروضي(:3

حيث مثل الباحث لعروض الخميل بن أحمد من خلبل السمم العروضي القائم عمى محورين: 
ورأسي، عمى سطح منبسط، مستخدمًا أجزاء البيت من )سبب(، و)وتد(، و)فاصمة( أفقي، 

مكونًا منيا ما يطمق عميو )طيف التفعيلبت( عمى السمم العروضي لمبحر، ومستعينًا بفكرة 
التدفق الزمني لمحظة الشعورية، شريطة أن لايجاوز الحد الأقصى لموحدات في العمود 

( وحدات في العمود الرأسي. ومن المصطمحات التي ٖت، و)( وحدآٔالأفقي المقدرة بن )
استحدثيا في نظريتو: )خط الارتقاء العروضي، وخط الانحدار المنكسر، وخط الارتقاء 
المنكسر، والجممة العروضية، والنبضة العروضية(. عمى أن يكون كل بحر لو طيف مستقل 

 عن الآخر. 
أصحابيا في إسقاط العموم الرياضية والحسابات .. وىكذا تبرز التجارب السابقة اجتياد   

المنطقية؛ لضبط إيقاع القصيدة العربية، غير أنيا عمى الرغم من محاولتيا الحثيثة التخمص 
من عروض الخميل، ووصفيا مصطمحات تتناسب مع توجييا فإنيا لم تستطع التخمص من 

 إسار مصطمحاتو أوألفاظيا.
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  الخثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثاتمة:
سعت الدراسة إلى جذب الدراسات الإيقاعية لمشعر العربي إلى جادة الدرس النقدي، 
 فأخضعت المفيوم وتطوره لمتحميل، وصنفتو في اتجاىات، وخمصت إلى جممة نتائج منيا: 

  برز المفيوم الاصطلبحي للئيقاع عمى يد الفلبسفة المسممين استنادًا عمى مفاىيم
 التوزيع والعددية. 

 لخميل بن أحمد في توصيفو لإيقاعات القصيدة العربية لغة معيارية قياسية، اعتمد ا
 مستعينًا بما توفر لديو من خبرة معجمية في كتابو )العين(. 

  تطورت نظرية العروض العربية بعد الخميل في اتجاىين: أفقي ينمو من خلبل تعاقب
لتجاور مع نظريات الأزمنة والتجارب ووفق مسار اجتماعي، ورأسي ينمو من خلبل ا

 مفسرة ليا وشارحة وفق مسار لغوي. 
  اختمف الدارسون حول تفسير عمل الخميل في نظرية العروض العربي؛ ففسروه في

 أربعة أنساق دائريِّا، وكميِّا، ونبريِّا، ورياضيِّا. 
  مَثَّل )عمود القصيدة( أول صورة معيارية للئيقاع بمفيومو الداخمي والخارجي في

 العربية. القصيدة 
  صنفت اتجاىات النقد الإيقاعي كجنس نقدي واعد في الدراسات النقدية إلى أربعة

 اتجاىات: 
 صوتي، وموسيقي، ونفسي، ورياضي. 

  تنوع المداخل النقدية لدراسة الإيقاع كشفت عن جمود النقاد العرب قديمًا وحديثاً في
 الدراسات ما بعد العروضية.

 الفلبسفة المسممين مرجعًا عمميِّا لمسيرة الإيقاع في الدرس  مثمت الدراسات الفمسفية عند
 النقدي. 

 التوصيات:
 إثراء الدراسات النقدية في باب النقد الإيقاعي.  -1
 مراجعة التراث الفمسفي الإسلبمي لمكشف عن مواقف الفلبسفة من القضايا النقدية.  -2
 يقية. البحث في مظاىر العلبقة بين العروض العربي والقياسات الموس -3
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 قائمة المصادر والمراجع:
( اٌّغزطشف فٟ وً فٓ ِغزظشف، ششؽٗ: 4444الأثش١ٟٙ، شٙبة اٌذ٠ٓ محمد ثٓ أؽّذ)-

 ِف١ذ محمد ل١ّؾخ، ط)د(، ث١شٚد: داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ.
( سعبئً أخٛاْ اٌظفب ٚخلاْ اٌٛفبء: سعبٌخ فٟ اٌّٛع١مٝ، رؾم١ك: 4444أخٛاْ اٌظفب) -

 ِٕشٛساد ػ٠ٛذاد. ػبسف ربِش، ط)د(، ث١شٚد:
( ٚف١بد الأػ١بْ، رؾم١ك: ئؽغبْ ػجبط، 4444اثٓ خٍىبْ، شّظ اٌذ٠ٓ أؽّذ ثٓ أؽّذ)-

 ث١شٚد: داس طبدس.
( رٍخ١ض وزبة أسعطٛ طب١ٌظ فٟ اٌشؼش، رؾم١ك ٚرؼ١ٍك، محمد ع١ٍُ عبٌُ، 4444اثٓ سشذ)-

 ط)د(، اٌمب٘شح: اٌّغٍظ الأػٍٝ ٌٍشإْٚ الإعلا١ِخ.
( سعبٌخ أعجبة ؽذٚس اٌؾشٚف، رؾم١ك: طٗ 4444غٓ)اثٓ ع١ٕب، أثٛ ػٍٟ اٌؾ-

 ػجذاٌشؤٚف، ط)د(، ِظش: ِىزجخ اٌى١ٍبد الأص٘ش٠خ
( اٌشفبء: عٛاِغ ػٍُ اٌّٛع١مٝ، اٌّمبٌخ اٌخبِغخ، رؾم١ك: صوش٠ب ٠ٛعف، 4444اثٓ ع١ٕب)-

 رظذ٠ش ِٚشاعؼخ أؽّذ فإاد الأ٘ٛأٟ ٚمحمد أؽّذ اٌؾفٕٟ، اٌمب٘شح.
 ج١ٕخ الإ٠مبػ١خ ٌٍشؼش اٌؼشثٟ، ث١شٚد: اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ.( فٟ ا4444ٌأثٛ د٠ت، وّبي)-
 4ػذد 4اٌجؾشاٚٞ، ع١ذ، وزبة اٌؼشٚع ٌلأخفش، ِغٍخ فظٛي، ِغٍذ-
 (، )اٌمب٘شح: داس اٌّؼبسف.4( ِٛع١مٝ اٌشؼش ػٕذ شؼشاء أثٌٛٛ، ط )4444اٌجؾشاٚٞ، ع١ذ)-
(، ١4مٝ اٌجظشٞ، ط)( شؼش٠خ الإ٠مبع ِٓ رشى١ً اٌذلاٌٟ ئٌٝ ِٛع4444ثٕؾ١ذا، سعبء)-

 ئسثذ: ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش.
( ِظب٘ش إٌغ١ّخ فٟ اٌؼشث١خ اٌفظؾٝ خظبئظٙب ِٚؼبٌغبرٙب، 4444ثٕغلاِخ، ٔبدسح)-

 (، رٛٔظ، اٌذاس اٌّزٛعط١خ ٌٍٕشش.4ط)
-

اٌزٛؽ١ذٞ، 
 ( رٛٔظ: داس اٌّؼبسف.4( اٌّمبثغبد، رؾم١ك: ؽغٓ اٌغزٛثٟ، ط)4444أثٛؽ١بْ )

(، 4( لٛاػذ اٌشؼش: رؾم١ك: سِضبْ ػجذاٌزٛاة، ط)4444ثٓ ٠ؾٟ)صؼٍت، أثٛ اٌؼجبط أؽّذ -
 اٌمب٘شح: ِىزجخ اٌخبٔغٟ.

( اٌج١بْ ٚاٌزج١١ٓ، رؾم١ك: ػجذاٌغلاَ محمد ٘بسْٚ، 4444اٌغبؽظ، أثٛ ػضّبْ ػّشٚ ثٓ ثؾش)-
 ( اٌمب٘شح: ِىزجخ اٌخبٔغٟ.4ط)

١ك: ِؾّٛد محمد ( طجمبد اٌشؼشاء اٌغب١١ٍ٘ٓ ٚالإعلا١١ِٓ، رؾم4444اٌغّؾٟ، اثٓ علاَ)-
 ( )عذح: داس اٌّذ4ٟٔشبوش، ط)

( ٔظش٠خ عذ٠ذح فٟ اٌؼشٚع اٌؼشثٟ، رشعّخ: ِٕؾٟ اٌىؼجٟ ، 4444ع٠ٛبس، عزبٔغلاط )-
 ِشاعؼخ: ػجذاٌؾ١ّذ اٌذٚاخٍٟ، ط)د(،  اٌمب٘شح: ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة .

 4444ٍٕشش ،( )رٛٔظ/طفبلظ: داس طبِذ 4ٌؽ١ضَ، أؽّذ، فٓ اٌشؼش ٚس٘بْ اٌٍغخ، ط)-
( عش اٌفظبؽخ، رظؾ١ؼ: ػجذاٌّزؼبي 4444اٌخفبعٟ، أثٛ محمد ػجذالله ثٓ محمد ثٓ عٕبْ)-

 اٌظؼ١ذٞ، ط)د(، اٌمب٘شح: ِطجؼخ محمد ػٍٟ طج١١ؼ.
 (، ثغذاد: ِىزجخ اٌّضٕٝ.4( فٓ اٌزمط١غ اٌشؼشٞ ٚاٌمبف١خ، ط)4444خٍٛطٟ، طفبء)-
-

اٌشٚثٟ، 
 ٌّغ١ٍّٓ، اٌمب٘شح: ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ ٌٍىزبة.( ٔظش٠خ اٌشؼش ػٕذ اٌفلاعفخ ا4444أٌفذ)

( ػٍُ الأطٛاد ٚرىبًِ اٌّؼبسف، اٌزىبًِ اٌّؼشفٟ ث١ٓ 4444صا١٘ذ، ػجذاٌؾ١ّذ ٚآخشْٚ)-
 (، ئسثذ: ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش|.4ػٍُ الأطٛاد ٚػٍُ اٌّٛع١مٝ، ط)

 (، اٌمب٘شح: داس غش٠ت.4( الأطٛي اٌف١ٕخ ٌٍشؼش اٌغبٍٟ٘، ط)4444شٍجٟ، عؼذ)-
( إٌّٙظ اٌش٠بضٟ فٟ اٌذسط اٌظٛرٟ، ِغٍخ ِشوض دساعبد اٌىٛفخ، 4444ػبدي) ػجبط،-

 اٌىٛفخ: عبِؼخ اٌىٛفخ.
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( ِٓ ِظب٘ش رطٛس اٌّٛع١مٝ اٌؼشث١خ، ط)د(، دِشك: 4443ػجذاٌغ١ًٍ، ػجذاٌؼض٠ض)-
 ِٕشٛاد ٚصاسح اٌضمبفخ.

، اٌذاس (4( اٌؼشٚع ٚاٌمبف١خ: دساعخ فٟ اٌزأع١ظ ٚالاعزذسان، ط)4444اٌؼٍّٟ، محمد) -
 اٌج١ضبء، داس اٌضمبفخ.

(، ئسثذ: 4( اٌج١ٕخ الإ٠مبػ١خ فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ ٔؾٛ ٔظش٠خ عذ٠ذح، ط)4444اٌؼٛداد، محمد)-
 ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش.

 (، )اٌمب٘شح: داس اٌّؼشفخ.4( ِٛع١مٝ اٌشؼش اٌؼشثٟ، ط)4444ػ١بد، شىشٞ)-
ٞ ػٕذ اٌذاسع١ٓ لذ٠ّب ( رٍمٟ ٔظش٠خ اٌخ١ًٍ ثٓ أؽّذ اٌفشا١٘ذ4444اٌغبِذٞ، ؽٕبْ) -

  444ٚؽذ٠ضب، ِغٍخ فىش ٚئثذاع، الإعىٕذس٠خ: ِطجؼخ إٌّزظش ثبلله(، ع
( وزبة اٌّٛع١مٝ اٌىج١ش، رؾم١ك: غطبط ػجذاٌٍّه، ط)د(، 4444اٌفبساثٟ، أثٛ اٌفزؼ)-

 اٌمب٘شح: داس اٌىزبة اٌؼشثٟ.
ٌذساعبد اٌٍغ٠ٛخ، ( اٌؼشٚع، رشعّخ: ػٍٟ ػجذالله ئثشا١ُ٘، ِغٍخ ا4444فب٠ً، غٛٔٙٛٔذ ) -

 )اٌش٠بع: ِشوض اٌٍّه ف١ظً ٌٍجؾٛس ٚاٌذساعبد.
( ِٓ ِؼ١بس٠خ اٌؼشٚع ٚئ٠مبػ١خ اٌشؼش، ّٔبرط ِٓ اٌشؼش 4544اٌمؾطبٟٔ، ػجذاٌّؾغٓ )-

 اٌمذ٠ُ، عذح: إٌبدٞ الأدثٟ.
( ِٕٙبط اٌجٍغبء ٚعشاط الأدثبء، رؾم١ك: محمد اٌؾج١ت ثٓ 4444اٌمشطبعٕٟ، ؽبصَ ثٓ محمد)-

 (، رٛٔظ: داس اٌىزت 4خٛعخ، ط)
( وّبي أدة اٌغٕبء، رؾم١ك: غطبط ػجذاٌٍّه، ط)د(، اٌمب٘شح: ا١ٌٙئخ 4444اٌىبرت، ؽغٓ)-

 اٌؼبِخ ٌٍىزبة.
( ششػ د٠ٛاْ اٌؾّبعخ لأثٟ رّبَ، اٌّؾمك: غش٠ذ 4443اٌّشصٚلٟ، أثٛ ػٍٟ أؽّذ ثٓ محمد)-

 (، )اٌمب٘شح: داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ.4اٌش١خ، ط)
 فٟ ا١ٌّضاْ اٌغذ٠ذ، ط)د(، اٌمب٘شح: ِطجؼخ ٔٙضخ ِظش.( 4445ِٕذٚس، محمد)-
( ٔظش٠خ اٌّٛع١مٝ الإؽغبط ثبٌٕغُ وأعبط فغ١ٌٛٛعٟ، ١٘4444ٌٍّٙٛزض، ٘شِبْ فْٛ)-

 رشعّخ: ػجذاٌمبدس ل١ٕٕٟ، ط)د(، )اٌذاس اٌج١ضبء: أفش٠م١ب اٌششق.
: (، ػّب4ْ( ٔظش٠خ اٌغٍُ اٌؼشٚضٟ لشاءح عذ٠ذح ٌؼشٚع لذ٠ُ، ط)4444ٚاص، شش٠ف)-

 داس وٕٛص اٌّؼشفخ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ.
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 اليوامش:
                                                 

(4)
 اثٓ ِٕظٛس، ٌغبْ اٌؼشة، ِبدح ٚ ق ع  

(4 )
 اثٓ ع١ٕب، اٌشفبء: عٛاِغ ػٍُ اٌّٛع١مٝ، اٌّمبٌخ اٌخبِغخ، رؾم١ك: صوش٠ب ٠ٛعف، رظذ٠ش

 44(، ص4444ِٚشاعؼخ أؽّذ فإاد الأ٘ٛأٟ ٚمحمد أؽّذ اٌؾفٕٟ، )اٌمب٘شح:
، ( اٌشٚث3ٟ)

(، 4444أٌفذ، ٔظش٠خ اٌشؼش ػٕذ اٌفلاعفخ اٌّغ١ٍّٓ، )اٌمب٘شح: ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ ٌٍىزبة،

 444ص
(5)

اٌفبساثٟ، أثٛ اٌفزؼ، وزبة اٌّٛع١مٝ اٌىج١ش، رؾم١ك: غطبط ػجذاٌٍّه ، ط)د(،) اٌمب٘شح: داس  

 (4444ىزبة اٌؼشثٟ،اٌ
( اٌزٛؽ١ذٞ، 4)

(، 4444( )رٛٔظ: داس اٌّؼبسف،4أثٛؽ١بْ، اٌّمبثغبد، رؾم١ك: ؽغٓ اٌغزٛثٟ، ط)

 444ص
(4 )

٠ٕظش: سعبئً أخٛاْ اٌظفب ٚخلاْ اٌٛفبء: سعبٌخ فٟ اٌّٛع١مٝ، رؾم١ك: ػبسف ربِش، ط)د(، 

 4/455(، ط4444)ث١شٚد: ِٕشٛساد ػ٠ٛذاد،
(4 )

 53(، ص4444( )رٛٔظ/طفبلظ: داس طبِذ ٌٍٕشش ،4س٘بْ اٌٍغخ، ط)ؽ١ضَ، أؽّذ، فٓ اٌشؼش ٚ
(4 )

٠ٕظش رفظ١ً ٘زٖ اٌذساعبد: اٌغبِذٞ، ؽٕبْ، رٍمٟ ٔظش٠خ اٌخ١ًٍ ثٓ أؽّذ اٌفشا١٘ذٞ ػٕذ 

، 4444، 444اٌذاسع١ٓ لذ٠ّب ٚؽذ٠ضب، ِغٍخ فىش ٚئثذاع، )الإعىٕذس٠خ: ِطجؼخ إٌّزظش ثبلله(، ع

(444-444) 
(4)

(، )ثغذاد: ِىزجخ 4بة طفبء خٍٛطٟ، فٓ اٌزمط١غ اٌشؼشٞ ٚاٌمبف١خ، ط)٠ٕظش: ِمذِخ وز 

 4(، ص4444اٌّضٕٝ،
(44 )

 444، ص4ػذد 4اٌجؾشاٚٞ، ع١ذ، وزبة اٌؼشٚع ٌلأخفش، ِغٍخ فظٛي، ِغٍذ
(44 )

 453اٌّشعغ اٌغبثك، ص
(44 )

 455/454اٌّشعغ اٌغبثك،
(43)

( 4رؾم١ك: ِؾّٛد محمد شبوش، ط)اٌغّؾٟ، اثٓ علاَ، طجمبد اٌشؼشاء اٌغب١١ٍ٘ٓ ٚالإعلا١١ِٓ،  

 43ص4)عذح: داس اٌّذٟٔ(، ط
(45 )

 45/ص4اٌّشعغ اٌغبثك، ط
(44)

 44(، ص4444(، )اٌمب٘شح: داس اٌّؼشفخ، 4ػ١بد، شىشٞ، ِٛع١مٝ اٌشؼش اٌؼشثٟ، ط) 
(44)

 433وزبة اٌؼشٚع ٌلأخفش، ِشعغ عبثك، ص 
(44)

 44ِٛع١مٝ اٌشؼش اٌؼشثٟ، ِشعغ عبثك، ص 
(44 )

 445(، ص4444(، )ث١شٚد: داس اٌغبلٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ،4ؼش، ط)أد١ٔٚظ، صِٓ اٌش
(44)

 ٠ٕظش لاعزؼشاع اٌذساعبد اٌؾذ٠ضخ ئٌٝ: 

اٌمؾطبٟٔ، ػجذاٌّؾغٓ، ِٓ ِؼ١بس٠خ اٌؼشٚع ٚئ٠مبػ١خ اٌشؼش، ّٔبرط ِٓ اٌشؼش اٌمذ٠ُ، )عذح:  -

 ِٚب ثؼذ٘ب. 444(، ص4544إٌبدٞ الأدثٟ ،

(، )اٌذاس اٌج١ضبء، داس 4خ فٟ اٌزأع١ظ ٚالاعزذسان، ط)محمد اٌؼٍّٟ، اٌؼشٚع ٚاٌمبف١خ: دساع-

 ِٚبثؼذ٘ب. 444(، ص4444اٌضمبفخ،
(44)

٠ّىٓ الاعزضادح ِٓ رفبط١ً اٌغذٚي فٟ: وزبة اٌؼشٚع ٌلأخفش، ِشعغ عبثك، ص  

 ِٚبثؼذ٘ب.454
(44 )

اثٓ خٍىبْ، شّظ اٌذ٠ٓ أؽّذ ثٓ أؽّذ: ٚف١بد الأػ١بْ، رؾم١ك: ئؽغبْ ػجبط، )ث١شٚد: داس 

 344ص 3(، ط4444،طبدس
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(44 )

٠ٕظش ٌزفبط١ً الأٔغبق ّٚٔبرعٙب: رٍمٟ ٔظش٠خ اٌؼشٚع ٌٍخ١ًٍ ثٓ أؽّذ اٌفشا١٘ذٞ: ِشعغ 

 444/444عبثك، ص
(43 )

اٌّشصٚلٟ، أثٛ ػٍٟ أؽّذ ثٓ محمد، ششػ د٠ٛاْ اٌؾّبعخ لأثٟ رّبَ، اٌّؾمك: غش٠ذ اٌش١خ، 

 .4-4ص 4(، ط4443(، )اٌمب٘شح: داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ،4ط)
(45)

 44-4ص 4ّشعغ اٌغبثك، طاٌ 
(44 )

(، )اٌمب٘شح: 4صؼٍت، أثٛ اٌؼجبط أؽّذ ثٓ ٠ؾٟ، لٛاػذ اٌشؼش: رؾم١ك: سِضبْ ػجذاٌزٛاة، ط)

 .43( ص4444ِىزجخ اٌخبٔغٟ،
(44 )

(، )ئسثذ: ػبٌُ 4ثٕؾ١ذا، سعبء، شؼش٠خ الإ٠مبع ِٓ رشى١ً اٌذلاٌٟ ئٌٝ ِٛع١مٝ اٌجظشٞ، ط)

 .54( ص4444اٌىزت اٌؾذ٠ش،
(44 )

ٛ د٠ت، وّبي، فٟ اٌج١ٕخ الإ٠مبػ١خ ٌٍشؼش اٌؼشثٟ، )ث١شٚد: اٌّشوض اٌضمبفٟ ٠ٕظش: أث

 33(، ص4444اٌؼشثٟ،
(44 )

 435/454(، 4445ِٕذٚس، محمد، فٟ ا١ٌّضاْ اٌغذ٠ذ، ط)د(، )اٌمب٘شح: ِطجؼخ ٔٙضخ ِظش،
(44)

( 4اٌغبؽظ، أثٛ ػضّبْ ػّشٚ ثٓ ثؾش، اٌج١بْ ٚاٌزج١١ٓ، رؾم١ك: ػجذاٌغلاَ محمد ٘بسْٚ، ط) 

 4/44( ط4444)اٌمب٘شح: ِىزجخ اٌخبٔغٟ، 
(34 )

 454وزبة اٌؼشٚع ٌلأخفش، ِشعغ عبثك،
(34 )

 454اٌّشعغ اٌغبثك، ص
(34 )

 434اٌّشعغ اٌغبثك، ص
(33 )

ع٠ٛبس، عزبٔغلاط، ٔظش٠خ عذ٠ذح فٟ اٌؼشٚع اٌؼشثٟ، رشعّخ: ِٕؾٟ اٌىؼجٟ ، ِشاعؼخ: 

 44( ص4444ٌؼبِخ ٌٍىزبة ،ػجذاٌؾ١ّذ اٌذٚاخٍٟ، ط)د(، ) اٌمب٘شح: ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ ا
(35 )

٠ٕظش: فب٠ً، غٛٔٙٛٔذ، اٌؼشٚع، رشعّخ: ػٍٟ ػجذالله ئثشا١ُ٘، ِغٍخ اٌذساعبد اٌٍغ٠ٛخ، 

 444( ص4444)اٌش٠بع: ِشوض اٌٍّه ف١ظً ٌٍجؾٛس ٚاٌذساعبد ،
(34 )

 ِٚب ثؼذ٘ب. 33اٌج١ٕخ الإ٠مبػ١خ ٌٍشؼش اٌؼشثٟ، ِشعغ عبثك، ص
(34 )

، سعبٌخ أعجبة ؽذٚس اٌؾشٚف، رؾم١ك: طٗ ػجذاٌشؤٚف، ٠ٕظش: اثٓ ع١ٕب، أثٛ ػٍٟ اٌؾغٓ

 ط)د(، )ِظش: ِىزجخ اٌى١ٍبد الأص٘ش٠خ(  
(34 )

   444( ص4444(، )اٌمب٘شح: داس غش٠ت،4شٍجٟ، عؼذ، الأطٛي اٌف١ٕخ ٌٍشؼش اٌغبٍٟ٘، ط)
(34 )

 44اٌّشعغ اٌغبثك، ص
(34 )

ششؽٗ: ِف١ذ محمد ل١ّؾخ، الأثش١ٟٙ، شٙبة اٌذ٠ٓ محمد ثٓ أؽّذ، اٌّغزطشف فٟ وً فٓ ِغزظشف، 

 345( ص4444ط)د(، )ث١شٚد: داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ،
(54 )

 ٠54ٕظش : شؼش٠خ الإ٠مبع ِٓ رشى١ً اٌذلاٌٟ ئٌٝ ِٛع١مٝ اٌجظشٞ، ِشعغ عبثك،
(54)

اٌىبرت، ؽغٓ، وّبي أدة اٌغٕبء، رؾم١ك: غطبط ػجذاٌٍّه، ط)د(، )اٌمب٘شح: ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ  

 44(، ص4444ٌٍىزبة،
(54 )

 44: عٛاِغ ػٍُ اٌّٛع١مٝ، ِشعغ عبثك، صاٌشفبء 
(53 )

٠ٕظش: ػجذاٌغ١ًٍ، ػجذاٌؼض٠ض، ِٓ ِظب٘ش رطٛس اٌّٛع١مٝ اٌؼشث١خ، ط)د(، )دِشك: ِٕشٛاد 

  54/54( ص4443ٚصاسح اٌضمبفخ،
(55)

 .444سعبئً ئخٛاْ اٌظفب، ِشعغ عبثك، ص 
(54 )

ً اٌّؼبسف، اٌزىبًِ ٠ٕظش ٌزفظ١ً اٌؼلالخ: صا١٘ذ، ػجذاٌؾ١ّذ ٚآخشْٚ، ػٍُ الأطٛاد ٚرىبِ

 44/44(4444(، )ئسثذ: ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ش،4اٌّؼشفٟ ث١ٓ ػٍُ الأطٛاد ٚػٍُ اٌّٛع١مٝ، ط)
(54 )

 .54ِٓ ِظب٘ش رطٛس اٌّٛع١مٝ اٌؼشث١خ، ِشعغ عبثك، ص
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(54)

(، )رٛٔظ، 4ثٕغلاِخ، ٔبدسح، ِظب٘ش إٌغ١ّخ فٟ اٌؼشث١خ اٌفظؾٝ خظبئظٙب ِٚؼبٌغبرٙب، ط) 

 44(، ص4444شش،اٌذاس اٌّزٛعط١خ ٌٍٕ
(54 )

الإطبٌخ اٌزؼ٠ٛض١خ: ٟ٘ ِغّٛػخ اٌظٛا٘ش اٌفٌٛٔٛٛع١خ اٌزٟ رخزض ثزظبؽت اخزفبء ػٕظش 

 444أٚئطبٌخ ػٕظش ثفمذاْ ؽشف اٚ ؽشوخ، ٠ٕظش: اٌّشعغ اٌغبثك، ص
(54)

اٌزٛف١خ اٌزؼ٠ٛض١خ: ٟ٘ ػ١ٍّخ رؼذ٠ً ػشٚضٟ ٠خضّ اٌّٛاضغ اٌطشف١خ ئِب ثزغبً٘ ٚؽذح  

 445ح ٔغ١ّخ فٟ اٌؾذّ، ٠ٕظش: اٌّشعغ اٌغبثك، صٔغ١ّخ، أٚ ثاضبفخ ٚؽذ
(44)

 444ػٍُ الأطٛاد ٚرىبًِ اٌّؼبسف، ِشعغ عبثك، ص 
(44 )

٠ٕظش: ١ٌٍّ٘ٙٛزض، ٘شِبْ فْٛ، ٔظش٠خ اٌّٛع١مٝ الإؽغبط ثبٌٕغُ وأعبط فغ١ٌٛٛعٟ، رشعّخ: 

 (4444ػجذاٌمبدس ل١ٕٕٟ، ط)د(، )اٌذاس اٌج١ضبء: أفش٠م١ب اٌششق، 
(44)

( 4444(، )اٌمب٘شح: داس اٌّؼبسف،4ِٛع١مٝ اٌشؼش ػٕذ شؼشاء أثٌٛٛ، ط )اٌجؾشاٚٞ، ع١ذ،  

 44ص
(43 )

اثٓ سشذ، رٍخ١ض وزبة أسعطٛ طب١ٌظ فٟ اٌشؼش، رؾم١ك ٚرؼ١ٍك، محمد ع١ٍُ عبٌُ، ط)د(، 

 44( ص4444)اٌمب٘شح: اٌّغٍظ الأػٍٝ ٌٍشإْٚ الإعلا١ِخ ،
(45)

(، 4ثبء، رؾم١ك: محمد اٌؾج١ت ثٓ خٛعخ، ط)اٌمشطبعٕٟ، ؽبصَ ثٓ محمد، ِٕٙبط اٌجٍغبء ٚعشاط الأد 

 .444/444(4444)رٛٔظ، 
(44 )

اٌخفبعٟ، أثٛ محمد ػجذالله ثٓ محمد ثٓ عٕبْ، عش اٌفظبؽخ، رظؾ١ؼ: ػجذاٌّزؼبي اٌظؼ١ذٞ، ط)د(، 

 .444(ص4444) اٌمب٘شح: ِطجؼخ محمد ػٍٟ طج١١ؼ، 
(44 )

 .444ِٕٙبط اٌجٍغبء ٚعشاط الأدثبء، ِشعغ عبثك، ص
(44 )

 .444طٛاد ٚرىبًِ اٌّؼبسف، ِشعغ عبثك، صػٍُ الأ
(44)

 544اٌشفبء: ِشعغ عبثك، ص 
(44)

 444رٍمٟ ٔظش٠خ اٌؼشٚع ٌٍخ١ًٍ، ِشعغ عبثك، ص 
(44 )

ػجبط، ػبدي، إٌّٙظ اٌش٠بضٟ فٟ اٌذسط اٌظٛرٟ، ِغٍخ ِشوض دساعبد اٌىٛفخ، اٌىٛفخ: 

 45ػذد 4( ط4444عبِؼخ اٌىٛفخ،
(44 )

(، )ئسثذ: ػبٌُ اٌىزت 4خ فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ ٔؾٛ ٔظش٠خ عذ٠ذح، ط)اٌؼٛداد، محمد، اٌج١ٕخ الإ٠مبػ١

 (4444اٌؾذ٠ش، 
(44)

(، )ػّبْ: داس وٕٛص 4ٚاص، شش٠ف، ٔظش٠خ اٌغٍُ اٌؼشٚضٟ لشاءح عذ٠ذح ٌؼشٚع لذ٠ُ، ط) 

 4444اٌّؼشفخ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ، 
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Rhythmic criticism 

Approach in concept And directions 
   The rhythmic structure of poetry is one of the levels of textual 

analysis that scholars have exhausted themselves in analyzing and 

following its features; They turned their attention to the theatrical 

theory of al-khalil bin Ahmed as a central focus of rhythmic studies, 

and turned to it to facilitate, interpretation, and analysis; This impeded 

critical research in other rhythms of the poem, especially after the 

theory subjected the criteria of scientific rigor to the ages of language 

protest; Therefore, the study sought to provide a critical approach that 

attracts rhythmic and musical studies of Arabic poetry to the 

seriousness of literary criticism; In preparation for reviewing its 

models, analyzing it and introducing , Therefore, the study was 

divided into two chapters and two chapters; In the introduction, I 

reviewed the concept of rhythm and its relationship to music. Then, in 

the first topic, I examined the relationship between rhythm and per 

formative theory, in terms of its features, and the rhythmic alternatives 

that provided an alternative. The second topic deals with the trends of 

rhythmic criticism. She introduced him, identified his four critical 

directions, and reviewed her most important rhythmic experiences. 

The study concluded that the term rhythm developed in Muslim 

philosophers, and that the theory of (the column of poetry) is the first 

standard picture of rhythm reading. The study also emphasized the 

diversity of research trends in rhythmic criticism between my voice, 

musician, psychological, and athlete, and their need for the efforts of 

researchers. 

Key Words: Rhythm, Poetry, Proportions, Poetry Column, Rhythmic 

Criticism 
 


