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 مدرس الأدب العربى

 قسم اللغة العربية وآدابها

 مصر -جامعة بنها -كلية الآداب

 المقدمة
نيلًا عذباً يستقى الباحثوف مف فيضو، ويحتفوف مازاؿ تراثنا النثرىّ مرعىً طيباً وم

بتصنيفو ودراسة أجناسو وأشكالو برؤى مختمفة، مستفيديف مف ثمار عمـ السرديات وتطور 
مناىجو وأدواتو الإجرائية الكاشفة لجماليات النص السردى وخصوصياتو البنائية والدلالية 

تقانيـ لمسرد وتقنياتو الفنية، وتشيد الآثار الباقية مف تراثنا ال عربى بإجادة العرب لمحكى وا 
 .(ٔ)الذى ىو "قديـ قدـ الإنساف العربى"

راَت الدِّراَسَة وأىميتيا: -  مبرِّ
رات دفعت الباحث إلى اختيار ىذا الموضوع،   منيا:ىناؾ جممةُ دواعٍ ومبرِّ

الرغبة فى تسميط الضوء عمى جزء أصيؿ مف التراث العربىّ ودراستو عمى وفؽ  -ٔ
 ج عمـ السرد ومقولاتو.مناى

اكتناز كِتاب "حدائؽ الأزاىر" لابف عَاصِـ بجممة مف الأخبار التى لـ تدرس  -ٕ
 مف قبؿ دراسةً سرديَّة.

مادة الكِتاب نفيسة ثريّة، تضـ طُرؼ الأخبار الغريبة، والحكايات العجيبة،  -ٖ
مضاميف الأخبار  ومضحكات المولديف والأعراب، ونوادر الحكـ والأمثاؿ..، وتتنوع فييا

وتختمؼ مقاصدىا، مما يرضى جميور المتمقيف وأذواقيـ المتنوعة، كما تتعمّؽ أخبار الكِتاب 
بنماذج بشرية مختمفة المراتب والطباع والصفات، مثؿ الولاة والأمراء، والكُتَّاب والشعراء، 

اف والأئمة والخطباء، والمؤذِّنيف والفقياء، والوعَّاظ والحكماء، والَأعْرا ب والغرباء، والمُجَّ
والظُّرفاء، والمجانيف والعقلاء، والطفيميّيف والبخلاء، والأولياء والعُبَّاد.. وغيرىـ، وىذا التنوع 

 .فى المضاميف والشخصيات قد زانو حرص المؤلِّؼ عمى تجانس الأخبار فى أبوابيا
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شرقية وأندلسية، ارتكاز الكِتاب فى أخباره المنتقاة عمى مصادر تراثية متنوعة، م -ٗ
ىػ(، وكتب البياف والتبييف، ٕٖٕمنيا: طبقات فحوؿ الشعراء لابف سلاـ الجُمحىّ )ت

ىػ(، والأغانى ٕٖٛىػ(، والعِقد الفريد لابف عبد ربو )تٕ٘٘والبخلاء، والحيواف لمجاحظ )ت
ف ىػ(، وأخبار الحَمقى والمغفَّميٖٙ٘ىػ(، والأمالى لأبى عمى القالى )تٖٙ٘للأصفيانىّ )ت

ىػ(.. وغيرىا، وفضلًا عف ذلؾ ٛٛٗىػ(، وزىر الآداب لمحصرىّ )تٜٚ٘لابف الجَوزى )ت
يُعدّ الكتاب موسوعة أدبية وتاريخية واجتماعية فريدة، ويمثّؿ فى أغمبو صورة مف الحكايات 
العربية المشرقية المياجرة إلى الأندلس، ويشيد بتمسؾ الغَرناطييف بإرثيـ الثقافىّ المشرقىّ 

رة تاريخية مريرة حاوؿ فييا القشتاليوف سحقيـ وطمس ىُويتيـ، ومنحى التأليؼ عف فى فت
المشرؽ ورجالو وتاريخو معروؼ بالأندلس قد سبؽ إليو "ابف عبد ربو" فى كِتابو "العِقْد 

 بِضَاعَتنَُا رُدَّتْ إِلَيْنَا"، الفَريد"، الذى حُمؿ إلى "الصاحب بف عبّاد" فقاؿ قولتو الذائعة: "ىذه
ف كانت ىذه المقولة لا تنسحب عمى جميع حدائؽ "ابف عَاصِـ"، فموضوع الحديقة  وا 
الخامسة عف أمثاؿ العامة وحِكَمِيا بالأندلس، وىى حديقة فريدة مف نوعيا اقتفى فييا "ابفُ 
عَاصِـ" أثرَ سمفو "ابف عبد ربو" فى "العِقد الفريد"، كذلؾ حَممت الحدائؽُ شيئاً مف أخبار 

، وأخباره عف (ٕ)يف، نحو ما رواه "ابف عَاصِـ" عف رجميف أحمقيف كانا بغرناطةالأندلسي
الأحمؽ الذى نزؿ بغرناطة فى  ، وذكره لخبر "فاضت"(ٖ)الأستاذ "أبى عمىّ الشموبينىّ"

يراده لأخبار (٘)، وروايتو لأخبار "ابف عبد النور" المغفّؿ وكاف مف أىؿ ألمرية(ٗ)زمنو ، وا 
، وبالتالى لـ تخؿُ الحدائؽ (ٚ)، وخبره عف معبّر المنامات بقرطبة(ٙ)ائيافقياء إشبيمية وخطب

 مف عبؽ الأندلس وتاريخو.
ينمػػػاز الكِتػػػاب بطػػػابع سػػػردىّ جعمػػػو يحظػػػى بمكانػػػة أدبيػػػة رفيعػػػة، ففيػػػو يطالعنػػػا  -٘

نوعػػػاف مػػػف الأخبػػػار، الأوؿ: يكػػػاد يقتصػػػر عمػػػى الأخبػػػار ذوات الأشػػػعار، وذكػػػر المجاوبػػػات 
سػػكتة أو المُفحِمػػة، أو مشػػيد حػػوارى بسػػيط مػػوجز يَسػػتنبط المتمقػػى الحكمػػة أو المستحسػػنة، المُ 

الموعظػة مػػف ورائػو، أمػػا الثػػانى: وىػو الأكثػػر شػػيوعاً فػى الكِتػػاب فيتمتػػع ببنيػة سػػردية متطػػوِّرة، 
وتشػيع فيػػو الأخبػػار المعقولػة واللامعقولػػة )العجيبػػة(، ولاشػػؾ أف حضػور تقنيػػات السػػرد وفنياتػػو 

 الكِتاب جاذبية مف شأنيا إغراء المتمقِّيف واستقطابيـ لمقراءة.قد منحت مادة 
" نيػػػج مػػػف سػػػبقوه إلػػػى ىػػػذا النػػػوع مػػػف  ف اقتفػػػى فيػػػو "ابػػػف عَاصِػػػـ وىػػػذا الطػػػابع السػػػردى وا 
رة مػػف مػػدوناتيـ، ولػػـ يقػػؿ  المػػدوّنات، واسػػتقى ضػػمنياً مػػف كتػػبيـ، إلا أف كتابػػو لػػـ يكػػف نسػػخة مُكػػرَّ

" جػػاء متػػأخراً عػػف السػػابقيف، إذ عػػاش فػػى القػػرنيف  أىميػػة فنيػػة وجماليػػة عنيػػا، فكػػوف "ابػػف عَاصِػػـ
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الثامف والتاسع اليجرييف، ىذا جعمو أوفر حظّاً فى أف يتخيػر جػواىر الأخبػار، وأف يجمػع مػا طػاب 
لػػػو مػػػف عيونيػػػا، وأف يعيػػػد تنسػػػيقيا وتبويبيػػػا وفقػػػاً لرؤيتػػػو، وأف يضػػػيؼ إلييػػػا مػػػا يناسػػػب مضػػػاميف 

طنيػػاً فػػى تقػػديـ المػػادة الخبريػػة بإعػػادة صػػياغتيا أحيانػػاً بأسػػموب فريػػد أبوابػػو وفصػػولو، وأف يبػػدع با
رت فػى أكثػر مػف  ومشوِّؽ، فالأخبار الأدبية تمتمؾ قدرة عمػى التجػدّد والتػأقمـ والتَّحػوُّؿ، حتػى إف تكػرَّ
نمػػػا معنػػػاه أنيػػػـ يفيػػػدوف مػػػف  رونيػػػا اعتباطيػػػاً، "وا  مدوّنػػػة فػػػلا يعنػػػى ىػػػذا بالضػػػرورة أف المػػػؤلِّفيف يكرِّ

 .(ٛ)"اقتيا عمى التحوّؿ وينوّعوف توظيفيا فيضاعفوف مف قدرتيا عمى التدلاؿط
منزلػػة "ابػػف عَاصِػػـ الغَرنػػاطىّ" الرفيعػػة بػػيف أدبػػاء عصػػره، فقػػد أجمػػع أىػػؿ الأدب  -ٙ

 .(ٜ)والتراجـ عمى "خطر مكانتو عمماً ورياسة وأدباً وبيتاً"
 كِتاب "حَدَائِؽ الَأزاَىِر" ومؤلِّفو: -

 تاب ومدلولاتو )مناصيّة التأليؼ(: عنواف الكِ  -ٔ
سمّى "ابف عَاصِـ" كتابو "حدائؽ الأزاىر فى مستحسف الأجوبػة والمضػحكات والحكػـ 
ذا نظرنػػػا لمعنػػػواف بوصػػػفو عتبػػػة نصػػػيّة، ومػػػدخلًا مػػػف أىػػػـ  والأمثػػػاؿ والحكايػػػات والنػػػوادر"، وا 

يحائيػػة تشػػير إلػػى مضػػموف الخ طػػاب السػػردىّ، مػػداخؿ الػػنّصا لمػػا يحممػػو مػػف قيمػػة دلاليػػة وا 
سنتبيَّف أنو لـ يأتِ اعتباطياً، بؿ أتػى بحقولػو الدلاليػة مطابقػاً لمػادة الكتػاب، وجامعػاً للأجنػاس 
والأنػواع والأشػكاؿ الأدبيػة التػى حشػدىا المؤلػؼ بصػورة دقيقػة، كمػا أنػو أدَّى وظيفتػو الوصػفية 

 والإغرائية، وعمؿ عمى تشويؽ القارئ لممطالعة.
تػػاب تقميديتػػو ومجاراتػػو "لمنوريػػات" الشػػعرية والنثريػػة فػػى المشػػرؽ ويمفتنػػا فػػى عنػػواف الك

ىػػػ(، ٜٕٚوالأنػػدلس، مثػػؿ كتػػاب "الزىػػرة" لأبػػى بكػػر محمػػد بػػف داود الأصػػفيانى الظػػاىرىّ )ت
، أمػػػا عػػػف (ٓٔ)ىػػػػ(.. وغيرىمػػػاٖ٘ٙوكتػػػاب "الحػػػدائؽ" لأبػػػى عمػػػر أحمػػػد بػػػف فػػػرج الجيػػػانى )ت

مد "ابف عَاصِـ" التبويب منيجاً فػى سػرد الأخبػار، العناويف الداخمية لمفصوؿ والأبواب، فقد اعت
إذ رتػّػب موضػػوعاتو فػػى فصػػوؿ سػػمّاىا "حػػدائؽ"، وجعػػؿ كػػؿ حديقػػة منيػػا فػػى موضػػوع، فكػػاف 
مجموعيػػػا سػػػت حػػػدائؽ، ومضػػػى يسػػػمِّى كػػػؿ حديقػػػة باسػػػميا ويجعػػػؿ فييػػػا أبوابػػػاً يػػػنظـ فييػػػا 

ختيػار قػد غػدا بمنزلػة السُّػنَّة محتوياتيا، ومسألة "تصريح المػؤلفيف بقيػاـ كتػبيـ عمػى الجمػع والا
 .(ٔٔ)التى يذكَّر بيا، إنماءً لمكتاب إلى ضرب مف التأليؼ مخصوص"

"فػػى  الحديقػة الأولػػ :وتػأتى عنػػاويف الحػدائؽ وفصػػوليا بالكتػاب عمػػى النحػو التػػالىا 
المجاوبة البدييية والمخاطبة المرضػية"، وفييػا ثلاثػة أبػواب: البػاب الأوؿ "فػى مسػكت الجػواب 



 ونيذ أدًذ عًيش انغيذ ٓد  

 

 ٕٓٙٔ مجمة بحوث كمية الآداب  

ـ الخطػػاب"، البػػاب الثػػانى "فػػى مستحسػػف الأجوبػػة التػػى ىػػى عػػف ذكػػاء قائميػػا معربػػة"، ومفحػػ
 الباب الثالث "فى أبيات شعر وقعت جواباً، واستعممت خطاباً".

"فى مداعبة يستجمب بيػا السػرور، ومضػحكات تميػؿ إلييػا النفػوس،  الحديقة الثانية:
"تػػرويح الأرواح بمستحسػػف المػػزاح"، وتنشػػرح بيػػا الصػػدور"، وفييػػا خمسػػة أبػػواب: البػػاب الأوؿ 

البػػػػاب الثػػػػانى "فػػػػػى المضػػػػحكات المستحسػػػػػنة، الخفيفػػػػة عمػػػػػى الألسػػػػنة"، البػػػػػاب الثالػػػػث "فػػػػػى 
ف كانػػػػػت ألفاظيػػػػػا مسػػػػػتقبحة"، البػػػػػاب الرابػػػػػع "فػػػػػى المضػػػػػحكات  المضػػػػػحكات المسػػػػػتممحة، وا 

 الشعرية"، الباب الخامس "فى المضحكات المطولات". 
أولػػى العقػػوؿ والألبػػاب، وحكايػػات المسػػتخفيف والمغفمػػيف "فػػى نػػوادر  الحديقػػة الثالثػػة:

مػػػف المولػػػديف والأعػػػراب"، وفييػػػا ثلاثػػػة أبػػػواب: البػػػاب الأوؿ "فػػػى النػػػوادر المسػػػتغربة، والنكػػػت 
المسػػتعذبة"، البػػاب الثػػانى "فػػى أخبػػار الأعػػراب والمتنبِّئػػيف ونػػوادر المُجػػاف والمسػػتخفيف"، البػػاب 

 لبمو، وما يُحكى عف المجنونيف، ومف لا عقؿ لو".الثالث "فى أخبار المغفميف وأىؿ ا
 "فى الوصايا والحكـ"، وفييا باب واحد. الحديقة الرابعة:

 "فى أمثاؿ العامة وحكميا"، وفييا باب واحد. الحديقة الخامسة:
"فػػػى الحكايػػػات الغريبػػػة، والأخبػػػار العجيبػػػة"، وفييػػػا ثلاثػػػة أبػػػواب:  الحديقػػػة السادسػػػة:

ايات المستطرفة والأخبار المستظرفة"، الباب الثػانى "فػى مختػار الحكايػات الباب الأوؿ "فى الحك
 .والأخبار وذوات الأشعار"، الباب الثالث "فى حكايات الأولياء والعباد، والصمحاء والزىاد"

ىكػػذا تصػػدّر كػػؿَّ حديقػػةٍ وبػػابٍ عنػػواف  رئػػيس تنضػػوى تحػػت لوائػػو الأخبػػار المسػػرودة، 
النّصػى لممتػوف، فيػى جػزء مػف مناصػيّة التػأليؼ التػى يعرّفيػا  وىذه العناويف توحى بالمضػموف

"جيرار جنيت" بأنيا "تمؾ المنطقة المترددة بيف الداخؿ والخػارج، المصػاحبة لنصّػيا، والعاضػدة 
، وتمػػؾ المناصػػيّة تجعػػؿ "مػػف الػػنّص كتابػػاً يقتػػرح نفسػػو.. عمػػى قُرَّائػػو (ٕٔ)لػػو شػػرحاً وتفسػػيراً.."

. ولا شػػػػؾ أف تبويػػػػب الأخبػػػػار يحقّػػػػؽ وحػػػػدة فكريػػػػة (ٖٔ)امػػػػة"خاصّػػػػة، وجميػػػػوره المسػػػػتيدؼ ع
 وموضوعيَّة بينيا، تجعؿ عناويف تمؾ الأبواب عتبة دالة عمى فحوى الأخبار ومقاصدىا.

 بواعث تأليؼ الكِتاب:  -ٕ
ألَّؼ "ابف عَاصِـ" كتابو فى فترة الانحلاؿ السياسى التى عاشػتيا مممكػة غَرْناطػة بعػد 

ـا وكػاف قػد خمفػو ٜٖٔٔىػػ/ ٖٜٚالله محمػد الخػامس بػف الأحمػر" سػنة وفاة السمطاف "الغنى ب
ىػػػ/ ٜٗٚعمػػى العػػرش ابنُػػو "يوسػػؼ الثػػانى"، ولػػـ يعػػش طػػويلًا فتػػوفى فػػى السػػنة التاليػػة سػػنة 

" ، (ٗٔ)ـٕٜٖٔ ويبػػدو أنػػو  وزيػػره خػػلاؿ ىػػذه الفتػػرة الػػوجيزة وأقػػرب خواصػػو،وكػػاف "ابػػف عَاصِػػـ
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عػػف كاىػػؿ سػػمطانو، وأف يقػػدّـ لػػو فػػى الوقػػت ذاتػػو  حػػاوؿ أف يخفػػؼ أعبػػاء السياسػػة وصػػراعاتيا
النصػػيحة، ويبػػرز لػػو المسػػاوئ فػػى ثػػوب مػػف الإمتػػاع والتسػػمية، فجمػػع لػػو ىػػذه المػػادة السػػمرية، 

" نفسػو عػف وأىداىا إليو، وقد ضمَّنيا مف كؿ شىء بطػرؼ،  ونسػتدؿ عمػى ذلػؾ بقػوؿ "ابػف عَاصِػـ
أسػماع وألبػاب، فيػو تسػمية لمنفػوس، وتػرويح الكتاب فى مقدمتو: "فيو روضة آداب، ومتعة أحػداؽ و 

، كمػػػا (٘ٔ)لػػػلأرواح، واسػػػتجلاب لممسػػػرات والأفػػػراح، وراحػػػة الخػػػاطر، وأنػػػس المجػػػالس والمسػػػامر.."
جػػاءت بعػػض عنػػاويف الحػػدائؽ تؤكػػد ىػػذا اليػػدؼ الإمتػػاعىا فالحديقػػة الثانيػػة مػػثلًا عنوانيػػا: "فػػى 

 .وس وتنشرح الصدور"مداعبة يستجمب بيا السرور، ومضحكات تميؿ إلييا النف
، عرضػػيا المؤلػؼ بطريقػػة فنيػػة (ٙٔ)كػذلؾ حممػػت أخبػار الكِتػػاب أىػػدافاً تربويػة وعظيػػة

ظاىرىػا التنػػدر واليػزؿ والإمتػػاع والتَّسػمية، وباطنيػػا النقػػد والنُّصػح والإرشػػاد والتَّوجيػو، وقػػد كػػاف 
المثمػػػػى لمسػػػػموؾ  "القػػػػدماء يرمػػػػزوف بيػػػػذه المػػػػادة المقدَّمػػػػة إلػػػػى الممػػػػوؾ والأمػػػػراء إلػػػػى الوسػػػػيمة

الإنسػانى، أو الآداب العمميػػة إلػػى جانػػب )الآداب( الفنيػػة أو مػف خلاليػػا، ومػػا كػػاف فػػى ذرعيػػـ 
أف يجابيوا المموؾ والأمػراء بمػا يرغبػوف البػث بػو إلا مػف خػلاؿ مػادة كيػذه، مبثوثػة فػى رقػائؽ 

، وكثيػر (ٚٔ)المواعظ، أو حكمة آبدة، أو نػادرة لطيفػة، أو نكتػة مستحسػنة أو حتػى مسػتقبحة.."
مػػػف أخبػػػار الكِتػػػاب وحكاياتػػػو تحمػػػؿ معػػػانى الاعتبػػػار وتػػػدفع المتمقػػػى إلػػػى التمسػػػؾ بػػػالأخلاؽ 
الكريمػػة والتَّرفُّػػع عػػف الػػدَّنايا، وتعػػديؿ سػػموؾ البشػػر، ويؤكػػد ىػػذا اليػػدؼ أف المؤلِّػػؼ لػػـ يقتصػػر 
يـ فػػى كِتابػػو عمػػى جمػػع قصػػص المُجػػاف والمسػػتخفيف والبُمػػو والمجػػانيف ومػػف ىػػـ عمػػى شػػاكمت

فحسػػػب، بػػػؿ كػػػاف يشػػػعر بمسػػػئولية أف يػػػوازف بػػػيف قصػػػص ىػػػؤلاء وقصػػػص الأوليػػػاء والعُبَّػػػاد 
محاء والزُّىاد، بما تحممو أخبارىـ مف مواعظ واعتبار.  والصُّ

 نظرة عم  حَياة "ابف عَاصِـ"، ودوره ف  التألِيؼ:  -ٖ
ىػػػو القاضػػػى أبػػػو بكػػػر محمػػػد بػػػف محمػػػد بػػػف محمػػػد بػػػف محمػػػد بػػػف عَاصِػػػـ القيسػػػىّ 

، وقػػػد أسػػػب  عميػػػو أىػػػؿ الأدب والتػػػراجـ عػػػدّة ألقػػػاب أشػػػيرىا (ٛٔ)رْنَػػػاطِىّ الأندلسػػػىّ المػػػالكىّ الغَ 
يعكػػػس  -رغػػػـ قمتػػػو–، ومػػػا اجتمػػػع مػػػف أخبػػػاره (ٕٓ)، و"قاضػػػى الجماعػػػة"(ٜٔ)"العلامػػػة الػػػرئيس"

 براعتو فى النظـ والإنشاء، ويبرز جلاؿ مناصبو.
ىػػػػػػ/ ٜٕٛى بيػػػػػا سػػػػػنة ـ، وتػػػػػوفٜٖ٘ٔىػػػػػػ/ ٓٙٚولػػػػػد "ابػػػػػف عَاصِػػػػػـ" بغَرْناطػػػػػة سػػػػػنة 

، وكاف ينتمى لأسرة عريقة مرموقة ليا مكانتيا الأدبية والفكرية والسياسػية، فخػالاه (ٕٔ)ـٕٙٗٔ
قاضػػػى الجماعػػػة أبػػػو بكػػػر، ورئػػػيس عمػػػوـ المسػػػاف أبػػػو محمػػػد عبػػػد الله ابنػػػا أبػػػى القاسػػػـ ابػػػف 
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لكاتػػب"، ، وولػػده القاضػػى أبػػو يحيػػى الممقَّػػب بػػػ"قاضى الجماعػػة"، و"الػػوزير الػػرئيس ا(ٕٕ)جػػزى
 .(ٖٕ)و"ابف الخطيب الثانى"

، ووضػع عػدّة قصػائد (ٕٗ)ويستنتج مف شذرات أخبػاره أنػو أجػاد تجميػد الكتػب وتػذىيبيا
، وكػػاف عالمػػاً فػػى الفقػػو والأحكػػاـ والمغػػة والبلاغػػة والبيػػاف والنحػػو (ٕ٘)وأراجيػػز فػػى عمػػوـ شػػتى

يػػػز فػػػى أحكػػػاـ ، وبػػػرع فػػػى الخػػػط، وتم(ٕٙ)والمنطػػػؽ والعػػػروض والقػػػراءات والحسػػػاب والفػػػرائض
 مختمؼ العموـ والمعارؼ.  شمؿ، وىذا يعنى أف نشاطو العممى (ٕٚ)الرسـ، وأتقف عمـ التفسير

وقد كشؼ لنا ولده أبػو يحيػى عػف أسػموب نثػره وطريقتػو فػى الكتابػة، فػإذا ىػى طريقػة 
 .  (ٕٛ)تعكس صورة النثر فى عصره مف اىتماـ بالبديع، ولزوـ ما لا يمزـ

كػػرت المصػػادر أنػو كػػاف لا يغيػػب عػف حمقػػات المشػػيخة، وفيمػا يخػػص شػػيوخو، فقػد ذ
، كمػا أوردت عػدداً مػف أسػماء شػيوخو (ٜٕ)ولا يفتر عف المطالعة، ولا يمػؿّ المنػاظرة والتحصػيؿ

عمػػى اخػػتلاؼ مشػػاربيـ العمميػػة، مػػنيـ صػػاحب الفتػػاوى شػػيد الشػػيوخ أبػػو سػػعيد فػػرج بػػف لػُػبّ 
مقّػب بإمػاـ الأدبػاء، والفقيػو قاضػى الجماعػة مفتى غَرْناطة، والأديب أبو عبػد الله القيجػاطى الم

 .(ٖٓ)أبو عبد الله بف علّاؽ.. وغيرىـ
، وكػػاف مػػف (ٖٔ)ـٜٖٔٔوقػػد تػػولى "ابػػف عَاصِػػـ" الػػوزارة لمسػػمطاف يوسػػؼ الثػػانى سػػنة 

كبػػار فقيػػاء المالكيػػة المعػػدوديف بالأنػػدلس، وتقػػدّـ حتػػى وُلِّػػى قضػػاء القضػػاة بغرناطػػة، وصػػار 
أف اشػتغالو بالسياسػة واضػطراب أحػواؿ عصػر بنػى الأحمػر قػد  ، ويبػدوٕٖقاضى الجماعة بيػا

 .(ٖٖ)ىػٗٔٛجرَّ عميو المتاعب وعرَّضو لمسجف الطويؿ سنة 
وخمّػػؼ "ابػػف عَاصِػػـ" عػػدداً مػػف التصػػانيؼ التػػى أودعيػػا عممػػو فػػى شػػتى المجػػالات، 

، فضػػلًا عػػف كتابػػو (ٖٗ)منيػػا مجموعػػة أراجيػػز وقصػػائد فػػى الأصػػوؿ والفقػػو والنحػػو والقػػراءات
 .(ٖ٘)موضوع ىذه الدراسة

أما عف دور "ابف عَاصِـ" فى تأليؼ الكِتاب، فيُحمد لو أنو صار عمى نيج بعض 
المؤلفيف القدامى فى مقدمات كتبيـ، إذ صرَّح بالرؤوس الثمانية قبؿ افتتاح كِتابو، وىى: 
"الغرض، والعنواف، والمنفعة، والمرتبة، وصحة الكِتاب، ومف أى صنؼ ىو، وكـ فيو مف 

، فقد ذكر "ابف عَاصِـ" أف الغَرض مف كِتابو (ٖٙ)أجزاء وأى أنحاء التعاليـ المستعممة فيو"
التسمية والترويح فى المجالس والمسامر، كما صرّح بعنوانو الذى انماز بالإغراء، والإيحاء، 
والوصؼ، أما عف منافعو التى تعود عمى قارئو فذكر منيا الوقوؼ عمى الحِكَـ النَّافعة، 
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خطب الفائقة، ومناقب المموؾ ومآثرىـ، ومكارـ أخلاقيـ، وجميؿ أفعاليـ، ومعرفة سنف مف وال
تقدَّـ مف الأمراء والولاة والأدباء والفقياء والوعَّاظ والحكماء..، كما أَبَاف عف مرتبة كِتابو 
وصنفو، فيو روضة آداب، فيو طُرؼ الأخبار، ورائؽ الأشعار، ومستحسف الأجوبة، وما 

، كما عرَّؼ بأجزائو حيث جاء فى (ٖٚ)ويستظرؼ مف كؿ نادرة غريبة أو نكتة عجيبة يستممح
سجلًا  -محقؽ الكِتاب-ستة فصوؿ سمّاىا حدائؽ، أما عف صحة الكِتاب فقد قدَّـ أبو ىماـ 

 ، مما يشى بصحة أخباره.(ٖٛ)بالمصادر التى نقؿ عنيا "ابف عَاصِـ"
للأخبػػػار وتصػػػنيفيا والعنايػػػة بتبويبيػػػا  ويتجمّػػػى دور "ابػػػف عَاصِػػػـ" فػػػى حسػػػف اختيػػػاره

وتنظيميػا مػػف ناحيػػة، وطريقػػة روايتػػو ليػا مػػف ناحيػػة أخػػرى، فقػػد جػاءت خطتػػو فػػى رسػػـ كتابػػو 
وجمػع شػػتاتو "دقيقػػة إلا مػػا كػػاف مػػف تكػػرار لػبعض النػػوادر المتشػػابية فػػى أبػػواب متعػػدِّدة، وىػػذا 

نػػػوادر والحكايػػػات التػػػى تتصػػػؿ أمػػػر يسػػػير، غيػػػر متػػػواتر، لكػػػف المتػػػواتر لديػػػو أنػػػو واع جيػػػداً لم
أخبػػػار المُعممػػػيف متعاقبػػػة إلا مػػػا نػػػدر، وكػػػذلؾ أخبػػػار  -مػػػثلاً –بسػػػبب بعضػػػيا بػػػبعض، فتػػػأتى 

الطفيمييف والحمقى، والمجانيف يعقب بعضيا بعضػاً، حتػى الأخبػار المتصػمة بشخصػيات تػأتى 
لكِتػاب وجمعػو ، وقد أشػار "ابػف عَاصِػـ" فػى مقدمتػو إلػى أنػو اعتنػى بتػأليؼ ا(ٜٖ)متصمة أيضاً"

وترتيبو، واجتيد فى تيذيبو وتقريبو، وردّ فيو كؿ جنس إلى جنسو، وكؿ نوع إلى نوعػو، وجعػؿ 
ّـ المثػؿ إلػى مثمػو الشكؿ فيو مػع شػكمو، وضػ
. ومػف اللافػت أنػو لػـ يعمِّػؽ كثيػراً عمػى أخبػاره (ٓٗ)

ب، وىػػػذا لػػػيس بػػػالأمر تعميقػػػاً نقػػػدياً أو أدبيػػػاً أو لغويػػػاً، وكأنػػػو أراد الاكتفػػػاء بالاختيػػػار والتبويػػػ
اليَػػػػيِّف، فقػػػػد قػػػػاؿ "ابػػػػف عبػػػػد ربػػػػو" فػػػػى كتابػػػػو )العقػػػػد الفريػػػػد(: "واختيػػػػار الكػػػػلاـ أصػػػػعب مػػػػف 

، أمػػا التعميقػػات والتفسػػيرات فربمػػا تػػرؾ أمرىػػا لػػرواة الأخبػػار، خاصػػة "الػػرَّاوى العمػػيـ" (ٔٗ)تأليفػػو"
 الذى يتدخّؿ عادة بالتحميؿ والتفسير والتعميؽ عمى ما يرويو. 

 اسات السابقة، واليدؼ مف الدراسة:الدر  -
تناولت فف الخبر فى كِتاب  -فى حدود عممو–لـ يجد الباحث دراسة مستقمة 

)حَدَائِؽ الَأزَاىِر( لابف عَاصِـ بأدوات فحص حديثة تُظير قيمتو، وتكشؼ عف جماليات 
نطوى مادتو السردية وآلياتيا فى ضوء مناىج دراسة السرد المعاصرة، خاصة أف الكِتاب ي

عمى جممة مف عيوف الأخبار المشرقية والأندلسية التى تعدّ بمستواىا الأدائى الرفيع وطابعيا 
 .السردىّ الفريد نموذجاً متقدِّماً ليذا الفف

أما فف الخبر عموماً فبالرغـ مف أنو حظى بعناية بعض باحثى السَّرْدِيَّات العربية، 
متعمؽ فى استقصاء شتى أشكالو البنائية والنمطية، إلا أف الباحث مازاؿ يرى فيو مادة بكراً ل
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واستجلاء فنياتو، واستنباط طرؽ تقديمو وآلياتو، وتأتى دراستا الدكتور "سعيد يقطيف" المعنونة 
ـ، والدكتور "محمد القاضى" وعنوانيا ٜٜٚٔبػ"الكلاـ والخبر، مقدمة لمسرد العربى"، سنة 
ـا فى مقدمة الدراسات ٜٜٛٔية العربية"، سنة "الخبر فى الأدب العربى، دراسة فى السرد

 التى أسيمت فى إغناء الدراسة الحالية. 
تناولت الخبر فى نماذج معيَّنة مف كتب  -مثبتة بقائمة المراجع–وثمة دراسات أخرى 

التراث استضاءت بيا الدراسة الحالية، منيا دراسة ميّادة عبد الأمير )ماجستير( بعنواف: "البنية 
ـ، وىى دراسة لا تتعدّى ٕٔٔٓفى كتاب الأغانى لأبى الفرج الأصبيانىّ"، سنة السردية 

ىػ، حيث وفاة صاحب ٖٙ٘أعمار أخبارىا المدروسة والمساحة الزمنية التى تغطييا سنة 
الأغانى، ولـ تتجاوز مادتيا حدود المشرؽ بشخصياتو وبيئاتو، وبنية أخبارىا أقرب إلى 

اد النظاـ الإسنادى الذى مثَّؿ سمة بارزة فى كِتاب )الأغانى(، البساطة وطور الشفاىية، واعتم
وقد اقتصرت عمى دراسة الفضاء الزمانى والمكانىّ )الأليؼ، والمعادى(، وعرضت لمكونات 

)الموضوعى، والذاتى(، ودرست المروى لو  ووأسموبى تقديم ووظائفو، السَّرد، فدرست الرَّاوى
مروى فدرست الشخصية بأنواعيا )التاريخية، والأسطورية، )العاـ، والمخصوص(، ثـ تناولت ال

والعامة اليزلية(، وتناولت الحدث، وركَّزت عمى خصائص السرد فى كِتاب )الأغانى(، 
وحصرتيا فى )السرد الطمبىّ، واعتماد النظاـ الإسنادى العادى والمزدوج، واعتماد آلية 

 عمى آلية المفارقة، وتنوع المادة السردية.  التضميف الحكائى، والنزعة الغرائبيبة، والاشتغاؿ
ودراسة ولاء فخرى قدورى )دكتوراه( بعنواف: "البنية السردية فى )نشوار المحاضرة 

ـ، وقد عرضت لمراوى وأنواعو ووظائفو، ٕٗٔٓىػ("، سنة ٖٗٛوأخبار المذاكرة( لمتنوخىّ )ت
واة، والمروى لو وعلاقتو بالرَّاوى، وتناولت  مستويات البنى: البنية الزمانية )الترتيب، وتعدُّد الرُّ

المدَّة، التواتر(، والبنية المكانية فى حدود المفيوـ النقدى لممكاف الموضوعى والمكاف 
التاريخى، ثـ بنية الشخصية وتقديميا وأنماطيا )رئيسة، وثانوية(، وأشكاليا )القناع(، 

(، و)التقانات السينمية( وتجاوزت عف عرض الحدث، ثـ عالجت تقانات السرد: )الوصؼ
ومنيا المشيد، وحركة الكاميرا وزوايا التصوير، والتوليؼ بأنواعو: الترابطى، والمماثؿ، 

 والمتوازى، والتكرارى، و)تقانة الحوار ( بنوعيو: الخارجى )المجرّد، والمركَّب(، والداخمى. 
دراسة  -الجوزىودراسة تيشكو عثماف عارؼ )دكتوراه( بعنواف: "الخبر فى آثار ابف 

ـ، وقد عرَّفت بابف الجوزى، وبمعانى الخبر، ثـ درست مكونات السرد، ٕ٘ٔٓسردية"، سنة 
أساليب السرد المتَّبعة وحدَّدتيا فى  عرضتوالمسرود لو(، و ، المسرود، و فتناولت )السارد
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ظائفو )السرد الموضوعى، والسرد الذاتىّ(، ووسائؿ السرد، وتمثَّمت فى وسيمتيف: )الوصؼ( بو 
التزيينية، والتفسيرية، والإييامية، ووسيمة )الحوار( بنوعية: )الخارجى( ويتمثَّؿ فى المركَّب، 
والوصفىّ، والتحميمىّ، والحوار )الدَّاخمىّ(، كما تناولت عناصر السرد، فعرضت )الحدث( 

بأنواعيا:  وحدَّدت أنساقو البنائية فى )التتابع، والتضميف، والدائرىّ(، وقدَّمت )الشخصيات(
التأريخية، والتراثية، والدينية، والواقعية، ووسائؿ تقديـ الشخصية )التحميمية، والتمثيمية(، 
وتناولت )الزماف( وتقنياتو، وأشكالو: الذاتىّ أو النفسىّ، والموضوعىّ أو الطبيعىّ، ودرست 

 )المكاف( بأنواعو: العاـ، والخاص، والتأريخىّ. 
كتوراه( بعنواف: "بنية السرد فى كتب أخبار النِّساء ودراسة رائد حامد خضير )د

ـ، وىى دراسة اقتصرت مادتيا عمى أخبار ٕٙٔٓوالجوارى إلى القرف العاشر اليجرىّ"، سنة 
النساء والجوارى، وتوزعت بيف بابيف، لـ يحظ منيما سرد المنثور سوى بباب واحد، بينما 

، ويعنينا الباب الأوؿ الذى توزّع عمى فصميف، تناوؿ الأوؿ  عرض الثانى لسرد المنظوـ
)مكونات السرد( مف راوٍ، ومروى، ومروى لو، فعرض لأنواع )الرَّاوى( ووظائفو، وناقش 
)المروى( مف خلاؿ ثلاثة محاور: المرأة موضوع الأخبار، والجانب الفنى، ولغة السرد، وتناوؿ 

فى تناولو لمحدث عمى نسقى )المروى لو(، أما الفصؿ الثانى فعرض )عناصر السرد( واقتصر 
)التتابع، والتضميف(، ثـ عرض الشخصية وأنماطيا، والزمف ومستوياتو، وفى المكاف اكتفى 

 بتقسيمو إلى مفتوح ومغمؽ.
ودراسة عمىّ جبر عبّود )ماجستير( بعنواف: "فف الخبر فى كتب أخبار الشعراء"، 

ار الشعراء دوف سواىـ، وقد ـ، وىى دراسة تنحصر عينتيا السردية فى كتب أخبٕٚٔٓسنة 
حدَّدتيا الدراسة فى اثنتى عشرة مصنَّفاً، وىى بذلؾ تقتصر عمى نوعية محدَّدة مف 
موضوعات الأخبار، وأنماط الشخصيات، وقد توزّعت عمى أربعة فصوؿ، عرضت لمفيوـ 

والفنى،  الخبر، وحركة التأليؼ فى أخبار الشعراء، وتناولت أنواع الخبر تبعاً لبنائو التركيبى
وعناصر السرد الخبرىّ، وجاءت عمى الترتيب )الزمف، المكاف، الشخصية، الحدث(، كما 
 ارتكزت الدراسة عمى تحرِّى لغة السَّرد، فتناولت دلالات ألفاظ الخبر، والاقتصاد المغوىّ فيو.
ع أما الدراسة الحالية فتسعى إلى استكشاؼ تشكُّلات البنى السَّرْدِيَّة لمخبر، وتتبُّ 

أنواع البسيط منيا والمركَّب، واستقصاء صور البنيات التى يتألَّؼ منيا كؿ نوع، واستجلاء 
أنماط الخبر المألوفة والغَريبة والعَجيبة، وتحميؿ مكونات خطابو السردىّ مف راوٍ ومروى 
يا ومَرْوِىّ لو، ودراسة عناصره السَّرْدِية مف أحداث وشخصيات وزماف ومكاف، واستنتاج تقنيات

المؤثرة فى تشكيؿ البنية الإبداعية لمنصا متخذة مف كِتاب "حدائؽ الأزاىر فى مستحسف 
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ىػ( ٜٕٛالأجوبة والمضحكات والحكـ والأمثاؿ والحكايات والنوادر" لابف عَاصِِـ الغَرْنَاطِىّ )ت
وعم  ىذا تختمؼ الدراسة الحالية عف الدراسات السابقة ف  نموذجاً لممعاينة والتطبيؽ، 

عينة الدراسة، فكِتاب )حدائؽ الأزاىر( يضـ بيف دفتيو جممة وفيرة مف  مة محاور أبرزىا:جم
المتوف الخبرية التى تنماز بدقة التصنيؼ والتبويب، وتنوّع البنى السردية، والأنماط، 
والمضاميف، والمقاصد، وتتعدَّد فييا الشخصيات، والبيئات، والأزمنة مف خبر إلى آخر، 

رى الدراسة ونتائجيا، ىذا فضلًا عف اختلاؼ منيجية الدراسة الحالية عف الأمر الذى أث
الدراسات السابقة مف حيث آليات العرض وتنوّع الشواىد وتحميميا، وشمولية القضايا 

 المعالجة، بالإضافة إلى جممة النتائج التى أفضت إلييا ىذه الدراسة.
 منيجُ الدراسةِ، ومقولاتو: -

لمخبر فى ضوء ما قدَّمتو مناىج السرد المعاصرة أو عمـ السرد/ تأتى معالجة الباحث 
مف إجراءات وأدوات تطبيقية وتقنيات فنية فى تحميؿ النَّص ومقاربتو،  Narratologyالسَّرْدِيَّة 

والخبر بوصفو نوعاً سردياً بحاجة إلى دراسة أشكالو ومكوناتو السردية وتحميميا، لكشؼ 
مبحث مف أىـ مباحث السردية العربية التى "تبحث فى مكونات  مكامنو، وبياف سماتو، وىذا

، فالسَّرْدِيَّة "ىى العمـ الذى يُعنى بمظاىر (ٕٗ)البنية السردية لمخطاب مف راوٍ ومروى ومَرْوِىّ لَو"
، (ٗٗ)، وقد انطمقت مف مياد المنيج البنيوىّ الشكلانىّ (ٖٗ)الخطاب السردى، أسموباً وبناءً ودلالة"

ى السَّرْدِيَّة لمخبر لا يستغنى عف أدوات المنيج البنيوىّ الوصفىّ الذى يغوص فى وتحميؿ البن
جوىر النَّص وينطمؽ مف البحث فى جزئياتو الدَّاخمية أو وحداتو البنائية مجتمعة لا منفصمة، 
فيكشؼ عف تعالؽ ىذه الجزئيات أو الوحدات الصغرى وانتظاميا فى سمسمة يربطيا جميعاً 

 ر. النَّص الإطا
واستكمالًا لمنيج الدراسة، وجد الباحث ضرورة التعريؼ ببعض المصطمحات 

 الميمة، ومقولات المنيج المتَّبع:
 الخبر لغة:  -ٔ

، وجمػعُ الجَمْػعِ أَخػابِيرالخَبَػرُ ىػو النَبَػأ ، والخَبَػػرُ "مػا أَتػاؾَ مِػفْ نبػػإٍ (٘ٗ)، والجمػػعُ أَخْبَػار 
ُـ بالشَْ ءِ، والخبر ىو العِ ، (ٙٗ)عَمَّف تَسْتَخْبِرُ" : عَالِ ـ بالخَبَرِ مْ ورجؿ  خَبِير 

"وخَبُػرْتُ بػالَأمْرِ ، (ٚٗ)
، أى ذكر الحديث أو روايتػو وحكايتػو، ومنػو الحػديث المػأثُور والخَبَرُ ىو الَأثَرُ  ،(ٛٗ)أى عَمِمْتُوُ"

بَػرُ ، وقيػؿ "الخَ (ٓ٘)، "والخبرُ كػؿ قػوؿ أفػدت بػو مسػتمعو"ٜٗالذى تُخْبِرُ الناسُ بو بعضيـ بعضاً 
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ػػدْؽَ والكػػذبَ لِذَاتِػػو" ، (ٔ٘)عُرْفػػاً ولغػػةً مػػا يُنقَػػؿُ عػػف الغيػػر. وزاد فيػػو أىػػؿُ العربيػػةِ: واحتمَػػؿَ الصِّ
 .  (ٖ٘)، و)الَأخْبارى( ىو مَف يَرْوِى الحكايات(ٕ٘)و"الخَبَرُ: ما يُنْقَؿُ ويُحدَّثُ بو قولًا أو كِتابةً"

و المكتػػػوب الػػػذى يسػػػتعمؿ فػػػالمعنى المغػػػوىّ إذف يػػػدور فػػػى حيػػػز الخطػػػاب الشػػػفاىىّ أ
إلػػػى السػػػامع أو القػػػارئ فػػػى شػػػكؿ حكػػػائىّ  -سػػػواء وقعػػػت أـ لػػػـ تقػػػع–لنقػػػؿ الأحػػػداث والوقػػػائع 

بمعرفة الَأخْبارى، ولابد أف ينطػوى الخطػاب عمػى فائػدة ومتعػة لممتمقػى، ويعنػى ىػذا أف عمميػة 
 إرساؿ الخبر وتمقيو تتشكَّؿ مف: أَخْبارى، وخبر، ومتمقى الخبر.

  وخصوصياتو الفنية(: (ٗ٘)اصطلاحاً )أدبية الخبرالخبر  -ٕ
لـ ينشغؿ النقاد القدامى بالتجنيس الأدبػى لمخبػر، أو الالتفػات إليػو بوصػفو مصػطمحاً 
أدبيػػاً لػػو خصوصػػيتو الفنيػػة، بػػؿ كػػاف التصػػدى لتعريػػؼ الخبػػر وتحديػػد ماىيتػػو مطمبػػاً عسػػيراًا 

كممػػة فػػى مجػػالات متعػػددة، وامتػػداد لاتسػػاع مدلولاتػػو فػػى المصػػادر وعموميتيػػا، إذ اسػػتعممت ال
نفوذىا إلى سػائر العمػوـ الدينيػة )القػرآف الكػريـ، الحػديث النبػوىّ( والدنيويػة )التػاريد، الجغرافيػا، 

 .(٘٘)الأنساب، الآداب مف حكـ وأمثاؿ..(
ولا يعنػػى ىػػذا أننػػا نعػػدـ فػػى بعػػض الكتػػب التراثيػػة إشػػارات تبػػيّف أف الخبػػر كػػاف فػػى 

، ويتجمَّػػى أثػػر ذلػػؾ (ٙ٘)أدبيػػاً مثمػػو كمثػػؿ الشػػعر والخطػػب والأمثػػاؿ والرسػػائؿعُػػرؼ مؤلِّفييػػا فنػػاً 
بوضوح عند "ابػف عَاصِػـ" إذ يقػوؿ فػى مقدمػة كتابػو )حػدائؽ الأزاىػر(: "أمػا بعػد فػإنى جمعػت 
فػػػػى ىػػػػذا الكتػػػػاب مػػػػف طػػػػرؼ الأخبػػػػار، ورائػػػػؽ الأشػػػػعار، ومستحسػػػػف الجػػػػواب، ومضػػػػحكات 

ثػاؿ والآداب.. ورددت كػؿ جػنس إلػى جنسػو، وكػؿ نػوع المولديف والأعراب ونػوادر الحكػـ والأم
، فيو يستعمؿ الكممة فى سياؽ يجعميا فى درجة واحػدة مػع (ٚ٘)إلى نوعو.. فيو روضة آداب"

 الأشعار والنوادر والحكـ.. بوصؼ الخبر جنساً أدبياً.
أما الباحثوف المعاصروف فالتفتوا إلى أىمية الخبر ومركزيتو فػى السػرديات، واختمفػت 

دىـ أشػػػكاؿ التجنػػػيس التػػػى يثيرىػػػا مفيومػػػو، ويعػػػدّ "د. شػػػكرى عيّػػػاد" أوّؿ مػػػف درس الخبػػػر عنػػػ
التطبيقيػة قاصػرة فى بحثػو "فػف الخبػر فػى تراثنػا القصصػى"، وجعػؿ دراسػتو  باعتباره جنساً أدبياً 

، مما يعكػس رؤيتػو عػف تقػارب الخبػر والجػنس الأدبػى (ٛ٘)عمى قصص كتاب "المكافأة" لابف الداية
، ويػػػذىب (ٜ٘)بينمػػػا نجػػػد بعػػػض البػػػاحثيف يجعػػػؿ الخبػػػر نوعػػػاً أوليّػػػاً مػػػف أنػػػواع السػػػرد القصصػػػى،

بعضػػيـ إلػػى اعتبػػاره شػػكلًا مػػف الأشػػكاؿ الأدبيػػة أو فنّػػاً مػػف فنػػوف القػػوؿ، ويسػػتبعد أف يكػػوف جنسػػاً 
 واعتبػػػره، (ٓٙ)أدبيػػاًا لأنػػو لػػػـ يػػتمخّض لػػلأدب بػػػؿ كػػاف مشػػتركاً بينػػػو وبػػيف مجػػالات معرفيّػػػة أخػػرى
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. وغاية الباحػث فػى ىػذا الميػاد المػوجز أف ينتيػى إلػى مفيػوـ الخبػر (ٔٙ)نساً سردياً بسيطاً آخروف ج
 بوصفو نصاً أدبياً، يحمؿ فنيات السرد، ويتمتع بقدرٍ عاؿٍ مف الخصوصية والإفادة والإمتاع.

لقػػد مثػّػؿ الخبػػر قػػديماً ركيػػزة أساسػػية بنػػى عمييػػا العػػرب تػػاريخيـ، بوصػػفو وسػػيطاً معرفيػػاً 
، وقيػػػؿ قػػػديماً إف (ٕٙ)ييـ وحاضػػػرىـ، ووعػػػاءً يعكػػػس مػػػوروثيـ الثقػػػافى ويختػػػزؿ تجػػػاربيـبػػػيف ماضػػػ

المؤرخيف إخباريوف لاعتماد التاريد عمػى الأخبػار المرويػة، فمػف رحػـ التػاريد وُلػد الخبػر، ونشػأ فػى 
، والتعػالؽ بػيف الخبػر والتػاريد يتمثػّؿ (ٖٙ)ظؿّ منظومة شفاىية مػف الإرسػاؿ والتمقّػى بغػرض الإعػلاـ

فػػى كونيمػػػا يسػػػتمداف الماضػػػى مػػػادة لاسػػػتمرارىما، إلّا أف مػػا أصػػػاب الخبػػػر مػػػف تطػػػوّر فػػػى بنيتػػػو 
الداخميػػة، جعمػػو يسػػتقؿ عػػف حقػػؿ التػػاريد، ويتجػػو صػػوب حقػػؿ الأدب، ليكػػوف بدايػػة تكػػويف الشػػكؿ 

 .(ٗٙ)البدائىّ لمسرد الحديث
يػة، وتعالقػو وىناؾ مف الباحثيف مف انطمؽ فى تعريفو لمخبػر مػف خمفيػة نشػأتو التاريخ

فػػػو د. عبػػػد الله أبػػػو ىيػػػؼ بأنػػػو "فػػػف  قصصػػػى قصػػػير يغمػػػب عميػػػو قػػػوؿُ الحقيقػػػة  بالتػػػاريد، فعرَّ
، بينمػػا أشػػار د. شػػػكرى عيّػػاد إلػػى اسػػتقلالية الخبػػػر، (٘ٙ)ويشػػير إلػػى سػػرد شػػىء مػػػف التػػاريد"

ىػػػ( فػػى مؤلفاتػػو، واعتنػػى فييػػا بتصػػوير ٕ٘٘واعتبػػر الأخبػػار الطريفػػة التػػى قػػدّميا الجػػاحظ )ت
، وعػػدَّ (ٙٙ)النمػػاذج البشػػرية الغريبػػة، مثػػالًا عمػػى اسػػتقلالية الخبػػر واكتسػػابو قيمػػة أدبيػػة خالصػػة

 .(ٚٙ)الخبر "قصة شديدة البساطة"
وقد أكَّد "د. القاضى" استقلالية الخبر مبيِّنػاً مظػاىر ذلػؾ الاسػتقلاؿ، فػذكر أف الخبػر 

، وتخمػى عػف المباشػرة والتصػريح، بدأ أسيراً لمواقػع يترسّػـ خطػاه، ثػـ تحػرر منػو إلػى واقػع بػديؿ
 .  (ٛٙ)وعزّز أدبيتو مف خلاؿ الإيحاء والتمميح

بالباحث ىنا أف يميِّز فى عُجالة بيف الخبػر التػاريخىّ والخبػر الأدبػىّ، فػالأوؿ كمػا ويجدر 
نقػػػؿ أفعػػػاؿ يػػػرى "إبػػػراىيـ صػػػحراوى" يقتصػػػر عمػػػى نقػػػؿ الحػػػوادث وتوثيقيػػػا، ويكػػػوف ىػػػّـ صػػػاحبو 

، أمػػػػا (ٜٙ)الأحػػػػداث أو سػػػػمعوىا حسػػػػبما يتناقمػػػػو الػػػػرواة، ممػػػػف شػػػػاىدوا تمػػػػؾالماضػػػػييف وأقػػػػواليـ، 
مػا يكػوف سػردنةً لكػلاـ سػابؽ لػو جػىء بػو  "د.القاضى" فيشير إلػى أف "منطمػؽ الخبػر الأدبػى كثيػراً 

عػػف مقصػػده الأصػػمى واتُّخِػػذَ ميػػاداً لعلاقػػاتٍ جديػػدة ووظػػائؼ فػػى سػػياؽ مخصػػوص، فعُػػدِؿَ بػػو 
فالخروج عف المقصد الأصػمى إذف مػف أبػرز خصػائص الخبػر  ،(ٓٚ)جديدة وشخصيّات جديدة"

الأدبى، وليس مف المتعيف عمى الرَّاوى أف ينقؿ الواقػع نقػلًا أمينػاً، فػالخبر ظػاىره نقػؿ الوقػائع، 
، ولػذلؾ توقػؼ "د. القاضػى" عنػد دور المبػدع/ الػرَّاوى فػى صػب  (ٔٚ)وباطنو توليد ليا واستنباط
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ػػػـ ا ، وآخػػػر يرتكػػػػز عمػػػى الإبػػػداع والإنشػػػػاء ناسػػػدلػػػرّواة إلػػػػى راوٍ الأخبػػػار بصػػػبغة أدبيػػػػة، وقسَّ
 .(ٕٚ)والصياغة، وىنا يتضخـ دوره، وتكوف المرحمة إعادة إنتاج لمخبر لا اجترار وتكرار

وقد تأثر الخبر بعمـ الحديث فى بنائو، فكلاىما يقوـ عمى سند ومتف، لكف السػند فػى 
بػر الأدبػىّ فيػو لإييػاـ المتمقػى بإمكانيػة وقػوع الحديث وظيفتو تحقيؽ المتف النبوىّ، أما فى الخ

الخبر، خاصة أف الخبر يحتمؿ الصدؽ أو الكذب، وقد ظؿّ السػند عالقػاً بػالخبر حتػى بعػد أف 
ف وغػػدا مجػػالًا ل بػػداع، وذلػػؾ لتمسػػؾ الػػرّواة بػػالتخفّى خمفػػو ، فػػالخبر الأدبػػىّ إذف (ٖٚ)طُػػوِّر ودُوِّ

عػػادة إنتػػاج وصػػياغة،  ظػػاىره قػػوؿ معػػاد يأخػػذه اللاحػػؽ عػػف السػػابؽ، أمػػا باطنػػو فيػػو إبػػداع وا 
، ولا يعنػى (ٗٚ)لكنو يحتاج إلى قناع يوىـ القارئ بأف ىذا القوؿ ليس إنشاءً شخصياً مف الػرَّاوى

ىػذا أف كػػؿ الأخبػػار الأدبيػػة كانػػت مبتدعػػة، بػػؿ إف الخبػر الأدبػػىّ فػػف متػػراوح بػػيف نقػػؿ لا حػػظّ 
بػػػداع لا حػػػظّ فيػػػو لمنقػػػؿ ويػػػػرى "سػػػعيد جبػػػار"  أنػػػو عمػػػى الػػػرغـ مػػػػف أف ، (٘ٚ)فيػػػو ل بػػػداع، وا 

التاريخىّ يمثؿ الأرضية التى ينطمؽ منيا الأدبػىّ فػى إبداعاتػو، إلا أف الأخيػر يتميػز باعتمػاده 
 .(ٙٚ)التقنيات الفنية والجمالية، وبفتح المجاؿ لمتصوير الفنىّ، وتكسير حدود الواقع

ن ما نشأت نشأة تاريخية بغرض والخلاصة أف الأخبار لـ تتمخض فى بدايتيا للأدب، وا 
الإعلاـ، كما أنيا لـ تتمتع بالتكامؿ الفنى شكلًا ومضموناً، حتى قيُّض ليا رواة محترفوف أعادوا 
إنتاجيا وتخميقيا فنياً، مما يعنى أف الأخبار المدونة فى المصادر "لا تمثؿ سوى المرحمة الأخيرة 

المرويّات السرديّة القديمة فى رحمة تحوّؿ نوعىّ  ، أى "كانت(ٚٚ)التى كاف عمييا المروى قبؿ تدوينو"
  .، حتى وصمت إلى تكامميا الأدبى والفنى(ٛٚ)مستمر"

وينماز الخبر الأدبى بعدّة خصائص أبرزىا: الاسػتقلالية، والميػؿ إلػى الإيجػاز انسػجاماً 
ىماؿ التفصيلات الثانوية، وعدـ مراعػاة مسػتويات المغػة فػى (ٜٚ)مع العقمية العربية الحػوار، إذ ، وا 

لمػػا لػػو مػػف تػػأثير فػػى نفػػوس العػػرب،  -أحيانػػاً –يعتمػػد لغػػة الػػرَّاوى والمتمقّػػيف، والاقتػػراف بالشػػعر 
، والقػػػػػدرة عمػػػػػى تنػػػػػاوؿ الموضػػػػػوعات المتعػػػػػددة (ٓٛ)والتوثيػػػػػؽ الإسػػػػػنادى إييامػػػػػاً بصػػػػػحة الوقػػػػػائع

لآيػػات القرآنيػػة والمتناقضػػة، كالجِػػدِّ واليَػػزْؿ فػػى آفٍ واحػػد، وتضػػميف الأمثػػاؿ والحكػػـ والمػػواعظ وا
 .(ٔٛ)والأحاديث النبوية

 :Narratogyوالسَرْدِيَة  Narrativeالسَرْدُ  -ٖ
" السَّرْد بأنو "عرض لحدث أو لمتوالية مف الأحداث، حقيقية Genetteعرَّؼ "جنيت 

، فالسرد إذف عممية (ٕٛ)أو خيالية، عرض بواسطة المغة، وبصفة خاصة بواسطة لغة مكتوبة"
لأنو ينقؿ الأحداث عبر قناة الاتصاؿ )الرَّاوى، المروىّ، المَرْوِىّ لو(، ويقدِّميا فى إخبارية فنيةا 
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، وىذه الرؤية المتكاممة لمفيوـ السرد ودوره (ٖٛ)قالب لغوىّ لو جمالياتو وخصائصو الفنية
العمؿ السردىّ تقوـ عمى تضافر مستويى )النَّص( و)الخِطاب(ا فالنَّص ىو القصة الوظيفىّ فى 

، أما (ٗٛ)يُفترض جريانيا فى الواقع، أما الخطاب فيو طريقة عرضيا فنياً وتشكيميا جمالياً  كما
يى "ضرب مف القراءة، ترتبط بتحميؿ الخطاب السردى، واستنباط الدلالات المتراكمة فالسَّرْدِيَّة 

الباحث ، ومف خلاليا يقوـ (٘ٛ)مف تفاعؿ المحاور الثلاثة: الرَّاوى، المروىّ، المَرْوِىّ لو"
 .(ٙٛ)باستكشاؼ ما تقوـ عميو الحكايات مف عناصر وما ينتظـ تمؾ العناصر مف أنظمة

وقد اقتضى منيج الدراسة بيذا التصوّر أف يأتى البحث فى مقدمة وثلاثة مباحث 
رات الدراسة، وأىميتيا، والتعريؼ بكِتَاب )حَدَائِؽ  وخاتمة، وخُصِّصت المقدمة لعرض مبرِّ

فو، والدراسات السابقة، وىدؼ الدراسة الحالية ومنيجيا، كما حدَّدت أبرز الَأزَاىِر( ومؤلِّ 
 المصطمحات ومقولات المنيج المُتَّبَع، أما عف المباحث الثلاثة فيى:

 المبحث الأوؿ: )تشكُّلات البنى السَّرْدِيَّة والأنماط(. -
 المبحث الثانى: )الرَّاوى والمَرْوِىّ لو(. -
 نَاصِر الخطاب السَّرْدِىّ وتقنياتو(. المبحث الثالث: )عَ  -

 ثـ كانت الخاتمة التى أجممت أبرز النتائج.
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 المبحثُ الأوؿ
 تَشَكُّلَاتُ البن  السَرْدِيَة والَأنمَاط 

اتخذت الأخبار الأدبية فى كتاب "حدائؽ الأزاىر" أنماطاً بنائية وفنية متعدّدة، إذ 
وأخرى مركّبة، كما تشكّمت فنّيّاً عمى مستوييف،  توزّعت بنائياً عمى قسميف: أخبار بسيطة،

أحدىما: واقعى )مألوؼ(، وىو الأكثر شيوعاً لكوف الواقعية أصلًا فى الخبر، والآخر غير 
تاب بما تحتويو مف حكايات واقعى )غير مألوؼ(، وتمثمو الحديقة السادسة مف حدائؽ الكِ 

 .ارقة لممألوؼغريبة وأخبار عجيبة، وغير ذلؾ مف أخبار متناثرة خ
 أولًا: التَشكُّؿ البنائ  )بنية تأليؼ الخبر(: -

تعػػدَّدت علامػػػات ضػػػبط بدايػػػة البنيػػػة السػػػردية ونيايتيػػػا فػػػى كتػػػاب "الحػػػدائؽ"، وتػػػأتى 
نيايػػة  -تبعػػاً لػػذلؾ–)سمسػػمة السػػند( فػػى مقدمػػة ىػػذه العلامػػات "التػػى تنبػػت ببدايػػة الخبػػر وتفيػػد 

اصِػػـ" فػػى أغمػػب أخبػػاره إلػػى التحػػرّر مػػف طػػوؿ ىػػذه ، وقػػد عمػػد "ابػػف عَ (ٚٛ)الخبػػر السػػابؽ لػػو"
فػػى كثيػػر مػػف أخبػػار كِتابػػو،  غيػػر أنػػو سػػكت عنيػػا ،، فاختزليػػا بػػراوٍ واحػػد أو راويػػيفالسمسػػمة

: تصػدير "ابػف عَاصِػـ" لأخبػاره بصػي  مبنيػة لممجيػوؿ، (ٛٛ)علامػات أخػرى منيػا وحمَّت محميػا
لأوؿ وابتػداء خبػر آخػر باسػتخداـ عبػارات ..، وتصريحو بانتياء خبػره ا"حُك "، أو "رُوى"نحو: 

، ولاشػؾ (ٜٓ)"وتشبو ىذه الحكاية حكاية.."، أو (ٜٛ)"ومما يستظرؼ ف  ىذا الباب.."مف قبيؿ 
 أف ضمور الأسانيد عند "ابف عَاصِـ" يرجع إلى غياب سمطة الرواية الشفوية فى زمنو.

لػػػى بنيػػػة الخبػػػر وفقػػػاً أمػػػا عػػػف التشػػػكُّؿ البنػػػائى لمخبػػػر وتحميمػػػو، فقػػػد نظػػػر "د. يقطػػػيف" إ
لحجػػػػـ الوحػػػػدة الحكائيػػػػة، فػػػػرأى أف الأنػػػػواع الخبريػػػػة الأصػػػػوؿ تتمثػػػػؿ فػػػػى: )الخبػػػػر، والحكايػػػػة، 
والقصػػػػة، والسػػػػيرة(، إذ تتوحػػػػد ىػػػػذه الأنػػػػواع فػػػػى علاقػػػػة تحػػػػدث تراكمػػػػاً عمػػػػى مسػػػػتوى الأحػػػػداث 
ر والشخصػػػيات، فػػػإذا كػػػاف الخبػػػر أصػػػغر وحػػػدة حكائيػػػة، فالحكايػػػة تػػػراكـ لمجموعػػػة مػػػف الأخبػػػا

المتصمة، والقصة تػراكـ لمجموعػة مػف الحكايػات، والسػيرة تػراكـ لمجموعػة مػف القصػص، أى أف 
الخبػػر يبػػػدأ بصػػػفتو أصػػػغر وحػػدة حكائيػػػة )البسػػػيط( لينحػػػو نحػػو التركيػػػب )المركَّػػػب( وىػػػو وحػػػدة 
حكائيػػة كبػػرى تمثػّػؿ الحكايػػة والقصػػة والسػػيرة، ويرتكػػز الخبػػر والحكايػػة عمػػى الحػػدث، أمػػا القصػػة 

، ومػػػف اللافػػػت فػػػى الأخبػػػار التػػػى أوردىػػػا "ابػػػف (ٜٔ)فإنيمػػػا تتأسسػػػاف عمػػػى الشخصػػػيات والسػػػيرة
عَاصِـ" أنيا لا تسػير عمػى نسػؽ واحػد طػولًا وقصػراً، بػؿ جػاءت فػى معظميػا مػوجزة إلا مػا كػاف 
لػػػة فػػػى  مػػػف حكايػػػات مطولػػػة أورد ليػػػا بابػػػاً خاصػػػاً، وحػػػرص فػػػى نقمػػػو لػػػبعض الحكايػػػات المطوَّ
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ذا انطمػػػػؽ (ٕٜ)أف يجعميػػػػا مختصػػػػرة تبعػػػػاً لمبػػػػاب الػػػػذى وردت فيػػػػومصػػػػادره التػػػػى عػػػػاد إلييػػػػا،  . وا 
الباحػػث مػػف مقتػػرح "د. يقطػػيف" فإنػػو يسػػمّـ ابتػػداء أف كتػػاب "حػػدائؽ الأزاىػػر" يحتػػوى عمػػى نػػوعيف 

   .  مف الأخبار: بسيطة، ومركّبة
البنية السردية مف ثلاثة مستويات تقدّـ وصفاً دقيقاً لبنيات الحكى الداخمية،  وتتشكَّؿ

(، Motifsوتكشؼ العلاقات التركيبية والمنطقية القائمة بينياا تمؾ المستويات ىى: الحوافر)
فتعنى عند الشكلانى  أما الحوافز، (ٖٜ)(Actants(، والعوامؿ )Fonctionsوالوظائؼ )

"توماشفسكى" الوحدات الصغيرة أو الجمؿ التى يتألؼ منيا الحكى، وكؿ جممة تتضمّف حافزاً 
الحوافز نوعاف إما "مشتركة" وىى ضرورية لممتف الحكائى، بحيث إذا سقطت مف خاصاً بيا، و 

ما "حرّة" إذا سقطت مف الحكى تبقى القصة منسجمة، وقد أعطى  الحكى تختؿّ القصة، وا 
"توماشفسكى" لمحوافز تقسيماً آخر ىو: "الحوافز الديناميكية" وىى مسئولة عف تغيير الأوضاع 

ارّة" التى لا تغيّر الوضعية، لكف تميّد لتغييرىا، لذا فيى ضرورية ولا فى الحكى، و"الحوافز الق
 .(ٜٗ)"يجوز إسقاطيا عمى خلاؼ الحوافر "الحرّة

فيى "مجموعة الأعماؿ التى تقوـ بيا الشخصية منظوراً إلييا مف  أما الوظائؼ؛و
كلانىّ ، ويعود الفضؿ فى تفصيؿ الكلاـ عنيا إلى الش(ٜ٘)حيث دلالتيا فى سياؽ الحبكة"

الروسىّ "فلاديمير بروب" فى كتابو )مورفولوجيا الحكاية الخرافية(، وفيو ينطمؽ مف ضرورة 
النظر إلى الأعماؿ أو الأفعاؿ بوصفيا عناصر ثابتة، وليس إلى الشخصيات التى قامت 

لة أو متغيّرة الأسماء والصفات ، وكما يرى "د. القاضى" (ٜٙ)بأدائيا باعتبارىا عناصر متحوِّ
الإجابة عف سؤاؿ ماذا وقع؟ أىّـ فى الأخبار مف الإجابة عف سؤاؿ مَفْ قاـ بالفعؿ؟أف 

(ٜٚ). 
ولتمييز الوحدات الوظيفية فى المتف الحكائى يمكف الاستناد إلى مقترح "رولاف 
بارت" حوؿ تصنيؼ وحدات القصة، والذى قابؿ فيو بيف فئتيف مف الوحدات الوظيفية: 

الوظائؼ الأساسية التى تحدث عنيا "بروب"، وىى تستدعى  الأولى )توزيعية( تتطابؽ مع
علاقات بعضيا ببعض، فإذا ذكر المسدس فى موضع، فإف الوظيفة المنتظرة ىى استخدامو 
فيما يمى مف الحكى، وىذه الوحدات تييمف عمى الأنماط الحكائية البسيطة، والثانية )تكميمية( 

تى تملأ الحيّز السردىّ بيف وظيفتيف أساسيتيف، أو )ثانوية( أو )إرشادية(، وىى الوظائؼ ال
نما تحيؿ إلى وصؼ الشخصيات  ولا تتطمب علاقات فيما بينيا، ولا تحيؿ إلى فعؿ لاحؽ، وا 
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، فمكؿِّ وظيفة (ٜٛ)والأماكف وما يتعمؽ بيما، وىذا النوع يشيع فى أنماط الحكى الأكثر تعقيداً 
لا   .(ٜٜ) كاف ىناؾ خمؿ فى التأليؼدور فى الحكى، ومكاف ضمف مجموع العلاقات، وا 

الشخصيات التى تتوزّع عمييا الوظائؼ )الأفعاؿ/ الأحداث(،  ا فيىالعوامؿأما 
( ىى: علاقة الرغبة، Greimasوتربطيا ثلاث علاقات حدَّدىا البنيوى الفرنسىّ غريماس )

 . (ٓٓٔ)وعلاقة التواصؿ، وعلاقة الصراع
فية التى ظيرت عمييا بنية الأخبار وفى ضوء ما سبؽ، يمكف أف نتعرؼ عمى الكي

 فى كتاب "حدائؽ الأزاىر" تبعاً لمستويى البساطة والتركيب عمى النحو التالى:
 الخبر البسيط: -ٔ
 )أ( الخبر الحدثّ  )الفعمّ ( البسيط:  

تقوـ كثير مف الأخبار البسيطة فى الحدائؽ عمى مجموعة مف البنى الحدثيّة أىميا 
ب، والمخالفة، والتحويؿ، والمغز"، وىى البنى التى اصطمحيا "د. أربع بنيات ىى: "الطم

القاضى" وعدّىا أكثر تداولًا فى كتب الأخبار التراثية، إذ رأى أف البساطة تُمتمس فى الحركة 
السردية التى يمكف أف تُختزؿ فى ثنائية رئيسة واحدة، وليس لمبساطة علاقة بطوؿ الخبر أو 

الحركة السردية عند "بروب" ترتكز عمى تقديـ الوظائؼ  ، وقد مرَّ بنا أف(ٔٓٔ)قصره
 ، فالوظيفة إذف ىى لب ىذه البنيات ومركزىا الرئيس.(ٕٓٔ))الأحداث( عمى الشخصيات

وقد أشار المشتغموف بالسرد إلى البنية القاعدية التى يتشكؿ منيا مسار الفعؿ )العمؿ( 
مراحميا بػ )التوازف، خرؽ التوازف، إعادة الحكائىّ فى السرود البِدْئِيَّة البسيطة، وحدَّدوا 

" Claude Bremond، ويمكف مماثمة ذلؾ بالتصوّر الذى قدَّمو "كمود بريموف (ٖٓٔ)التوازف(
فى كتابو "منطؽ الحكى" لممتتالية الحكائية البسيطة ولمقانوف الذى يحكميا، إذ رأى أف كؿ 

 :متتالية محقّقة فى الحكى لابد أف تمرّ بثلاث مراحؿ، ىى
المرحمة الأولى )الإمكانية/ الاحتماؿ(: وفييا تفتح إمكانية حصوؿ الفعؿ أو لا تفتح  -

 إمكانية حصولو )فتح السيرورة أو عدـ فتحيا(.
المرحمة الثانية )التحقيؽ(: وترتبط بالمرحمة الأولى بحيث يتحقؽ فييا الاحتماؿ أو لا  -

 يتحقؽ.
السيرورة الحكائية )المتتالية الحكائية( بالنجاح أو المرحمة الثالثة )النتيجة(: وفييا تغمؽ  -

 .(ٗٓٔ)الفشؿ )بالتحقؽ أو عدـ التحقؽ(
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ومما سبؽ يمكف تحميؿ الجانب الوظيفىّ فى الأخبار البسيطة، وتتبع مسار الفعؿ 
 الحكائىّ فييا عمى النحو التالى:

 بنية الطمب )ثنائية الطمب والاستجابة أو عدـ الاستجابة(: -
ة الأكثر حضوراً فى الأخبار التراثية، وتقوـ عمى حدثيف رئيسيف ىما ىى الثنائي

ذا اعترضت الطمبَ عقبة  جاز لنا أف  الطمب والاستجابة، أو الطمب وعدـ الاستجابة، وا 
، ومثاؿ ىذه البنية: (٘ٓٔ)نسمّيو امتحاناً، وبذلؾ يكوف طرؼ الثنائية الثانى النجاح أو الفشؿ

الله القسرى، فرأى عنده شعراء وىـ ينشدونو فسكت  "دخؿ أعراب  عم  خالد بف عبد
الأعراب  يسمع المدائح، وينظر إل  الجوائز تفرّؽ، فقاـ ثـ قاؿ: جعمت فداؾ، يا أمير 
المؤمنيف، ما يمنعن  مف إنشادى إلا قمة ما مع  مما قمتو فيؾ مف الشعر، فأمر أف يكتب 

 ما معو فكتب:
    نِػػػػ تَبَرَعْػػػػتَ لػػػػ  بػػػػالجودِ، حتػػػػ  مَمَكْتَ 

    فأنػػت النَػػدى وابػػف النَػػدى وأبػػو النَػػدى
 

 وأعطيتَنِػػػػػػػ  حتػػػػػػػ  حَسػػػػػػػبتُؾَ تَمْعَػػػػػػػبُ   
 وحِمْػػؼُ النَػػدى، مػػا لمنػػدى عنػػؾ مَػػذْىَبُ   

 

قاؿ: ما حاجتؾ؟ قاؿ: عمَ  ديف، قاؿ: كـ؟ قاؿ: خمسوف ألؼ درىـ، فقضاىا 
 .(ٙٓٔ)عنو، وأمر لو بمثميا"

ا: الطمب والاستجابة، وليس الميـ ىنا مَف قاـ فالحدثاف الرئيساف فى ىيكؿ الخبر ىم
نما فعؿ العطاء نفسو وقضاء الدَّيف، فمنذ البداية يتضح أف خالداً كاف ممدَّحاً جوَّاداً  بالعطاء؟ وا 
يصؿ الشعراء، ودلالة ىذه السمات مجتمعة تنبت القارئ بما يمكف أف تقوـ بو ىذه الشخصية 

وىذا ما كاف فى نياية الخبر بعد سماع "خالد" لبيتى  مف أفعاؿ فى مقدمتيا البذؿ والعطاء،
 المديح المذيف يمثلاف مركز الاستقطاب فى الخبر.

وقد تناوبت الوحدات الوظيفية الصغرى فى ىذا الخبر بنظاـ السرد التتابعىّ، بداية 
مف دخوؿ الأعرابى ورؤيتو لمشعراء وسكوتو وسماعو ونظره إلى الجوائز.. إلد، وتعالقت ىذه 
الوظائؼ بعضيا ببعض فى سياؽ الوحدة الوظيفية الكبرى التى تمثِّميا ثنائية الطمب 
والاستجابة، وقد تصاعدت ىذه الوظائؼ وفقاً لممراحؿ الثلاث لممتتالية الحكائية التى حدَّدىا 
"كمود"، وفييا تحيؿ كؿ مرحمة عمى الأخرى فى نوع مف التعالؽ المنطقىّ، مرتكزة عمى 

لاتيا، فمرحمة )التوازف( تبدأ مع افتتاح الخبر بمجموعة أفعاؿ اختيارية ىى: الأفعاؿ وتحوُّ 
)دخؿ، رأى، سكت..(، وىذه الأفعاؿ مف شأنيا توجيو مسار الحكى وفتح السيرورة نحو 
الوظائؼ الأخرى، الأمر الذى ميَّد لممرحمة الثانية )خرؽ التوازف(، وذلؾ بوصوؿ السرد إلى 
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الأعرابىّ بقمَّة ما يحممو مف مديح، ثـ تصاعد الأزمة بشكواه  الحدث الرئيس حيث تصريح
مف دَيْنِو، وىذا الخرؽ بمثابة إعلاف لمرحمة اللاتوازف التى أحالت إلى )نتيجة( أو انغلاؽ 
 بإعادة التوازف )إصلاح الخرؽ(، وذلؾ بعد نجاح الأعرابىّ فى تحقيؽ مراده، وقضاء دَيْنِو. 

 لفعؿ وردّ الفعؿ(:بنية المخالفة )ثنائية ا -
تقوـ ىذه البنية عمى المقابمة بيف فعؿ وردّ فعؿ، وكثيراً ما تأتى فى صورة المخالفة 

، ومثاؿ ذلؾ ىذا (ٚٓٔ)التى ينجرّ عنيا عقاب أو عفو، سواء أمرّ ذلؾ بشفاعة أـ لـ يمر
"قاؿ الأصمع : أت  عبد الممؾ بف مرواف برجؿ، كاف مع بعض مف خرج عميو، الخبر: 
اضربوا عنقو، فقاؿ: يا أمير المؤمنيف، ما ىذا جزائ  منؾ، قاؿ: وما جزاؤؾ؟ قاؿ: فقاؿ: 

، ما كنت مع رجؿ قط إلا  والله، ما خرجت مع فلاف إلا بالتطير لؾ، وذلؾ أن  رجؿ مشئوـ
، وقد بَافَ لؾ صحة ما ادَعيت، وكنت عميؾ خيراً مف مائة ألؼ معؾ فضحؾ،  غُمب وىُزـ

، ولا ييمنا فى ىذا ثنائية الفعؿ وردّ الفعؿىذا الخبر يّف مف وقائع . يتب(ٛٓٔ)وخمَ  سبيمو"
نما بنيتو التى ينيض عمييا، فيى بنية بسيطة تقوـ عمى فعؿ )مخالفة الخبر موضوعو ، وا 

الرجؿ وخروجو عمى الخميفة(، ورد فعؿ )عفو الخميفة بعد تغيّر ردّ الفعؿ المبدئى بضرب 
مرتيف فى الخبر، مرة بيف الخطأ والعقاب، متمثمة فى  عنؽ الرجؿ(، وتظير الصمة السببية

خروج الرجؿ عمى الخميفة وأمر الخميفة بقتمو، ومرة أخرى بيف الخطأ والعفو متمثمة فى ادّعاء 
، فكاف ذلؾ سبباً فى عفو الخميفة عنو.  الرجؿ بأنو مشئوـ ما كاف مع رجؿ قط إلا ىُزـ

فَ  -  ات أو الأعماؿ(:بنية التَحوِيؿ )ثنائية انقلاب الصِّ
تقوـ ىذه البنية عمى المقابمة بيف وضعيف فى مستوى ممفوظات الحالة أو ممفوظات 
الفعؿ، فالخبر يقودُنا مف اتصاؼ الشخصية بسمة إلى اتصافيا بعكسيا، أو مف قياـ 
الشخصية بعمؿ إلى قياميا بنقيضو، أو مف اتصاؿ شخصيف إلى انفصاليما، وقد يكوف قواـ 

 صورة الخارج أو المتَّيـ مف مجاؿ العنؼ والحقد والجيؿ إلى مجاؿ الرّقةالخبر تحويؿ 
والتسامح والعمـ، مما يترتب عميو تحويؿ العقاب صمة، أو انقلاب صورة الرجؿ فى عيف 
صاحبو مف الإجلاؿ إلى التحقير أو العكس، فيى بنية ترتكز عمى الانقلاب مف صفة إلى 

"دخؿ أعرابّ  ، ومثاليا ىذا الخبر: (ٜٓٔ)ف يتوقع عكسوأخرى غير متوقعة، أو إنجاز فعؿ كا
عم  معاوية ف  عباءة فاحتقره، فقاؿ: يا أمير المؤمنيف، إف العباءة لا تكممؾ، إنما يكممؾ 
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مَفْ فييا، ثـ تكمَـ، فملأ سمعو بياناً، ثـ خرج، لـ يسمو شيئاً، فقاؿ معاوية: ما رأيت رجلًا 
 . (ٓٔٔ)أحقر أولًا، ولا أجؿ آخراً منو"

يقوـ ىذا الخبر عمى تحويؿ صورة الأعرابىّ فى عيف "معاوية" مف الإزدراء والتحقير 
وقد سار الخبر وفؽ مراحؿ الانفتاح ثـ الانغلاؽ ويتوسطيما خرؽ أو إلى الإجلاؿ والإعجاب، 

عقدة، إذ بدأ بدخوؿ الأعرابىّ عمى الخميفة فى عباءة، وىذه الافتتاحية قد ميّدت لمحدث الرئيس 
صلاح الخرؽ )ا لاحتقار(، ومف ثّـ خرؽ التوازف )اللاتوازف(، ثـ الانغلاؽ بإعادة التوازف وا 

 .بتحويؿ صورة الأعرابىّ فى عيف الخميفة
ومف الأخبار ذات البنية التحويمية القائمة عمى تحويؿ صورة الخارج مف مجاؿ 

ر تاجر، وكاف "دخؿ سارؽ داالمصوصية والعنؼ إلى مجاؿ الرقّة والإشفاؽ ىذا الخبر: 
التاجر غائباً، واستخف ، ثـ دخؿ آخر واستخف ، ولا يعمـ الأوؿ بالثان ، فمما جفّ الميؿ 
خرج السارؽ الأوؿ، فذبح الخادـ، ودخؿ عم  المرأة، وقاؿ ليا: ىات ما عندؾ، فأحضرت 
لو جميع ماليا وحمييا وحمفت لو أف ذلؾ جميع ما عم  ممكيا، فأراد ذبحيا، فقالت: ولأى 

 ء تفعؿ ىذا؟ وقد أعطيتؾ جميع ما عندى، فقاؿ ليا: لا يؤكؿ ماؿ ح ، وعزـ عم  ش
قتميا فبكت وخضعت، فأشفؽ عمييا السارؽ الثان ، وخرج عميو بسرعة، فقتمو، فدىشت 
منو، فقاؿ ليا: لا خوؼ عميؾ، والله، لا آخذ لؾ شيئاً، فناولين  فأساً أو مسحاة، فناولتو، 

. فقد انقمبت صورة المص المعيودة التى (ٔٔٔ)سارؽ والخادـ.."فحفر ف  الدار، ودفف ال
عكستيا أعماؿ المص الأوؿ إلى صورة غير متوقعة عكستيا أعماؿ المص الثانى، فالأعماؿ 
 الرئيسة فى الخبر ىى تحويؿ صورة المص مف مجاؿ القتؿ والسرقة إلى مجاؿ الرّقة والشفقة.

 بنية المغز )ثنائية المغز والاكتشاؼ(: -
تستيؿّ ىذه البنية بحالات أو أفعاؿ لا يظير الحافز عمييا ولا السرّ فييا، فيى 
تنطمؽ مف وضع غامض أو مفارؽ لممألوؼ، ثـ لا تمبث أف تقدّـ لنا تفسيراً تؤوؿ بو السردية 

"حُك  أفَ ابف الصائغ، بمغو عف الفتح بف . ومف أمثمة ذلؾ ىذا الخبر: (ٕٔٔ)إلى الاستقرار
ئد العِقْيَاف" أنو خططو فييا بذـ، فقاؿ فيو: رمد عيف الديف وكمد نفوس خاقاف صاحب "قلا 

الميتديف، لا يتطير مف جنابة، ولا يظير مخايؿ إنابة، فمرّ عم  الفتح وىو جالس ف  
جماعة، فسمـ عم  القوـ، وضرب عم  كتؼ الفتح وقاؿ لو: شيادة، يا فتح، ومض ، فمـ 

مو، فتغيّر لو، فقيؿ لو: ما قاؿ لؾ؟ فقاؿ: إن  وصفتو يدر أحد ما قاؿ إلا الفتح، فإنو في
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ما بمغت بذلؾ عشر ما بمغ ىو بيذه الكممة، إنو يشير  -والله–ف  كتاب  بما تعمموف، وأنا 
 بيا إل  بيت المتنب .

ذا أتَتْػػػػػػػػؾَ مَػػػػػػػػذَمَتِ  مِػػػػػػػػفْ نَػػػػػػػػاقص       وا 
 

 (ٖٔٔ)فَيِػػػػَ  الشػػػػيادَةُ لػػػػ  بػػػػأنَ  كامػػػػؿُ   
 

ع وحدات وظيفية صغرى تتمثَّؿ فى )إبلاغ "ابف الصائ " بذـ فالخبر يتشكّؿ مف تتاب
.. إلد(، وتندرج ىذه الوحدات  "ابف خاقاف" لو، ومرور الأوؿ بالثانى، وسلامو عمى القوـ
المترابطة فيما بينيا فى سياؽ الوحدة الوظيفية الإطارية بما تحممو مف لغز واستفسار 

 . الخيط الرَّابط بيف الأفعاؿ واكتشاؼ، وكانت شخصية "ابف الصائ " بمثابة
وكاف تمقى "ابف الصائ " لخبر ذمو حافزاً ميماً لتشكيؿ نوع مف المغز لـ يتكشّؼ 
غموضو إلا فى نياية الخبر، ويعتبر ىذا الحافز أساسياً )مشتركاً أو ديناميكياً حسب 

ـ ما كاف الرَّد، توماشفسكى(، إذ بسقوطو مف المتف الحكائىّ يختؿ التتابع السردىّ، فمولا الذَّ 
ما  -والله–"وأنا وما تجمت بلاغة "ابف الصائ " باعتراؼ خصمو "ابف خاقاف" الذى قاؿ: 

، ولا شؾ أف كشؼ المغز وتصريح "ابف خاقاف" بمغت بذلؾ عُشْر ما بمغ ىو بيذه الكممة"
عجاباً لدى ا شارتو إلى بيت "المتنبى" السائر قد أحدث دىشة وا  لقارئ بمقصد "ابف الصائ " وا 

 الذى لـ يكف يتوقع ىذه النياية.
ومف الجدير بالذكر أف التشكُّؿ البنائى ليذا الخبر ارتكز عمى مَفْ قاـ بفعؿ القوؿ 
الذى شكَّؿ لغزاً لممستمعيف، فالمحؾ الأساسى ىو الوظيفة )الفعؿ( التى بُنى عمييا الخبر، ثـ 

ابف الصائ " و"ابف خاقاف"، والقوـ تعالؽ ىذه الوظيفة بالعوامؿ الأخرى، ممثمة فى شخصيتى "
 . المستمعيف، فبتماسؾ ىذه المستويات تشكَّمت بينة الخبر

وحسب تصوّر "كمود" لممتتالية الحكائية البسيطة، فقد بدأ الخبر بوضعية افتتاحية 
)توازف(، إذ بم  "ابف الصائ " ذـ "ابف خاقاف" لو، مما سبب إثارة وجدانية ممموسة دفعت 

ئ " لمواجية "ابف خاقاف"، وبذلؾ أصبح السرد معدّاً لوقوع فعؿ المواجية والإلغاز بػ"ابف الصا
صلاح الخرؽ، حيث ثأر  )اللاتوازف أو الخرؽ(، ثـ تعود الأمور إلى نصابيا بإعادة التوازف وا 

 "ابف الصائ " لنفسو، وانكشؼ لغز كممة "شيادة".
 )ب( الخبر الناقؿ: 

حدة سردية واحدة، وتتخذ مف إيراد الأقواؿ ىو بنية خبرية بسيطة تقوـ عمى و 
المأثورة، أو الحوارات الطريفة بيف طرفيف سائؿ ومجيب، أو الأبيات السائرة، ىدفاً ليا لا 
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تحيد عنو، فتستدعيو أو تنقمو، ويكاد دور الرَّاوى فييا يقتصر عمى إسناد القوؿ أو الحوار إلى 
فتنا فى ىذه البنية أنيا تخترؽ المسار الحكائى ، ويم(ٗٔٔ)قائمو سواء أكاف معروفاً أـ مجيولاً 

إعادة التوازف(، إذ  –خرؽ التوازف  –الذى مرّ بنا فى البنية الحدثيّة البسيطة مف )توازف 
تتوقؼ بنية الخبر النقمىّ عند القوؿ أو الكلاـ، بحيث يصبح الفعؿ الذى تعتمد عميو بنية 

 إلى:الناقؿ  . ويمكف تقسيـ أبنية الخبر(٘ٔٔ)الخبر فعؿ القوؿ
 بنية القوؿ: -

تقوـ عمى استعادة قوؿ بمي  أو مأثور، وقد يطوؿ ىذا القوؿ فيأتى فى صورة 
موعظة أو وَصيَّة أو خطبة أو رسالة.. لكنو يبقى قائماً عمى وحدة سردية واحدة، وقد يتدنى 

، بمعنى حظّ السردية فيو ويقتصر أمره عمى ذكر القوؿ المقصود الذى بحمولو تنقطع السردية
أنو يأتى مصمتاً دوف تمييد بمقدمات سردية، وتكثر ىذه البنية فى أخبار كتاب "حدائؽ 
الأزاىر" وغيره مف كتب الأخبار التراثيةا لأنيا تستجيب لغاية أساسية مف غايات ىذه الكتب 

  :، ومثاؿ ذلؾ(ٙٔٔ)تتمثؿ فى حشد ما استقرّ فى تراثنا الأدبىّ مف متيف المنظوـ والمنثور
ذا خرجت  - "قاؿ بعض الحكماء: الحكمة إذا خرجت مف القمب وقعت ف  القمب، وا 

 .(ٚٔٔ)مف المساف، لـ تجاوز الآذاف"
 . (ٛٔٔ)"وقاؿ قس بف ساعدة: مف فاتو حسب نفسو، لا ينفعو حسب أبيو" -

ولمخبر الناقؿ شكؿ بنائى ثافٍ لا يكتفى فيو بالقوؿ وحده، إنما يميّد لو بما يفّسر 
رؼ الذى قيؿ فيو، ومثاؿ ذلؾ ىذا الخبر الذى يحمؿ توقيعاً موجزاً بميغاً: الموقؼ أو الظَّ 

"كتب إل  عمر بف عبد العزيز بعض عمالو يستأذنو ف  تحصيف مدينة، فكتب إليو عمر: 
نيا بالعدؿ، ونؽِّ طرقيا مف الظمـ. والسلاـ"  . (ٜٔٔ)حصِّ

مناسبتو، ومثؿ  فالقوؿ ىو مركز الثقؿ فى ىذا الخبر، وما سواه مقدمة كشفت عف
"قاؿ خالد بف الوليد عند موتو: لقيت كذا وكذا زحفاً، وما ف  جسدى قيس ذلؾ أيضاً: 

شبر، إلا وفيو طعنة أو ضربة أو رمية، ثـ ىا أنا ذا أموت عم  فراش ، حتؼ أنف ، فلا 
. فيذا الخبر مجرد مطية لإيراد القوؿ، بدليؿ توقؼ السردية عند (ٕٓٔ)نامت أعيف الجبناء"

 ة "خالد": "فلا نامت أعيف الجبناء"، وبذلؾ غاب الحدث وطفا القوؿ المأثور.قول
 بنية الاستخبار والإخبار )السؤاؿ والجواب(: -
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يبدأ الأوؿ بالسؤاؿ ويجيبو  -سائؿ ومجيب-ىى بنية تقوـ عمى حوار بيف طرفيف 
 الآخر، وىذه البنية شائعة فى الكِتاب، ومثاليا: 

مسممة بف اليزيد، وكاف مف المعمَريف، فقاؿ: أى  "سأؿ عبد الممؾ بف مرواف
المموؾ رأيت أكمؿ؟ وأى الزماف رأيت أفضؿ؟ فقاؿ: أما المموؾ فمـ أر إلا حامداً أو ذاماً، 
وأما الزماف فيضع أقواماً، ويرفع أقوماً، وكميـ يذـ زمانو؛ لأنو يبم  جديدىـ، ويفرّؽ 

واـ ىذا الخبر سؤالاف يطرحيما "عبد . فق(ٕٔٔ)عديدىـ، وييدـ صغيرىـ، وييمؾ كبيرىـ"
جابتاف يردّ بيما "مسممة"، والحدث الجوىرى الوحيد ىنا ىو الكلاـ المتبادؿ بينيما،  الممؾ"، وا 
وقد تجمى فى ثنائية الاستخبار والإخبار أو السؤاؿ والجواب، التى ىى مركز الثقؿ فى ىذا 

ف جوابى "مسممة"، وىؿ وقؼ منو الخبر، ولـ يكشؼ لنا الرَّاوى عف موقؼ "عبد الممؾ" م
موقؼ اليازئ المستيجف أـ موقؼ المعظّـ المكبّر؟! فينا يغيب الحدث عف بنية الخبر 

 ويطفو القوؿ البمي  المأثور.
وتأتى ىذه البنية أحياناً تحمؿ استخباراً أو تساؤلًا بلا إخبار أو إجابة صريحة، نحو: 

 .(ٖٕٔ)ؿ: أرايت صائداً يبيع شبكتو؟"؟ قا(ٕٕٔ)"وقيؿ لأحد المكدّيف: أتبيع مرقعتؾ
وقد تطوؿ ىذه البنية، غير أنيا تبقى قائمة عمى القوؿ بما يحممو مف استخبار 
خبار، ومثاؿ ذلؾ ما رواه "العتبى" مف خبر "قيصر" ورسالتو إلى "معاوية"، وقد تضمّنت  وا 

ب : كتب قيصر "قاؿ العتعدداً مف الأسئمة، استعاف "معاوية" بػ"ابف عباس" فأجاب عمييا: 
إل  معاوية: أخبرن  عمف لا قبمة لو، وعمف لا أب لو، وعمف لا عشيرة لو، وعمف سار بو 
قبره.. فبعث معاوية.. إل  ابف عباس، فقاؿ: أما ما لا قبمة لو فالكعبة، ومف لا أب لو 
فعيس  عميو السلاـ، ومف لا عشيرة لو فآدـ عميو السلاـ، ومف سار بو قبره فيونس عميو 

 . فقد اكتسب الخبر مبرّر وجوده مف الأجوبة البميغة التى يردّدىا.(ٕٗٔ)سلاـ.."ال
وما سبؽ مف بنى لمخبر البسيط ليست البنى الوحيدة التى يمكف العثور عمييا فى 
نما ىى الأكثر تداولًا، لكنيا لا تنكر وجود ظاىرة أخرى بالكِتاب تتمثؿ فى قياـ  الكِتاب، وا 

 مركّبة. عدد مف الأخبار عمى بنية
 الخبر المركَب: -ٕ

ؿ الخبر البسيط إلى خبر مركَّب )حكاية( يتـ عبر مبدأ التراكـ، وانفتاح بنية  إف تحوُّ
الخبر البسيط عمى مستوى تعدُّد الأحداث المتتابعة والمتضمّنة مف جية، وعمى مستوى حشد 
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لة والعارضة مف جية ثانية، وعمى مستوى ال خطاب أو التقنيات الشخصيات الثابتة والمتحوِّ
، ويمكف تحديد البناء السردى (ٕ٘ٔ)التى توسع البنية الحكائية لمخبر البسيط مف جية ثالثة

المركَّب فى صورتيف، "تقوـ أولاىما عمى جمع لبنى بسيطة، أما الثانية فتنيض عمى بنى 
 ، وبيانيما:(ٕٙٔ)معقدة يعسر عمينا إرجاعيا إلى جممة مف البنى البسيطة"

 ليؼ بيف البن  البسيطة: بنية التأ -
ىى بنية قائمة عمى جمع لبنى بسيطة، وتأتى عمى حالتيف، الأولى: تنشأ مف 

 ، ومثاليا ىذا الخبر الذى يمثّؿ تكراراً لمبنية الطمبية: (ٕٚٔ)تكرار لبنية بسيطة واحدة
"صاحب طفيم  رجلًا ف  السفر، فمما نزلوا ببعض المنازؿ، قاؿ لو الرجؿ: خذ 

اشتر لنا لحماً، فقاؿ الطفيم : إن  تعب، والله، ما أقدر، فمض  الرجؿ  درىماً، وامض
واشتراه، ثـ قاؿ لمطفيم : قـ فاطبخو، قاؿ: لا أحسف، فطبخ الرجؿ ثـ قاؿ لو: قـ فاثرد، 
فقاؿ: أنا والله كسلاف، فثرد الرجؿ، ثـ قاؿ لو: قـ الآف، فاغرفو، قاؿ: أخش  أف ينقمب 

ارتوى الثريد، ثـ قاؿ لو: قـ الآف فكؿ، فقاؿ: نعـ، إل  مت   عم  ثياب ، فغرؼ الرجؿ حت 
. يتركَّب الخبر (ٕٛٔ)ىذا الخلاؼ، قد، والله، استحييت مف كثرة خلاف  عميؾ، وتقدّـ فأكؿ"

حيا الشكؿ التالى:  )فاثحة السرد( -1                        مف تكرار خمس بنيات طمبية بسيطة تشكِّؿ ثنائيات يوضِّ
 مصاحبة الطفيلىّ لرجل فى السفر                     
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ى حدثيف رئيسيف أو وظيفتيف يتبيف مف الشكؿ السابؽ أف كؿ بنية تقوـ عم
أساسيتيف، ىما: الطمب والاستجابة، أو الطمب وعدـ الاستجابة، فكؿ بنية تشكّؿ فعلًا وظيفياً 
خاصاً بيا يحيؿ إلى فعؿ لاحؽ، وىكذا حتى ينتيى الخبر، فالوظيفة ىنا محفِّزة تدفع السرد 

ف الوظيفة المنتظرة أو فى اتجاه الخاتمة دوف تعقيد، فإذا جاء الفعؿ فى سياؽ الطمب فإ
المتوقعة فيما يمى مف حكى ىى الاستجابة أو عدـ الاستجابة، ويعنى ىذا أف الوظائؼ لـ 
نما تتابعت تتابعاً منطقياً، وتعالقت فيما بينيما ، ترد بصورة عشوائية أو عبثية فى النَّص، وا 

نائية تقوـ عمى الطمب مف اللافت فى الشكؿ السابؽ أف الوظيفتيف الثانية والثالثة تمثلاف ثف
وعدـ الاستجابة، وىى الثنائية نفسيا التى تقوـ عمييا كؿ وظيفيتف عمى النحو الموضح 

 بالشَّكؿ، باستثناء الوظيفتيف العاشرة والحادية عشرة فيما تمثلاف ثنائية الطمب والاستجابة.

مجموع  وقد تحقّؽ ترابط البنى الوظيفية للأفعاؿ فى ىذا الخبر وأخذت مكانيا ضمف
العلاقات عبر وسيمتيف، الأولى: عمؿ الشخصيتيف المتكرّر، فالعاملاف ىما الخيط الرابط بيف 

 .ىذه البنى الوظيفية، والثانية: السرد المتسمسؿ للأفعاؿ
وجاءت الحوافز فى صورة تكرار لمجموعة مف الطمبات يطمقيا الرَّجؿ ولا يستجيب 

ص ينبت بميلاد فعؿ جديد مرتبط بالطفيمىّ فتكتمؿ ليا الطفيمىّ، فكؿ طمب يتكرّر فى النَّ 
الثنائية وتتكرّر إلى أف يتوقؼ ىذا التكرار عف التَّولُّد بمجرد استجابة الطفيمىّ لطمب الأكؿ، 

 الأمر الذى يُعمِف انتياء الخبر وانغلاؽ الوحدة السردية الكبرى.
، (ٜٕٔ)تيف أو أكثرأما الحالة الثانية: فتنشأ مف جمع بيف بنيتيف بسيطتيف مختمف

قاؿ أبو العباس: اجتزت يوماً ف  بعض طرؽ بغداد، فإذا أنا بامرأة قد عرضت ومثاليا: "
ل ، فقالت: بالله، ما اسمؾ؟ فقمت: أحمد، قالت: وأنا أحب الغرباء فيؿ لؾ أف أزوجؾ 
جارية حسناء؟ قمت: نعـ: وتمد ولدا وتدعو ينصرؼ إل  المكتب، فيطمع يوماً لمسطح، 

نو، وينشؽ رأسو ويموت، ثـ صاحت وصرخت وبكت ولطمت وجييا، فخفت منيا ويقع م
أف تكوف مجنونة، فمضيت وتركتيا فرأيت شيخاً ينظر إلَ  عم  باب الدار، فقاؿ ل : 
مالؾ؟ فحدثتو، فقاؿ: لا تأخذ عمييا، ما الموت إلا مصيبة، ومف يرزؽ مثؿ صبرؾ؟ قاؿ: 

 .(ٖٓٔ)فرأيت الشيخ أحمؽ منيا"
، ويتتابع السرد بتوالى "قاؿ أبو العباس"ىذا الخبر مع ابتداء سند الرواية  تبدأ بنية

الأحداث أو المواقؼ الغريبة التى مرّ بيا "أبو العباس"، فالوظائؼ مقدّمة عمى الشخصيات 
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فى ىذا الخبر، وبتتبع الوظائؼ التى شكّمت بنية الخبر الكبرى، نجدىا متمثمة فى مجموعة 
 نائيات، يمكف عرضيا عمى النحو التالى:مف الأفعاؿ شكَّمت ث

 مقدمة السرداجتياز أبى العباس لبعض طرؽ بغداد.            -ٔ
 ثنائيةاعتراض المرأة لأبى العباس وطمبيا أف تزوجو.           -ٕ
    الطمب/ الاستجابةاستجابة أبى العباس لطمب المرأة.                    -ٖ
 ثنائيةأبى العباس.              قوؿ المرأة بإنجاب -4
 التحويؿصياح المرأة وصراخيا وبكاؤىا ولطميا.     -٘
 ثنائيةمُضِى أبى العباس ورؤيتو لشيد ينظر إليو ويسألو عمّا حدث.       -ٙ
    التَحويؿ                                           حديث الشيد وحماقتو. -ٚ

مف ثلاث بنيات بسيطة تضافرت بتتابعيا  -عمى قصره-فقد تركَّبت بنية الخبر 
السردىّ لتكويف بنية كبرى )مركّبة(، وكاف لشخصية "أبى العباس" بوصفيا شخصية محورية 

لخبر، إذ بدأ لجممة دورىا الفعّاؿ فى ىذا التعالؽ والاندماج بيف عناصر السرد المشكِّمة 
ف ىما: الطمب والاستجابة، حيث طمبت الخبر ببنية بسيطة طمبية، تقوـ عمى حدثيف رئيسي

المرأة مف "أبى العباس" أف تزوجو بجارية حسناء، فاستجاب لطمبيا، وكاف يمكف أف يتوقؼ 
الخبر عند ىذه البنية البسيطة إلا أنو تواصؿ مف خلاؿ بنية جديدة ارتكزت عمى التحويؿ 

وف، وتنتيى ىذه البنية وانقلاب صورة المرأة وسماتيا مف اليدوء والعقؿ إلى الحمؽ والجن
بإقرار "أبى العباس" بجنونيا، وتحوّؿ صفتو ىو الآخر مف الأماف إلى الخوؼ، وكاف يمكف 
أف يتوقؼ الخبر عند ىذه البنية التحويمية، لكف سرعاف ما تبدأ بنية ثالثة بسيطة ترتكز ىى 

ا الشيد وقوراً الأخرى عمى التحويؿ أو الانقلاب مف صفة إلى أخرى غير متوقعة، إذ بدا ىذ
، لكنو تحوّؿ "قاؿ ل : مالؾ؟ .. لا تأخذ عمييا"فى بداية استماعو لأبى العباس وحديثو إليو 

ليَّة تبرز صفات كؿ  عف صفاتو إلى الحمؽ والجنوف، وبذلؾ قدّـ لنا الخبر ممفوظات أوَّ
 شخصية، ثـ عمؿ عمى تغيير صفاتيا. 

( فى ىذا الخبر فيتمثؿ فى المقاء الأوؿ أما عف الحافز الرئيس )المشترؾ/ الديناميكىّ 
بيف "أبى العباس" والمرأة، إذ بسقوطو مف الحكى يختؿ التتابع السردىّ، فمولا لقاؤه بالمرأة 
وموافقتو عمى الزواج مف الجارية، لما توالت الأحداث، وانكشؼ جنوف المرأة، ومِف بعدىا حمؽ 

لياالشيد، وليس مف شؾ فى أف الخبر قد أظير وجياً م  .ف سمات الشخصيات وتحوُّ
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 بنية التَضْمِيف: -
، أو ىو احتواء (ٖٔٔ)التَّركيب بالتَّضميف ىو "أف يوجد خبر  إطار وخبر  مضمَّف"

القصة الرئيسة أو الإطارية قصةً أخرى، بحيث تكوف القصة الأولى إطاراً لمقصة الثانية، ولا 
وامو قصّتاف قمما يتجاوزىما إلى ثلاثة، وعادة إلا تضميناً بسيطاً ق -غالباً –يقدِّـ الخبر الأدبى 

ما تأتى القصة الإطارية عمى قسميف، الأوؿ: يشغؿ بداية النَّص، والثانى: يرد فى نيايتو، 
وعادة ما تتشكَّؿ بتقنية  .(ٕٖٔ)أما القصة الفرعية أو المضمَّنة فتأتى بينيما دفعة واحدة

، أى (ٖٖٔ)تحضار مف الماضى، التَّذَكُّر"وتعنى "الاسأو الاستدعاءا   analepsisالاسترجاع
استدعاء قصة غريبة ترجع أحداثيا إلى ما قبؿ زمف بداية القصة الإطارية الحالية، وقد فرؽ 

، internal analepsis"جنيت" بيف نوعيف مف الاسترجاع، الأوؿ: الاسترجاع الداخمى 
ؿ لا يرجع بالأحداث إلى ، ورأى أف الأو external analepsisوالثانى: الاسترجاع الخارجى 

 . (ٖٗٔ)ما قبؿ زمف بداية القصة، عمى عكس الأخير
ليا ظاىر وباطف، فظاىرىا تحكّـ  -الإطارية والمضمَّنة–و"العلاقة بيف القصتيف 

القصّة الإطار فى القصّة المضمَّنة، إذ القصّة الإطار ىى التى أفسحت المجاؿ لانطلاؽ 
المضمَّنة ىى المتسمطة عمى الإطار، فيى التى أممت  المضمَّنة، ولكف الباطف يشير إلى أف

 ، ومثاؿ ىذه البنية التّضمينية ىذا الخبر:(ٖ٘ٔ)عمييا نيايتيا"
"كاف الحجاج قد استعمؿ مالؾ بف أسماء بف خارجة، عم  الجزيرة، وكانت أختو 
ىند تحت الحجاج، فبمغو عنو ش ء، فعزلو، وبعث إل  أىؿ الجزيرة، وأمرىـ أف يقولوا: 

، ويرض  غداً، لا ظ ممنا، وأخذ أموالنا، فقاؿ بعضيـ لبعض: حت  الأمير يغضب عميو اليوـ
تتعرضوا لذلؾ، ولما دخموا عم  الحجاج، قدَموا شيخاً ليـ، فسألو الحجاج عف سيرتو 
فييـ، فأثن  عميو الشيخ خيراً، فأمر بو الحجاج فضرب مائة سوط، فقاؿ الباقوف: كذب 

ويأخذ أموالنا. فقاؿ مالؾ: أييا الأمير، مثم  ومثمؾ، قاؿ: قؿ،  الشيخ، بؿ كاف يظممنا
فقاؿ: زعموا أنو كاف أسد وذئب وثعمب، اشتركت مرّة فيما تصيد، فصادت حمار وحش، 
وظبياً، وأرنباً، فقاؿ الأسد لمذئب: اقسـ بيننا واعدؿ، فقاؿ الذئب: لؾ الحمار، ول  الظب ، 

رأسو، ووضعو بيف يديو، وقاؿ لمثعمب: اقسـ بيننا  ولمثعمب الأرنب، فضربو الأسد، وقطع
واعدؿ، فقاؿ: الحمار لؾ تتغدى بو، والظب  تتعش  بو، والأرنب تتفكو بيا فيما بيف الغداء 
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والعشاء، قاؿ الأسد: ما أعدلؾ ف  القسمة، مف عممؾ ىذا؟ قاؿ: الرأس الذى بيف يديؾ، 
  .(ٖٙٔ)فضحؾ الحجاج، وردّه إل  موضعو"

خبر المركَّب عمى وحدتيف سرديتيف، والتَّضميف فيو جاء عمى مرتبتيف، يقوـ ىذا ال
ففيو قصة إطار/ رئيسة، لـ يُذكر راوييا، يضطمع بالبطولة فييا "الحجاج"، وتتضمّف ىذه 
القصة الإطار قصةً أخرى فرعية رواىا "مالؾ بف أسماء بف خارجة"، وبطميا الأسد، ومف 

 اللافت فى القصتيف ما يمى:
زعت القصة الإطار عمى جزأيف، الأوؿ: شغؿ بداية النَّص، وتوقفت أحداثو تو  -ٔ

بمجرد رواية "مالؾ" لمقصة المضمَّنة، والثانى: شغؿ نياية النَّص، حيث استكماؿ الأحداث 
علاف موقؼ "الحجاج" مف "مالؾ"، وتتوسط الجزأيف قصة  مضمَّنة   تفرعت عف القصة  وا 

"مالؾ" متصمة بلا انقطاع، معتمداً عمى تقنية الاسترجاع الإطار وسردت مف خلاليا، رواىا 
ا إذ استدعى "مالؾ" قصةً ترجع أحداثيا إلى ما قبؿ زمف external analepsisالخارجى 

 بداية القصة الحالية. 
عمى مجموعة مف  -الإطار والفرعية–اعتمدت كؿ قصة مف القصتيف  -ٕ

تيف يتبيّف أنيا شكّمت مجموعة مف البنى الوظائؼ الرئيسة، وبتتبع ىذه الوظائؼ فى القص
البسيطة التى تقوـ عمى ثنائيات، ومدارىا فى كؿ منيما عمى طمب واستجابة، ومخالفة 
وعقاب، وتحويؿ فى مستوى ممفوظات الفعؿ خاصة فى بنية القصة الإطار، وبياف ذلؾ فى 

 القصة الإطار عمى النحو التالى:
 المقدمة السردية          لؾ" وعزلو.   ( إبلاغ "الحجاج" بشىء عف "مأ)  
 ثنائية  ليـ.     ( بعث "الحجاج" لأىؿ الجزيرة وأمرىـ بأف يدّعوا ظمـ "مالؾ"ٕ)  
 الطمب                            ( اتفاؽ أىؿ الجزيرة عمى عدـ التعرض للأمر.ٖ)          

 عمى "مالؾ".( دخوؿ أىؿ الجزيرة عمى "الحجاج" وثناء الشيد ٗ)  
 ثنائية                                                                          ثنائية 

 التحويؿ                                                                        المخالفة
 ( أمر "الحجاج" بضرب الشيد مائة سوط.٘)  
 د وبظمـ مالؾ ليـ.  ( قوؿ الباقيف بكذب الشيٙ)  
 ( نجاح "مالؾ" فى إرضاء "الحجاج" وعودتو إلى منصبو.ٚ)   
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 أما الوظائؼ الرئيسة التى شكَّمت القصة الفرعية فقد تمثمت فى الأفعاؿ الآتية: -
 المقدمة السردية          ( اصطياد الأسد والذئب والثعمب لحمار وظبى وأرنب.ٔ)  
  ثنائيةأف يقسّـ الفرائس بالعدؿ.       ( طمب الأسد مف الذئب ٕ)  

        الطمب  ( قسمة الذئب غير العادلة فى قانوف الأسد.          ٖ)ثنائية      
 ( ضرب الأسد لمذئب وقطع رأسو ووضعيا بيف يديو.    ٗ)المخالفة   

  ثنائية( طمب الأسد مف الثعمب أف يقسّـ الفرائس بالعدؿ.     ٘)    
    الطمب  إعطاء الثعمب الفرائس كميا للأسد.                ( ٙ)   
 ( نجاح الثعمب فى إرضاء الأسد واعتباره مف رأس الذئب.ٚ)   

نما نلاحظ  ولا تقتصر الثنائيات عمى البنى البسيطة التى تشكَّمت منيا كؿ قصة، وا 
سببية، إذ أفسحت القصة تقوـ عمى ال -بنية التَّضميف–أف القصتيف تشكّلاف بنية ثنائية كبرى 

اللاحقة، وربما أوحى  ياكانت حافزاً ميما لأحداثو الإطار المجاؿ لانطلاؽ القصة المضمَّنة، 
ذلؾ بتحكُّـ القصة الإطار فى المضمَّنة، لكف بتأمؿ نيايتى القصتيف يتبيّف أف انفراج الحاؿ 

رة، حيث النجاح فى إرضاء صاحب السطوة )الحج الأسد(، مما  -اجفييما كاف نسخة مكرَّ
يعنى أف القصة المضمَّنة ىى التى أممت عمى القصة الإطار نيايتيا، فمولا رواية "مالؾ" 
لمقصة المضمَّنة لما ضحؾ "الحجاج"، وردّه إلى منصبو، مما يعنى أف النَّص المضمَّف لـ 

نما أتى متسمطاً عمى الإطار ومتحكِّماً فى وضع الني  .ايةيأت لمؿء الفراغ السردىّ، وا 
تؤدى إلى استنتاج بسيط ىو  -الإطار والمضمَّنة–إف المقارنة بيف القصتيف  -ٖ

التماثؿ أو التوازى بينيما عمى مستويى الشخصيات )العوامؿ( والأحداث )الوظائؼ(، فمف 
حيث الشخصيات نجد فى القصة الإطار أف شخصيات مثؿ "الحجاج" والشيد المعاقَب وأىؿ 

ترتيب فى القصة المضمَّنة شخصيات الأسد والذئب المعاقَب والثعمب، الجزيرة توازييا عمى ال
أما مف حيث الأحداث فنجد فى القصة الإطار )فعؿ الطمب( المتمثؿ فى أمر "الحجاج" 
لأىؿ الجزيرة بأف يدَّعوا ظمـ "مالؾ" ليـ، يوازيو فى القصة المضمَّنة سؤاؿ الأسد لمذئب أف 

لمخالفة( فى القصة الإطار المتمثؿ فى اتفاؽ أىؿ الجزيرة يقسِّـ الفرائس بالعدؿ، و)فعؿ ا
عمى عدـ التعرض لػ"مالؾ" بالباطؿ وثناء الشيد عميو، يعادلو فى القصة المضمَّنة قسمة 
الذئب غير العادلة فى قانوف الأسد، وكذلؾ )فعؿ العقاب( فى القصة الإطار المتمثؿ فى 

فى القصة المضمَّنة ضرب الأسد لمذئب، أمر "الحجاج" بضرب الشيد مائة سوط، يعادلو 
وقطع رأسو، و)فعؿ التحويؿ( فى القصة الإطار المتمثؿ فى قوؿ أىؿ الجزيرة بكذب الشيد 
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وبظمـ "مالؾ" ليـ، يعادلو إعطاء الثعمب الفرائس كميا للأسد، حتى إف الانفراجة تتشابو فى 
، ونجح الثعمب فى إرضاء القصتيف، إذ نجح "مالؾ" فى إرضاء "الحجاج" وعاد إلى منصبو

 الأسد ونجا مف بطشو. 
 البنية التَراكمية: -

ىى بنية ممتدة تقوـ عمى عدد مف الوحدات السردية )الأخبار( البسيطة، التى تشكِّؿ 
صورة كمِّية تصور لمحات مف حياة شخص ما، أو تنقؿ أقوالو البميغة، أو صفاتو وأفعالو، 

نة الأحداث وغير متتابعة زمنياً، لكف ىذه الوحدات وعادة ما تأتى فى شكؿ حمقات متباي
ترابط ال ىذا تتعالؽ وتترابط برابط واحد ىو الشخص موضوع الخبر الممتد، كما يسيـ فى

مما يمغى إحساس المتمقى بحدود البداية والنياية التى تفرضيا النص مف السند، تحرر 
الأخبار تدور حوؿ شخصية واحدة الأسانيد، فيشعر المتمقى كأنو يقرأ سمسمة مترابطة مف 

 .(ٖٚٔ)رغـ تنوع أحداث الأخبار وتفاوتيا الزمنى
ومف ثّـ فيذا البناء التراكمى يقوـ عمى الشخص لا عمى الحدث، ولذلؾ يسمى 
أحياناً ببنية السيرة، لأف بناءه أقرب إلى بناء السيرة، والسيرة كما ذىب "يقطيف" تتأسس عمى 

التراكمى منفمت مف الضوابط البنائية الأخرى لمسيرة، كما  ، لكف ىذا البناء(ٖٛٔ)الشخصيات
، وتكثر ىذه البنية فى (ٜٖٔ)تسمى ىذه البنية أحياناً بالقصة المشيدية، وبالقصة المتسمسمة

كتاب "حدائؽ الأزاىر"، خاصة عند التَّعرض لشخصيات بعينيا، نحو ما ورد فى باب 
اع صاحب النَّوادر والطَّرائؼ، ومثاؿ ذلؾ ىذا "النودار المستغربة" عف شخصية "أشعب" الطَّمَّ 
 الخبر الذى يحوى لقطات متسمسمة مف طرائفو: 

"ساوـ أشعب رجلًا ف  قوس بدينار، فقاؿ أشعب: والله، لو كنت إذا رميت بيا 
 طائراً، وقع ف  حجرى مشوياً بيف رغيفيف، ما اشتريتيا بدينار.

 إلا ما زدت فيو طوقاً أو طوقيف، ووقؼ إل  رجؿ يعمؿ طبقاً فقاؿ لو: أسألؾ الله
 فقاؿ لو الرجؿ: ولـ ذلؾ؟ قاؿ: لعمو أف ييدى ل  يوماً فيو ش ء.

وقيؿ لو: أرأيت أطمع منؾ؟ قاؿ: كمبة آؿ فلاف، رأت رجلًا يمضع عمكاً، فتبعتو 
 .(ٓٗٔ)"فرسخيف، تظف أنو يأكؿ شيئاً 

مقات سردية متراكمة فيذه البنية الممتدة تقوـ عمى سمسمة مف الأخبار أو مجموعة ح
بشكؿ عشوائى، ومتباينة الأحداث، وغير متتابعة زمنياً، لكنيا تتعمؽ جميعيا بشخص واحد 
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يربط بينيا ىو "أشعب"، فالخبر ارتكز عمى الشخص لا الحدث، كما عمؿ عمى ترابط ىذه 
ياية ن -تبعاً لذلؾ–الوحدات وتعالقيا ضياع السمة الشكمية التى تنبت ببداية الخبر وتفيد 

الخبر السابؽ لو، ألا وىى الأسانيد، ولا شؾ أف "ابف عَاصِـ" ىو المتحكـ فى ىذه البنية 
باختياره لنصوصو السردية، وتشكيمو لمنص ككؿ، ومف اللافت فى ىذه البنية التراكمية أنو 

 يمكف تحميميا إلى وحدات سردية بسيطة، وأف نجتزئ وحدة سردية منيا، فتستقؿ بذاتيا.
العينات التمثيمية الموجزة لمبنى البسيطة والمركَّبة التى تردَّدت فى كِتاب ىذه بعض 

"حدائؽ الأزاىر"، وقد لاحظ الباحث أف الغمبة كانت لمبنى البسيطة، ذلؾ أنيا "أسبؽ فى 
الوجود مف البنى المركَّبة لقرب البساطة مف طور المشافية، وقرب التَّركيب مف طور 

ابف عَاصِـ" أخباره وجمعيا عف مصادر أغمبيا ينحصر فى القرنيف ، وقد استقى "(ٔٗٔ)الكتابة"
مما يعنى قرب مصادره مف طَور الشفاىية، ومحاولات الخبر  ،(ٕٗٔ)الثانى والثالث اليجرييف

الأدبىّ الحثيثة فى الاستقلاؿ والتخمص مف البنية السردية البسيطة والنَّزعة نحو التَّركيب 
 ة.والاقتراب ما أمكف مف الكِتابيَّ 

 ثانياً: التشكّؿ النَمَطِّ : -
اعتمدت النظرة العربية التراثية فى تحديد نمطية الخبر وتصنيفو مف حيث علاقتو 
بالواقع عمى معيارية الصدؽ والكذب، إذ حرص المؤلفوف القدامى عمى تقديـ أخبار واقعية، أو 

ىػ( الذى ٕ٘٘ء "الجاحظ" )تأخبار تسعى لإيياـ المتمقى بإمكانية وقوعيا، وكاف فى مقدمة ىؤلا
، ومراعاة (ٖٗٔ)حدَّد شروطاً وأوصافاً لنقؿ الخبر وقبولو، منيا رفع الخبر إلى قائمو وتواتر السند

، إذ كاف "الجاحظ" عمى وعى بأف غاية الأديب ىو تحقيؽ الأثر (ٗٗٔ)المتف لمواقع وموافقتو لمعقؿ
، فالخبر عنده ىو (٘ٗٔ)فوتوغرافياً  لا يكوف بتسجيؿ الواقع وتصويره تصويراً و فى نفس المتمقى، 

تصوير لممُمكف أو لما يجوز أف يقع، ولذلؾ لا يكاد يميز بيف الخبر الناقؿ لمواقع والخبر المشاكؿ 
لمواقع، وعمى ىذا تفرّعت أنماط الأخبار عنده إلى أخبار واقعية وأخرى مشاكمة لمواقع وثالثة غير 

 .(ٙٗٔ)واقعية موضُوعة
و الآف: ىؿ حرص "ابف عَاصِـ" فى كِتابو "حدائؽ الأزاىر" والسؤاؿ الذى يطرح نفس

عمى انتقاء أخبار واقعية يقبميا العقؿ وتساير الطبيعة وتوافؽ قوانينيا؟ أـ تجاوز عف مسألة 
 العلاقة بيف الخبر والواقعا فناقضت أخباره العقؿ، وخرقت قوانيف الطبيعة؟ 

لقدامى، انعدـ فى "حدائؽ الحؽ أفَّ ىذا الحرص الذى بدا فى بعض مؤلفات ا
الأزاىر" لابف عَاصِـ مثمما انعدـ أو كاد فى جؿ كتب الأخبار، فكِتاب "ابف عَاصِـ" يخمو مف 
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النقد والتعديؿ مف ناحية صمة الأخبار بالواقع، بؿ جاءت حديقتو السادسة بعنواف "فى 
لى استظراؼ ىذا النمط الحكايات الغريبة والأخبار العجيبة"، وربما كانت نزعة "ابف عَاصِـ" إ

مف الأخبار اللاواقعيةا رغبة منو فى رواج كتابو بتضمينو ما لـ يجر عمى الألسنة، فضلًا 
قباليـ عمى ما يحقؽ ليـ المتعة الفنية، ولذلؾ نلاحظو قد  عف إدراكو لذوؽ أىؿ عصره، وا 

الأخبار والأشعار  اختتـ حدائقو بيذا النمطا ليكوف مستراحاً وأنساً لمقارئ بعد جولة شائقة فى
والأجوبة والحكـ والأمثاؿ..، ومف ثّـ يكوف "ابف عَاصِـ" قد خرج عف الشروط التى حدَّدىا 
"الجاحظ" آنفاً لقبوؿ الأخبار، فضلًا عف عدـ اكتراثو بيوية المأخوذ عنو، ما داـ الخبر يؤدى 

  فائدة لممتمقى أو متعة.
خبر وتحديد نمطيتو، فقد حدَّد "د. أما عف موقؼ الباحثيف المحدثيف مف واقعية ال

يقطيف" أنماط الخبر وتصنيفاتو مف حيث علاقتو بالتجربة الإنسانية فى ثلاثة أنماط، تنطمؽ 
 مف الأليؼ إلى العجيب مروراً بالغريب، كما يمى:

 .عندما يكوف الخبر موازياً لمتجربة، ومألوفاً لمناس، ويتصؼ بالأليؼ الخبر = التجربة: -
عنػػدما يصػػبح مػػا يقدّمػػو يفػػوؽ أو يػػوازى التجربػػة، ونصػػبح أمػػاـ عػػوالـ  التجربػػة: الخبػػر   -

 تخييمى.وال واقعىالجديدة تتصؼ بالغرابة )التخييؿ(، ويمثّؿ ىذا النوع منطقة التماس بيف 
عنػػدما يتجػػاوز الخبػػر التجربػػة ويفوقيػػا، ويػػتـ خمػػؽ عػػوالـ جديػػدة عجيبػػة  الخبػػر ا التجربػػة: -

 .(ٚٗٔ)تقوـ عمى التخيّؿ
وانطلاقػػاً مػػف شػػروط قبػػوؿ الأخبػػار التػػى حػػدَّدىا القػػدامى، والتصػػنيؼ السػػابؽ الػػذى 

كمػػا  -عمػػى اخػػتلاؼ بنياتػػو–طرحػػو "د. يقطػػيف" يسػػعى الباحػػث إلػػى استقصػػاء أنمػػاط الخبػػر 
 تجمّت فى كِتاب "حدائؽ الأزاىر".

 الخبر الواقعّ  )المَألُوؼ(: -ٔ
ف لػـ تكػف قػد تحقَّقػت ىو خبر يعتمد غالبػاً عمػى السػند، وتحيػؿ وقائ عػو عمػى الواقػع وا 

، فيػػو يرصػػد حػػدثاً موازيػػاً لمتجربػػة اليوميػػة يػػدور فػػى عػػوالـ ممكنػػة محصػػورة فػػى (ٛٗٔ)بالفعػػؿ
أزمنة وأمكنة واقعية أو تُوىـ بالواقعية، ويقدّـ أشخاصاً مألوفة، ولا يشػعر معػو المتمقػى بالغرابػة 

. ويػػأتى (ٜٗٔ)طبيعػػة، ولا تنػػاقض العقػػؿأو العجػػبا لأف وقائعػػو وشخصػػياتو لا تخػػرؽ قػػوانيف ال
 .عمى وجييف، الأوؿ: واقع منقوؿ، والثانى: واقع محاكى
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" تمثػّػؿ ىػػذا الػػنمط المػػألوؼ،  ومػػف اللافػػت أف أغمػػب الأخبػػار التػػى سػػاقيا "ابػػف عَاصِػػـ
 " الػذى يشػػدّ الخبػر إلػػى مرجػػع واقعػى، ويبعػػده عػف شػػبية الاخػػتلاؽ والتزييػؼ، إلا أف "ابػػف عَاصِػػـ

ومػػػاً فػػػى انتقائػػػو ليػػػذه الأخبػػػار بنقػػػؿ تفاصػػػيؿ الوقػػػائع التاريخيػػػة، ورصػػػد فضػػػاءاتيا لػػػـ يكػػػف ميم
الزمانيػػػة والمكانيػػػة، أو التػػػأريد لمشخصػػػيات المرجعيػػػة، ذلػػػؾ أف عممػػػو كػػػاف ينحػػػى منحػػػى أدبيػػػاً 
ييػػػدؼ إلػػػى الإمتػػػاع والتػػػأثير فػػػى المقػػػاـ الأوؿ، ممػػػا يعنػػػى أف أخبػػػاره الواقعيػػػة لػػػـ تكػػػف واقعيػػػة 

فييا الأدب مادتو مػف الواقػع التػاريخىّ، وأضػفى عمييػا مػف الإبػداع مػا جعميػا  محضة، بؿ استمد
قة لممتمقػػػى، بأسػػػموب حكػػػائى، ولغػػػة قصصػػػية راقيػػػة، ومػػػا جػػػاء عرضػػػاً مػػػف تػػػأريد لػػػبعض  مشػػػوِّ
الشخصػػػيات اقتصػػػر عمػػػى إفػػػادة المتمقػػػى بحادثػػػة مػػػا مػػػف حيػػػاة شخصػػػية معروفػػػة، نحػػػو أخبػػػاره 

 ... وغيرىـ(ٕ٘ٔ)و"ىاروف الرَّشيد" ،(ٔ٘ٔ)، و"قيصر(ٓ٘ٔ)الواردة عف "كسرى"
"قػػػاؿ أبػػػو عبيػػػد: اجتمعػػػت وفػػػود العػػػرب عنػػػد ومػػػف أمثمػػػة الخبػػػر الػػػواقعى المنقػػػوؿ: 

النُّعماف بف المنذر، فأخرج ليـ برديف. وقاؿ: ليقـ أعز العػرب قبيمػة فميمبسػيما، فقػاـ عَػامِر 
ف: بػػـ أنػػت أعػػز بػػف الحميػػر السَػػعدىّ، فػػاتزر بأحػػدىما، وارتػػدى بػػالآخر، فقػػاؿ لػػو النعمػػاا

العرب؟ قاؿ: العز والعدد ف  العرب ف  معدّ، ثـ ف  نزار، ثـ ف  تمػيـ، ثػـ فػ  سػعد، ثػـ فػ  
كعب، ثػـ فػ  عػوؼ، ثػـ فػ  بيدلػة، فمػف أنكػر ىػذا مػف العػرب، فمينػافِرن ، فسػكت النػاس، 
فقاؿ النعماف: ىذه حالتؾ ف  قومؾ، فكيؼ أنت ف  نفسؾ وأىؿ بيتؾ؟ قػاؿ: أنػا أبػو عشػرة، 

عشػرة، وخػاؿ عشػرة، فأمػا أنػا فػ  نفسػ  فيػذا شػاىدى. ثػـ وضػع قدميػو فػ  الأرض،  وع ّـ
 .(ٖ٘ٔ)وقاؿ: مف أزاليا مف مكانيا فمو مائة مف الإبؿ، فمـ يقـ إليو أحد، فذىب بالبرديف"

تتجمى مظاىر الواقعيػة فػى الخبػر السػابؽ، فروايتػو مسػندة إلػى "أبػى عبيػد"، أمػا متنػو 
لواقػػع، فضػػلًا عػػف أُلفػػة شخصػػياتو، ومرجعيتيػػا التاريخيػػة )النُّعمػػاف فيبػػدو مألوفػػاً لا يخػػرج عػػف ا

عَػػامِر بػػف الحميػػر(، كمػػا أنػػو يػػدور فػػى عػػوالـ ممكنػػة، مػػع ملاحظػػة أف عنصػػرى  -بػػف المنػػذر
ف كػػػػاف يمكػػػػف  الزمػػػػاف والمكػػػػاف لػػػػـ ييػػػػتـ "ابػػػػف عَاصِػػػػـ" بتأطيرىمػػػػا لبسػػػػاطة بنيػػػػة الخبػػػػر، وا 

ماف(، وكػذلؾ ورد الخبػر فػى غيػر مصػدر ممػا يػدعـ بلاط النُّع -استنتاجيما )العصر الجاىمى
 .(ٗ٘ٔ)واقعية أحداثو

ىكذا قدّـ "ابف عَاصِـ" ىذا النمط مف الأخبػار الأليفػةا محػاولًا أف يمػدَّ المتمقػى بواقعػة 
أو فائدة تاريخية مف حياة شخصية معروفةا لمقاصد وغايات تػرتبط بالبػاب الػذى أدرج ضػمنو 

 ى ىى عف ذكاء قائميا معربة(.الخبر )باب مستحسف الأجوبة الت
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، فيو "ما لا نممؾ الجزـ بوقػوع أحداثػو والتأكػد أما الخبر المحاك  أو المشاكؿ لمواقع
مػػػػف وجػػػػود شخصػػػػياتو وجػػػػوداً حقيقيػػػػاً، ولكنػػػػو فػػػػى عمومػػػػو مػػػػوازٍ لمتجربػػػػة اليوميػػػػة لا يخػػػػرج 

 ، ومف أمثمتو: (٘٘ٔ)عنيا"
وا: مػا عنػدنا شػ ء فخػذ منػا رىنػاً، "جاء فتية إل  نبَاذ، فشربوا عنػده نبيػذاً، ثػـ قػال

فقػػاؿ: ومػػا الػػرىف؟ قػػالوا: تأخػػذ مػػف كػػؿ واحػػد منػػا صػػفعة، ففعػػؿ، فممػػا كػػاف بعػػد أيػػاـ جػػاءوا 
حقّػؾ وردَ الػرَىف، فرغػب إلػييـ أف يتركػوه، فمػـ يفعمػوا فصػفعوه، وضػحؾ  إليو، فقالوا لو: خذ
 .  (ٙ٘ٔ)أىؿُ سوقو عميو"

ند، ممػا يتػرؾ البػاب مفتوحػاً لممتمقػى فػى فمف اللافػت فػى الخبػر السػابؽ أنػو غيػر مسػ
تصػػػػديقو أو تكذيبػػػػو، وبػػػػالنظر فػػػػى مكوناتػػػػو تجػػػػد أف أحداثػػػػو أليفػػػػة ومحتممػػػػة الحػػػػدوث، أمػػػػا 
ف  شخصػػياتو فشػػبو مرجعيػػة تنتمػػى لمعػػالـ الػػواقعى، وتػػوازى مػػا فيػػو مػػف شخصػػيات حقيقيػػة، وا 

لزمػػاف والمكػػاف فغيػػر كانػػت لا تحمػػؿ أسػػماءً )فتيػػة/ نبَّػػاذ/ أىػػؿ سػػوقو..(، أمػػا عػػف عنصػػرىّ ا
محدَّديف بدقة، فالأحداث استغرقت أياماً غير معمومة، أما المكاف فمنبَّػاذ ولػيس بمكػاف تػأريخىّ 

 يمكف التحقُّؽ مف وجوده.
مف النقؿ الحرفىّ لموقائع، إلى المحتمؿ الذى لا  الحدائؽوىكذا يتدرج الخبر الأليؼ فى 

تح الخبر المحتمؿ الباب لتداخؿ الواقعى بالتخييمى، يخالؼ الواقع، ولا يخرج عف التجربة، وقد يف
واة يستغمُّوف أحداثاً واقعية لينسجوا  فينحو الأليؼ نحو الغريب، ومنو إلى العجيب، إذ كاف الرُّ

 .(ٚ٘ٔ)حوليا أخباراً تخييمية تزيد الأحداث تشويقاً وجمالية
 الخبر اللاواقعّ : -ٕ

متعاقبػػػة حتػػػى القػػػرنيف الثػػػامف والتاسػػػع مػػػرّت الأخبػػػار العربيػػػة برحمػػػة طويمػػػة وأزمنػػػة 
اليجرييف، زمف "ابف عَاصِـ"، وقد تعرّضت بعض الأخبار خػلاؿ رحمتيػا إلػى دخػوؿ الخرافػات 

واة (ٛ٘ٔ)خاصػة فػى بػدايات مرحمػة التػدويف والتػأليؼ ،والمروِيَّات الغريبة ، ولحػؽ بيػا تزييػؼ الػرُّ
ضػػػفاء مسػػػحة فنيػػػة  ، وقػػػد انتشػػػرت فػػػى (ٜ٘ٔ)إبداعيػػػةومبالغػػػاتيـا رغبػػػة مػػػنيـ فػػػى المؤانسػػػة، وا 

حػػػدائؽ "ابػػػف عَاصِػػػـ" كثيػػػر مػػػف الأخبػػػار التػػػى تسػػػبح فػػػى فضػػػاء الغرائبيػػػة والعجائبيػػػة، وكػػػاف 
 ورودىا عمى سبيؿ الإمتاع الأدبى والتسمية، والتثقيؼ والتعميـ، وأخذ العِبر والعِظات. 

فػػػػػى وربمػػػػػا أسػػػػػيـ الفقػػػػػر الثقػػػػػافىّ فػػػػػى شػػػػػيوع مثػػػػػؿ ىػػػػػذه الأخبػػػػػار بأحػػػػػداثيا الموغمػػػػػة 
أسػر ، كما كاف ل سلاـ أثره فى تشػكيؿ ملامػح المخيػاؿ العربػى، وانعتػاؽ الخبػر مػف (ٓٙٔ)الخياؿ
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والشػػػياطيف..،  ، مػػػف خػػػلاؿ قصػػػص الأنبيػػػاء، وصػػػور الآخػػػرة، والجَنَّػػػة والنَّػػػار، والملائكػػػةالواقػػػع
، فضػػلًا عػػف المثاقفػػة أو الامتػػزاج الثقػػافى والأدبػػىّ، خاصػػة بػػيف العػػرب والػػروـ والفػػرس والينػػد

الأمر الذى نبَّو العرب إلى خمػو أدبيػـ مػف ىػذا المػوف الخيػالى مػف القصػص والأخبػار، فأخػذوا 
 ، وتتوزّع الأخبار اللاواقعية عمى نمطيف: (ٔٙٔ)يصطنعوف منو لأنفسيـ أسوة بيذه الأمـ

 الخبر الغَرِيب: -
ىو الخبر القريب مف الواقع أو ىو ما تكوف أحداثو منافية لممألوؼ، لكف يمكف 

، "فيو ليس واقعاً لكنو يجد سنداً فى الواقع (ٕٙٔ)فسيرىا عقمياً عمى وفؽ قوانيف الواقعت
، ويكوف الخبر غريباً حيف يفوؽ التجربة أو يوازييا، فتكوف أماـ عوالـ جديدة (ٖٙٔ)لتفسيره"

تتصؼ بالغرابة )التخييؿ(، ويمثِّؿ ىذا النمط منطقة التماس بيف ما ىو واقعى وما ىو 
 .ىذا النمط يوىـ بالواقعية لكنو لا يعدو أف يكوف محاكاة، و (ٗٙٔ)تخييمى

ويثير الخبر الغريب الاىتماـ الأكبر لدى المتمقى، فإذا عضّ كمب  رجلًا فيذا خبر 
مألوؼ يتردّد كثيراً، أما إذا عضّ رجؿ  كمباً فيذا ىو الخبر الاستثنائى أو الغريب، فخرؽ 

يا بيف الخبر والمتمقى ىو ما يولِّد الحكـ عمى الخبر التوقُّع، والخروج عف نظاـ الألُفة وتحطيم
 بالغرابة، أو ىو ما يحدِّد العجائبى.

وقد تجمَّى فى موروثنا الثقافىّ، إقباؿ العرب فى مجالسيـ عمى أشباه ىذه الأنماط مف 
 .(٘ٙٔ)الأخبار الغريبة والعجيبة، حتى إنيـ يشترطوف ىذه الأنماط قبؿ السماع

فى أخبار الحمقى، والمغفَّميف، والثُّقلاء، والَأعْرَاب..، حيث وتكثر صفات الغرابة 
تتجمَّى مظاىر الغرابة فى أفعاليـ الخارجة عف المألوؼ، وشخصياتيـ المتناقضة فى ىيئاتيا 
وصفاتيا، ولغتيـ غير المفيومة أحياناً، ومف أمثمة ذلؾ ما أورده "ابف عَاصِـ" عف الأستاذ أبى 

، وتعنى "شموبيف" فى لغة الأندلسييف: الأبيض الأشقر، إذ ىّ الأندلسىّ الشموبينىّ الإشبيم عمى
الشموبينّ ، عم  جلالة قدره، ومعرفتو بالنحو، فيو  "كاف الأستاذ أبو عم : جاء فى الخبر

تغفّؿ، فتروى عنو أشياء غريبة، طمع يوماً ف  زورؽ بوادى إشبيمية، مع طمبتو، ومعو 
 . (ٙٙٔ)اسة ف  الماء، فأخذ أخرى يخرجيا بيا"كراريس ينظر فييا، فسقطت لو كر 

"وجاء يوماً، وعميو ثوب امرأتو، فنظر إليو الطمبة، وقالوا لو: يا ومف أخباره أيضاً: 
 .(ٚٙٔ)سيدى، ما ىذا الثوب؟ فنظر إليو، وقاؿ: قمت مستعجلًا، فمـ أدر ما لبست"

ريب، شديد وكذلؾ تكثر الغرابة فى أخبار الَأعْرَاب، فيـ عادة أصحاب خِطاب غ
المُفارقة والافتراؽ، وقد عقد "المبرد" فى كتابو "الكامؿ" باباً لأخبار الأعراب جعؿ عنوانو "مف 
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"قاؿ الأصمع : دخؿ أعرابّ  مف ، ومثاؿ أخبارىـ فى كتاب الحدائؽ: (ٛٙٔ)تكاذيب الَأعْرَاب"
الميؿ، قاؿ:  فزارة بعد المغرب، وأنا أتعش ، فقمت: العشاء، قاؿ: إن  صائـ، فقمت: قد دخؿ

قد عممتُ، ولكن  وجدت صوـ الميؿ أىوف مف صوـ النيار، وىما جميعاً واحد، ولف يكمؼ 
 .(ٜٙٔ)وسعيا" الله نفساً إلا
ف كانت ظواىرىا غير   اللافت فى الأخبار السابقة خروج أحداثيا عف المألوؼ، وا 

أفعاليـ، كما أف لبعضيا الطبيعية يمكف تفسيرىا منطقياً أو عقمياًا لطبيعة شخصياتيا، وتوقُّع 
 سنداً يقربيا إلى الواقع نحو إسناد الخبر الأخير إلى "الأصمعىّ".

فى أفعاؿ الأستاذ  النموذج الأوؿوتتمظير أوجو الغرابة والمفارقات الحدثيّة فى  
"الشموبينىّ"، فيذا العالـ عمى الرغـ مف جلالة قدره كاف مغفَّلًا، وىذا ما جعؿ الخبر قريباً مف 

واقع ولو تفسير منطقىّ رغـ تناقضو والتجربة اليومية، فالمفارقة فى سقوط الكراسة فى ال
ف كانت خارقة لممألوؼ لكنيا متوقَّعة  الماء، واستعانة "الشموبينىّ" بكراسة أخرى لإخراجيا، وا 

، حيث يخرج النموذج الثان مف شخصية "الشموبينىّ". وتبدو مظاىر الغرابة واضحة فى 
ميؿ عمى تلاميذه فى ثوب امرأتو، ولكف سرعاف ما يدرؾ المتمقى الذى صدمتو ىذه العالـ الج

لًا ولـ يدرِ ما لبس،  المفارقة أنو أماـ نادرة تستمد غرابتيا مف شخصية رجؿ مغفَّؿ قاـ متعجِّ
حيث انتقاؿ ساعات الصوـ مف النيار إلى النموذج الثالث ثـ تأمؿ المفارقة المتعمَّدة فى 

لاؼ آيات الصياـ، وتزيد الغرابة باقتناع الأعرابىّ بذلؾ، كما تغيب فى الأخبار الميؿ عمى خ
الإحالة المرجعية لمزماف، )طمع يوماً/ جاء يوماً..(، فيى أزمنة مجيولة تشكِّؾ فى نسبة 

 النَّص لمواقع. 
وقد تبدو الغرابة كذلؾ فى صياغة الخبر أو المغة المستخدمة عمى ألسنة 

، "فطريقة الحكى ىى الأخرى تسمح بانتماء الأخبار شخصياتو، وابتعاد ىا عف الدَّارج المفيوـ
مررت بمعمـ، وىو قد حبس ديكاً، ، ومثاؿ ذلؾ ما رواه "الجاحظ": "(ٓٚٔ)إلى نوع أو نمط ما"

وىو يضربو، ويقوؿ لو: ألؼ شيف، ألؼ شيف، فقمت لو: ما ىذا؟ فقاؿ ل : أعزّؾ الله، 
إل  مزبمة أماـ مكتبو، فقاؿ: أنا أنصب فييا فخاخاً؛ لصيد انظر إل  تمؾ المزبمة، وأشار 

العصافير، فيأت  ىذا الديؾ فيمتقط الحبّ الذى أجعمو ليا، فقمت لو: اش، فلا يفيمن ، 
  .(ٔٚٔ)فقمت: لعمو لا يعمـ، وأردت أف أعممو؛ حت  يفيمن "

مو ينطمؽ الخبر مف وضع غامض مفارؽ لممألوؼ، حيث المُعمـ الذى لـ يصرّح باس
الرَّاوى، يحبس ديكو، ويضربو، ويحدِّثو بكمماتٍ غير مفيومة "ألؼ شيف، ألؼ شيف"، الأمر 
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الذى يُشعر المتمقى بالغرابة، بؿ إنو استدعى اندىاش الرَّاوى نفسو، ثـ لا يمبث المُعمـ أف 
عمـ فى يقدّـ تفسيراً ليذا القوؿ، يتمثَّؿ فى إعاقة الديؾ لمحاولات صيده لمعصافير، ورغبة المُ 

 تعميمو دلالة )اش( حتى يبتعد ولا يأكؿ الحَبّ.
 الخبر العَجِيب: -

ىػػػو الخبػػػر المتحػػػرّر مػػػف أسػػػر الواقػػػع، ولا يمكػػػف تفسػػػيره عمػػػى وفػػػؽ قػػػوانيف الطبيعػػػةا 
لتجاوزه المدركات الحِسِّيَّة لممتمقى، ويكوف الخبر عجيبػاً حػيف يتجػاوز التجربػة ويفوقيػا، حيػث يػتـ 

، تتحػدث عػف كائنػات خارقػة أو غيبيػة لا تنتمػى لمواقػع الحِسِّػىّ، (ٕٚٔ)خيّميػةاختراع عػوالـ جديػدة ت
، وتعػػرض لأفعػػاؿ خارقػػة لمعػػادة، (ٖٚٔ)مثػػؿ الملائكػػة، والجػػف، والشػػياطيف، والأشػػباح، والغِػػيلاف..

. وابتعػاد الخبػر (ٗٚٔ)يختص بيا صنؼ مف البشر، مثؿ معجزات الأنبياء، وكرامػات الصػالحيف..
   .متاعالإسر الرتابة، و عف الواقعية مف شأنو ك

ويعرّؼ "تودوروؼ" العجائبى بأنو "التردُّد الذى يحُسُّوُ كائف  لا يعرؼ غير القوانيف 
، فالمتمقى ىو المنوط بتحديد (٘ٚٔ)الطبيعة، فيما ىو يواجو حدثاً فوؽ طبيعى حسب الظّاىر"

ه الحدث، ومدى إيمانو نمطية الخبر تبعاً لخمفيتو الثقافية، وتجاربو اليومية، وردود أفعالو تجا
بوجود عوالـ غيبية أخرى أو خارقة لمواقع، بحيث إذا قرّر أف الحدث قريب مف الواقع، وأف 
قوانيف الطبيعة تسمح بتفسير الظواىر الموصوفة، كاف الخبر مف جنس الغريب، أما إذا قرّر 

ميا الذىف، فيو أف الحدث خارؽ لمواقع، ويستدعى تفسيره قبوؿ قوانيف جديدة لمطبيعة لا يقب
وتردُّد المتمقى إثر تمقيو لحدث خارؽ يأبى ذىنو تفسيره، ىو ما يُنتج ، (ٙٚٔ)مف جنس العجيب

البُعد العجائبى، ويُدخِؿ الخبر ضمف دائرة العجيب، ولذلؾ يرى "د. يقطيف" أف "ما ىو عجيب 
ف كانت ىناؾ عجائب مشتركة عند الأمـ جمي  .(ٚٚٔ)"عاً عند قوـ ليس كذلؾ عند قوـ آخريف، وا 

وقد أشار "ابف عَاصِـ" إلى غرابة بعض الأخبار وعجائبيتيا، وتأتى إشارتو نتاجا 
ؿ لأخباره، وجاءت حديقتو السادسة بعنواف "فى الحكايات  منطقيّاً لردود أفعالو كمتمؽٍّ أوَّ

عؿ مف أخبار يكفى لتبيُّف الملامح الأساسية التى تج فيياالغريبة والأخبار العجيبة"، وما ورد 
"حك  بعضيـ قاؿ: الخبر عجيباً، ومنيا ىذا الخبر عف مُحَاجَاة دارت بيف أَعْرَابِيَّة وجِنِّى: 

كانت أعرابية تُحَاجِ  الرَجاؿ، فلا يكاد أحد يغمبيا، فأتاىا جن  ف  صورة إنساف، فقاؿ ليا: 
نتعؿ يكوف أحاجيؾ؟ قالت: قؿ، قاؿ: كاد العروس أف يكوف أميراً، قاؿ: كاد، قالت: كاد الم

راكباً، قاؿ: كاد، قالت: كاد النعاـ يكوف طائراً، قاؿ: كاد، قالت: كاد الفقر يكوف كفراً، قاؿ: 
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كاد، قالت: كاد المريب يقوؿ خذون ، ثـ أمسؾ، فقالت لو: جاوبتؾ، فأيف جواب ؟ فقاؿ 
ليا: قول ، فقالت: عجبت، قاؿ: عجبت لمسبخة كيؼ لا يجؼ ثراىا، ولا ينبت مرعاىا، 

 .(ٛٚٔ)قالت: عجبت، قاؿ: عجبت لمحص ، كيؼ لا يكبر صغيره، ولا ييرـ كبيره.. إلخ"ف
ومف الأخبار التخيّمية الخارقة لمعػادة مػا روى مػف حكايػات أبطاليػا حيوانػات وطيػور، 

 ، ومنيا ىذا الخبر: (ٜٚٔ)يتحدثوف ويفعموف ما يفوؽ التجربة اليومية
اؿ: أبػػا المنػػذر، أذنػػت؟ قػػاؿ: "صػػرخ ديػػؾ فػػ  شػػجرة، فسػػمعو ثعمػػب، فػػأت  إليػػو، فقػػ

نعـ، قاؿ: انزؿ نصم  جماعة، قاؿ الديؾ: أيقظ الإماـ، فتخيػؿ لمثعمػب أنػو ديػؾ آخػر، فػرأى 
فيرب، ولـ يدر رأسو، فقاؿ لو الديؾ: يفوت الوقت، قػاؿ: ، (ٓٛٔ)كمباً لو ذنب أكبر مف كمحتو

 .(ٔٛٔ)انتقض الوضوء، أجدده، وأرجع إف شاء الله"
عمى أفعاؿٍ خارقة لقوانيف الطبيعة، أخبار الأولياء مف ذوى ومف الأخبار القائمة 

المعجزات والكرامات، ومنيا ىذا الخبر عف "إبراىيـ بف أدىـ" أحد كبار مشايد الصوفيّة 
مَّاف التى عُرفت فيما بعد برمَّانة العَابِديف، يقوؿ الخبر:   وحكايتو مع شجرة الرُّ

ف أدىـ ف  طريؽ بيت المقدس، فنزلنا "قاؿ محمد بف المبارؾ: كنت مع إبراىيـ ب
وقت القيمولة، تحت شجرة رماف، فصمينا ركعات، فسمعت صوتاً مف أصؿ الرمانة يقوؿ: يا 
أبا إسحاؽ، أكرمنا بأف تأكؿ منا، فطأطأ رأسو قاؿ ذلؾ ثلاث مرات، ثـ قاؿ: يا محمد، كف 

فقاـ فأخذ رمانتيف، فأكؿ  شفيعنا إليو، ليتناوؿ منا شيئاً، فقمت: يا أبا إسحاؽ، لقد سمعت،
الواحدة وناولن  الأخرى، فأكمتيا، وى  حامضة، وكانت قصيرة، فمما رجعنا مررنا بيا، وى  
براىيـ  شجرة عالية ورمانيا حمو، وى  تثمر ف  كؿ عاـ مرتيف، وسموىا رمانة العابديف، وا 

 .(ٕٛٔ)ىذا مف كبار شيوخ الصوفية.."
تممحة، مػػف محػػض الخيػػاؿ والأوىػػاـ، محفوفػػة تقػػوـ الأخبػػار السػػابقة عمػػى أباطيػػؿ مسػػ

بالمبالغػػات والخػػوارؽ، تحضػػر فييػػا كائنػػات مػػف عػػوالـ خفيّػػة أو غيبيػػة مثػػؿ عُبػػور الجِنِّػػى فػػى 
الخبػػػر الأوؿ إلػػػى عالمنػػػا المحسػػػوس، وظيػػػوره ل نػػػس، ومُحَاجَاتػػػو للَأعْرَابِيَّػػػة، واتخػػػاذه صػػػورة 

مخيِّمػػة العربيػػة لا يتنػػافى والمرجعيػػة الدينيػػة مألوفػػة )صػػورة إنسػػاف(، وىػػذا الخبػػر الػػذى أفرزتػػو ال
 أو الخمفية العقائدية التى تؤمف بوجود ىذه الكائنات، ومف ثّـ يمكف تفسيره عقائدياً لا عقمياً.
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ر الخبػػر مػػف الواقػػع واتصػػافو  ذا كانػػت أخبػػار الجِػػفّ تمثِّػػؿ مظيػػراً مػػف مظػػاىر تحػػرُّ وا 
ف لػػػـ يكػػػف فييػػػا جػػػفّ ولا بالعجائبيػػػة، فػػػإف أخبػػػاراً أخػػػرى يمكػػػف أف يسػػػرى عم ييػػػا ىػػػذا الحكػػػـ وا 

شػػياطيف ولا أَغْػػواؿ، مثػػؿ حػػديث الثعمػػب والػػديؾ المغػػرؽ فػػى الخيػػاؿ، وأفعاليمػػا غيػػر المقبولػػة 
عقػػلًا فػػى الخبػػر الثػػانى،  ومثػػؿ كرامػػات الشػػيد الصػػوفى فػػى الخبػػر الثالػػث، والتػػى يػػأبى ذىػػف 

لتػى يمكػف وصػفيا بػالأدب الصػوفى، المتمقى أف يقبميا، ولعؿ ىذا النمط الأخيػر مػف الأخبػار ا
تؤكد أف معيار العجائبى ليس مطمقاً، بمعنى أنو محكوـ باختلاؼ ثقافات المتمقِّػيف، فمثػؿ ىػذه 
ف كانػػت  الأخبػار عػػف كرامػػات الأوليػػاء والصػػالحيف شػػائعة بػػيف أوسػػاط المتصػػوفيف ومقبولػػة، وا 

أنػػو آحػػاد، أى رواه شػػخص  لا تفسػػرىا قػػوانيف الطبيعػػة، والسػػند فػػى ىػػذا الخبػػر عمػػى الػػرغـ مػػف
واحد غير متواتر، لكنّو يُوىـ بواقعية الخبر، ويُكْسِػبُو شػرعية يقبميػا المتمقػى، خاصػة أف الػرَّاوى 

 مشارؾ فى الأحداث وشاىد عمييا.
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 المبحث الثان 
 الراَوى والمَرْوِىّ لو

ػػرْدِىّ والبحػػث فػػى أبنيتػػو الداخميػػة و  مكوناتػػو مػػف إف العنايػػة الكميػػة بأوجػػو الخطػػاب السَّ
، وىػذه المكونػات (ٖٛٔ)(Narratogyراوٍ ومروى ومَرْوِىّ لَو ىػو مجػاؿ عمػـ السَّػرْد أو السَّػرْدِيَّة )

قابمػػػة لموصػػػػؼ والتحميػػػؿ، ولا ينشػػػػأ الػػػنَّص السػػػػردىّ إلا بتضػػػافر ىػػػػا وترابطيػػػا معػػػػاً بعلاقػػػػات 
لػنصا نظػراً عضوية بحيث لا يمكف الفصؿ بينيا، وتتنوع طرائؽ تنظيـ ىػذه المكونػات داخػؿ ا

لخصوصية كؿ نص ونوعية تشكُّلاتو الخطابية، ولما كاف السػرد ىػو "بالضػرورة قصػة محكيػة 
يَفتػػرضُ وجػػود شػػخصٍ يَحكػػى، وشػػخص يُحكػػى لػػو، أى وجػػود تواصػػؿ بػػيف طػػرؼ أوؿ يػػدعى 

. فإنػػو (ٗٛٔ)"Narrataireوطػػرؼ ثػػاف يػػدعى مرويػػاً لػػو أو قارئػػاً  Narrateurراويػػاً أو سػػارداً 
رَّاوى والمػػػروى لػػػو بوصػػػفيما قطبػػػى عمميػػػة الإرسػػػاؿ والتمقػػػى التػػػى يمػػػرّ عبرىػػػا يمكػػػف دراسػػػة الػػػ

المػػروى )الػػذى سػػتأتى دراسػػتو فػػى المبحػػث القػػادـ(، ومعاينػػة أنواعيمػػا ووظائفيمػػا وأثرىمػػا فػػى 
 تشكيؿ البنية الإبداعية لمنص الخبرىّ، وذلؾ عمى النحو التالى:

 : Narratorأولًا: الراَوى 
فى استخداـ الػرَّاوى، فكانػت الحكايػة التراثيػة الواحػدة تػروى عشػرات  تفنف القاص العربى

المرات بطرؽ مختمفة، وفى كؿ رواية جمػاؿ جديػد وطرائػؼ جديػدة ممتعػة، الأمػر الػذى يؤكػد أف 
 .  (٘ٛٔ)وىافف القصِّ العربىّ ىو فى حقيقتو فف لمرواية ولصناعة الرَّ 
سػردىّ، ويعػرؼ بأنػو أسػموب صػياغة، ويشكّؿ الرَّاوى بنية أساسية مف بنيػات الػنَّص ال
فبػػو تنطمػػؽ عمميػػة الحكػػى، ومػػف  ،(ٙٛٔ)وقنػػاع مػػف الأقنعػػة العديػػدة التػػى يتخفَّػػى الكاتػػب خمفيػػا

خلالػػو يػػػتـ "سػػػرد الأحػػداث ووصػػػؼ الأمػػػاكف وتقػػديـ الشخصػػػيات ونقػػػؿ كلاميػػا والتعبيػػػر عػػػف 
لمػػػػروى ، فيػػػػو الصػػػػوت الػػػػذى نسػػػػمعو، والوسػػػػيط بػػػػيف ا(ٚٛٔ)أفكارىػػػػا ومشػػػػاعرىا وأحاسيسػػػػيا"

ميمػػا –، ولا حكايػػة (ٛٛٔ))الأحػػداث( والمػػروى لػػو )متمقييػػا(، وبػػيف المػػروى لػػو والكاتػػب الحقيقػػى
 .(ٜٛٔ)بلا راوٍ يروييا -قصرت

وينبغػػى التمييػػز بػػيف الكاتػػب الحقيقػػى وبػػيف الػػرَّاوى الكػػائف الػػورقىّ، فػػالرَّاوى "لػػيس ىػػو 
داخؿ الػنَّص، قػد يتفػؽ  المؤلؼ نفسو، أو صورتو، بؿ ىو موقع خيالى ومقالى يصنعو المؤلؼ

مػع موقػػؼ المؤلػػؼ نفسػو وقػػد يختمػػؼ، وىػػو أكثػر مرونػػة، وأوسػػع مجػػالًا مػف المؤلػػؼ، لأنػػو قػػد 
يتعػػػػدَّد فػػػػى الػػػػنَّص الواحػػػػد، وقػػػػد يتنػػػػوع، وقػػػػد يتطػػػػوّر، حسػػػػب الصػػػػورة التػػػػى يقتضػػػػييا العمػػػػؿ 
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بػأف يتقنَّػع ، وليس مف الضرورى أف يكوف الرَّاوى "اسماً متعينػاً فقػد يكتفػى (ٜٓٔ)القصصىّ ذاتو"
 .(ٕٜٔ)ا ليقوـ بدوره فى العرض باعتباره "أداة وظيفية دالَّة"(ٜٔٔ)بصوت أو يستعيف بضمير ما"

وميمػػػا حػػػاوؿ الػػػرَّاوى التَّخفػػػى، أو إييػػػاـ المتمقػػػى بواقعيػػػة الحػػػدث وآنيتػػػو، أو حياديػػػة 
ػػػة علامػػػات فػػػى الػػػنَّص تشػػػير إلػػػى صػػػاحب ىػػػذا الصػػػوت، إذ يمكػػػف اكتشػػػافو  النظػػػرة، فػػػإف ثَمَّ

جابة عف سؤاؿ "مَفْ يتكمَّـ؟"، ويمكف رسـ صورتو أو معرفة خصائصػو وصػفاتو مػف خػلاؿ بالإ
 ، وذلؾ عمى النحو التالى:(ٖٜٔ)بصماتو فى الخطاب السردىّ 

ؤية السَرْدِيَ  -ٔ واة: (ٜٗٔ)ةالرُّ  وأَنْمَاط الرُّ
تكثػػػػػر المصػػػػػطمحات المتعمِّقػػػػػة بأنمػػػػػاط الػػػػػرَّاوى وزوايػػػػػا رؤيتػػػػػو وأسػػػػػاليبو السػػػػػردية، وذلػػػػػؾ 

، واخػػػتلاؼ موقعػػػو أو مسػػػػتواه السػػػردىّ بَرَّانػػػػى أو أو غريػػػػبلاخػػػتلاؼ علاقتػػػو بالحكايػػػػة متضػػػمف 
ػمير الػذى يعتمػده فػى الحكػى(ٜ٘ٔ)جوَّانى، واختلاؼ زاويػة رؤيتػو )الرؤيػة( ، وتعُنػى (ٜٙٔ)، وتنػوّع الضَّ

 ، أى الطريقػػة التػػى(ٜٚٔ)حسػػب "تػػودوروؼ" "بالكيفيػػة التػػى يػػتـ بيػػا إدراؾ القصػػة مػػف طػػرؼ السػػارد"
ينظر بيا الرَّاوى إلى العػالـ الػذى يرويػو بأشخاصػو وأحداثػو، أو التقنيػة التػى يسػتخدميا فػى الحكػى، 

 .  (ٜٛٔ)فالرؤية والرَّاوى إذف متلازماف، ويقصد مف خلاليا التأثير فى المروى لو
وقػػد حػػدد "جػػاف بويػػوف" الرؤيػػة السػػردية فػػى علاقػػة الػػرَّاوى بمػػا يرويػػو، وحصػػرىا فػػى 

عتمػػداً عمػػى علاقػػة الػػرَّاوى بالشخصػػيات، وذلػػؾ فػػى كتابػػو "الػػزمف والروايػػة" ثلاثػػة مسػػتويات م
ـ، وكػػاف لتصػػنيفو ىػػذا أثػػر كبيػػر فػػى التصػػنيفات اللاحقػػة، فتبعػػاه "تػػودوروؼ" و"جنيػػت" ٜٗٙٔ

دخػػػاؿ تعػػػديلات طفيفػػػة مػػػع الحفػػػاظ عمػػػى  فػػػى التقسػػػيـ والفكػػػرة، مػػػع اخػػػتلاؼ فػػػى التسػػػميات وا 
 الجدوؿ التالى الذى يُغنى عف طوؿ التنظير: ؾ مف خلاؿذل التقسيـ الثلاثى، ويمكف توضيح
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 أًَبط انغشد ػُذ 

رىيبرشفغكً 

وشفشاد اعزخذاو 

 انضًبئش

 (Point of viewيغزىيبد )انشؤيخ انغشديخ 

وط وانفشَغييٍ  ػُذ انجُيىييٍ انشُّ

 

اوي وػلالزه  َىػيخ انشَّ

 جبٌ ثىيىٌ ثبنشخصيخ

J.Pouillon 
 رضفزبٌ رىدوسوف

T.Todorov 

 جيشاس جُيذ

G.Genette 

 ًّ انغشد انًىضىػ

(Objective 

Narrative): 

اوي يطهؼبً  يكىٌ انشَّ

ػهً كم شًء دزً 

ثىاطٍ انشخصيبد، 

ويكىٌ يمبثلاً نهشاوي 

انًذبيذ انزي لا يزذخم 

نزفغيش الأدذاس، 

ويغزخذو فً هزا 

انشكم ضًيش انغبئت، 

ولذ يُزمم ئنً ضًيش 

انًزكهى أو انًخبطت 

 كهيهًب.أو 

 انشؤيخ يٍ انخهف-

(Vision from 

Behind) 

ورؼشف ثبنشؤيخ 

انًجبوصح، 

وثبنشؤيخ انخبسجيخ 

 انشًىنيخ.

اوي<انشخصيخ:  انشَّ

اوي يؼشف أكثش  انشَّ

يًب رؼشف 

 انشخصيخ.

انزجئيش صفش أو -

 انلارجئيش

(zero 

focalization) 

يكىٌ انًجئش دبضشاً 

فً يكبٌ يشرفغ 

يغًخ ثبنشؤيخ 

 الاشزًبنيخ.

اوي انؼهيى "كهً/ يطهك - انشَّ

انًؼشفخ": )انؼهيى انًُمخّ 

"/ انؼهيى انًذبيذ  ًّ "الإيجبث

"(. ونه  ًّ ًّ "انغهج انًىضىػ

اوي  يغًيبد ػذيذح يُهب: )انشَّ

اوي  انغشيت ػٍ انذكبيخ/ انشَّ

اوي يٍ  ثضًيش انغبئت/ انشَّ

اوي انًفبسق  انخهف/ انشَّ

اوي ثشّاًَ  نًشويه/ انشَّ

 انذكبيخ..(.

لالخ عهطىيخ/ فىليخ ثيٍ انؼ-

اوي وانشخصيخ، يهيًٍ  انشَّ

اوي ػهً ػبنًه  فيهب انشَّ

 انغشدي.

 ًّ  انغشد انزار

 Subjective 

Narrative):) 

ويغزخذو فً هزا 

انشكم ضًيش انًزكهى، 

ولذ يُزمم ئنً ضًيش 

انغبئت أو انًخبطت أو 

كهيهًب، يغ الادزفبظ 

 ثًظهش انشؤيخ يغ.

 انشؤيخ يغ-

(Vision with) 

ورؼشف ثبنشؤيخ 

انذاخهيخ، وثبنشؤيخ 

انًصبدجخ، 

وثبنشؤيخ انزاريخ، 

وثبنشؤيخ 

انًزلاصيخ، 

وثبنشؤيخ 

 انًجبوسح.

اوي=انشخصيخ:  انشَّ

اوي يؼشف َفظ  انشَّ

 يب رؼشفه انشخصيخ.

 انزجئيش انذاخهً -

(internal 

focalization) 

ويُه انذاخهً انثبرت 

ديش انذكبيخ يجأسح 

يٍ جبَت وادذ، 

ذاخهً ويُه ان

انًزغيش ديش رزذىل 

انشخصيخ انجإسيخ 

ورزغيش، ويُه 

انذاخهً انًزؼذّد ديش 

يؼُشض انذذس 

ثىجهبد َظش 

 شخصيبد ػذّح.

اوي الأَب: )الأَب انًشبسن/ - انشَّ

الأَب انشبهذ انذاخهً(. ونه 

اوي  يغًيبد ػذيذح يُهب: )انشَّ

اوي انشخصً/  غْشح/ انشَّ ًَ ًُ ان

اوي ي اوي انًصبدت/ انشَّ ٍ انشَّ

ٍ فً  ًّ اوي انًزض انذاخم/ انشَّ

زًبهً  ًُ اوي ان انذكبيخ/ انشَّ

اوي ثضًيش  ثًشويه/ انشَّ

اوي جىّاًَ  انًزكهى/ انشَّ

ًّ أو  اوي انؼهُ انذكبيخ/ انشَّ

اوي انغيش  انصشيخ/ انشَّ

 رارً..(.

اوي - انؼلالخ يزغبويخ ثيٍ انشَّ

وانشخصيخ، يكىٌ فيهب 

اوي يصبدجبً نشخصيبد  انشَّ

نًؼشفخ ثًغبس يزجبدل يؼهب ا

 انىالغ.

نى يشش 

"رىيبرشفغكً" ئنً 

هزا انُىع يٍ صاويخ 

انشؤيخ
(ٔ88)

. 

انشؤيخ يٍ -

 انخبسج

(Vision form 

out side) 

ورؼشف ثبنشؤيخ 

انجصشيخ 

انخبسجيخ
(ٕٓٓ)

. 

اوي>انشخصيخ:  انشَّ

اوي يؼشف ألم  انشَّ

يًب رؼشف 

انشخصيخ
(ٕٓٔ)

. 

 انزجئيش انخبسجً-

(External 

focalization) 

ٍ نهًجئش لا يًك

انزؼشف ػهً دواخم 

انشخصيبد
(ٕٕٓ)

. 

اوي يٍ انخبسج - )آنخ انشَّ

سؤيخ ثصشيخ  -رصىيش خبسجيخ

 خبسجيخ(.

اوي - انؼلالخ دوَيخ ثيٍ انشَّ

وانشخضيخ ثبنميبط ئنً 

انؼلالزيٍ الأونً وانثبَيخ، 

اوي ثذواخم  يجهم فيهب انشَّ

انشخصيبد، ويؼزًذ ػهً 

وصف انذشكخ 

والأصىاد
(ٕٖٓ)

. 

ؤيػػػة السػػػرديةنسػػػتنتج مػػػف  ىػػػى رؤيػػػة بصػػػرية ومعرفيػػػة فػػػى الآف  الجػػػدوؿ السػػػابؽ أف الرُّ
نفسػػوا لأنيػػا ترصػػد مكونػػات العػػالـ المسػػرود، وتسػػتبطف دواخػػؿ شخصػػياتو، وتنقػػؿ وقائعػػو إلػػى 
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نػو مػف الرَّاوى قػد يحتػؿ موقعػاً داخػؿ الػنَّص يمكِّ المتمقى حسب رؤية الرَّاوى واستيعابو للأحػداث، فػ
واسػػتباؽ الأحػػداث، والييمنػػة الفنيػػة الكاممػػة عمػػى عالمػػو المسػػرود، وقػػد  سػػبر خفايػػا الشخصػػيات،

يمتمؾ رؤية سردية تقؼ عند حدود عممو الخارجى بالشخصيات، وقػد تكػوف معرفتػو محػدودة أقػؿ 
مػػف معرفػػة الشخصػػيات، وفػػى كػػؿ موقػػع يكػػوف بُعػػد الػػرَّاوى أو قربػػو ممػػا يرويػػو أمػػراً لػػو دلالاتػػو 

 .  (ٕٗٓ)القصة المروية الفنية التى تختمؼ باختلاؼ
وبعػػد اسػػتقراء دقيػػؽ لنصػػوص أخبػػار "حػػدائؽ الأزاىػػر" تبػػيَّف لمباحػػث تػػوافر الػػرؤيتيف 
الأولى والثانية بصورة لافتة، أما الرؤية الثالثة "الرؤية مف الخارج" التى يكوف فييػا الػرَّاوى أقػؿ 

لأنيػػػا لا  معرفػػة مػػف الشخصػػػية الحكائيػػة، فيصػػعب حضػػػورىا فػػى فػػف الأخبػػػار عمومػػاًا نظػػراً 
خبػػار وشػػرح وتفسػػير، فضػػلًا عػػف عمػػـ الػػرَّاوى المسػػبؽ  تخػػدـ وظػػائؼ راوى الخبػػر مػػف حكػػى وا 
بالأحداث الحاصمة )المروية( مف خلاؿ تناقؿ الرُّاوة السػابقيف، ممػا يعنػى أف معرفتػو للأحػداث 

 يػة،الحكائيػة أو تطابقيػا، ومػف اللافػت أف "توماتشفسػكى" لػـ يشػر إلػى ىػذه الرؤ تفوؽ الشخصػية 
"الروايػػػة وتحديػػػداً فػػػى إلا بعػػػد منتصػػػؼ القػػػرف العشػػػريف عمػػػى يػػػد الػػػروائييف الجُػػػدُد،  ولػػػـ توظَّػػػؼ

 ،تخمو مف وصؼ المشاعر والتَّعرض للأحداث، ويغمػب عمييػا الوصػؼ الخػارجىا لأنيا الشيئية"
، أمػػا (ٕ٘ٓ)لػػذا تشػيع فييػػا المبيمػات التػى يصػػعب فيميػاالمشػاىد الحسػية مػػع غيػاب أى تفسػير، و 

ويغمػػب عمييػػا ار الحػػدائؽ فترتكػػز فػػى أغمبيػػا عمػػى أحػػداث ذات مضػػاميف ودلالات متنوعػػة، أخبػػ
واة.   الوصؼ الشعورىّ لمشخصيات، ورسـ الملامح النَّفسية، وتبرز كثيراً فييا تفسيرات الرُّ

ومف ثّـ يمكف تتبع زوايا رؤية الرَّاوى وأنماطو فى أخبػار "حػدائؽ الأزاىػر" بالاقتصػار 
الرؤية مف الخمػؼ" و"الرؤيػة مػع"، وذلػؾ وفقػاً لمػا قدّمػو "بويػوف"، و"تػودوروؼ"، عمى مستويى "

و"جنيت"، بحسب الضمائر التى تحدد موقع الرَّاوى فػى الػنَّص، والنقطػة البصػرية التػى يتموقػع 
 فييا، ومقارنة معموماتو بمعمومات الشخصية الخبرية، وذلؾ عمى النحو التالى:

Vision from behind انشؤيخ يٍ انخهف  -
(ٕٓٙ) 

اوي انؼَهيِى  Omniscient Narrator)انشَّ
(ٕٓ1)

) : 

عرفػػػت ىػػػذه الرؤيػػػة مػػػع السػػػرد التقميػػػدىّ فػػػى الملاحػػػـ والنصػػػوص التاريخيػػػة، وذلػػػؾ 
لتميّزىا بحرية التنقؿ عبػر الأزمنػة والأمكنػة المختمفػة، والإلمػاـ بتفاصػيؿ الأحػداث وتشػابكاتيا، 

، بحيػػث "يعػػرؼ مػػا لا (ٕٛٓ)و معرفػػة الشخصػػية الحكائيػػةففييػػا تتسػػع رؤيػػة الػػرَّاوى وتفػػوؽ معرفتػػ
ذا كػػػػاف لإحػػػػدى  تعرفػػػػو، ويػػػػرى مػػػػا تػػػػراه ومػػػػا لا تػػػػراه، وىػػػػو المتحػػػػدث الرّسػػػػمى باسػػػػميا.. وا 
ذا تحدثت فيو الذى يعبر عف حػديثيا، فيقػوؿ مػاذا  الشخصيات رأى فإنما يُعرؼ مف خلالو، وا 
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، فيػػو إذف يمتمػػؾ القػػدرة (ٜٕٓ)ت"قالػػت، ومػػاذا رأت، ومػػاذا سػػمعت، وفػػيـ فكّػػرت، وكيػػؼ تصػػرّف
عمػػى وصػػؼ الكػػػوامف النفسػػية، والأبعػػػاد الفكريػػة لمشخصػػيات، كمػػػا أنػػو يقػػػؼ خمػػؼ الأحػػػداث 

، فيػو صػاحب سػمطة (ٕٓٔ)ليدفعيا إلى المتمقى دوف تصريح بمصادر معموماتػو غيػر المحػدودة
حتػػى  مييمنػة عمػػى بنيػة الحػػدث ككػػؿ، "ولا ينبغػى لأحػػد أف يتفػوه بشػػىء مػػف المعمومػات سػػواه،

 ، إلا إذا أتاح ليا فرصة تقديـ نفسيا.(ٕٔٔ)الشخصيات نفسيا، لا يتاح ليا ذلؾ"
وتتجسّػػػد ىػػػذه العلاقػػػة السػػػمطوية بػػػيف الػػػرّاوى والشخصػػػية الحكائيػػػة، فيمػػػا أشػػػار إليػػػو 

، وىػػو أسػػموب يعتمػػد عمػػى (ٕٕٔ)"Narrative Objective"توماتشفسػػكى" بػػػ"السرد الموضػػوعى 
والرّاوى العمػيـ، وتوظيػؼ ضػمير الغائػب )ىػو( والفعػؿ )كػاف( فػى  الرؤية الخارجية )اللاتبئير(،

تقديـ السرد، ويعدّ ىذا الضمير أكثر الضمائر تػدوالًا بػيف الػرّواة، وأيسػرىا اسػتقبالًا وفيمػاً لػدى 
المتمقيف، إذ يتيح لمرّاوى أف يتوارى خمفو، ويحميو مف إثـ الكػذب، ويجعمػو مجػرد حػاؾٍ يحكػى، 

حكايػػػة عػػف زمػػػف الحكػػى، ويسػػػمح لمػػػراوى أف يعػػرؼ عػػػف شخصػػػياتو، كمػػا أنػػػو يفصػػؿ زمػػػف ال
  .(ٖٕٔ)وأحداث عممو كؿ شىء
مػػا سػػاقو "ابػػف عَاصِػػـ" مػػف خبػػر "عمػػرو بػػف العػػاص" و"العمػػج"، إذ ذلػػؾ ومػػف أمثمػػة 

"حكػػ  أف الكمبػػّ  قػػاؿ: لمػػا فػػتح عمػػرو بػػف العػػاص قيسػػارية سػػار حتػػ  نػػزؿ عمػػ  يقػػوؿ: 
وقػاؿ: مػا  لًا مػف أصػحابؾ أكممػو، ففكػر عمػرو،موضع، فبعث إليو عمجػو أف ابعػث إلػ  رجػ

فقػاؿ  ليذا غيرى، فخرج حت  دخؿ عم  العمج، فكممػو فسػمع مػا لػـ يسػمع قػط كلامػاً مثمػو،
قاؿ: لا تسأؿ عف ىوان  عمػييـ، إذ بعثػوا  العمج: حدثن  عف أصحابؾ، ىؿ فييـ أحد مثمؾ؟

وبعػث إلػ   سػوة وجػائزة،ب  إليؾ، وعرضوا بػ  إليػؾ، ولا يػدروف مػا تصػنع بػ ، فػأمر لػو بك
بوابو: إذا مر بؾ فاضػرب عنقػو، وخػذ مػا عنػده، فخػرج مػف عنػده، فمػر برجػؿ نصػران  مػف 

يا عمرو قػد أحسػنت الػدخوؿ، فأحسػف الخػروج. ففطػف عمػرو لمػا  :فقاؿ لو غسّاف، فعرفو،
نظرت فيما أعطيتنػ  فمػـ أجػد ذلػؾ يسػع بنػ   قاؿ: ما ردؾ إلينا؟ ورجع فقاؿ لو العمج: أراد،
م ، فأردت أف آتيػؾ بعشػرة مػنيـ تعطػييـ مثػؿ ىػذه العطيػة، فيكػوف معروفػؾ عنػد عشػرة ع

صػػػػدقت، عجػػػػؿ بيػػػػـ، وبعػػػػث إلػػػػ  البػػػػواب. خػػػػؿِّ  قػػػػاؿ: خيػػػػراً مػػػػف أف يكػػػػوف عنػػػػد واحػػػػد.
لا عدت لمثميا أبداً، فمما صالحو عمػرو  فخرج عمرو وىو يمتفت حت  إذا أمف قاؿ: سبيمو،

 .(ٕٗٔ)نعـ عم  ما كاف مف غدرؾ" قاؿ: أنت ىو؟ :قاؿ لو دخؿ إليو العمج،
يحتؿ "الكمبىّ" فى ىذا النموذج موقعاً خارج الحكايػة، فيػو راوٍ صػوت، أو راوٍ غريػب 
)مفػػػارؽ لمرويػػػو(، لا يتػػػدخؿ فػػػى الحػػػدث، ولا يشػػػارؾ فػػػى تمثيمػػػو، لكنػػػو ميػػػيمف عميػػػو، عػػػالـ 
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يعمػـ عنيػا  بتفاصيمو ما ظير منيا ومػا بطػف، وخبيػر بمػا يجػرى فػى دخائػؿ كػؿّ شخصػية، بػؿ
   .أكثر مما تعمـ ىى عف مصيرىا

والػػػرّاوى تبعػػػاً ليػػػذه الرؤيػػػة عمػػػيـ بكػػػؿ شػػػىء )مطمػػػؽ المعرفػػػة(، يػػػرى أكثػػػر ممػػػا تػػػراه 
الشخصػػية، بػػؿ إف معرفتػػو لػػـ تػػرتبط بعػػالـ شخصػػية واحػػدة، بػػؿ امتػػدت إلػػى سػػائر شخصػػيات 

يػؿ البػواطف، وربػط الخبر، وىيمنت عمى جميع الأحداث، فالرَّاوى قادر عمى نقؿ الظواىر وتحم
خيوط الأحداث وتحريكيا كيفما شاء فى حدود رؤيتو الشمولية، إذ تقػوـ البنيػة الدراميػة لمحػدث 
فى ىذا الخبر عمى التصنيؼ الثلاثى )العقػدة أو تػأزـ الأحػداث، والصّػراع، والانفراجػة(، حيػث 

معػػػب الصػػػراع تعػػػرّض "عمػػػرو" لمػػػؤامرة كػػػادت تػػػودى بحياتػػػو لػػػولا تحػػػذير "الغسػػػانىّ" لػػػو، ثػػػـ ي
 الذىنى والدَّىاء الذى انماز بو "عمرو" دوره فى الأحداث، حتى تكوف الانفراجة والنجاة.

ومف اللافت أف الرَّاوى فػى تعقبػو لمشخصػيات ولمجريػات الأحػداث، يأخػذنا فػى رحمػة 
عبر الأزمنة والأمكنة، فبعد المقاء الأوؿ بيف "عمرو" و"العمج" ونجاة الأوؿ مػف القتػؿ، يعػرض 

نػػػا الػػػرَّاوى فػػػى الخبػػػر نفسػػػو لقاءىمػػػا الثػػػانى بعػػػد تصػػػالحيما، فيػػػو يختػػػرؽ الجػػػدراف، ويراقػػػب ل
الشخصػػيات، ويطَّمػػع عمػػى كػػؿ حػػوار بػػيف اثنػػيف، ولا تممػػؾ الشخصػػيات دونػػو سػػرّا، فنػػراه ينقػػؿ 

"فقػاؿ العمػج: حػدثن  عػف أصػحابؾ، ىػؿ فػييـ الحديث الظاىر مثؿ حػوار "العمػج" و"عمػرو": 
"، وينقػؿ الأحاديػث السِّػرّيَّة  تسػأؿ عػف ىػوان  عمػييـ، إذ بعثػوا بػ  إليػؾ..قػاؿ: لا أحد مثمؾ؟

وبعػث إلػ  بوابػو: إذا مػر بػؾ فاضػرب مثؿ خطاب "العمج" لػ"بوابو"، والذى لا يعممو "عمػرو": "
وتحػػذير النصػػرانىّ الغسّػػانىّ لػػػ"عمرو"، وىػػو حػػوار لػػـ يعممػػو "العمػػج": ، "عنقػػو، وخػػذ مػػا عنػػده

"، فضػلًا عػف إدراؾ الػرَّاوى لمػا يػدور قد أحسنت الدخوؿ، فأحسف الخروج يا عمرو :"فقاؿ لو
.."، ثػػـ نقمػػو لحػػديث ورجػػع ففطػػف عمػػرو لمػػا أراد،بعقػػؿ "عمػػرو"، ويتضػػح ذلػػؾ فػػى قولػػو: "
"فخرج عمرو وىو يمتفت حتػ  إذا أمػف قػاؿ: لا عػدتُ "عمرو" إلى نفسو بعد نجاتو وخروجو: 

فػػت "عمػػرو" وحػػواره الػػدَّاخمىّ، لا يعنػػى إلا أنػػو مطمػػؽ المعرفػػة، ، فػػإدراؾ الػػرَّاوى لتملمثميػػا أبػػداً"
فيػػػو يتحػػػدّث أف  دوف عنػػػاء، ويكشػػػؼ عػػػف دواخػػػؿ الشخصػػػيات، يتنقػػػؿ فػػػى الزمػػػاف والمكػػػاف

، أى يسػػرد الحػػوار وتكشػػؼ عػػف خفاياىػػا الشخصػػية قالػػت، ويتػػرؾ ليػػا فرصػػة أف تقػػوؿ بنفسػػيا
يجعػػػؿ أمػػػر تفسػػػيرىا وكشػػػؼ خفاياىػػػا عمػػػى لسػػػانيا موظّفػػػاً ضػػػميرى المػػػتكمـ والمخاطػػػب، ممػػػا 

 يصرح بمصدر معرفتو.متاحاً لممتمقى، ولا يعنى الرَّاوى فى كؿ ذلؾ أف 
وقػػػد قػػػدّـ الػػػرَّاوى سػػػرده متخفّيػػػاً وراء ضػػػمير الغائػػػب، وىػػػو ضػػػمير أسػػػيـ فػػػى إييػػػاـ 
المتمقػى بتاريخيػػة الأحػػداث وواقعيتيػػا، وتتػابع ىػػذا الضػػمير فػػى أفعػاؿ الخبػػر الماضػػية وىيمنتػػو 
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دراكػو التػاـ لمػا  "فتح، نػزؿ، فبعػث.."ى السرد عم يعكػس عممػو بػأقواؿ الشخصػيات وأفعػاليـ، وا 
ستؤوؿ إليو نياية الأحداث، فيػو غيػر مشػارؾ فػى الحػدث ولا متضػمّف فػى السػرد لكنػو يعطػى 
إشػػارات تػػدؿ عمػػى أنػػو يعػػرؼ مسػػبقاً مػػا سػػيدلى بػػو، وقػػد أوحػػى سػػرده بالحياديػػة والموضػػوعية، 

لأحداث دوف أف يتدخؿ بالنقد أو التقػويـ، وقػد أطمػؽ د. عبػد الػرحيـ الكػردىّ حيث اكتفى بنقؿ ا
 .(ٕ٘ٔ)"الراَوى العميـ المحايد )السمبّ ("عمى ىذا النمط مف الرّاوة 

فػى رؤيتػو، فػلا يكتفػى بسػرد الأحػداث، ونقػؿ الأقػواؿ  الراَوى العمػيـ إيجابيػاً وقد يكوف  
لى الوعظ والنقد والتعميـ، بحيػث يمكػف أف نطمػؽ بطريقة حيادية وموضوعية، بؿ يتجاوز ذلؾ إ

، وىػػذا الػػنمط مػػف الػػرّاوة كػػاف سػػائداً فػػى القصػػص )الػػراَوى الػػوَاعِظ(أو  )الػػراَوى المُعَمِّػػـ(عميػػو 
العربيػػة القديمػػة، حيػػث يتػػدخؿ الػػرَّاوى تػػدخلًا مباشػػراً بػػالتعميؽ عمػػى مجريػػات الأحػػداث، فيُظيػػر 

وفػى ىػذه الحالػة وأفعاليػا، مػا ظير تحيُّػزه لأقػواؿ شخصػية وقد يُ  بيجتو بالحدث، أو ضيقو بو،
نظػر مػف زاويػة يقصػد منيػا إماطػة المثػاـ عمّػا برة والموعظػة، وتُ تأخذ الحكاية )الخبر( شكؿ العِ 

 :  الخبر، ومف أمثمة ذلؾ فى أخبار "حدائؽ الأزاىر" ىذا (ٕٙٔ)فييا مف اعتبار
، فكػػ اف يتعػػرؼ الػػيمف فػػ  "كػػاف ممػػؾ مػػف ممػػوؾ الفػػرس، لػػو وزيػػر مجػػرّب حػػازـ

مشورتو، فيمؾ الممؾ، وأقاـ ابنو بعده، فمـ يرفع لو رأساً، فػذكر لػو مكانتػو مػف أبيػو، فقػاؿ: 
كػػاف أبػػ  يغمػػط فيػػو، وسػػأريكـ ذلػػؾ، فأحضػػره، وقػػاؿ لػػو: أييمػػا أغمػػب، الأدب أو الطبيعػػة؟ 

فرة، فقػػاؿ: الطبيعػػة؛ لأنيػػا أصػػؿ، والأدب فػػرع، وكػػؿ فػػرع يرجػػع إلػػ  أصػػمو، فػػدعا الممػػؾ بسػػ
فوضػػعت، وأقبمػػت سػػنانير معممػػة، بأيػػدييا الشػػمع، فوقفػػت حػػوؿ السػػفرة، فقػػاؿ لػػو: اعتبػػر 
خطأؾ، وضعؼ مذىبؾ، مت  كاف أبو ىذه السػنانير شػمّاعاً؟ فقػاؿ لػو: أميمنػ  فػ  الجػواب 
إل  الميمة المقبمة، قاؿ: ذلؾ لؾ، وخرج الوزير، وأمر غلامو أف يسوؽ لو فػأرة، فسػاقيا لػو 

بخيط، فمما راح إل  الممؾ وضعيا ف  كمو ودخؿ، فأحضرت السػفرة والسػنانير حيَة، فربطت 
بالشػػمع، فػػػألق  ليػػا الػػػوزير الفػػأرة، فاسػػػتقبمت إلييػػا، فتطػػػايرت الشػػمع، حتػػػ  كػػاد البيػػػت 
يضطرـ عمييـ ناراً، فقاؿ لمممؾ: كيؼ رأيت، غمبت الطبيعة الأدب؟ قاؿ: صدقت، ورجػع إلػ  

 .(ٕٚٔ)ما كاف عميو أبوه"
تبػػدأ  -كمػػا يشػػير د. عبػػد الػػرحيـ الكػػردى–مػػاؿ السػػردية ذات البنيػػة الوعظيػػة إف الأع

بمجتمػػػػع مسػػػػتقر لػػػػو عاداتػػػػو وتقاليػػػػده المحمػػػػودة أو المذمومػػػػة، ثػػػػـ يخػػػػرج شػػػػخص عمػػػػى ىػػػػذا 
المجتمػػػػع، ويتمػػػػرد عمػػػػى عاداتػػػػو وتقاليػػػػده ويحػػػػاوؿ تغييرىػػػػا، فيحػػػػدث صػػػػراع بػػػػيف ىػػػػذا الفػػػػرد 

وتغيّػػر المجتمػػع أو تػػدميره، أو ىزيمػػة ىػػذا الفػػرد  ومجتمعػػو، وتنتيػػى الأحػػداث بانتصػػار الفػػرد
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. ومف اللافت فى الخبر السابؽ أنو اتخذ شكلًا وعظيػاً، (ٕٛٔ)ورجوع المجتمع إلى ما كاف عميو
فيػػذا الػػوزير كػػاف فػػى زمػػف الممػػؾ الأب معروفػػاً بػػالحزـ وحُسػػف المشػػورة، وكانػػت لػػو مكانتػػو، 

ف صػائباً أـ خاطئػاً، ثػـ خػرج الممػؾ الابػف عمػى ويمثّؿ ىذا اسػتقراراً لمػرأى فػى الػبلاط سػواء أكػا
التػى  -صػراعال-منػاظرة الىذا الرأى وحػطّ مػف شػأف الػوزير، وحػاوؿ أف يثبػت غمطػو، وتحػدُث 

 بتراجع الممؾ الابف عف موقفو، وعودتو إلى ما كاف عميو أبوه مف قبؿ.تنتيى 
ؿ شػىء، لا والرَّاوى فى ىػذا الخبػر صػاحب رؤيػة مجػاوزة )مػف الخمػؼ(، أى عمػيـ بكػ

تخفػػى عنػػو شػػاردة ولا واردة، ويتواجػػد فػػى كػػؿ مكػػاف، فيػػو شػػاىد عمػػى عالمػػو دوف مشػػاركة، 
ويحػػيط بتفاصػػيمو، بػػؿ إنػػو أكثػػر معرفػػة مػػف الشخصػػية الحكائيػػة، حيػػث أخبرنػػا بحػػوار الممػػؾ 

، وىػذا "فذُكر لػو مكانتػو مػف أبيػو، فقػاؿ: كػاف أبػ  يغمػط فيػو، وسػأريكـ ذلػؾ"الابف وحاشيتو 
لممػػز كػػاف مخفيّػػاً عػػف الػػوزير، ثػػـ إخبػػار الػػرَّاوى بطمػػب الػػوزير مػػف غلامػػو واسػػتعداده اليمػػز وا

"أمر غلامو أف يسوؽ لػو فػأرة، فسػاقيا لػو حيَػة، فربطػت بخػيط، لمجولة الثانية مف المنػاظرة 
، فيػذا التػدبير كػاف مخفيّػاً عػف الممػؾ الابػف، لكػف فمما راح إل  الممؾ وضعيا ف  كمو ودخػؿ"

ف مطّمعاً عمى أسرار عالمو السردى وخباياه، متحكماً فى تلابيب السرد، وقد أتػاح لػو الرَّاوى كا
السػػػرد بضػػػمير الغائػػػب فرصػػػة الػػػتحكـ أكثػػػر فيمػػػا يػػػروى، وتمثيػػػؿ الحػػػدث بأسػػػموبو الخػػػاص، 

"حتػػػ  كػػاد البيػػت يضػػػطرـ ومنحػػو شػػرعية التػػدخؿ بػػالتعميؽ، وظيػػػور صػػوتو فػػى مثػػؿ قولػػو: 
جػػع الػػرَّاوى، وتقمػػيص سػػمطتو عمػػى الشخصػػيات، وذلػػؾ بمنحيػػا ، ومػػف اللافػػت تراعمػػييـ نػػاراً"

فرصػػة إدارة السػػػرد، وخاصػػػة أف الحػػدث قػػػائـ عمػػػى منػػػاظرة، ولا يعنػػى ذلػػػؾ الانسػػػحاب الكمػػػى 
لمػػػراوى العمػػػيـ، بػػػؿ نجػػػده يراقػػػب الحػػػوار، وينقمػػػو لنػػػا عمػػػى ألسػػػنة الشخصػػػيات موظّفػػػاً ضػػػمير 

ؿ بػيف الضػمائر، وينػوِّع زوايػا رؤيتػو لمعػالـ المخاطب، وىو فى تناوبو بيف السػرد والحػوار، يتنقػ
 السردىّ، ويزيد مف مسرحة الأحداث وعمقيا الفنىّ.

كمػػا يتبػػدّى موقفػػو مػػف الحػػدث وتبنيػػو السػػرد التعميمػػى ودعوتػػو إلػػى الاعتبػػار، إذ كػػاف 
وحُسػػف مشػػورتو،  وحزمػػو خبرتػػوبير ومذىبػػو، بػػدليؿ تصػػريحو يميػػؿ منػػذ البدايػػة إلػػى رأى الػػوز 

، فكػاف يتعػرؼ الػيمف فػ  مشػورتو"و: "وذلؾ فى قول ، وكػأنى بػو يصػرّح لو وزير مجرّب حػازـ
بالصػفات التػػى يصػػدقيا ويريػدىا، ثػػـ يحكػػى مػػا يؤيػدىا مػػف أحػػداث، الأمػر الػػذى يشػػى بمعرفػػة 

  .الرَّاوى بانتصار رأى الوزير مسبقاً، ومف اللافت أنو لـ يحدّد مصادر معموماتو
الػػػػوَاعِظ فػػػػى دعوتػػػػو إلػػػػى الاعتبػػػػار بمػػػػا آلػػػػت إليػػػػو  ويتجمػػػػى دور الػػػػرَّاوى المُعمِّػػػػـ أو

فػالخبر يحمػؿ رسػالة تربويػة "ورجع إل  ما كػاف عميػو أبػوه"، الأحداث، والذى يتضح فى قولو 
 واضحة مفادىا أف الفروع ترجع إلى أصوليا.
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 )الراَوى المتضمّف "المشارؾ والشاىد"(: (ٜٕٔ)Vision Withالرؤية مع  -
، وتعنػػى أف الػػرَّاوى يػػرى مػػع (ٕٕٓ)فعػػؿ عمػػى القػػصّ التقميػػدىّ"تمثػّػؿ ىػػذه الرؤيػػة "ردّة 

الشخصػػػية الحكائيػػػة وبيػػػا، ويعػػػرؼ بقػػػدر مػػػا تعرفػػػو، فػػػلا يمكنػػػو اسػػػتباؽ الأحػػػداث أو معرفػػػة 
مسػػارىا، ولا يقػػدِّـ أى معمومػػات أو تفسػػيرات قبػػؿ أف تتوصػػؿ الشخصػػية إلييػػا، وبػػذلؾ يتطػػابؽ 

مشػاركة فػى الحػدث أو مجػردَ شػاىد عِيػاف مػف ة الرَّاوى مع الشخصية التى إما أف تكوف محوريػ
الػػػداخؿ، والػػػرَّاوى تبعػػػاً ليػػػذه الرؤيػػػة يحكػػػى مػػػف داخػػػؿ المبنػػػى السػػػردى قصػػػتو أو قصػػػة اشػػػترؾ 

، وتعػػػرؼ ىػػػذه الرؤيػػػة بػػػػ"الرؤية المصػػػاحبة"ا لأف الػػػرَّاوى يصػػػاحب إحػػػدى الشخصػػػيات (ٕٕٔ)فييػػػا
ى المسػافة بػيف الػرَّاوى وشخصػياتو، ، وفػى ىػذه الحالػة تتلاشػ(ٕٕٕ)الحكائيػة ويتبػادؿ معيػا المعرفػة

ويصػػير واحػػداً منيػػا، يمتػػزج بمواقعيػػا، ويصػػبح زمػػف الحكػػى الػػذى يتحػػدّث فيػػو الػػرَّاوى ىػػو عينػػو 
، وقػػد ميّػز "جيػرار جينيػت" بػيف صػنفيف مػف الػػرّاوة (ٖٕٕ)زمػف الحكايػة الػذى تتحػرؾ فيػو الشخصػية

 .(ٕٕٗ)ؿ، والرَّاوى المشاىد أو الملاحظيمثلاف علاقة الرَّاوى الداخمى بمرويو، ىما: الرَّاوى البط
  Narrativeوتعػػػػػػرؼ "الرؤيػػػػػػة مػػػػػػع" حسػػػػػػب "توماتشفسػػػػػػكى" بػػػػػػػ"السرد الػػػػػػذاتى

Subjective وفيػػو تتسػػاوى معرفػػة الػػرَّاوى مػػع معرفػػة الشخصػػية، ويتػػابع المػػروى لػػو الحكػػى ،"
مػػػف خػػػلاؿ عينػػػى الػػػرَّاوى )المشػػػارؾ( أو طػػػرؼ مسػػػتمع )الشػػػاىد( متػػػوفريف عمػػػى تفسػػػير لكػػػؿ 

، وىػػػػػػو أسػػػػػػموب يكػػػػػػوف فيػػػػػػو الػػػػػػرَّاوى أقػػػػػػؿ عممػػػػػػاً مػػػػػػف الػػػػػػرَّاوى العمػػػػػػيـ فػػػػػػى السػػػػػػرد (ٕٕ٘)رخبػػػػػػ
، ويييمف عمػى ىػذا الأسػموب ضػمير المػتكمـ، إذ تقػوـ الشخصػية نفسػيا بسػرد (ٕٕٙ)الموضوعى

ّـ تأخػػػذ الرؤيػػػة شػػػكلًا مػػػف أشػػػكاؿ السػػػيرة (ٕٕٚ)الأحػػػداث مػػػف وجيػػػة نظرىػػػا الخاصػػػة ، ومػػػف ثػػػ
ى ىػػذه الرؤيػػة ضػػمير الغائػػب، لكػػف تبقػػى معرفتػػو مسػػاوية ، وقػػد يوظّػػؼ الػػرَّاوى فػػ(ٕٕٛ)الذاتيػػة

، وقػد يسػتخدـ ضػمير المخاطػب، وىػو ضػمير يتنازعػو الغيػاب (ٜٕٕ)لمعرفة الشخصية الحكائية
ّـ فيػػو لا  المجسػد فػى ضػػمير الغائػب، والحضػػور الشػيودى الماثػػؿ فػى ضػػمير المػتكمـ، ومػػف ثػ

 .(ٖٕٓ)يقع بَيْف بَيْفيحيؿ بالضرورة عمى رؤية خارجية أو رؤية داخمية، ولكنو 
وتتعدّد مسميات الرَّاوى فى "الرؤية مع"، فمنيا "الرَّاوى الشخصىّ"، وىػو عنػد "جونػات 

Genette الػرَّاوى المشػارؾ"، ويسػمّيو "دانػوف بوالػو" "Danon- Boileau الػرَّاوى العمنػىّ أو" "
 .(ٖٕٔ)" "الرَّاوى السير ذاتى"Rivaraالصريح"، ويطمؽ عميو "ريفارا 

مػػا جػػاء فػػى خبػػر "أبػػى العبػػاس" "الرؤيػػة مػػع" والػػراَوى )الأنػػا المشػػارؾ(  ثمػػةومػػف أم
والمرأة المجنونة والشيد الأحمؽ، والذى سبؽ ذكره فى الحديث عف تشكيؿ الخبػر المركَّػب مػف 

قػػاؿ أبػػو العبػػاس: اجتػػزت يومػػاً فػػ  بعػػض دوف إشػػارة لنمطيػػة الػػرَّاوى ورؤيتػػو، يقػػوؿ الخبػػر: "
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امرأة قػد عرضػت لػ ، فقالػت: بػالله، مػا اسػمؾ؟ فقمػت: أحمػد، قالػت: طرؽ بغداد، فإذا أنػا بػ
وأنا أحب الغرباء فيؿ لؾ أف أزوجؾ جاريػة حسػناء؟ قمػت: نعػـ: وتمػد ولػدا وتدعػو ينصػرؼ 
إل  المكتػب، فيطمػع يومػاً لمسػطح، ويقػع منػو، وينشػؽ رأسػو ويمػوت، ثػـ صػاحت وصػرخت 

ضػيت وتركتيػا فرأيػت شػيخاً ينظػر وبكت ولطمت وجييا، فخفت منيا أف تكػوف مجنونػة، فم
إلَ  عم  باب الدار، فقاؿ ل : مالؾ؟ فحدثتو، فقاؿ: لا تأخػذ عمييػا، مػا المػوت إلا مصػيبة، 

 .(ٕٖٕ)ومف يرزؽ مثؿ صبرؾ؟ قاؿ: فرأيت الشيخ أحمؽ منيا"
يتموقع الرَّاوى "أبو العباس" داخؿ الحكاية، حيث يقوـ بميمتى رواية الحػدث وبطولتػو 

، بوصفو راوياً داخمياً وبطػلًا يسػرد قصػتو أو تجربتػو مػف وجيػة نظػره، مسػتخدماً فى الآف نفسو
ضػػمير السػػرد الػػذاتى )أنػػا الػػرَّاوى( فػػى خطابػػو المباشػػر إلػػى المػػروى لػػو، ومرتكػػزاً عمػػى أسػػموب 
"الرؤية مع"، حيث تتلاشى المسػافة السػردية بينػو وبػيف الشخصػية الحكائيػة، وتتطػابؽ المعرفػة 

ىػذا التطػابؽ فػى عػدـ تقػديـ الػرَّاوى لأى تفسػيرات للأحػداث المسػتقبمية قبػؿ أف  بينيما، ويتجمّى
تتوصػػػؿ إلييػػػا الشخصػػػية )البطػػػؿ(، وشػػػاىد ذلػػػؾ أنػػػو كػػػاف جػػػاىلًا فػػػى بدايػػػة الأحػػػداث بسػػػبب 
اعتراض المرأة لمبطؿ، كما كاف جاىلًا بأمر جنونيا وبحماقػة الشػيد، ولػـ تتكشػؼ لػو الحقػائؽ 

 لبطؿ.إلا بالتوازى مع معرفة ا
وقػػػػد قػػػػدّـ الػػػػرَّاوى السػػػػير ذاتػػػػى رؤيتػػػػو مػػػػف خػػػػلاؿ ضػػػػمير المػػػػتكمـ متخػػػػذاً مػػػػف نفسػػػػو 
موضػػوعاً لمحكػػى، ومنطمقػػاً مػػف وعػػى الشخصػػية التػػى يتقمصػػيا، ويمكػػف سػػماع صػػوتو عبػػر 

)اجتزتُ.. أنا.. ل .. فقمتُ.. فخفتُ ومضػيتُ وتركتُيػا  ضمير )الأنا( و)ياء المتكمـ( فى مثؿ:
، وبػذلؾ انػدمجت "أنػا الػرَّاوى" مػع "أنػا الشخصػية" وتعػرؼ الشخصػية دَثْتُو..(فرأيتُ.. إلَ .. فح

عمػػػى ىػػػذا النحػػػو بػػػػ"الشخصية السػػػارد"ا لجمعيػػػا بػػػيف كيػػػانى البطػػػؿ والػػػرَّاوى فػػػى الآف نفسػػػو. 
فضمير المتكمـ يُمكِّػف الػرَّاوى مػف عػرض أفكػاره ومشػاعره، ويػذيب كيانػو فػى الشخصػية فتػتكمـ 

تماسػية مػع المػروى لػو دوف وسػيط، فضػلًا عػف دوره فػى إييػاـ المػروى بصوتو، وينشت علاقة 
لو بصدؽ التجربةا لإحالتو المباشرة عمى ذات البطؿ الذى لا يروى إلا ما وقػع لػو، كمػا نجػده 
ذا قػػدرة واضػػحة عمػػى إلغػػاء الفػػروؽ الزمنيػػة السػػردية بػػيف الػػرَّاوى والشخصػػية والػػزمف جميعػػاً، 

، غيػػر أف الػػرَّاوى يحػػاوؿ إقامػػة مسػػافة (ٖٖٕ)زمػػف الحكايػػة بحيػػث يصػػير زمػػف الحكػػى ىػػو عينػػو
ّـ يستحضػر أحػداثاً ماضػية يػربط بينيػا وبػيف  زمنية فاصمة بيف كونو راوياً وكونو بطػلًا، ومػف ثػ
زمػػف الحكػػى بػػرابط الضػػمير الػػذاتى، ويتجمػػى ذلػػؾ فػػى تبػػاطؤ زمػػف السػػرد قمػػيلًاا لنقػػؿ تفاصػػيؿ 

)فخفػػػػتُ منيػػػا أف تكػػػػوف ا، نحػػػو قولػػػو: الحػػػوار، وكشػػػؼ مشػػػاعر الشخصػػػية التػػػػى يتقمصػػػي
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، أمػػا عػػف زمػػف الحكايػػة الحقيقػػى، )فرأيػػتُ الشػػيخ أحمػػؽ منيػػا(، ثػػـ تدخّمػػو بػػالتعميؽ: مجنونػػة(
وقػػد بػػدأت الأحػػداث فػػى ذلػػؾ اليػػوـ ، )اجتػػزتُ يومػػاً(فجعمػػو الػػرَّاوى فػػى الماضػػى المطمػػؽ قػػائلًا: 

وار معيمػا، فالسػرد وفقػػاً ليػذه الرؤيػػة المجيػوؿ بمصػادفة "أبػػى العبػاس" لممػرأة والشػػيد وتبادلػو الحػػ
 .  (ٖٕٗ)""ينطمؽ مف الحاضر نحو الوراء، والحدث مف خلالو يصنّؼ عمى أنو قد وقع بالفعؿ

ويمعػػػب ضػػػمير المػػػتكمـ دوراً آخػػػر فػػػى ىػػػػذا الخبػػػر، حيػػػث وظّفػػػو الػػػرَّاوى فػػػى تقػػػػديـ 
، لإفسػاح ؿ()قالػت، قػاشخصية أخرى مشاركة عبر نافذتو ورؤيتو مستعيناً بصي  حوارية مثؿ 

المجػػاؿ لمشخصػػية أف تقػػوؿ مػػا تشػػاء أو تقػػدّـ نفسػػيا وتكشػػؼ عػػف صػػفاتيا الجنونيػػة، وشػػاىد 
)قالػػت: أنػػا أحػػب الغربػػاء فيػػؿ لػػؾ أف أزوجػػؾ ملابسػػة الشخصػػية لمػػراوى وحػػديثيا بصػػوتو: 

وقد عُرؼ ىذا الأسموب المباشر فى نقػؿ كػلاـ الشخصػيات عنػد الأسػموبييف  (،جارية حسناء؟
، ومػػف اللافػػت أنػػو "حػػيف يعػػرض وجيػػات نظػػر آخػػريف مشػػاركيف معػػو (ٖٕ٘)سػػوىبالأسػػموب ال

يعرضيا عبر وجيػة نظػره ىػو، فينقػؿ البػؤرة مػف داخمػو ويحمميػا إلػى الآخػريف ويعيػد منظػورىـ 
، فالشخصػػية تتحػػدث بطريقػػة )أنػػا الػػرَّاوى(، وعبػػر منظػػوره الخػػاص، (ٖٕٙ)بتقنيػػة حكػػى الأقػػواؿ"

النظػػر، ويعػػدّ سػػماح الػػرَّاوى لشخصػػياتو بالسػػيطرة عمػػى وبػػذلؾ لػػـ يتشػػتت السػػرد بتعػػدد وجيػػات 
ف ظمّت معرفتو محدودة.  زماـ السرد خصيصة فنية تؤكد إجادة توظيفو لتقنيات السرد، وا 

كمػػػا انفػػػتح الػػػرَّاوى فػػػى ىػػػذا الخبػػػر عمػػػى ضػػػميرى المخاطػػػب والغائػػػب، مػػػع احتفاظػػػو 
المعرفيػة، أو مػف حيػث بموقعو فى الداخؿ سواء مف حيث الشخصػيات وعػدـ تجػاوزه لحػدودىا 

)مػػػػا الأحػػػداث التػػػى لا يمكػػػف أف يسػػػػتبقيا، ويػػػأتى ضػػػمير المخاطػػػػب فػػػى مثػػػؿ قػػػػوؿ المػػػرأة: 
، وكػذلؾ )مالػؾ؟.. لا تأخػذ عمييػا( وفػى مثػؿ قػوؿ الشػيد:اسػمؾ؟.. ىػؿ لػؾ أف أزوجػؾ..؟(، 

وظّػػؼ الػػرَّاوى ضػػمير الغائػػب مػػع التزامػػو بػػػ"الرؤية مػػع"، بحيػػث لا تبػػدو الشخصػػية جاىمػػة بمػػا 
)عرضتْ.. قالتْ.. تمد.. تدعو.. يطمع.. يقػع.. صػاحتْ وصػرخت وبكػت يعرؼ الرَّاوى، مثؿ: 

، وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف تنقػػػؿ الػػػرَّاوى بػػػيف الضػػػمائر الػػػثلاث لكػػػف تظػػػؿ وحػػػدة الرؤيػػػة ولطمػػػت..(
والمنظور، ويبقى ضمير المتكمـ ناطقاً بأسموب "الرؤية مع"، حيػث يصػاحب الػرَّاوى الشخصػية 

للأحػػػداث، منطمقػػػاً فػػػى رؤيتػػػو مػػػف زاويػػػة محػػػدودة نسػػػبياً، فػػػلا يعػػػرؼ مػػػف فػػػى مسػػػار روايتيػػػا 
تفاصػيؿ الأحػداث المسػتقبمية سػوى مػا تعرفػو الشخصػية، ولا يسػتطيع أف يػرى أو يسػمع إلا مػػا 

 تراه الشخصية وتسمعو.
ولػو دور ىامشػى فػى  الصنؼ الثان  مف الرّواة، فيػو الػراَوى المتضػمّف الشػاىد،أمػا 

ػػػر، وأىميػػػة ىػػػذا  الحكػػػى، حيػػػث يػػػتقمص شخصػػػية ثانويػػػة تراقػػػب البطػػػؿ، دوف أف تشػػػارؾ أو تفسِّ
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واة "ليسػػت مجػرد عمػػؿ آلػػى يػػراكـ الصػور بتقطيػػع عبثػػى ليػػا، بػؿ ىػػى فػػى جعػػؿ  الصػنؼ مػػف الػػرُّ
، ومػف أمثمػة الأخبػار التػى يحػدّثنا (ٖٕٚ)بنية الشكؿ تقوؿ، أى فى جعػؿ حركػة البنيػة، حركػة دالػة"

 :  (ٖٕٛ)Narrator Witnessفييا الرَّاوى الشاىد 
"قػػاؿ أبػػو المثنػػ : كنػػت أمشػػ  يومػػاً بػػيف يػػدى رجػػؿ عمػػ  رأسػػو قفػػص زجػػاج وىػػو 
مضطرب المش ، فما زلت أرتقب وقوعو، فزلؽ وتكسر القفص، وتمؼ جميع ما فيػو، فبيػت 
الرجػػؿ وأخػػذ يبكػػ ، ويقػػوؿ: ىػػذا والله، جميػػع بضػػاعت  والله، لقػػد أصػػابن  بمكػػة مصػػيبة 

ؿ ىذا، فػاجتمع حولػو جماعػة يرثػوف لحالػو، فقػالوا: مػا الػذى أخرى، وما دخؿ عم  قمب  مث
، وتجردت للاغتساؿ، وكاف ف  يدى دُمْمػُج وزنػو ثمػانوف  أصابؾ بمكة؟ قاؿ: دخمت قبة زمزـ
مثقالًا، فخمعتو واغتسمت، فخرجت ونسػيتو، فقػاؿ رجػؿ مػف الجماعػة: ىػذا دُممُجػؾ لػو معػ  

ف . (ٜٖٕ)منذ سػنتيف" كػاف يػروى الأحػداث مػف الػداخؿ إلا أف دوره كػاف فػالرَّاوى "أبػو المثنػى" وا 
ثانويػػاً، بوصػػفو شػػاىداً عمػػى الأحػػداث غيػػر مػػؤثر فػػى سػػيرورتيا، فيػػو "يسػػمط بػػؤرة حكيػػو عمػػى 
مشػػػاىد يقػػػػؼ فييػػػػا قريبػػػػاً مػػػػف الشخصػػػػيات بحيػػػث ينقميػػػػا مػػػػف داخػػػػؿ الأحػػػػداث دوف مشػػػػاركة 

 .، وىو بذلؾ يروى ما يراه ويسمعو لا أكثر(ٕٓٗ)فييا"
ر ينقػػػؿ لنػػػا الػػػرَّاوى مػػػا شػػػاىده برؤيػػػة تسػػػاير الأحػػػداث، بدايػػػة مػػػف مشػػػيد ففػػػى ىػػػذا الخبػػػ

اضػػطراب الرَّجػػؿ فػػى مشػػيتو، ثػػـ وقوعػػو وتكسّػػر مػػا يحممػػو عمػػى رأسػػو، ثػػـ مظيػػره الخػػارجى مػػف 
صػػدمة وبكػػاء تممّكػػاه بعػػد سػػقوطو، ومػػف اللافػػت أف نقمػػو لممشػػاىد حمػػؿ دلالات قػػادرة عمػػى رسػػـ 

د المعرفػػة المشػػيدية دوف اختػػراؽ لػػدواخميا، فوصػػفو لممظيػػر الملامػػح النفسػػية لمشخصػػية فػػى حػػدو 
 الخارجى لمشخصية عكس صفاتيا النفسية مف حزف وبكاء.

وربمػػػا كػػػاف تػػػأثر المتمقػػػى وانفعالػػػو بالوصػػػؼ الخػػػارجى لمشخصػػػية والمغػػػة التصػػػويرية 
ظيػػار تعاطفػػو واسػػتبط انو لظػػاىر المشػػيد أشػػد وقعػػاً مػػف تػػأثره بمغػػة نابعػػة مػػف انفعػػاؿ الػػرَّاوى وا 

 .  (ٕٔٗ)لمشخصية
وتنفتح ىذه الرؤية مع الرَّاوى المشاىد عمى ضػمائر المػتكمـ والغائػب والمخاطػب، مػع 
التػػػػزاـ الػػػػرَّاوى بموقعػػػػو وبمظيػػػػر "الرؤيػػػػة مػػػػع"، فقػػػػد بػػػػدأ سػػػػرده بضػػػػمير المػػػػتكمـ دلػػػػيلًا عمػػػػى 

، )كنػػتُ أمشػػ ، فمازلػػتُ أرتقػػبُ..(خصوصػػية المشػػاىدة والحكػػى مػػف الػػداخؿ، فػػى مثػػؿ قولػػو: 
تخدـ الػػرَّاوى الضػػمير نفسػػو فػػى نقػػؿ حػػوار الشخصػػيات لكػػف عبػػر منظػػوره الخػػاص ووفقػػاً واسػػ

، ويتضػػػح ذلػػػػؾ فػػػػى قػػػػوؿ الرَّجػػػػؿ: )يقػػػػوؿ، قػػػػاؿ(لمدركاتػػػو السػػػػمعية مسػػػػتعيناً بصػػػػي  الحػػػوار 
، وتػػػأتى )يػػػاء المػػػتكمـ( عمػػػى لسػػػاف إحػػػدى )بضػػػاعت ، أصػػػابن ، قمبػػػ ، دخمػػػتُ، تجػػػردَتُ..(
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فػػػالرَّاوى يتػػػيح لمشخصػػػيات فرصػػػة تقػػػديـ عػػػ  منػػػذ سػػػنتيف(، ىػػػذا دُممُجػػػؾ لػػػو مالشخصػػػيات: )
تجربتيا عبر ضمير المتكمـا ليمنح الأحػداث ضػرباً مػف المصػداقية، ويػدفع المتمقػى إلػى التفاعػؿ 
مػػػع الشخصػػػية والانػػػدماج فػػػى الأحػػػداث مباشػػػرة بػػػلا وسػػػيط، ويعمػػػد الػػػرَّاوى إلػػػى ضػػػمير الغائػػػب 

 -كآلػة التصػوير-الفعػؿ مػف منظػور الرؤيػة البصػرية باعتباره راويػاً يػروى الأحػداث التػى وقعػت ب
التػػى لا تتجػػاوز حػػدود المعرفػػة، وتقتصػػر عمػػى وصػػؼ الحركػػات الظاىريػػة لمشخصػػيات، مثػػؿ: 

، فزلػػؽ وتكسّػػر القفػػص، فبيػػت الرَجػػؿ وأخػػذ يبكػػ ، فػػاجتمع حولػػو جماعػػة يرثػػوف لحالػػو..()
)مػػا مرَّجػػؿ: لجماعػػة النػػاس توظيفػػو فػػى سػػؤاؿ الػػرَّاوى أجػػاد الػػذى ويػػأتى دور ضػػمير المخاطػػب 

 )ىذا دُممُجؾ..(.وفى خطاب إحدى الشخصيات إلى الرّجؿ: الذى أصابؾ بمكة؟(، 
 وَظَائؼ الراَوى: -ٕ

لابػد لمػراوى مػف القيػاـ بمجموعػة مػف الوظػػائؼ حتػى يػتمكّف مػف تحقيػؽ غاياتػو الفنيػػة 
ييػػػاـ المتمقػػػى بواقعيػػػة المػػػروى، وتأكيػػػد ىيمنتػػػ و عمػػػى عالمػػػو السػػػردىّ، والجماليػػػة والدلاليػػػة، وا 

والكشؼ عف درجػة حضػوره، ومػدى معرفتػو التػى تختمػؼ بػاختلاؼ موقعػو والمسػافة التػى بينػو 
وبػيف مرويػو، مػع الأخػذ فػػى الاعتبػار أنػو لػيس بالضػرورة أف يقػػوـ بمجمػؿ الوظػائؼ فػى نػػص 

. (ٕٕٗ)سردى واحد، فقد يقوـ حدث سردىّ كامػؿ عمػى وظيفػة واحػدة كمػا يػذىب "جيػرار جنيػت"
 ف أمثمة تمؾ الوظائؼ:وم
 وظيفة الحك  والإخبار: -

تتحقَّػػؽ ىػػذه الوظيفػػة بمجػػرد إخبػػار الػػرَّاوى بخبػػر مػػا، وباعتبارىػػا أبػػرز وظػػائؼ الػػرَّاوى 
وأشػدّىا رسػوخاً وعراقػة، فإنيػا حاضػرة فػى جميػػع أخبػار "حػدائؽ الأزاىػر"، فحيثمػا وُجػد الحكػػى 

لػرَّاوى بوظيفػة الحكػى فيقػوـ بوظيفػة الفعػؿ، أى )الخطاب السردىّ( وُجد الرَّاوى، وقد لا يكتفى ا
يشػػارؾ فػػى الأحػػداث مشػػاركة محوريػػة أو ثانويػػة أو يتتبػػع مسػػار السػػرد بوصػػفو شػػاىداً عمػػى 
الأحداث، وتبرز ىذه الوظيفة دور الرَّاوى فى إعادة إنتاج الخبػر وصػياغتو، ذلػؾ أف الػرَّاوى لا 

مشػػاىد دوف غيرىػػا، ويعيػػد الترتيػػب الزمنػػى  ينقػػؿ الخبػػر بحػػذافيره، بػػؿ يقػػدّـ صػػورة لػػو، فينتقػػى
 .(ٖٕٗ)ويحقِّؽ غاياتو السردية للأحداث بالتقديـ والتأخير، ويتخيّر مف الأساليب ما يحمو لو

 والوصؼ(: (ٕٗٗ)الوظيفة التعميقية )الشرح والتفسير -
لا يكتفى الرَّاوى فى ىذه الوظيفة بنقؿ الأحداث وتصويرىا بحيادية، بؿ يتدخّؿ 

يضاحيا وبياف عمميا، وىو بذلؾ يقطعيا عف سياقيا الحياتى حيث لا تكوف بالتعميؽ ع مييا وا 
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معممة أو مفسّرة ويدرجيا فى سياؽ آخر )أدبى( فتكوف أكثر وضوحاً وتفسيراً، ومف ىنا تبرز 
ومف أمثمة تفسير الرَّاوى لأقواؿ الشخصيات الخبرية وتصرفاتيا ، (ٕ٘ٗ)الخصائص الذاتية لمراوى

رّت امرأة مف الأعراب بقوـ مف بن  نُمير، فمحظوىا بأبصارىـ، فقالت: والله، يا "مىذا الخبر: 
فعند ، (ٕٙٗ)بن  نمير ما أخذتـ بواحدة مف اثنتيف، لا بقوؿ الله سبحانو، ولا بقوؿ الشاعر"

ىذا الحد تتوقؼ الحركة الحكائية لمخبر، وحتى لا يترؾ الرَّاوى المجاؿ لتساؤؿ المتمقى عف 
ف كانا معروفيف، يتدخّؿ بالتفسير قائلًا:  الآية الكريمة "أرادت بقوؿ الله وقوؿ الشاعر وا 

َّ تز تزبى بي تر  ُّٱ ٱسبحانو
 ، وأرادت بقوؿ الشاعر:(ٕٚٗ)

    فَغُػػػػػػػضَ الطَػػػػػػػرْؼَ؛ إنػػػػػػػؾ مػػػػػػػف نُميػػػػػػػر  
 

 (ٕٛٗ)فػػػػػػػػػػػلا كَعْبػػػػػػػػػػػاً بمَغػػػػػػػػػػػتَ ولا كِلابػػػػػػػػػػػا  
 

بف سعد ابف  ومثؿ ذلؾ تفسير الرَّاوى لكناية أطمقتيا امرأة دخمت تشكو إلى "قيس
فقاؿ: ما  -وى  الفئراف–"أشكو إليؾ قمة الجرذاف بدارى عبادة" رضى الله عنو قائمة: 

وبياف ذلؾ أف الفئراف لا يقمف بالموضع أحسف ىذه الكناية، املأوا بيتيا براً ولحماً وسمناً، 
 .(ٜٕٗ)"الذى ليس فيو طعاـ

ما قد يعترى المتمقى مف حيرة  إف تعميقات الرَّاوى المفسِّرة فى النماذج السابقة أزالت
يصاؿ الفكرة، ومف اللافت أف الخبريف قد ارتكزا  وغموض، فالأصؿ فى العممية السردية الإبلاغ وا 
عمى ىذه الوظيفة، لدرجة أف الفقرات السردية الدالة عمى تدخّؿ الرَّاوى كادت تفوؽ الفقرات 

ى يمتمؾ زماـ النَّص الخبرى، يتدخّؿ ، مما يعنى أف الرَّاو ٕٓ٘السردية الدالة عمى حركة الحكاية
 . (ٕٔ٘)بالتعميؽ وقتما شاء، وأمثمة ذلؾ كثيرة فى أخبار الحدائؽ

وقد يتدخّؿ الرَّاوى بالتعميؽ لبياف وجيػة نظػره أو رأيػو الشخصػى فػى أمػرٍ مػا، مثممػا ورد 
دعػا أذف بشار لأصحابو ف  الدخوؿ عميو، والطعاـ بيف يديو، فمـ يػدعيـ، ثػـ فى ىذا الخبر: "

فقػػالوا لػػو: أنػػت  بطسػػت، وكشػػؼ عػػف سػػؤاتو فبػػاؿ، ثػػـ حضػػر الظيػػر والعصػػر، فمػػـ يصػػؿ،
دخمنػا والطعػاـ بػيف يػديؾ  :قػالوا قػاؿ: ومػا ىػ ؟ أستأذنا، وقد رأينا منؾ أشػياء أنكرناىػا عميػؾ،

قػػاؿ: إنمػػا أذنػػت لكػػـ بالػػدخوؿ لتػػأكموا، ولػػو لػػـ أرد ىػػذا لمػػا أذنػػت لكػػـ، ثػػـ  فمػػـ تػػدعنا إليػػو،
أنػػا مكفػػوؼ وأنػػتـ  :ونحػػف نػػراؾ فقػػاؿ دعػػوت بالطسػػت، ونحػػف حضػػور، فبمػػت، ا:قػػالو  مػػاذا؟

قالوا: حضرت الصلاة ولػـ تصػؿ. قػاؿ:  بصراء، وأنتـ المأموروف بغض البصر دون ، ثـ ماذا؟
   .(ٕٕ٘)"أحسف ف  الثنتيف، ولـ يحسف ف  الثالثةإف الذى يقبميا تفاريؽ يقبميا جممة. 

بػػداء رأيػػو فػػى إجابػات الشخصػػية الحكائيػػة "بشػػار"، فقػد تػػدخّؿ الػػرَّاوى بشػػكؿ مباشػر لإ
 حيث رأى أنيا وُفِّقت فى جوابيا الأوؿ والثانى، لكنيا لـ توفَّؽ فى جوابيا الثالث.
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راء شخصية، ومف ذلػؾ رأيػو فػى ىػذا آدائماً عمى صواب فيما يبديو مف  والرَّاوى ليس 
فأخػذ الأميػر يطعػف عمػ   "ذُكر المتنبػ  فػ  مجمػس أميػر بمحضػر المعػرى وجماعػة،الخبر: 

وكػػاف المعػػرى حػػاملًا عمػػ  الأميػػر؛ لقمػػة إحسػػانو  المتنبػػ ، ويضػػعؼ شػػعره، ويػػذكر مقابحػػو،
.. فػأمر الأميػر أف يضػرب بالسػػياط، إليػو، فحممػو ذلػؾ عمػ  أف خالفػو، وأثنػػ  عمػ  المتنبػ 

ف الأميػر فقػد وىػـ الػرَّاوى فػى تعميقػو أف باعػث "المعػرِّى" ىػو قمػة إحسػا. (ٖٕ٘)فضُرب وأُخرج.."
إليػػو، والصػػواب أف "أبػػا العػػلاء" كػػاف شػػديد الإعجػػاب بػػالمتنبى، حتػػى إنػػو شػػرح ديوانػػو وعنونػػو 

 .  (ٕٗ٘)ز أحمد"جِ عْ "مُ 
وقػػد يُبػػدى الػػرَّاوى رأيػػو النقػػدىّ فيمػػا يرويػػو مػػف أشػػعار، كػػأف يقػػوؿ معمِّقػػاً عمػػى أبيػػات 

بػػف عبػػد افػػة "ىشػػاـ لػػػ"سعيد بػػف عبػػد الػػرحمف بػػف حسػػاف بػػف ثابػػت"، كػػاف يشػػكو فييػػا إلػػى الخمي
"وىػػذا مػػف أبػػدع الكتابػػة، وقػػد الممػػؾ" مػػف أفعػػاؿ "عبػػد الصػػمد" معػػو، وكػػاف الأخيػػر لوطيػػاً: 

أحسػػػف التعبيػػػر حيػػػث رقَػػػؽ ىػػػذا المنكػػػر الأكبػػػر، وعبّػػػر عنػػػو بمفػػػظ يميػػػؽ أف يقابػػػؿ بػػػو 
"وىػػػػذا البيػػػػت فػػػػ  بابػػػػو مػػػػف عجيػػػػب  أو يقػػػػوؿ معمّقػػػػاً عمػػػػى بيتػػػػيف لػػػػػ"بشار":، (ٕ٘٘)خميفػػػػة"
راء رُواتيػػا، وكػػأنى بػػػ"ابف آلكػػف السػػمة الغالبػػة فػػى أخبػػار الحػػدائؽ خموىػػا مػػف ، (ٕٙ٘)التشػػبيو"

ػػو  عَاصِػػـ" أراد أف تكػػوف خالصػػة لمفػػف والإمتػػاع، متجػػردة مػػف النزعػػات الشخصػػية التػػى قػػد توجِّ
 المتمقى، أو تؤثر عمى فيمو لمسياؽ.

خصية وقد يقوـ تعميؽ الرَّاوى بميمة الوصؼ، فيسيـ فى بناء صورة وصفية لمش
الحكائية تبرز ملامحيا الشكمية أو الجسدية، وصفاتيا المعنوية والنفسية، ومف أمثمة تعميقاتو 

وكانت مف "نظر عمراف بف حطاف إل  امرأتو، عمى الصفات )الخَمقية( ما ورد بيذا الخبر: 
ياؾ ف  الجنة إف شاء الله، قالت: أحسف النساء، وكاف ىو مف أقبح الرّجاؿ ، فقاؿ: إن  وا 

فمو اقتصر ، (ٕٚ٘)"وكيؼ ذلؾ؟ قاؿ: لأنن  أعطيت مثمؾ فشكرت، وابتميت بمثم  فصبرت
وجيف، لظؿّ الخبر مبيماً، لأف الصفات التى قد تطرأ عمى ذىف  الرَّاوى عمى سرد حوار الزَّ
المتمقى كثيرة، فقد يتساءؿ: ىؿ شكر "عمراف" ربَّو لوفاء امرأتو أـ لحُسف دينيا.. فاستحؽّ 

ابتميت الزوجة ببخؿ زوجيا أـ بقمَّة دِينو.. فاستحقَّت الجنة؟ ومف ثّـ جاء تفسير الجنّة؟ وىؿ 
 ط المتمقى.الرَّاوى قاطعاً لتخبُّ 

أما التعميقات التى تحمؿ الأوصاؼ المعنوية لمشخصية فأكثر ما تكوف فى أخبار 
اف، نحو قوؿ ا "وكاف ابف لرَّاوى: البُخلاء، وأخبار الَأذكياء، وأخبار المغفّميف، وأخبار المُجَّ

فيذا التعميؽ فسّر لممتمقى أسباب تصرّفات "ابف عيسى"، إذ كمما وقع  ،(ٕٛ٘)عيس  بخيلًا.."
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 .(ٜٕ٘)"الآف استقر بؾ القرار، واطمأنت بؾ الدَار"درىـ بيده، رماه فى الصندوؽ وىو يقوؿ: 
يُضرب بو "وىذا إياس الذى ومثؿ ذلؾ أيضاً تعميؽ الرَّاوى عمى شخصية "إياس" بقولو: 

فالتعميؽ فسَّر لممروى لو سبب المكانة التى حظى بيا "إياس" ، (ٕٓٙ)المثؿ ف  الذَكاء والفِطنة"
فى زمنو، وتقدُّمو القراء الأربعة، وىو ابف سبع عشرة سنة، وحيف يقوؿ الرَّاوى عف "مسممة بف 

ىذا التعميؽ  ، فإف(ٕٔٙ)"وكاف مف المعمَريف" بف مرواف":االيزيد" فى خبره مع "عبد الممؾ 
السريع الذى قدّمو الرَّاوى ثـ استكمؿ سرده، مف شأنو أف يفسّر لممتمقى سبب اختيار الخميفة 

"أى المموؾ رأيت أكمؿ؟ وأى الزماف رأيت ليذه الشخصية لتجيب عف أسئمتو الواردة فى الخبر: 
 .(ٕٕٙ)، فجواب ىذه الأسئمة يتطمّب شخصية ليا خبرات عميقة وتجارب طويمةأفضؿ؟"

وصؼ الرَّاوى لحركات شخصياتو الحكائية وىيئاتيا  ومف الوظائؼ التعميقية
"فمما سمَـ وتعبيراتيا الجسدية، كأف يقوؿ فى ىذا المشيد الصامت الذى تترجمو لغة الجسد: 

عميو أشار إليو ممؾ الروـ بإصبعو الواحد إل  السماء، فأشار ذلؾ الرّجؿ بإصبعو إل  
نصرانّ  بإصبعو قبالة وجو الرّجؿ، فأشار الرّجؿ بإصبعيف قبالة السماء والأرض، فأشار ال

وجو النصرانّ ، فأخرج النصرانّ  زيتونة مف تحت بساطو، وأشار بيا إل  الرّجؿ، فأخرج 
 .(ٕٗٙ)وأمثمة ذلؾ كثيرة فى أخبار الحدائؽ ،(ٖٕٙ)الرّجؿ بيضة مف تحتو وأشار بيا إليو.."

تجاوز وصؼ الحركات والييئات والتعبيرات إلى ووظيفة الرَّاوى فى النماذج السابقة ت
، ذلؾ أف لغة الجسد والحركة قريبة مف لغة الكلاـ، مما إضفاء طابع شفاى  عم  الكتابة

يمنح الخطاب السردى ثراء وحيوية، عمى خلاؼ لغة الكتابة الميتة التى تستدعى مف القارئ 
ىذه السمة الشفوية يمكنو أف يقدّـ  فكيا لتحويميا إلى معافٍ فى رتابة وىدوء، والرَّاوى مع

حركات الشخصية حيف تشير بإصبعيا، أو برموش عينييا، أو حيف يحمر وجييا.. وغيرىا 
 .(ٕ٘ٙ)مف إشارات تقوـ بوظيفة المغة

 : Authentication Function )الوظيفة التوثيقية )الاستشيادية -
ى صدؽ ما يُروى عميو، تمعب ىذه الوظيفة دوراً ميماً فى جعؿ المتمقى أكثر ثقة ف

، (ٕٙٙ)وتبرز فى أخبار "حدائؽ الأزاىر" فى سياقات شتى، منيا تصريح الرَّاوى بمصدر خبره
: "وف  كتاب ابف وعادة ما يكوف مصدراً كتابياً عف طريؽ النَّسد مف كتب أخرى، مثؿ قولو

ى فى شكؿ ، وقد يظير الرَّاو (ٕٚٙ)اليندى أف ناسكاً كانت لو جرة سمف، فعمقيا ف  سرير.."
، ومف ذلؾ قولو: (ٕٛٙ)محدِّثٍ أو مؤرِّخٍ فيذكر سمسمة السند فى بداية الخبر عمى سبيؿ التوثيؽ

"وحك  أبو عبد الله بف عبد البر المدنّ  بمصر قاؿ: حدثن  إسحاؽ بف إبراىيـ عف الييثـ 
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، فضلًا عف (ٜٕٙ)بف عدىّ قاؿ: كاف بالمدينة رجؿ مف بن  ىاشـ، وكانت لو قينتاف.."ا
ناد كثير مف أخبار الكِتاب إلى رُواة ثقاة، منيـ صحابة عُرفوا بالفقو ورواية الحديث مثؿ: إس
، (ٖٕٚ)"أسامة بف زيد"، و(ٕٕٚ)"عائشة"، و(ٕٔٚ)"بف أبى طالب عمىّ "، و(ٕٓٚ)"عمر بف الخطاب"
.. رضى الله عنيـ، ومنيـ رواة الأخبار المعرفيف (ٕ٘ٚ)"ابف عبّاس"، و(ٕٗٚ)"أنس بف مالؾ"و

، وتمميذه "الجاحظ (ٕٚٚ)، و"ثمامة بف أشرس المعتزلىّ"(ٕٙٚ)ىػ"ٕٙٔت مثؿ: "الأصمعى
، كما أف كثيراً مف أخبار الكتاب لاسيما أخبار (ٜٕٚ)ىػ"ٖٕٛ، و"أبى العيناء ت(ٕٛٚ)ىػ"ٕ٘٘ت

، منسوبة بتحقيؽ المحقّؽ إلى النبى صمى الله عميو وسمـ، مما (ٕٓٛ)باب "فى الوصايا والحكـ"
 يؤكد مصداقيتيا.

اوى إيياـ المتمقى بمصداقية الخبر بذكر شيادات الشيود فى حالة إذا وقد يحاوؿ الرَّ 
، ويُعرؼ (ٕٔٛ)كاف السرد عمى لساف إحدى الشخصيات المشاركة فى الحدث أو الشاىدة عميو

 الرَّاوى حينئذ بػ"الرَّاوى المتضمّف"، وقد مرَّ ذكره فى "الرؤية مع". 
دينية أو أدبية أو أقوالًا مف وقد يستحضر الرَّاوى عمى ألسنة شخصياتو نصوصاً 

حِكـ العرب أو أمثاليـ، أو يشير فى سياؽ خطابو السردى إلى وقائع تاريخية محدّدةا لتكوف 
، ومف أمثمة ذلؾ ما رُوى مف خبر "حامد بف العباس" (ٕٕٛ)حجة ودليلًا عمى صدؽ ما يروى

ث النبوىّ والشعر و"عمىّ بف عيسى"، حيث ضمّف الرَّاوى نصوصاً مف القرآف الكريـ والحدي
عمى لساف قاضى القضاة "أبى عمرو"، مما أوحى بواقعية الخبر، وكاف "حامد" قد سأؿ 
"عميّاً" وىما بديواف الوزارة عف )دواء الثَّمِؿ(، فأعرض الأخير عف إجابتو قائلًا: ما لنا وىذه 

 المسألة، فخجؿ "حامد" وأعاد سؤالو عمى القاضى "أبى عمر"، فأجابو بما يمى:
َّتزتز تز تز ين تز تزير  تزٱُّٱ"قاؿ سبحانو وتعال :

وقاؿ الرسوؿ عميو  .(ٖٕٛ)
السلاـ: )استعينوا ف  الصناعات بأىميا(، والأعش  ىو المشيور بالخمر ف  الجاىمية، 

 وقد قاؿ: 
    وكػػػػػػػػػػػػأس  شػػػػػػػػػػػػربتُ عمػػػػػػػػػػػػ  لػػػػػػػػػػػػذَة  

 

 وأُخػػػػػػػػػػػػرى تػػػػػػػػػػػػداويتُ منيػػػػػػػػػػػػا بيػػػػػػػػػػػػا  
 

 ثـ تلاه أبو نوس ف  الإسلاـ فقاؿ:
    لمػػػػػوَـ إغػػػػػراءُ دعْ عنػػػػؾ لػػػػػوم ؛ فػػػػإف ا

 

 (ٕٗٛ)وداوِنػػػػ  بػػػػالت  كانػػػػت ىػػػػ  الػػػػدّاءُ   
 

فقد استظير قاضى القضاة فى رده عمى مسألة )دواء الثَّمِؿ( بقوؿ الله أولًا، ثـ بقوؿ 
الرسوؿ ثانياً، كما استشيد ببيت مف شعر "الأعشى" وآخر مف شعر "أبى نواس"، لما ليما 

ى أجراىا الرَّاوى عمى لساف القاضى مف باع فى وصؼ الخمر، لتكوف ىذه النصوص الت
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"قد.. بيَف حجة الأخير ودليمو فى الرّد، ولذلؾ عمّؽ "حامد" عؿ استشيادات القاضى قائلًا: 
  .(ٕ٘ٛ)الفتيا وأدَى المعن "

ومف أمثمة استشياد الشخصيات الخبرية بالآيات القرآنية ما رُوى عف نيى "عمر بف   
طبو عف المغالاة فى صدقات النِّساء، وكانت امرأة فى إحدى خ -رضى الله عنو-الخطاب" 

"ليس لؾ ذلؾ يا أمير المؤمنيف.. فإف الله تعال  طويمة بيف الحضور، فقامت وقالت: 
َّنمتز تز تز تز تز تز تز ..ُّٱ :يقوؿ

. فقاؿ عمر رض  الله عنو: امرأة أصابت، (ٕٙٛ)
كؿّ واحد ف  مالو  ورجؿ أخطأ، ثـ قاؿ: كنت نييتكـ عف أف تغالوا صدقات النِّساء، فميفعؿ

ىكذا أتاح الرَّاوى لممرأة المجاؿ لمحاجاة "عمر" والنطؽ بالآية بنفسياا لإثبات . (ٕٚٛ)ما أحب"
صحة مذىبيا، مما يوىـ المتمقى بواقعية الحدث، كما أف تضميف الخبر لشخصية إسلامية 

 ة.تاريخية مثؿ "عمر" رضى الله عنو، مف شأنو أف يجعؿ المروى أكثر صدقاً وواقعي
 وظيفة التقويـ: -

تتمظير ىذه الوظيفة فى تحيّز الرَّاوى لكلاـ الشخصيات وفكرىا، أو معارضتو ليا  
بالتفسير المغرض لأفعاليا، وفى مناقشة سموكياتيا وبياف درجة صوابيا أو خطئيا، ويبرز 
و دور الرَّاوى التقويمى مف خلاؿ أسموبو السردى المستخدـ فى النقؿ، فقد يميؿ ويؤيد أ

يعارض ويفنّد، وقد يعيد رواية كلاـ الخصوـ وأفكارىـ وأفعاليـ بأسموبو ىو، حتى يُظيرىا 
ة منحرفة، كما يتجمى دوره فى إظيار فكر الشخصيات وكلاميا وأفعاليا موزوناً بفكر  معوجَّ

، حيث بدا (ٜٕٛ)، وقد مرّ بنا خبر "ممؾ الفرس" و"الوزير المجرِّب"(ٕٛٛ)آخر، وبكلاـ آخر
، إذ ماؿ لفكر "الوزير" منذ البداية، حيف لمخبرقويمى لمراوى واضحاً فى أسموب نقمو الدور الت
، .. يتعرؼ اليمف مف مشورتو": بأنووصفو  بانتصار  يوحى، الأمر الذى "وزير مجرّب حازـ

فكره فى النياية، ىذا الانتصار الذى أعمنو "الوزير" بنفسو بعد أف أتاح لو الرَّاوى ىذه 
ثـ عمّؽ لمممؾ: كيؼ رأيت، غمبت الطبيعة الأدب؟ قاؿ: صدقت"،  -الوزير– "فقاؿالفرصة: 

وىكذا تجمّت الوظيفة التقويمية لمراوى، فى "ورجع إل  ما كاف عميو أبوه"، الرَّاوى عميو بقولو: 
ظيور فكر "الممؾ" وكلامو وأفعالو موزوناً بفكر "الوزير" وكلامو وأفعالو، ثـ فى بياف الرَّاوى 

ى "الوزير" وخطأ "الممؾ" وعدولو عف رأيو، ومف اللافت أف الرَّاوى رغـ تقمّص لصواب رأ
سمطتو عمى الشخصيات، لكف ضمير الغائب الذى توارى خمفو أتاح لو فرصة بثّ ما يريده 

 مف أفكار وأقواؿ، كاف مغزاىا تقويـ فكر "الممؾ".    



 ونيذ أدًذ عًيش انغيذ ٓد  

 

 ٖٗٔٔ مجمة بحوث كمية الآداب  

فقاؿ لو:  مف اليونانييف،"لق  جيـ رجلًا وتظير أيضاً ىذه الوظيفة فى ىذا الخبر:  
قاؿ  نعـ، :قاؿ ىؿ لؾ أف تكممن  وأكممؾ فمف أسرتو الحجة رجع إل  قوؿ صاحبو،

قاؿ: لا، قاؿ: أسمعتو؟ قاؿ: لا، قاؿ: أفممستو؟ قاؿ:  اليونان : أخبرن  عف معبودؾ، أرأيتو؟
 لا، قاؿ: أفشممتو، قاؿ: لا، قاؿ: فمف أيف عرفتو وأنت لـ تدركو بحاسة مف حواسؾ
نما عقمؾ دائر عمييا، فلا يدرؾ إلا ما أدت إليو مف جميع المعمومات، فتمجمج  الخمس؟ وا 

قاؿ: نعـ، قاؿ:  فقاؿ لو: أتقر أف لؾ روحاً؟ جيـ ساعة ثـ استدرؾ فعكس عميو مسألتو،
قاؿ: وكيؼ عممت  قاؿ: لا، ىؿ رأيت روحؾ أو سمعتو أو لمستو أو شممتو أو ذقتو؟

فقد أظير الرَّاوى )الخارجىّ/ العَمِيـ( فكر شخصية اليونانىّ  .(ٜٕٓ)"روحؾ؟ فأقر لو اليونان 
وأقوالو موزوناً بفكر شخصية "جيـ" وأقوالو، وكاف الأخير مف البارعيف فى عِمـ الكلاـ، وقد 
ظياره لضعؼ حجج اليونانىّ وخطأ  تجمَّى التقويـ مف خلاؿ سرد الرَّاوى لمخبر بأسموبو، وا 

ز ميارة "جيـ" الكلامية فى ردِّ حجج اليونانىّ، وعكس مسألتو، مذىبو، وفى المقابؿ أبر 
قناعو بصحة فكره ومذىبو.  وا 

وتكثر الأخبار التى تدخؿ فى إطار ىذه الوظيفة، خاصة التى تظير فييا رؤية  
الرَّاوى وتحيزه السردىّ لفكر شخصيات دوف أخرى، مثؿ أخبار المتنبئيف، ومنيا ما رواه 

عف رجؿ ادّعى أنو إبراىيـ الخميؿ، وكاف ذلؾ زمف "المأموف" فأتى  (ٜٕٔ)"ثمامة بف أشرس"
فيو راوٍ ومناظر فى بو، وناظره "ثمامة"، الذى انطمؽ سرده مف وعى الشخصية التى تقمّصيا 

الآف نفسو، ويمكف سماع صوتو التقويمى عبر ضمير )الأنا(، فحكـ "الرَّاوى" عمى المتنبت فى 
ف كذبو، وأعاد كلامو بأسموبو ىوا ليكشؼ ضعؼ ردوده بطريقة افتتاح سرده بالادّعاء، وبيَّ 

 .مقومة موزونة، ومف ثـ إظيار انحرافو
 :(ٕٜٕ)Realistic Motivation Functionوظيفة التحفيز الواقعّ    -

أطمػػػؽ "توماتشفسػػػكى" مصػػػطمح "التحفيػػػز الػػػواقعىّ" عمػػػى ىػػػذه الوظيفػػػةا لأنيػػػا تقػػػوـ 
خػلاؿ إدخػػاؿ مػػواد غيػر أدبيػػة فػػى نسػيج العمػػؿ الأدبػػى،  بميمػة الإييػػاـ بواقعيػة الأحػػداث، مػػف

أمػػا "جيػػرار جينيػػت" فيسػػمّييا "الوظيفػػة المباشػػرة"، ومػػف أمثمتيػػا فػػى أخبػػار الحػػدائؽ أف يشػػػير 
، رجػؿ ذو ضػياع"وكاف بالبصػرة ، فيقوؿ مثلًا: (ٖٜٕ)الرَّاوى إلى الطبقة الاجتماعية لمشخصيات

، أو أف يشػػير إلػػى (ٜٕ٘).."رجػػؿ غنػػ ف ببغػػداد "وكػػا، ويقػػوؿ: (ٜٕٗ)فػػأنفؽ مالػػو فػػ  الشػػراب.."
، ويكثر ذلػؾ فػى أخبػار الػولاة والعمػاؿ والقضػاة والمػؤدِّبيف..، (ٜٕٙ)المستوى الوظيفى لمشخصية

"وجػػاء رجػػؿ إلػػ  أبػػ  ضمضػػـ ، وقولػػو: (ٜٕٚ).."واليػػاً بواسػػط"وكػػاف أبػػو العػػاج مثػػؿ قولػػو: 
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، (ٜٜٕ)الفكريػػة والمذىبيػػة..، أو أف يشػػير إلػػى انتمػػاءات الشخصػػية السياسػػية و (ٜٕٛ).."القاضػػ 
، (ٖٓٓ).."وكػاف زبيريّػاً "وقدـ رجؿ مػف بنػ  مخػزوـ عمػ  عبػد الممػؾ بػف مػرواف، فيقوؿ مػثلًا: 

، أو أف يػػربط الػػرَّاوى بػػيف إحػػدى شخصػػيات (ٖٔٓ).."الخػػوارج"وأتػػ  الحجّػػاج برجػػؿ مػػف وقولػػو: 
ذلػؾ ذكػره  ، ومف أمثمػة(ٕٖٓ)الخبر وشخصية تاريخية معروفة، أو إلى أزماف أو أماكف معروفة

 وقولػػو:، (ٖٖٓ)رضػػ  الله عنػػو بصػػبية يمعبػػوف.." عمػػر بػػف الخطػػاب"ومػػرّ لأخبػػار الخمفػػاء: 
 .(ٖٗٓ)شديد المحبَة لمباذنجاف.." الواثؽ"وكاف 

 :Ideological Functionالوظيفة الأيديولوجية  -
تتعمػػػػؽ ىػػػػذه الوظيفػػػػة بالخطػػػػاب التربػػػػوى أو الأخلاقػػػػى أو المػػػػذىبى الػػػػذى يػػػػدعو لػػػػو 

، وىى مػف الوظػائؼ (ٖ٘ٓ)عبّر عنو، ويُستدؿ عميو مف عبارات الرَّاوى وطريقة سردهالخبر، أو ي
التػػػى يسػػػتغميا الػػػرَّاوى أحيانػػػاً لإعػػػلاف أفكػػػاره وآرائػػػو بنفسػػػو إذا كػػػاف مشػػػاركاً فػػػى الحػػػدث، أو 
لتمريرىػػا بصػػورة مخفيػػة عمػػى ألسػػنة الشخصػػيات الحكائيػػة إذا كػػاف غريبػػاً عػػف الحػػدث، ومػػف 

لعػػرائس" يعبّػػر عػػف سػػموكو الحيػػاتى فػػى التطفيػػؿ، ويوصػػى بػػو أصػػحابو أمثمتيػػا قػػوؿ "طفيػػؿ ا
ف كػاس العػرس الطفيمييف:  "إذا دخمتـ عرساً، فلا تمتفتوا إل  الملاى ، وتخيّػروا المجػالس، وا 

كثير الزّحاـ، فميحضػر أحػدكـ، ولا ينظػر فػ  عيػوف النػاس؛ لػيظف أىػؿ الرّجػؿ أنػو مػف أىػؿ 
، فقػد حمػؿ المقطػع نصػائح الػرَّاوى الػدائرة فػى (ٖٙٓ)لرّجػؿ.."المرأة، وأىػؿ المػرأة أنػو مػف أىػؿ ا

 فمؾ التطفيؿ، وكشؼ عف أيديولوجيتو.
"مَثَؿ ومف الخطابات التربوية التى تبرز الوظيفة الأيديولوجية لمراوى، قوؿ بعضيـ: 

الحريص ف  طمب الدنيا، كمثؿ رجؿ يصمّ  خمؼ الإماـ، وىو مستعجؿ لحاجتو، فيو 
وع والسجود؛ استعجالًا لمفراغ، ولا ينفعو ذلؾ ولا يخرجو مف الصلاة إلا يسبؽ الإماـ بالرك

عف دعوة تربوية صريحة، تذـ الحريص عمى الدنياا فيى لا يكشؼ الخطاب . (ٖٚٓ)سلاـ الإماـ"
تزيده نفعاً، ولا يأتيو منيا إلا ما كُتِب لو، والمراد بالحرص فى طمب الدنيا ىو التعمؽ بيا 

تفضيميا عمى الآخرة، ولذلؾ جاءت تسمية الدنيا فى القرآف الكريـ بجممة مف وبشيواتيا ومتاعيا و 
َّلخ لم لى لي ُّٱ :قاؿ تعالى ،الأسماء تدؿ عمى حقيقتيا ومفيوميا منيا العاجمة

(ٖٓٛ).  
 ،(ٜٖٓ)وتييمف ىذه الوظيفة عمى عدد مف الأخبػار منيػا خبػر الواثػؽ وقولػو بخمػؽ القػرآف

فػػػى أخبػػػار الحػػػدائؽ رفػػػض الػػػرَّاوى لفكػػػر طائفػػػة دينيػػػة أو ومػػػف الاتجاىػػػات الأيديولوجيػػػة البػػػارزة 
خبػر "ثمامػة بػف أشػرس" ومحاربتػو لفكػر الحسػبانية، وقػوليـ إف الأشػياء كميػا عمػى مثػؿ سياسية، 

وافض، و (ٖٓٔ)التػػػوىـ والحسػػػباف ، (ٖٔٔ)مثػػػؿ خبػػػر "الشػػػعبى" الػػػذى يحمػػػؿ دعػػػوة لػػػرفض فكػػػر الػػػرَّ
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الوظيفة عمى الأخبػار الػواردة فػى بػاب  ، وتطغى ىذه(ٕٖٔ)والتيكـ مف ضعؼ مذىبيـ فى التأويؿ
" ، حيػػػث يبػػػرز الاتجػػػاه المػػػذىبى أو الفكػػػرى الػػػذى يػػػدعو إليػػػو الػػػرَّاوى (ٖٖٔ)"فػػػى الوصػػػايا والحكػػػـ

 بصورة مباشرة شبيية بالخطبة الوعظية.
 :Defamiliarization Functionٖٔٗوظيفة التَغْرِيب  -

"، ويقصػػد بيػػا Shklovskyأشػػار إلػػى ىػػذه الوظيفػػة الشػػكلانىّ الروسػػىّ "شكموفسػػكى 
، وتشػويؽ المتمقػيف، (ٖ٘ٔ)النظر إلى الأشياء برؤية جديػدة أو بعيػوف غريبػةا لكسػر رتابػة الواقػع

كػػأف يػػروى الػػرَّاوى حػػدثاً منافيػػاً لممػػألوؼ، يفػػوؽ التجربػػة أو يوازييػػا، وتتجمَّػػى ىػػذه الوظيفػػة فػػى 
العجيبػػة"، ومػػف أمثمػػة ذلػػؾ : "فػػى الحكايػػات الغريبػػة والأخبػػار المعنونػػةأخبػػار الحديقػػة السادسػػة 

، (ٖٙٔ)خبر الممؾ الػذى أمػر أىػؿ مممكتػو أف يجعمػوا السػعى والانتشػار بالميػؿ والسػكوف بالنيػار
الػػػذى صػػػادؼ بقػػػالًا بالمدينػػػة يشػػػعؿ سػػػراجاً فػػػى الظيػػػر حتػػػى يػػػراه النػػػاس وخبػػػر "الأصػػػمعى" 

ى أحػاديثيـ ، وما روى مف أخبار أبطاليػا حيوانػات وطيػور يتشػبّيوف بالبشػر فػ(ٖٚٔ)ويشتروف منو
، وخبػػػر منػػػاظرة "البػػػاز (ٜٖٔ)، وخبػػػر "الأسػػػد والػػػذئب"(ٖٛٔ)وأفعػػػاليـ، مثػػػؿ خبػػػر "الػػػديؾ والثعمػػػب"

 .(ٕٖٔ)، والتغريب حسب "شكموفسكى" يحقِّؽ اليدؼ مف الفف الأدبىّ، ويحفِّز الوعى(ٕٖٓ)والديؾ"
 : Narrateeثانياً: المَرْوِىّ لو/ عميو  -

الإرساؿ )الإبػلاغ( والتمقِّػى فػى تعػارض مػع  يمثِّؿ المروىّ لو القطب الثانى فى عممية
الػػرَّاوى، فيػػو الػػذى "يتمقػػى مػػا يرسػػمو الػػرَّاوى سػػواء كػػاف اسػػماً متعينػػاً ضػػمف البنيػػة السػػردية، أـ 

، وىػػو المحفِّػػز الػػذى يفضػػى إلػػى اسػػتمرارية السػػرد، فػػالرَّاوى يػػروى الأحػػداث (ٕٕٖ)كائنػػاً مجيػػولًا"
يرىا وعندئػذ تكتمػؿ المنظومػة السػردية بأركانيػا الثلاثػة بأسموبو والمروىّ لو يتمقاىا ويحػاوؿ تفسػ

ؿ مف توسػع فػى Gerald Prince، ويُعدّ "جيرالد برنس (ٖٕٖ))الرَّاوى، المروىّ، المَرْوِىّ لو( " أوَّ
بنػػػػاء سػػػػردىّ  ه، وىػػػػو عنػػػػد(ٕٖٗ)فػػػػى مقالػػػػو المعنػػػػوف "مقدمػػػػة لدراسػػػػة المػػػػروىّ عميػػػػو"تو دراسػػػػ

، فالقػػػارئ لا ينتمػػػى إلػػػى (ٕٖٙ)س الػػػرَّاوى بالكاتػػػب، لا يمتػػػبس بالقػػػارئ، كمػػػا لا يمتػػػب(ٕٖ٘)محػػػض
عالـ المروىّ لو الوىمىّ، بؿ ينتمى إلى العالـ الحقيقى، كما أنػو يقػرأ الكِتػاب كيفمػا شػاء، بينمػا 

رىا الرَّاوى  .(ٕٖٚ)المروىّ لو يسمع الحكاية كما يقرِّ
، كمػا (ٕٖٛ)والمػروىّ لػو شػأنو شػأف الػرَّاوى يشػغؿ المسػتوى السػردىّ نفسػو داخػؿ الػنَّص

، (ٜٕٖ)أنيمػػػا يسػػػبحاف فػػػى فضػػػاء الػػػوىـ واللاوجػػػود، باسػػػتثناء حضػػػورىما فػػػى الأخبػػػار الواقعيػػػة
ويمكػػف لممػػروىّ لػػو أف يمثِّػػؿ واحػػداً مػػف الشخصػػيات التػػى تمعػػب دوراً أقػػؿ أو أكثػػر أىميػػة فػػى 
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أو مجػػػرد  مػػػف شخصػػػياتو، فقػػػد يحضػػػر صػػػراحة فػػػى الػػػنَّص باعتبػػػاره شخصػػػية (ٖٖٓ)الأحػػػداث
 .(ٕٖٖ)دَّد فى النَّص الواحد أو ينفرد، وقد يتع(ٖٖٔ)مستمع

 أنماط المروىّ لو: -
 مف أبرزىا:، (ٖٖٖ)اقترح الباحثوف أنماطاً عديدة لممروىّ لو 

 المروىّ لو المُمسرح، وتشكُّلات تمسرحو: -ٔ
، ويقػػػؼ (ٖٖٗ)ىػػو الػػذى يشػػكِّؿ جميػػور الػػنَّص الػػدَّاخمى، ويمثِّػػؿ شخصػػية مػػف شخصػػياتو

، ويػػأتى ظػػاىراً لمعِيػػاف بملامػػح واضػػحة، (ٖٖ٘)يتمقَّػػى مػػا يُرسػػمو إليػػومعارضػػاً لمػػراوى أو مقػػابلًا  لػػو 
، وىػػو إمػػا مشػػارؾ فػػى الأحػػداث أو مراقػػب (ٖٖٙ)الأولػػى معمنػػاً اسػػموالوىمػػة ويحػػدِّده الػػرَّاوى مػػف 

، ويسػػػػػتمزـ )ٖٖٚ)مخاطبتػػػػػو بضػػػػػمائر الخطػػػػػاب -غالبػػػػػاً –ليػػػػػا، ويسػػػػػتدعى تمسػػػػػرحو أو ظيػػػػػوره 
، ويُعػرؼ ىػذا (ٖٖٛ)السػرد نفسػو، يوازيػو فػى ظيػوره بالضروة راوٍ داخمىّ أو ممسػرح مػف مسػتوى
 .(ٜٖٖ)النمط عند "جنيت" بػ"المروىّ لو الدَّاخمى"

ومػف أمثمػػة المػروىّ لػػو الممسػرح مػػا ورد مػػف خبػر رجػػؿ مػف بنػػى أميػة يُػػدعى "إبػػراىيـ 
بف سميماف" و"أبى العبػاس"، وكػاف الأوؿ قػد اختفػى بعػدما أفضػت الخلافػة إلػى بنػى العبػاس، ا

حػدثن  عمػا مػر بػؾ فػ  اختفائػؾ، فقػاؿ: كنػت يػا أميػر "أبو العباس" وقػاؿ لػو يومػاً: "ثـ أمَّنو 
المػؤمنيف مختفيػػاً بػالحيرة فػػ  منػزؿ عمػػ  الصػحراء، فبينػػا أنػا ذات يػػوـ عمػ  بػػاب بيتػػ ، إذ 
نظرت إل  أعلاـ سود، قد خرجػت مػف الكوفػة، تريػد الحيػرة، فوقػع فػ  نفسػ  أنيػا تريػدن ، 

ت الكوفػػة، ولا أعػػرؼ بيػػا أحػػداً، فبقيػػت متحيػػراً، فػػإذا أنػػا ببػػاب فخرجػػت متنكػػراً، حتػػ  دخمػػ
ورحبػػة واسػػعة، فػػدخمت الرحبػػة فجمسػػت فييػػا فػػإذا رجػػؿ وسػػيـ الوجػػو، حسػػف الييئػػة عمػػ  
فرس، فدخؿ ومعو جماعة مف أصحابو وأتباعػو، فقػاؿ: مػف أنػت ومػا حاجتػؾ؟ فقمػت: رجػؿ 

تمػ  حرمػو، فمكثػت عنػده حػولًا يخاؼ عم  دمو، واستجار بمنزلؾ، قاؿ: فصيرن  ف  حجػرة 
كػػاملًا فػػ  كػػؿ مػػا أحببػػت مػػف مطعػػوـ ومشػػروب وممبػػوس، لا يسػػألن  عػػف شػػ ء مػػف مػػاؿ 
، فقمػػت لػػو يومػػاً: أراؾ تػػدمف الركػػوب، ففػػيـ ذلػػؾ؟ فقػػاؿ: إف إبػػراىيـ بػػف  ويركػػب فػػ  كػػؿ يػػوـ
سميماف قتؿ أبػ  صػبراً، وقػد بمغنػ  عنػو أنػو مختػؼ، فأنػا أطمبػو، فقمػت: يػا ىػذا، قػد وجػب 
حقؾ عمّ ، ومف حقؾ أف أقرب عميؾ الخطوة، قاؿ: ومػا ذلػؾ؟ قػاؿ: أنػا إبػراىيـ بػف سػميماف 
قاتؿ أبيؾ، فخذ بثأرؾ، فأطرؽ ممياً، ثـ قاؿ: أما أنت فسػتمق  أبػ ، فيأخػذ بحقػو منػؾ، وأمػا 
أنػػا فغيػػر مخفػػر ذمتػػ ، فػػاخرج عنػػ ؛ فمسػػت آمػػف نفسػػ  عميػػؾ، فأعطػػان  ألػػؼ دينػػار، فمػػـ 

  .(ٖٓٗ)عنو، فيذا أكرـ رجؿ رأيت"أقبميا منو، وخرجت 
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يتػػػولَّى ميمػػػة الحكػػػى مػػػف الػػػدَّاخؿ "إبػػػراىيـ بػػػف سػػػميماف"، بينمػػػا تمعػػػب شخصػػػية "أبػػػى 
العبػاس" دور المػروىّ لػو الممسػرح باسػتماعو لمػا يحدّثػو بػو الػرَّاوى الػدَّاخمى مػف أمػر اختفائػو ومػا 

ؽ مػػف مسػػتوى السػػرد نفسػػو، ينطمػػ -الػػرَّاوى والمػػروىّ لػػو–مػػرَّ بػػو مػػف أحػػداث، وكػػلا الشخصػػيتيف 
 وكلاىما ذو شخصية محدَّدة، وواضحة الملامح، ومتعينة باسميا.

ويتحقَّؽ تمسرح المروىّ لو فى الخبر الأدبػى عبػر عػدّة تشػكلات رصػدىا الباحػث فػى 
 أخبار الحدائؽ، منيا:

 مخاطبة الراَوى لممروى لو الظاىرىّ بضمائر المخاطَب: -
و "مسمـ بف سعيد" إلػى خراسػاف، حيػث قػاؿ  ومف أمثمة ذلؾ ما رواه "ابف ىبيرة" حيف وجَّ

أوصيؾ بثلاثة: حاجبػؾ؛ فإنػو وجيػؾ الػذى تمقػ  بػو النػاس، إف أحسػف، فأنػت المحسػف، لػو: "
ف أسػػاء فأنػػت المسػػ ء، وصػػاحب شػػرطتؾ؛ فإنػػو سػػوطؾ وسػػيفؾ، وحيػػث وضػػعتيما، فقػػد  وا 

ختػار مػف كػؿ كػورة رجػالًا لعممػؾ، وضعتيما، وعماؿ الفرد، قاؿ لو: وما عماؿ الفرد؟ قاؿ: أف ت
ف أخطأت فيـ المخطئوف، وأنت المصيب  .(ٖٔٗ)"فإف أصبت فيو الذى أردت، وا 

فػالمروىّ لػػو "مسػػمـ بػف سػػعيد" شخصػػية حاضػرة ومشػػاركة فػػى الخبػر بتمقييػػا لمخطػػاب 
واسػػتماعيا إلػػى نصػػائح الػػرَّاوى الػػداخمىّ الػػذى يمثِّمػػو "ابػػف ىبيػػرة"، ويتمسػػرح المػػروىّ لػػو بظيػػور 

مػػف جػػنس واحػػد،  -المػػروىّ لػػو والػػرَّاوى–لػػرَّاوى ومخاطبتػػو لػػو بضػػمائر المخاطػػب، كمػػا أنيمػػا ا
فكلاىمػػػا يقػػػع عمػػػى مسػػػتوى السػػػرد نفسػػػو مػػػف داخػػػؿ الحكػػػى، وكلاىمػػػا ذو شخصػػػية محػػػدَّدة، 
وواضػػحة الملامػػح، ومتعينػػة باسػػميا، وقػػد ظيػػر المػػروىّ لػػو فػػى صػػورة متسػػائؿ، يقطػػع سػػيروة 

أفػػاد فػػى لكنػػو إيقػػاع السػػرد، مػػف ومػػا عمػػاؿ الفػػرد؟"، الأمػػر الػػذى أبطػػأ " بسػػؤالو لمػػراوىالسػػرد، 
 .(ٕٖٗ)تفسير القوؿ وتعميؽ فيمو

"قاؿ الشعب : قاؿ لػ  ابػف عبػاس، قػاؿ لػ  أبػ : إنػ  ومف أمثمتو أيضاً ىذا الخبر:  
يسػػتفتيؾ ويقػػدِّمؾ عمػػ  الأكػػابر مػػف أصػػحاب  -يعنػػ  عمػػر بػػف الخطػػاب–أرى ىػػذا الرجػػؿ 

نػػ  موصػػيؾ بخػػلاؿ أربػػع، لاتفػػش لػػو سػػراًّ، ولا يجػػربف رسػػوؿ الله صػػم  الله  عميػػو وسػػمـ، وا 
فيعػدُّ "ابػف عبػاس" شخصػية . (ٖٖٗ)عميؾ كذباً، ولا تطو عنو نصيحة، ولا تغتابف عنده أحػداً.."

متمقية لمسرد عف أبيو الذى ىو الرَّاوى الأساس، وفضلًا عف ىػذا المػروىّ لػو الأوؿ نجػد مرويػاً 
إلػػػى ضػػػػمائر  لػػػو عبى"، وقػػػد عمػػػػد الػػػرَّاوى فػػػى مخاطَبتػػػو لممػػػػروىّ لػػػو آخػػػر مسػػػتمعاً ىػػػػو "الشػػػ

 المخاطَب، لما يحممو السرد مف وصايا ونصائح.
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 : (ٖٗٗ)تبادؿ المواقع بيف الراَوى والمروىّ لو -
مزدوجػػػػاً داخػػػػؿ الػػػػنَّص، فتػػػػارة يػػػػروى، وتػػػػارة يُػػػػروى  -أحيانػػػػاً –يػػػػأتى دور المػػػػروىّ لػػػػو 

اوى مرة، ودور المروىّ لو مػرة أخػرى، بمعنػى أف "الػرَّاوى ، إذ يتقمَّص كؿ  منيما دور الرَّ (ٖ٘ٗ)لو
فػػى موقػػؼ سػػردىّ مػػا يمكػػف أف يتحػػوّؿ إلػػى مػػروىّ لػػو ممسػػرح فػػى موقػػؼ سػػردىّ آخػػر عنػػدما 

"حكػ  أبػو : ىذا الخبر ذلؾ فى أخبار الحدائؽ أمثمة، ومف (ٖٙٗ)يسمِّـ زماـ السرد إلى راوٍ آخر"
الشػاعر قػاؿ: بينمػا أنػا ذات يػوـ ببػاب الكػرخ، سويد عف أب  العتاىيػة عػف دِعبػؿ بػف عمػّ  

 :وأنا سائر، وقد استول  الفكر عم  قمب  ف  أبيات شعر نطؽ بيا المساف، فقمت
    دمػػػػػػػػػػػػوع عينػػػػػػػػػػػػػ  ليػػػػػػػػػػػػا انْبِسػػػػػػػػػػػػػاط

 

 ونػػػػػػػػػػػوُـ عيْنِػػػػػػػػػػػػ  لػػػػػػػػػػػػو انْقِبَػػػػػػػػػػػػاضُ  
 

فػػػإذا بجاريػػػة رائعػػػة الجمػػػاؿ، فائقػػػة الكمػػػاؿ، حػػػوراء الطػػػرؼ، يقصػػػر عػػػف نعتيػػػا 
 ر، ونور باىر، في  كما قاؿ الشاعر:الوصؼ، ليا وجو زاى

   كَأَنَمَػػػػػػػػا أُفْرغَػػػػػػػػتْ فػػػػػػػػ  قِشْػػػػػػػػرِ لُؤلػػػػػػػػؤة  
 

 فػػػػػػ  كػػػػػػؿ جارحػػػػػػة  منيػػػػػػا ليػػػػػػا قَمَػػػػػػر    
 

 وكانت تسمع قول ، فقالت:
   ىػػػػػػػػػػػػػػػذا قميػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  لمػػػػػػػػػػػػػػػػفْ دَعتػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

 

 بمحظِيػػػػػػػػػػػػػػػا الأعْػػػػػػػػػػػػػػػيُفُ المِػػػػػػػػػػػػػػػراض  
 

 فأجبتيا، فقمت: 
    فيػػػػػػػػػػػؿْ لمػػػػػػػػػػػولات  عطػػػػػػػػػػػؼُ قمػػػػػػػػػػػػب  

 

 ضأو لمػػػػػػػػػذى فػػػػػػػػػ  الحشػػػػػػػػػا انْقِػػػػػػػػػرا 
 

 فأجابتن  فقالت: 
    إف كنْػػػػػػػػػػػػتَ تبغِػػػػػػػػػػػػ  الػػػػػػػػػػػػودادَ منػػػػػػػػػػػػا

 

 فػػػػػػػػػػػػػالودُّ فػػػػػػػػػػػػػ  ديننػػػػػػػػػػػػػا قِػػػػػػػػػػػػػراض
 

قاؿ دِعبؿ، فما أعممن : خاطبػت جاريػة تقطػع الأنفػاس بعذوبػة ألفاظيػا، وتخػتمس   
 .  (ٖٚٗ)الأرواح ببراعة منطقيا، وتذىؿ الألباب برخيـ نغمتيا.."

و لػػػـ يكػػػف حاضػػػراً لحظػػػة حػػػدوث يمثِّػػػؿ "أبػػػو العتاىيػػػة" شخصػػػية متمقيػػػة لمسػػػرد، إذ إنػػػ 
الحكايػػة، لكنػػو تمقَّػػى وقائعيػػا عػػف "دِعبػػؿ" الػػرَّاوى الأسػػاس، وكػػذلؾ الحػػاؿ مػػع شخصػػية "أبػػى 
سويد" فيو راوٍ مف رواة سمسمة السند، لكنو فى لحظة استقبالو لمخبر كػاف مرويػاً لػو، أمػا عمػى 

وصػػفو الػػرَّاوى الأوؿ الػػذى مسػػتوى الحكػػى الػػدَّاخمى فمػػف اللافػػت تبػػادؿ المواقػػع بػػيف "دِعبػػؿ" ب
يمسػػؾ بزمػػاـ السػػرد مػػف مسػػتيؿ الخبػػر، و"الجاريػػة" التػػى تقػػؼ مقابمػػة لػػو ومتمقيػػة لمػػا يُرسػػمو 
إلييا، وىى تمثِّؿ مروياً لو مشاركاً يتموضع فى شخصية خبرية، وىذا التبادؿ قد أعطػى شػكلًا 

لبطػػؿ قنػػاع الػػرَّاوى، مػػف أشػػكاؿ المػػروىّ لػػو الممسػػرح، ففػػى الوقػػت الػػذى يرتػػدى فيػػو "دِعبػػؿ" ا
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ترتػػدى "الجاريػػة" قنػػاع المػػروىّ لػػو باسػػتماعيا لخطابػػو، وعنػػدما تتسػػمـ ىػػى زمػػاـ السػػرد يكػػوف 
"دِعبػػػؿ" البطػػػؿ مرويػػػاً لػػػو، فشخصػػػية "الجاريػػػة" تنتقػػػؿ مػػػف وظيفػػػة إلػػػى أخػػػرى عمػػػى وفػػػؽ مػػػا 

ضػريف عمػى حا -الرَّاوى والمروىّ لو–يقتضيو الموقؼ السردىّ، إذ يكوف طرفا العممية السردية 
 .  (ٖٛٗ)مسرح الأحداث، وجاء كؿ  منيما ممسرحاً ومشاركاً، وأسيما معاً فى تشكيؿ النَّص

 تمسرح المروىّ لو عبر قراءة المكاتبات: -
تعدُّ المكاتبات إحدى الوسائؿ التػى يتجمَّػى فييػا المػروىّ لػو الممسػرح، كمػا أنيػا تعمػؿ 

راءة الشخصػية لمرسػالة تجعميػا تقػؼ موقػؼ عمى تعميؽ الحبكة الدرامية، وتفسير الأحػداث، فقػ
، كمػا يعػدُّ كاتػب الرسػالة راويػاً ممسػرحاً ومشػاركاً (ٜٖٗ)المروىّ لو الممسرح المشارؾ فػى الحػدث

"وكتػب المنصػور إلػ  عبػد الله الحػارث ، وىػو بتحبيره ليا، ومثػاؿ ذلػؾ ىػذا المقطػع السػردى: 
اللائػػ  قعػػدف عػػف النكػػاح، وبػػيف  والػػ  البصػػرة: اقسػػـ المػػاؿ بػػيف القواعػػد مػػف النسػػاء، وىػػف

 .  (ٖٓ٘)أىؿ الأعذار.."
 المروىّ لو غير المُمسرح، والإشارات الدَالة عميو: -ٕ

وىػػو مػػروىّ لػػو غيػػر ممسػػرح، يتمقػػى المحكػػى مػػف الخػػارج، ولا يظيػػر فػػى الػػنَّص أو 
، ويػأتى مجيػوؿ الاسػـ (ٕٖ٘)، وحدّه أنو مجرد مسػتمع بعيػد عػف الحػدث(ٖٔ٘)يشارؾ فى الأحداث

ة، غيػػػػر ظػػػػاىر الملامػػػػح والصػػػػفات، ولكنػػػػو متواجػػػػد )ضػػػػمناً( بالضػػػػرورة فػػػػى العمػػػػؿ واليويػػػػ
ا لتوجيػػػػو الخِطػػػػاب إليػػػػو، وىػػػػو خطػػػػاب يتسػػػػـ بالعموميػػػػة عمػػػػى خػػػػلاؼ الخطػػػػاب (ٖٖ٘)السػػػػردىّ 

ػػو إلػػى المػػروىّ لػػو الممسػػرح ، ويمكػػف اعتبػػاره منػػدمجاً بالقػػارئ المحتمػػؿ (ٖٗ٘)المخصػػوص الموجَّ
، وقػد يتػرؾ الػرَّاوى (ٖ٘٘)ذاتػو الػذى يُسػتنتج مػف السػرد بأسػره)الضمنىّ(، بؿ إنو القارئ الضمنىّ 

فػػى الػػنَّص بعػػض الإشػػارات الدَّالػػة عمػػى المػػروىّ لػػو غيػػر الممسػػرح، فيكػػوف لممػػروى لػػو صػػور 
 عدّة يمكف تناوليا عمى النحو التالى:

 بضمائر تدؿّ عميو: مخاطبة الراَوى لممروى لو الخف ّ  -
ضػمائر التػى تكشػؼ عػف خطابػو المباشػر لمػروىّ لػو يعمد الرَّاوى أحياناً إلى بعػض ال

، وىػذا الػنمط يتػردَّد كثيػراً فػى الحديقػة الرابعػة (ٖٙ٘)وكأنو ماثؿ أمامو يتمقػى السػرد بشػكؿ مباشػر
وعنوانيا "فى الوصايا والحكـ"، وفييا باب واحد، فعمى سبيؿ المثاؿ نجد الخطػاب السػردى فػى 

لو غيػر ممسػرح عبػر ضػمير المخاطَػب، دوف أف الخبر التالى يتوجو بشكؿ مباشر إلى مروىّ 
"قػػػاؿ بعػػػض الحكمػػػاء: اقصػػػد مػػػف  يحػػػدِّد الػػػرَّاوى ملامحػػػو، أو يعػػػرِّؼ بيويتػػػو، يقػػػوؿ الخبػػػر:

أصػػناؼ العمػػـ إلػػ  مػػا ىػػو أشػػي  لنفسػػؾ، وأخػػؼ عمػػ  قمبػػؾ؛ فػػإف نفػػاذؾ فيػػو عمػػ  قػػدر 
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ف كػاف مجيػولًا، وغيػر ممسػر  .(ٖٚ٘)شيوتؾ لو، وسيولتو عميػؾ" ح، إلا أنػو قػابع فػالمروىّ لػو وا 
 . فى مخيمة الرَّاوى، يحدّثو كأنما ىو أمامو

وقػػػػد يػػػػرد الخطػػػػاب السػػػػردىّ بصػػػػيغة الجمػػػػع، إذ يسػػػػتخدـ الػػػػرَّاوى ضػػػػمير المخاطػػػػب 
 .(ٖٛ٘)، وأمثمتو كثيرة فى أخبار الحدائؽالجمعى لتوجيو خطابو إلى الناس عامة

، بػػػلا ىويػػػة حقيقيػػػة، ومػػػف ىػػػذا الػػػنمط المػػػروىّ لػػػو المُنػػػادى المُعْمَػػػف، وىػػػو قػػػارئ نكػػػرة
يناجيػػػو الػػػرَّاوى فػػػى الخطػػػاب السػػػردىّ، ليمفػػػت انتباىػػػو إلػػػى ىػػػذه النقطػػػة أو تمػػػؾ، وىػػػو لػػػيس 

، ومػػف أمثمتػػو ىػػذا (ٜٖ٘)شخصػػية مشػػاركة فػػى الأحػػداث، فػػلا يتػػدخؿ فييػػا، ولا يػػؤثر فػػى تطوّرىػػا
مػػا قػػاؿ زيػػاد: أييػػا النػػاس، لا يمنعػػنكـ سػػوء مػػا تعممػػوف منػػا، أف تنتفعػػوا بأحسػػف الخبػػر: "

 تسمعوف منا، فإف الشاعر يقوؿ:
ف قَصَػػرتُ فػ  عممػػ      اعمػؿ بقػول ، وا 

 

 (ٖٓٙ)ينفعػػػؾ قػػػول ، ولا يضػػػررؾ تقصػػػيرى 
 

 لجوء الراَوى إل  التَعميقات المُفَسِّرة: -
يعدّ لجوء الرَّاوى إلى الشرح والتفسير ضرباً مف الاىتماـ بالمروىّ لو غير الممسرح، 

 ،(ٖٔٙ)بيدؼ الحفاظ عمى سيرورة التواصؿ بيف المروى والمتمقىوالقارئ الحقيقى و الضمنىّ 
"وقؼ أبو العيناء يوماً إل  صاعد بف مخمد، فقيؿ لو: ىو ومف أمثمة ذلؾ ىذا الخبر: 

 .(ٕٖٙ)"وكاف صاعد قبؿ أف يم  الوزارة نصرانياً مشغوؿ يصمّ ، فقاؿ: لكؿ جديد لذَة، 
فى الأحداث، ولكف اىتماـ  فالمروىّ لو غير ظاىر فى ىذا الخبر، وغير مشارؾ

الرَّاوى بو، وحرصو عمى تفسير الأحداث لو يشى بحضوره، فيذا الخبر قد أورده "ابف عَاصِـ" 
فى باب "فى مستحسف الأجوبة التى ىى عف ذكاء قائميا مُعْرِبة"، ولو اكتفى الرَّاوى بسرد 

القارئ متخبّطاً بيف تفسير  قوؿ "أبى العيناء": "لكؿ جديد لذّة"، لظؿّ المروىّ لو المندمج مع
ف غاب ىذا الأخير احتؿ مكانو دوف أف يحدث أى  وآخر، فالقارئ "ىو امتداد لممروىّ لو وا 

 .(ٖٖٙ)خمؿ فى العممية التواصمية"
ويمكف أف يتماىى أو يتداخؿ المروىّ لو غير الممسرح مػع القػارئ الخػارجى الحقيقػى 

سػػرد عمػػى عكػػس المػػروىّ لػػو الػػدَّاخمى أو باعتبػػار الأوؿ نمطػػاً غيػػر محصػػور وخػػارج نطػػاؽ ال
الػػذيف صُػػنعت النُّصػػوص السػػردية أو  (ٖ٘ٙ)، ويمثِّػػؿ ىػػذا الػػنمط عػػادة أحػػد الرؤسػػاء(ٖٗٙ)الممسػػرح

" كتابػو "حػدائؽ  نة مف أجميـ، ويجسده ىنا السمطاف "يوسؼ الثػانى" الػذى أىػداه "ابػف عَاصِػـ المدوَّ
ػػو سػػرده الكمػػىّ إليػػو غريبػػة عػػف أخبػػار الحػػدائؽ، وغيػػر محػػدَّدة ، وىػػو شخصػػية (ٖٙٙ)الأزاىػػر"، ووجَّ

 .الملامح داخؿ الخطاب السردىّ، كما أنو لـ يشارؾ فى الأحداث ولا يمكنو التدخؿ فييا



 ونيذ أدًذ عًيش انغيذ ٓد  
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 المبحث الثالث
 عَناصِر الخطاب السَردِىّ وتقنياتو

يقصػػد بػػالمروى "كػػؿ مػػا يصػػدر عػػف الػػرَّاوى، وينػػتظـ لتشػػكيؿ مجمػػوع مػػف الأحػػداث 
، إذ يتشػػكَّؿ قػػػواـ المػػػتف الخبػػػرى (ٖٚٙ)ا فضػػاء مػػػف الزمػػػاف والمكػػػاف"تقتػػرف بأشػػػخاص، ويؤطرىػػػ

وكػػػؿ )المػػروى( مػػف تضػػافر عناصػػر سػػردية ىػػػى )الحػػدث، والشخصػػية، والزمػػاف، والمكػػاف(، 
عنصػر مػف ىػػذه العناصػر لا يكتسػػب خصوصػيتو ولا يقػوـ بوظيفتػػو فػى البنػػاء السػردى إلا بتداخمػػو 

در الأسػػاس لمحػػدث، والعلاقػػة بينيمػػا تلازميػػة، مػػع الآخػػر، فالشخصػػية المنتجػػة لمفعػػؿ ىػػى المصػػ
ذلؾ أف نمو الحػدث وتطػوره وقيامػو بػدوره السػردى يسػتدعى تفاعمػو مػع الشخصػية، وكػذلؾ "مػا مػف 

، أمػا الزمػػاف (ٖٛٙ)تغيّػر يطػرأ عمػى بنيػػة الأحػداث إلا ويػنعكس مػػداً وجػزراً عمػى موقػػؼ الشخصػيات"
تػػأتى أىميتيمػػا فػػى تشػػكيؿ المػػروى مػػف خػػلاؿ والمكػػاف فالعلاقػػة بينيمػػا تلازميػػة عضػػوية وثيقػػة، و 

عمػى -، إذ يتطمّػب كػؿ مػروى أف يعمػف (ٜٖٙ)العلاقات التى تنشأ بينيما وبيف بقية العناصػر الأخػرى
، والحػدث باعتبػاره "سمسػمة مػف الوقػائع المتّصػمة تتسػـ (ٖٓٚ)عف أصمو الزمانى والمكانى معػاً  -الأقؿ

لابػػد لػػو مػػف زمػػاف تتػػوالى فيػػو ىػػذه  (ٖٔٚ)ونيايػػة" بالوحػػدة والدلالػػة وتتلاحػػؽ مػػف خػػلاؿ بدايػػة ووسػػط
، فالزمػػاف بمثابػػة خػػطٍّ تسػػير عميػػو الوقػػائع يػػرتبط (ٕٖٚ)الوقػػائع عمػػى نحػػو معػػيف )متنػػاثر أو منػػتظـ(

ظيػػػوره بيػػػا، كػػػذلؾ لابػػػد لموقػػػائع مػػػف مكػػػاف تقػػػع فيػػػو، فالمكػػػاف ىػػػو الإطػػػار الػػػذى يحتػػػوى الوقػػػائع، 
 .(ٖٖٚ)ويرتبط ظيوره بشخصيات تشغؿ فراغو أو حيّزه

 :Actionأولًا: الحدث  -
ولا قػػواـ لمحكايػػة إلا بتتػػابع  ،تقػػاؿ مػػف حالػػة إلػػى أخػػرى فػػى قصػػة مػػايُقصػػد بػػو "الان

، ولا (ٖٗٚ)ومػا ينشػأ بينيػا مػف ضػروب التسمسػؿ أو التكػرّر" -واقعة كانت أـ متخيّمة-الأحداث 
يػػا منزلػػة إلا عمػػى الأعمػػاؿ السػػردية التػػى تتغيّػػر ب -كمػػا يػػرى "لوتمػػاف"-تطمػػؽ كممػػة "حػػدث" 

، ويمثّؿ الحػدث وعػاءً جامعػاً لعناصػر السػرد مػف شخصػيات وزمػاف ومكػاف، إذ (ٖ٘ٚ)الشخصية
 .تتداخؿ ىذه العناصر معو وتتعالؽ فيو تعالقاً عضوياً يسيـ فى صياغتو وتشكيمة

  الأنساؽ البنائية لمحدث:  -
اوى فػػى تنػػتظـ الأحػػداث وتنسػػجـ حركاتيػػا فػػى الخبػػر عبػػر أنسػػاؽ محػػدَّدة يعتمػػدىا الػػرَّ 

تشػػكيؿ ىيكميػػا البنػػائى، وكػػاف الشػػكلانيّوف الػػروس أوّؿ مَػػف درس الأنسػػاؽ البنائيػػة للأحػػداث، 
 الأحػػػداث الػػػرَّاوى إلػػػى عػػػرضقػػػد يسػػػعى ، ف(ٖٙٚ)وكيفيػػػة انتظاميػػػا، وصػػػور توالييػػػا فػػػى الزمػػػاف
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، فيػػو "يمعػػب (ٖٚٚ)بأسػػموب تتػػابعى منطقػػى، وقػػد يقػػدّميا بشػػكؿ تضػػمينى أو دائػػرى أو فوضػػوى
زمف، فتػارة يُػدخؿ المسػتقبؿ فػى الماضػى، وطػوراً يُػدخؿ الماضػى فػى المسػتقبؿ، ومػرة باتجاه الػ

، وذلػؾ عمػى وفػؽ مػا يػراه منسػجماً مػع نصػو،  (ٖٛٚ)ثالثة يُدخؿ الأزمنة الثلاثة بعضػيا بػبعض"
وقػػػد كشػػػفت دراسػػػات الشػػػكلانييف عػػػف عػػػدد مػػػف الأنسػػػاؽ البنائيػػػة منيػػػا التقميػػػدى وىػػػو نسػػػؽ 

تقميدى مثؿ الأنساؽ )الدائرى أو الحَمقػى، التػوازى، التّضػميف، التػّأطير، )التتابع(، ومنيا غير ال
، بينمػػػػا حػػػػدَّدىا "تػػػػودوروؼ" فػػػػى ثلاثػػػػة أنسػػػػاؽ ىػػػػى: )التَّضػػػػميف، والتَّتػػػػابع، (ٜٖٚ)التنّضػػػػيد..(
، ويمكػػػػف رصػػػػد تحػػػػولات الحػػػػدث فػػػػى الخبػػػػر بالاقتصػػػػار عمػػػػى دراسػػػػة بعػػػػض (ٖٓٛ)والتَّنػػػػاوب(

 ئؽ، وتوجّيات الرَّاوى فييا، وذلؾ عمى النحو التالى:الأنساؽ التى تتوافؽ وأخبار الحدا
 النسؽ التقميدى )نسؽ التتابع(: -ٔ

، (ٖٔٛ)وفيػػو تػػروى الأحػػداث متتابعػػة بترتيػػب وقوعيػػا نفسػػو، وبحسػػب تسمسػػميا الزمنػػى
وىػػػو سػػػرد يقبمػػػو العقػػػؿ، إذ تبػػػدأ الروايػػػة مػػػف نقطػػػة زمنيػػػة معينػػػة، وتتػػػوالى وصػػػولًا إلػػػى نيايػػػة 

، يشػػػػوِّش عمػػػػى اسػػػػتيعاب المتمقػػػػى لمحػػػػدث، ويُعػػػػرؼ ىػػػػذا النّسػػػػؽ (ٕٖٛ)الحػػػػدث، دوف اسػػػػترجاع
ا باعتباره أقدـ الأنساؽ البنائيػة وأكثرىػا شػيوعاً وبسػاطة وىيمنػةً عمػى فػفّ (ٖٖٛ)بػ"البناء التقميدى"

 .(ٖٗٛ)القصّ بمختمؼ أجناسو
ويميّػػػز ىػػػذا النسػػػؽ تماثمػػػو لمبػػػدأ السػػػببية، فالحػػػدث السػػػابؽ سػػػبب لمحػػػدث اللاحػػػؽ، 

، وىكذا يتتابع الحكى جزءاً بعد آخر وصػولًا إلػى النيايػة، (ٖ٘ٛ)حؽ نتيجة لما سبقووالحدث اللا
ومػػػف أمثمػػػة أخبػػػار الحػػػػدائؽ التػػػى تػػػتلاءـ بطبيعتيػػػا مػػػػع البنػػػاء التتػػػابعى والتسمسػػػؿ المنطقػػػػى 

"ورقػػد رجػػؿ فػػ  بيتػػو، فػػدخمت عميػػو الشػػمس مػػف طػػاؽ ىنػػاؾ، فغطػػ  للأحػػداث ىػػذا الخبػػر: 
كمػػو، فغطػػ  كمػػو بثػػوب، فطمعػػت الشػػمس عمػػ  ذلػػؾ وجيػػو بكمػػو، فجػػاءت الشػػمس عمػػ  

  .(ٖٙٛ)الثوب، فقاؿ: ىذا ش ء لا يغط "
فقد افتتح الخبر بحافز رغبة الرَّجؿ فى حجػب الشػمس عػف نفسػو، ليبػدأ بعػد ذلػؾ تػوالى 
المحػاولات أو الأحػػداث بتتابعيػة سػػببية، حيػث يتػػواتر الخبػر لقطػػة بعػد أخػػرى وصػولًا إلػػى النيايػػة 

لرَّجػػػػؿ بفشػػػػؿ محاولاتػػػػو، وبػػػػذلؾ تطػػػػوَّرت الأحػػػػداث )الأفعػػػػاؿ( ونمػػػػت بفعػػػػؿ التػػػػى يعتػػػػرؼ فييػػػػا ا
 علاقات مترابطة بينيا، فكؿ فعؿ ىو سبب لما يميو، ونتيجة لما سبقو.

ومثاؿ آخر للأخبار ذات الطابع السردى التقميدىّ خبر رجػؿ كػوفىّ يقػاؿ لػو "مصػمح" 
و، وخرج يشترى لو ما يأكػؿ: كاف قد نزؿ برجؿ بصرىّ مف المصمحيف، فأدخمو الأخير موضع

فقػػاؿ فػػ  نفسػػو: لػػـ لا  قػػاؿ: عنػػدى جػػبف كأنػػو سػػمف، فػػأت  جبَانػػاً فقػػاؿ لػػو: أعنػػدؾ جػػبف؟"
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فقػػاؿ لػػو: أعنػػدؾ  أشػػترى سػػمناً حػػيف ىػػو يضػػرب بػػو المثػػؿ؟ فػػذىب إلػػ  مػػف يبيػػع السػػمف،
فقاؿ ف  نفسو: لـ لا أشػترى زيتػاً حػيف ىػو يضػرب بػو  قاؿ: عندى سمف كأنو زيت، سمف؟

فقػاؿ فػ   فقاؿ: عندى زيت صاؼ كأنػو المػاء، وقاؿ: أعندؾ زيت؟ مثؿ؟ فذىب إل  زيات،ال
نفسو: لـ لا آخذ مػاء حػيف يضػرب بػو المثػؿ؟ فرجػع إلػ  بيتػو، وأخػذ صػحفة وملأىػا مػاء، 

فقػػاؿ الكػػوف : أنػػا أشػػيد أنػػؾ  وقػػدميا لمضػػيؼ مػػع كسػػيرات يابسػػة، وعرفػػو كيػػؼ جػػرى لػػو،
 .(ٖٚٛ)بالإصلاح أحؽ مف أىؿ الكوفة"

فالخبر السابؽ يخمو مف أى انحػراؼ زمنػىّ أو اسػترجاع أو اسػتباؽ، كمػا أنػو يخضػع 
لمنطػػؽ السػػببية، إذ ميّػػد الػػرَّاوى الخػػارجىّ للأحػػداث بمقدمػػة عػػرَّؼ فييػػا بالشخصػػيتيف الكػػوفىّ 
والبصػػرىّ، وبحػػافز الأخيػػر عمػػى الخػػروج، وىػػو شػػراء الطعػػاـ لضػػيفو الأوؿ، وكػػاف ىػػذا التقػػديـ 

لتوالى الأحداث متتابعة بتسمسميا الػواقعى، وترابطيػا بعلاقػات سػببية، حيػث رحػؿ بمثابة تمييد 
البصػػرىّ عػػف بػػائع الجػػبف إلػػى بػػائع السّػػمف، بسػػبب تشػػبيو الأوؿ لجبنػػو بالسّػػمف، فكػػاف الفعػػؿ 

ر العلاقػػة الأوؿ سػػبباً لوقػػوع الفعػػؿ الثػػانى،  وكػػذلؾ كػػاف الفعػػؿ الثػػانى نتيجػػة لمفعػػؿ الأوؿ، وتتكػػرَّ
ف كؿ فعميف متتالييف فى الخبر، فالبصرىّ يرحػؿ عػف بػائع السّػمف إلػى بػائع الزَّيػت بسػبب السببية بي

يػػات لزيتػػو بالمػػاء، وىنػػا  تشػػبيو الأوؿ لسػػمنو بالزَّيػػت، ثػػـ يرحػػؿ عػػف بػػائع الزَّيػػت إلػػى بيتػػو لتشػػبيو الزَّ
ىكػذا تتوقؼ رغبة البصرىّ فػى شػراء الطعػاـ لضػيفو، ويسػتعيض عنػو بالمػاء فػى نيايػة الأحػداث، و 

يُخضػػع الػػرَّاوى بنػػاء الحػػدث لمبػػدأ السػػببية، ويظػػؿّ ينسػػج حبكػػة الػػنّص بشػػكؿ خيطػػى متسمسػػؿ حتػػى 
   تتأزـ الأحداث ثـ تكوف الانفراجة، ويمكف تمخيص ذلؾ فى الشكؿ التالى:

 رجوع البصرىّ                                                                     
 إل  البيت وتقديـ الماء لمكوف     ذىاب البصرىّ                                                             

 إل  بائع الزيت           ذىاب البصرىّ                                   
            إل  بائع السَمف       ذىاب البصرىّ                

          إل  بائع الجبف      المقدمة السردية 
 وحافز خروج البصرىّ 

 
 

 التسمسؿ المنطق  للأحداث والخطّ الزمن  المعيود
                                       
 الرابط السبب ّ 
 )رغبة البصرىّ 
 ف  إطعاـ الكوفّ (

 الرابط السبب ّ 
 )تشبيو البائع
 لمجبف بالسمف(

 الرابط السبب ّ 
 )تشبيو البائع
 يت(لمسمف بالز 

 الرابط السبب ّ 
 )تشبيو البائع
 لمزيت بالماء(
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 الأنساؽ غير التقميدية: -ٕ
تتفؽ ىذه الأنساؽ فى أنيا تتحرر مػف قيػود النسػؽ التقميػدى التتػابعى، إذ تقػوـ عمػى التنقػؿ 

 :عبر الأزمنة، وتخرج عف النمط المعتاد فى ترتيب الأحداث، ويمكف تناوليا عمى النحو التالى
 داخؿ:النسؽ المت -

، فيػػى (ٖٛٛ)وفيػػو تتقػػاطع الأحػػداث وتتػػداخؿ دوف ضػػوابط منطقيػػة أو مراعػػاة لتوالييػػا
تتػػردَّد بػػيف الماضػػى والحاضػػر والمسػػتقبؿ خارجػػة عػػف الخػػطّ الزمنػػى المعيػػود، كمػػا أنيػػا تفتقػػر 

 إلى الترابط والعلاقات السببية عمى خلاؼ نسؽ التتابع.
سػتباؽ أو اسػترجاع، وذلػؾ تبعػاً لمرؤيػة وتبرز فى ىذا النسؽ الانحرافات الزمنية مػف ا 
( عػف قيمػة تقنيػة عاليػة فػى تقػديـ الػرَّاوى لأحػداث analepsis، وينّـ )الاسترجاع (ٜٖٛ)السردية

(، غيػر أف الأوؿ يعنػى Prolepsisالخبر الأدبى، ومثمو الوجو الآخر لػزمف السػرد )الاسػتباؽ 
، أمػػا الثػػانى (ٜٖٔ)الحػػدائؽ، وىػػو كثيػػر الػػورود فػػى أخبػػار (ٜٖٓ)باستحضػػار ماضػػى الشخصػػيات

، وىػو أقػؿ (ٕٜٖ))الاستباؽ( ففيو يخبرنا الرَّاوى مقػدماً بمػا سػتؤوؿ إليػو الأحػداث أو الشخصػيات
 .(ٖٜٖ)انتشاراً فى أخبار الحدائؽ مف الاسترجاع
الػػذى رواه "أبػػو المثنػػى" عػػف ترقُّبػػو لسػػقوط رجػػؿ  الخبػػرومػػف أمثمػػة النسػػؽ المتػػداخؿ 

ذكػر فػى الحػديث عػف الرؤيػة السػردية  ذا الخبػرمرّ ليقد ، و (ٜٖٗ)كاف عمى رأسو قفص زجاجىّ 
لػـ  ، وبػالرجوع إليػو يتبػيَّف أف الػرَّاوى)الرؤية مع( مف دوف تفصيؿ لمػا فيػو مػف أحػداث متداخمػة

يكتػػؼ بػػزمف واحػػد، وأف الأحػػداث فػػى الخبػػر تتػػأرجح بػػيف مسػػتويات الػػزمف الػػثلاث )الماضػػى، 
عمػى الأحػداث فػى الػزمف الحاضػر، ينقػؿ مػا يػراه  الحاضر، المستقبؿ(، فالرَّاوى بوصفو شػاىداً 

وتظير فى الخبر تقنيتػا الاسػتباؽ والاسػترجاع، حيػث  ،"كنتُ أمش  يوماً": ، نحو قولوويسمعو
اسػػػػتيؿ الػػػػرَّاوى حكايتػػػػو باستشػػػػراؼ المسػػػػتقبؿ القريػػػػب بترقبػػػػو وتوقّعػػػػو لسػػػػقوط الرّجػػػػؿ بعبػػػػارة: 

ا سػػتؤوؿ إليػػو الأحػػداث، وتجعػػؿ المتمقػػى ، فالعبػػارة مقتضػػبة تػػومت بمػػ"فمازلػػت أرتقػػب وقوعػػو"
لاستقباؿ فعؿ الوقوع، أما تقنيػة الاسػترجاع فتجمّػت بوضػوح فػى سػرد الرّجػؿ لمػا أصػابو  أىِّباً مت

، وتجػػردت للاغتسػػاؿ، .. "لقػػد أصػػابتن  بمكػػة مصػػيبة أخػػرىبمكػػة، إذ قػػاؿ:  دخمػػت قبػػة زمػػزـ
ثػـ تحػوّؿ  ،"، فخرجػت ونسػيتووكاف فػ  يػدى دُمْمػُج وزنػو ثمػانوف مثقػالًا، فخمعتػو واغتسػمت

"ىػػذا دُممجػػؾ لػػو معػػ  منػػذ الػػرَّاوى مػػرة أخػػرى إلػػى زمػػف الحاضػػر بقػػوؿ رجػػؿ مػػف الجماعػػة: 
، وىكذا بدأت حركة السرد مف الحاضر، ثـ انتقمت إلػى توقػع ورؤيػة مسػتقبمية، ثػـ عػاد سنتيف"

ؿ الفعػػؿ الزمنػػىّ الفعػػؿ الزمنػػى إلػػى الحاضػػر حيػػث تتحقّػػؽ رؤيػػة الػػرَّاوى بوقػػوع الرّجػػؿ، ثػػـ تحػػوّ 
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ثػـ يعػود الػرَّاوى بػالزمف ، إلى الماضى حيث يتيح الرَّاوى لمرجؿ استحضار لحظػة سػردية سػابقة
حسػػػب مػػػا رآه الػػػرَّاوى  السػػػردى إلػػػى الحاضػػػر لتنغمػػػؽ الوحػػػدة السػػػردية برجػػػوع الػػػدُّمْمُج لمرجػػػؿ

ث المشػػػاىد وسػػػمعو، ويمكػػػف تمثيػػػؿ ذلػػػؾ مػػػف خػػػلاؿ الشػػػكؿ التػػػالى الػػػذى يبػػػرز نسػػػؽ الأحػػػدا
         المتداخؿ ويعكس تذبذب الخطّ الزمنىّ استواءً وصعوداً وىبوطاً.

 

   المستقبؿ )الاستباؽ المتوقع(                 
         ترقب الراَوى وتوقعو لسقوط الرّجؿ                    

                                       

                               الماض  )الاسترجاع(                                                    
                                                                                 سرد الرّجؿ لمصيبتو بمكة                                                                    

 الحاضر    الحاضر                                                                  الحاضر            
 )رؤية مصاحبة( نقؿ مف الداخؿ               )رؤية مصاحبة( نقؿ مف الداخؿ)رؤية مصاحبة( نقؿ مف الدّاخؿ       

 

اسػػتو لعنصػػر وسػػيتناوؿ البحػػث ىػػاتيف التقنيتػػيف )الاسػػترجاع والاسػػتباؽ( بالتفصػػيؿ فػػى در 
 )الزماف( بوصفيما تقنيتيف زمنيتيف وصورتيف لممفارقة الزمنية فى النَّص السردىّ.

 النسؽ الدائرى: -
يُقصد بو "أف الأحداث تبدأ مف نقطة ما )موقؼ مػا أو لحظػة نفسػية معينػة( ثػـ تعػود 

لتعػود إلػى فى النياية إلػى النقطػة نفسػيا التػى بػدأت منيػا، وقػد تبػدأ ىػذه الأحػداث مػف نيايتيػا 
، بمعنػػػى أف تنتيػػػى الأحػػػداث مػػػف النقطػػػة التػػػى بػػػدأت منيػػػا بحيػػػث تشػػػكّؿ حمقػػػة (ٜٖ٘)البدايػػػة"
، تتطابؽ فييا البػدايات مػع النيايػات، وينغمػؽ الػزمف الػدائرى عمػى نفسػو عنػد نقطػة (ٜٖٙ)سردية

البدء، وىذا النسؽ يختمؼ عف النسػؽ المتػداخؿ فػى أف الأخيػر لا يعػود فيػو الحػدث إلػى نقطػة 
طػػلاؽ مػػف جديػػد، لكنيمػػا يتفقػػاف فػػى خروجيمػػا عػػف الخػػطّ الزمنػػى التتػػابعى، ويمكػػف تمثيػػؿ الان

 الصورتيف الأساسيتيف ليذا النسؽ الدائرى ومساراتو الزمنية لبناء الحدث بالشكميف الآتييف:
 

 نقطة البداية نفسياالانتياء ب    ثـ         استشراؼ المستقبؿ            ثـ        نقطة البداية    الانطلاؽ مف  
 حظة الحاضرة(م)ال               )الاستباؽ/ التوقّع/ التنبُّؤ(               الحاضرة(            حظةم)ال     

 نفسيانياية الانتياء بنقطة ال   ثـ                  استرجاع الماضى   ثـ              نيايةنقطة الالانطلاؽ مف 
 حظة الحاضرة(م)ال               (       الارتداد/ الاستحضار)          رة(           الحاض حظةم)ال     

كتاب ابف اليندى أف ناسكاً كانت لػو جػرة بسػمف،  "وف ومف أمثمة ذلؾ ىذا الخبػر: 
فعمّقيا ف  سرير، ففكر يوماً، وىػو مضػطجع عمػ  السػرير وبيػده العكػاز، فقػاؿ: أبيػع الجػرّة 

ترى خمسػػة أعنػػاز، فأولػػدىف فػػ  كػػؿ سػػنة مػػرتيف حتػػ  تبمػػغ ثمػػانيف، بخمسػػة دراىػػـ، فأشػػ
فأبيعيا، وأشترى بكؿ عشرة بقرة، ثػـ ينمػ  المػاؿ بيػدى، فأشػترى العبيػد والإمػاء، ويولػد لػ  
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ولػػد فأؤدبػػو، فػػإف عصػػان  ضػػربتو بيػػذه العصػػا، وأشػػار بالعصػػا فأصػػاب الجػػرة فانكسػػرت، 
لسرد شكلًا دائرياً أو حمقيّػاً، إذ ابتػدأ الخبػر فقد أخذت حركة ا. (ٜٖٚ)وانصبّ السمف عم  رأسو"

وانتيػػى بحػػديث الػػرَّاوى عػػف )جػػرّة السػػمف(، وبػػيف البدايػػة والنيايػػة يسػػرد الػػرَّاوى أفكػػار الناسػػؾ 
"ففكػر يومػاً، الحالمة، حيث تحوّؿ زمف الحكاية إلى استشػراؼ المسػتقبؿ، والتّطمػع إلػى الغِنػى: 

فقاؿ: أبيػع الجػرّة بخمسػة دراىػـ، فأشػترى خمسػة وىو مضطجع عم  السرير وبيده العكاز، 
، وبعػد سػرد لجممػة ، وىكذا يظؿّ الناسؾ يحمـ بالمسػتقبؿ ويتنبَّػأ بكثػرة المػاؿ وشػراء العبيػدأعناز.."

وأشػػار بالعصػػا فأصػػاب الجػػرة ، يتحػػوّؿ الخبػػر مػػرة أخػػرى إلػػى المحظػػة الحاضػػرة: "مػػف التوقّعػػات
     نغمؽ الحدث عمى نفسو، وعاد مف حيث بدأ.، فقد افانكسرت، وانصبّ السمف عم  رأسو"

                                                         
 حركة الأحداث        الانطلاؽ والنياية  نقطة                                                  
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"قاؿ أبػو الربيػع البغػدادىّ: كػاف فػ  جػوار أبػ  ومف البناء الدائرى أيضاً ىذا الخبر: 
، فقػد ابتػدأ الػرَّاوى خبػره مػف (ٜٖٛ)عمر القاض  رجؿ ظير ف  يده ماؿ جميؿ بعد فقر طويػؿ.."

نقطػػة النيايػػة منطمقػػاً مػػف الحاضػػر ليعػػود بالأحػػداث إلػػى الػػوراء كاشػػفاً عػػف أسػػباب ثػػراء ىػػذا 
جؿ، فيتػرؾ المجػاؿ لمرجػؿ لإخبارنػا بنفسػو عػف مصػدر أموالػو، فيسػترجع الرّجػؿ مػف ذاكرتػو الرّ 

أحداث الماضى، حيث رأى فى منامو كأف قائلًا يقوؿ لػو: غنػاؤؾ بمصػر فػاخرج إليػو، فسػافَر 
إلػػى مصػػر، ونفػػدت نفقتػػو، وقػػبض عميػػو الطػػائؼ وأرشػػده إلػػى محمػػة بيػػا مػػاؿ، فػػإذا ىػػى داره، 

غػػداد، وعثػػر عمػػى المػػاؿ تحػػت سػػدرة بسػػتانو كمػػا أرشػػده الطػػائؼ، وتنتيػػى فرجػػع الرّجػػؿ إلػػى ب
الأحداث بتوقفو عف الاسترجاع وعودتو إلى نقطة الانطلاؽ )النياية( مف جديد، يقػوؿ الرّجػؿ: 
"فخرجت مف مصر إل  بغداد، وقمعت السدرة، فوجدت تحتيا ثلاثيف ألؼ دينػار، فأنػا أعػيش 

ىّ، إذ إف ثػػراء الرّجػػؿ ىػػو مبتػػدأ الخبػػر ومنتيػػاه، وتتضػػح ، فحركػػة الخبػػر ذات شػػكؿ حمقػػفييػػا"
دائريػػة الخبػػر بانطلاقػػو مػػف نقطػػة النيايػػة )الحاضػػر(، فػػالواقع أف ىنػػاؾ رجػػلًا فػػى جػػوار أبػػى 
عمر يمتمؾ مػالًا جمػيلًا، ثػـ تسػتدعى الأحػداث العػودة إلػى الماضػىا لينتيػى الخبػر عنػد نقطػة 

ف عػف امػتلاؾ الرَّجػؿ لثلاثػيف ألػؼ دينػار، وقولػو النياية نفسيا مػرة أخػرى )الحاضػر(، والإعػلا
 . (ٜٜٖ)بضمير المتكمـ: "فأنا أعيش فييا"

والمعػب بالأزمنػة يعػدّ عمػلًا جماليػاً بحتػاً  الترتيػب التسمسػمى المعتػاد، وخروج الحدث عف
نما مف حيث صياغتيا وترتيبيا  .  (ٓٓٗ)لا يؤثر عمى الأحداث مف حيث ماىيتيا ووجودىا، وا 
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 ف:نسؽ التضمي -

ف  وقد مرّت الإشارة إليو فى الحػديث عػف التشػكيؿ البنػائى لمخبػر المركّػب بالتضػميف، وا 
نمػػا تتػػداخؿ معػػو مسػػتويات  كػػاف تركيػػب الخبػػر لا يػػتـ عبػػر تػػراكـ الأحػػداث وتعػػددىا فحسػػب، وا 
أخرى مثؿ مستوى حشد الشخصيات، ومستوى الخطاب أو التقنيػات التػى توسػع البنيػة الحكائيػة، 

لنسػػػؽ أف "يضػػػمف الػػػرَّاوى قصػػػة غريبػػػة عمػػػى المػػػتف الأصػػػمى بحيػػػث يوقفػػػو حتػػػى ويقصػػػد بيػػػذا ا
، وقد سػبؽ التمثيػؿ عمػى احتػواء قصػة لأخػرى (ٔٓٗ)"تنتيى القصة ومف ثـ إكماؿ المتف الأصمى

فػػى خبػػر "الحجػػاج" وأىػػؿ الجزيػػرة، حيػػث توسػػط الخبػػر قصػػة فرعيػػة "الأسػػد" والحيوانػػات، وىػػى 
 .(ٕٓٗ)يا تحكّمت فيو، وأممت عميو النيايةقصة غريبة عف الخبر الأصمى غير أن

 :Characterثانياً: الشخصية  -
إف تشكّؿ نسيج النَّص السردىّ وتطوّره وتلاحـ عناصػره البنائيػة معقػود إلػى حػد كبيػر 
بما يػنّـ عػف شخصػياتو مػف أفعػاؿ وحػوارات، فالشخصػية ىػى "العنصػر الحيػوى الػذى يضػطمع 

، والحكػى فػى أبسػط مفاىيمػو مػا (ٖٓٗ)فى مجرى الحكػى"بمختمؼ الأفعاؿ التى تترابط وتتكامؿ 
ىػػػػو إلا سػػػػرد وقػػػػائع تػػػػرتبط بزمػػػػاف ومكػػػػاف، وتقػػػػوـ بيػػػػا شخصػػػػيات إذا غابػػػػت انعػػػػدـ البنػػػػاء 

، فالشخصػػػية ىػػػى التػػػى تتحػػػرؾ ضػػػمف الفضػػػاءات الزمانيػػػة والمكانيػػػة، فتعمػػػػر (ٗٓٗ)الحكػػػائى
اتػو مػػف مػاضٍ وحاضػػر المكػاف، وتتفاعػؿ مػػع الزمػاف وتمنحػػو معنػىً جديػػداً، وتتكيّػؼ مػػع تموج

، فضػػػلًا عػػػف دورىػػػا فػػػى بػػػثّ الحػػػوار واسػػػتقبالو، ووصػػػؼ المنػػػاظر إذا أُتػػػيح ليػػػا (٘ٓٗ)ومسػػتقبؿ
، وبػػػذلؾ تقػػػوـ (ٙٓٗ)ذلػػػؾ، وتضػػػريـ الصػػػراع وتنشػػػيطو عمػػػى وفػػػؽ سػػػموكيا وأىوائيػػػا وعواطفيػػػا

ا يػرى ، مما يعنى أنيا لازمة لمبناء الحكائىّ، لذ(ٚٓٗ)الشخصية بمياـ الرَّاوى ذاتو أو المروى لو
، وكػذلؾ لا توجػد (ٛٓٗ)"رولاف بارت" "أنو ليس ثمة قصة واحدة فى العالـ مػف غيػر شخصػيات"

 .تقوـ بالعمؿ أو يجرى عمييا الفعؿ أو القوؿ شخصياتأخبار دوف 
" مجػػرّدة أو معنويػػة، أى مجػػرد دور مػػا يػػؤدى Greimasوالشخصػػية عنػػد "غريمػػاس 

الضرورى فى رأيو أف تكػوف الشخصػية  فى الحكى، بغض النظر عمّف يؤديو، ولذلؾ ليس مف
، وعمػػى ىػػذا يمكػػف تعريػػؼ (ٜٓٗ)الحكائيػػة شخصػػاً بعينػػو، فقػػد تكػػوف فكػػرة أو جمػػاداً أو حيوانػػاً 

الشخصػػػية بأنيػػػا "كػػػؿ مَػػػف يقػػػوـ بحػػػدث داخػػػؿ العمػػػؿ الحكػػػائىّ بغػػػض النظػػػر عػػػف سػػػمبيتو أو 
و مختػػػرع ، وىػػػى عنصػػر مصػػػنوع أ(ٓٔٗ)إيجابيتػػوا لأف الميػػػـ ىػػو المشػػػاركة فػػى بنػػػاء الحػػدث"

ككػػؿ عناصػػر الحكايػػة، ولا وجػػود ليػػا خػػارج عػػالـ الحكػػى، إذ تتكػػوف مػػف مجمػػوع الكػػلاـ الػػذى 
، أى أنيا شخصية ألسنية، أو نتػاج المغػة، (ٔٔٗ)يصفيا، ويصوّر أفعاليا، وينقؿ أفكارىا وأقواليا
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مػػف ، ولػػذلؾ لا تغػػدو أف تكػػوف كائنػػاً (ٕٔٗ)ولا وجػػود ليػػا خػػارج الألفػػاظ الدالػػة عمييػػا فػػى الػػنَّص
 .(ٖٔٗ)ورؽ حسب "رولاف بارت" يتّخذ شكلًا دالًا عبر المغة

  قنوات تقديـ الشخصية وأساليب رسميا: -

تقُػػدَّـ الشخصػػية الخبريّػػػة عبػػر قنػػوات سػػػردية متنوعػػة تحػػدّد ىويتيػػػا، وترسػػـ مظيرىػػػا 
الخػػػػارجى، وبيئتيػػػػا المحيطػػػػة، وتحمِّػػػػؿ دواخميػػػػا النفسػػػػية والفكريػػػػة، ويختمػػػػؼ دور المتمقػػػػى فػػػػى 

ؼ عػوالـ الشخصػػية وخباياىػا بػػاختلاؼ طريقػة تقػػديميا، فػإذا رُسػػمت تفاصػيؿ الشخصػػية اكتشػا
جممػػة واحػػدة فػػى الػػنَّص، أى قػُػدِّمت فػػى قالػػب جػػاىز، وبطريقػػة مباشػػرة، فػػإف المتمقػػى لا يبػػذؿ 
جيداً فى التفسير والتحميؿ، أما إذا قُدِّمت الشخصية بصورة غير مباشرة أو ضػمنية عبػر سػرد 

ير حركػػات الشخصػػية وحوارىػػا، فػػإف المتمقػػى يمعػػب دوراً ميمػػاً فػػى تفسػػيرىا الأحػػداث أو تصػػو 
وقراءة سموكيا ومواقفياا لاستنتاج أبعادىا الخارجية والداخمية، وفػى ىػذه الحالػة تختمػؼ صػورة 

 .(ٗٔٗ)الشخصية الواحدة فى النَّص باختلاؼ تحميلات المتمقى ليا وقراءاتو الخاصة لسموكيا
اوى لطريقػػػة تقػػػديـ الشخصػػػية الخبريػػػة يخضػػػع لمنطػػػؽ البنػػػاء ولا شػػػؾ أف اختيػػػار الػػػرَّ 

وفنياتػػػو، ودور الشخصػػػية الػػػوظيفىّ فػػػى تكػػػويف الحػػػدث، فػػػالرَّاوى يقػػػدّـ الشخصػػػية إمػػػا بشػػػكؿ 
مباشػػر: أى مػػف منظػػوره ىػػو، فيحمػػؿ عواطفيػػا وأفكارىػػا، ويرسػػـ ملامحيػػا الخارجيػػة والداخميػػة، 

ما بشكؿ غير مباشػر: إذ يفسػح ليػا مجػاؿ الحػو  ار لتعبػر عػف نفسػيا بضػمير المػتكمـ، أو أف وا 
، ويمكػػػف عػػػرض قنػػػوات تقػػػديـ (٘ٔٗ)يسػػػمح لشخصػػػية بتقػػػديـ شخصػػػية أخػػػرى فػػػى الػػػنَّص نفسػػػو

 الشخصية الخبرية عمى النحو التالى:
 تقديـ الشخصية عبر الراَوى العميـ: -ٔ

نوطػػػة تعػػػدُّ ميمػػػة تقػػػديـ الشخصػػػية بأبعادىػػػا الخارجيػػػة والداخميػػػة مػػػف الميػػػاـ الرئيسػػػة الم
بػػػالرَّاوى، وعمميػػػة نقػػػؿ الشخصػػػية مػػػف عػػػالـ الواقػػػع إلػػػى عػػػالـ السػػػرد، وتقريبيػػػا إلػػػى مخيمػػػة المتمقػػػى 
ييامػػػػػو بواقعيتيػػػػػا ليسػػػػػت بػػػػػالأمر اليسػػػػػير، خاصػػػػػة أف الشخصػػػػػية ىػػػػػى أوَّؿ مػػػػػا يضػػػػػمف لمػػػػػنص  وا 

مػػح يتوقػػؼ عمػػى مػػا يتمتػّػع بػػو الػػرَّاوى مػػف خيػػاؿ فنػػىّ، وميػػارة فػػى رسػػـ ملا مصػػداقيتو الفنيػػة، فػػالأمر
الشخصػػػية مػػػف الػػػداخؿ والخػػػارجا ولػػػيس مػػػف الضػػػرورى أف يػػػدقِّؽ الػػػرَّاوى فػػػى نقػػػؿ سػػػمات شخصػػػيتو 

 .(ٙٔٗ)المحورية جميعيا، بؿ يقدِّميا فى حدود القضية التى تجسدىا، أى بقدر ما يحتاجو الحدث
عمػػػى المػػػروى لػػػو جيػػػد البحػػػث والتحميػػػؿ والاسػػػتنتاج،  -أحيانػػػاً –وىػػػذه الطريقػػػة تػػػوفِّر 

اوى العمػػيـ عػػف شخصػػياتو برؤيػػة فوقيػػة، وفػػى ىػػذه الحالػػة "لا ينبغػػى لأحػػد أف حيػػث يكشػػؼ الػػرَّ 
، ويػػأتى (ٚٔٗ)يتفػػوه بشػػىء مػػف المعمومػػات سػػواه، حتػػى الشخصػػيات نفسػػيا، لا يتػػاح ليػػا ذلػػؾ"
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أف يستيؿ الخبػر مصػرِّحاً بمعمومػات مباشػرة عػف  الأوؿ:تقديـ الرَّاوى لمشخصية عمى وجييف، 
وعواطفيػػا وأفكارىػػا، أويتػػدخؿ بػػالتعميؽ المباشػػر عمػػى تصػػرفاتيا ىويتيػػا، ومظيرىػػا الخػػارجى، 

، وبػػػذلؾ يمػػػػدّنا الػػػرَّاوى بطريقػػػة مباشػػػػرة (ٛٔٗ)فيفسػػػرىا أو يبػػػدى رأيػػػو فييػػػػا صػػػراحة دوف التػػػواء
، الأمػػر الػػذى يكشػػؼ لممتمقػػى منػػذ الوىمػػة الأولػػى (ٜٔٗ)بالأوصػاؼ الجسػػدية والنفسػػية لمشخصػػية

فػى تقػديـ  (ٕٓٗ)الأسموب التقريػرىفى ىذا الوجو  ما قد يعترى الشخصية مف غموض، ويتجمّى
أتػت امػرأة إلػ  الرَّاوى لشخصياتو، ومف أمثمة ذلؾ ىذا المقطع السػردىّ الػذى رواه "الجػاحظ": "

فقالػت: إف ىػذا الصػب   ،وكاف المعمـ طويؿ المحية، براؽ العينيف، قبيح الوجػومعمـ بولدىا، 
 .  (ٕٔٗ)عازـ ألا يطيعن ، فأحب أف تفزعو.."

رَّاوى رسػـ الملامػح الشػكمية لممُعمػـ جػاىزة مكتممػة تتناسػب والػدور الػذى يسػند إليػو، فال
وىذه الطريقة المباشرة فى تقديـ الشخصية عبر جمؿ موجزة، يسَّرت عمى المتمقػى إدراؾ سػبب 
اختيار الأـ ليذا المُعمـ تحديداً ليفزع ابنيا، فالمتمقى يمضى مع ملامػح الشخصػية حيػث يقػوده 

"كاف الحكـ ابف عبدؿ أعرج أحدب، ىجػاء خبيػث ، ومف شواىد ذلؾ أيضاً قوؿ الرَّاوى: الرَّاوى
، فػػالرَّاوى قػػدّـ الشخصػػية إلػػى المتمقػػى فػػى قالػػب جػػاىز، دوف أف يتػػرؾ لػػو مػػا (ٕٕٗ)اليجػػاء.."

يستكشػػفو عبػػر مجػػرى الحكػػى، حيػػث صػػرّح بملامحيػػا الجسػػدية وبخبػػث ىجائيػػا ممػػا أفقػػد ىػػذا 
الػػػػػذى يُغػػػػػرى المتمقػػػػػى بمتابعػػػػػة اكتشػػػػػاؼ  Suspenseشػػػػػويؽ المقطػػػػػع السػػػػػردى عنصػػػػػر الت

الشخصػػيات والأحػػداث، فمػػف دواعػػى الدراميػػة والتشػػويؽ اللازمػػيف لكػػؿ فػػف أف تظيػػر سػػمات 
 .(ٖٕٗ)الشخصية تدريجياً، ولا يُكشؼ عنيا المثاـ كاممة منذ البداية

صؼ وقد يتدخّؿ الرَّاوى بالتعقيب مباشرة عمى أفعاؿ الشخصية وأقواليا، كأف ي 
 .(ٕٗٗ)حركاتيا، وتعبيراتيا الجسدية..، وقد سبؽ ذكر ذلؾ فى "الوظيفة التعميقية" لمراوى

ففيو يتخمّى الرَّاوى العميـ عف  أما الوجو الثان  لتقديـ الشخصية عبر الراَوى:
مقدماتو الصريحة ويقدّـ شخصيتو بطريقة ضمنية عبر الأحداث والحوار المذيف بنموّىما 

، ويييمف (ٕ٘ٗ)ماـ المروى لو الكوامف النفسية والأبعاد الفكرية لمشخصيةوتطورىما تتكشؼ أ
، ويتمظير فى رسـ الرَّاوى لمشخصية مف خلاؿ حركتيا الأسموب التصويرىعمى ىذا الوجو 

، مثؿ قوؿ الرَّاوى عف الأستاذ "أبى عمى (ٕٙٗ)وفعميا وصراعيا مع ذاتيا أو مع غيرىا
ف  زورؽ ف  الوادى، فأعطاه بعض طمبتو عنقود عنب،  "طمع يوماً الشموبينى" فى ىذا الخبر:

فألقاه ف  الماء، فمما كاف بعد ساعة، وقد ساروا ف  الوادى نحو أربعة أمياؿ، أدخؿ يده ف  
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الماء ينظره، فقالوا لو: ما تنظر يا سيدى؟ قاؿ: العنقود الذى أعطيتن ، كنت جعمتو ف  
 .(ٕٚٗ)الماء يبرد، فمـ أجده"

نما قدّميا عبر سموكيا فمـ يحشد الرَّاو  ى صفات شخصية "الشموبينى" جممة واحدة، وا 
وحوارىا، مما جعؿ المتمقى يدرؾ تغفميا تدريجياً. فتقديـ الشخصية ىنا شأنو شأف بنية تواتر 
الأحداث، يأخذ فى التنامى عبر مسار الحكى، فتتكامؿ ملامح الشخصية وتنمو بنمو الحدث 

 .(ٕٛٗ)يقدّميا الرَّاوى شيئاً فشيئاً نفسو، وبتراكـ المعمومات التى 
 تقديـ الشخصية لنفسيا: -ٕ

، حيث يتيح فييا (ٜٕٗ)تعدّ ىذه الطريقة أكثر أشكاؿ تقديـ الشخصية ارتباطاً بالمتمقى
، وذلؾ عبر ضمير المتكمـا (ٖٓٗ)الرَّاوى لشخصيتو أف تعبّر عف نفسيا، وتكشؼ عف جوىرىا

 مباشرة، ويسيِّؿ عميو أمر تفسيرىا بلا وسيط.مما يدفع المتمقى إلى التفاعؿ مع الشخصية 
نما تميؿ إلى تقديـ  ولا تجنح ىذه الطريقة إلى تقديـ المظير الخارجى لمشخصية، وا 
ما يجسّد المحتوييف النفسىّ والفكرىّ ليا، فضلًا عف عرض المشاىد التى تكشؼ عف وضعيا 

اً فى الكشؼ عف البناء النفسىّ ، وتمعب تقنية الحوار فى ىذه الطريقة دوراً ميم(ٖٔٗ)ومكانتيا
لمشخصية وتصوير أحواليا ومشاعرىا ومكانتيا، وسيأتى الحديث عف ىذه التقنية بالتفصيؿ 
بطاء حركة السرد، ويكتفى الباحث  فى عنصر الزمفا لارتباطيا الوثيؽ بالإيقاع الزمنى، وا 

، وشاىد ذلؾ ىذا ىنا بذكر ما يبرز إتاحة الرَّاوى الفرصة لشخصياتو لمتعبير عف نفسيا
، وكاف "أبو نواس" الحوار المباشر بيف "أبى نواس" ووصيفة "الفضؿ بف سيؿ"، وكانت ساقية

؟ فقالت لو: لأف إن  أحبؾ وتبغضينن  فمـ ذلؾ"فقاؿ ليا يوماً: مولعاً بيا ويحب ممازحتيا: 
 لكف رد الساقيةكاف دميماً، و  . ولـ أسمع، أو أقرأ، أف أبا نواس(ٕٖٗ)"وجيؾ والحراـ لا يجتمعاف

كاف مفحماً مؤلماً، أرادت بو أنيا لا تجمع بيف قبيحيف، وقد أورد الرَّاوى الحوارَ عمى لساف "أبى 
 نواس"ا ليتيح لو فرصة التعبير عما يعانيو فى حب ىذه الجارية مستخدماً ضمير المتكمـ.

ف أىمو " يعرِّؼ بمكانتو بي"أبو عبيد"، نجد "عامر بف الحميروفى خبر آخر رواه 
عمى مرأى ومسمع مف وفود العرب فى مجمس "النعماف بف المنذر"ا وذلؾ ليثبت استحقاقو 
ارتداء البرديف باعتباره مف أعز العرب قبيمة، وكاف ذلؾ شرط "النعماف" عمى مَف يرتدييما: 

، ثـ أنا أبو عشرة وعـ عشرة وخاؿ عشرة، فأما أنا ف  نفس  فيذا شاىدى: )عامر("قاؿ 
، فقد (ٖٖٗ).."مَف أزاليا مف مكانيا فمو مائة مف الإبؿو ف  الأرض، وقاؿ: وضع قدمي
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استعاف الرَّاوى "أبو عبيد" بصيغة الحوار )قاؿ(، وأعطى شخصيتو حرية التعريؼ بنفسيا، 
 والكشؼ عف مكانتيا التى تؤىميا لارتداء البرديف، وذلؾ عبر ضمير المتكمـ. 

دى شخصياتو لتقديـ نفسيا، يقوؿ الخبر: وفى خبر آخر يترؾ الرَّاوى وظيفتو لإح
"تكمـ رجؿ عند عبد الممؾ بكلاـ ذىب فيو كؿ مذىب، فقاؿ لو، وقد أعجبو، ابف مَف أنت؟ 

ىكذا يتنحى الرَّاوى  .(ٖٗٗ)، قاؿ: صدقت"أنا ابف نفس  الت  نمت بيا ىذا المقعد منؾقاؿ: 
بضمير المتكمـ عف انتسابيا جانباً ويخمى المسرح لشخصيتو، لتمعب الدور بنفسيا، وتعبِّر 

 لذاتيا لا لآبائيا وأجدادىا.
وقد يأتى الحوار فى شكؿ مونولوج داخمى أو مناجاةا لإبراز دواخؿ الشخصية، 

، ومف أمثمتو قوؿ "عمرو بف العاص" فى نفسو بعد (ٖ٘ٗ)بالأسموب الاستبطان ويعرؼ ىذا 
المونولوج يكشؼ لممتمقى عف  ، فيذا(ٖٙٗ)لا عدتُ لمثميا أبداً"نجاتو مف مكيدة "العمج": "

: مولاى، ما ل  خمجات الشخصية ومعاناتيا، ومثؿ ذلؾ أيضاً قوؿ أحد العُبَّاد يناجى ربَّو: "
 .(ٖٚٗ)لساف أناديؾ، ولا سر أناجيؾ، ولا يد أرفعيا لؾ، فارحـ تضرع  وتذلّم  بيف يديؾ"

 تقديـ الشخصية عبر شخصية أخرى: -ٖ
ميمة تقػديـ الشخصػية المحوريػة )موضػوع الخبػر( إلػى وىى طريقة يوكؿ فييا الرَّاوى 

شخصػية أخػػرى مػػف داخػؿ الػػنَّص سػػواء أكانػت مشػػاركة فػػى الأحػداث أـ شػػاىدة عمييػػا، ومثػػاؿ 
ذلؾ تقديـ "الأحنؼ بف قػيس" لشخصػية "قػيس بػف عَاصِػـ المنقػرىّ"، وكػاف "الأحنػؼ" قػد سُػئؿ: 

رأيتػو قاعػداً بفنػاء داره، محتبيػاً "مػف قػيس بػف عَاصِػـ المنقػرى، ممف تعممت الحمـ؟ فأجاب: 
بحمائؿ سيفو يحدّث قومو، حت  أت  برجؿ مكتوؼ ورجؿ مقتوؿ، فقيػؿ لػو: ىػذا ابػف أخيػؾ 
قتؿ ابنؾ، قاؿ فوالله ما حؿ حبوتو، ولا قطع كلامو، ثـ التفت إلػ  ابػف أخيػو، فقػاؿ: يػا ابػف 

و: قـ يا بنػ ، فػوار أخ ، أثمت بربؾ، ورميت بسيمؾ، وقتمت ابف عمؾ، ثـ قاؿ لابف آخر ل
 .  (ٖٛٗ)أخاؾ، وحؿ كتاؼ ابف عمؾ، وسؽ إل  أمؾ مائة ناقة دية ابنيا؛ فإنيا فينا غريبة"

فقػػػد جػػػاء التقػػػديـ فػػػى إطػػػار سػػػؤاؿ "الأحنػػػؼ" عػػػف شخصػػػية يفتػػػرض أنيػػػا مجيولػػػة 
لمسائؿ، ومف ثّـ استدعى "الأحنػؼ" شخصػية "قػيس" مػف الماضػى، وقػدَّميا لممتمقػى فػى صػورة 

 نت تتمتع بو مف حمـ وأناة عبر سرده لأقواليا وأفعاليا. تكشؼ عمّا كا
ومثؿ ذلؾ أيضاً تقديـ "أبى عقيؿ العراقىّ" لصفات "مرواف بف الحكـ"، وكاف قػد سُػئؿ 

"رأيتو عند طمب الحاجة، رغبتو ف  الإنعػاـ عف طباعو عند طمب الحاجة إليو؟ فأجاب قائلًا: 
 .(ٜٖٗ)بتو ف  الشكر، وحاجتو إل  قضاء الحاجة أشد مف حاجة صاحب الحاجة"فوؽ رغ
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وقػػػػد تقُػػػػدَّـ الشخصػػػػية بمعرفػػػػة الػػػػرَّاوى السػػػػير ذاتػػػػى، وىػػػػو راوٍ يتموقػػػػع داخػػػػؿ الحكايػػػػة، 
ويُعػػػرؼ بػػػالرَّاوى الأنػػػا أو الأنػػػا المشػػػارؾ، حيػػػث يقػػػوـ بميمتػػػى روايػػػة الحػػػدث وبطولتػػػو فػػػى الآف 

ى المشػػارؾ الػذى لعبػػو "عبػػد الػرحمف بػػف يزيػػد" فػى تقديمػػو لشخصػػية نفسػو، ومثػػاؿ ذلػؾ دور الػػرَّاو 
"رأيػػتُ ليمػػة مػػات الحسػػف البصػػرىّ فػػ  النػػوـ أبػػواب "الحسػػف البصػػرىّ"، إذ قػػاؿ يسػػرد تجربتػػو: 

السماء، كأنيا منفتحػة، وكػأف الملائكػة صػفوؼ، فقمػت: إف ىػذا لأمػر عظػيـ، فقػاؿ لػ  قائػؿ: 
"الحسف البصرىّ قدـ عم  الله، وىو عنو   .  (ٓٗٗ)راض 

فقػػػد قػُػػدِّمت شخصػػػية "الحسػػػف البصػػػرىّ" فػػػى صػػػورة تجعػػػؿ المتمقػػػى يستشػػػعر مكانتػػػو 
الدينيػػة، ومنزلتػػو عنػػد الله تعػػالى، وذلػػؾ عبػػر شخصػػية "عبػػد الػػرحمف" الػػذى لعػػب دور السػػارد 

 والشخصية معاً، باعتباره راوياً داخمياً شَيِد الأحداث وشارؾ فييا بالحوار.
 تصنيفات الشخصية: -
 الشخصيات مف حيث الوظيفة: -ٔ

تزخػػػر أخبػػػػار الحػػػػدائؽ بشخصػػػػيات مختمفػػػػة المراتػػػػب والطبػػػػاع والصػػػػفات والملامػػػػح، 
ػػاظ  ومتعػػددة الأجنػػاس والمػػذاىب والطوائػػؼ، منيػػا: الممػػوؾ والخمفػػاء، والكُتَّػػاب والشػػعراء، والوعَّ

ػػػاف والظُّرفػػػػاء، والمغفَّمػػػوف والػػػػثُّقلاء، والأوليػػػاء والعُبَّػػػػ اد..، وتتبػػػايف أدوار ىػػػػذه والحكمػػػاء، والمُجَّ
الشخصيات بحسب تأثيرىا فى مجرى الأحػداث، ومػا تؤديػو مػف وظػائؼ فػى الخبػر، وقػد تبػيَّف 
لمنقػػػاد أىميػػػة دراسػػػة ىػػػذه الأدوار، وكػػػاف ذلػػػؾ داعيػػػاً لتحػػػوّؿ الشػػػكلانييف والبنػػػائييف معػػػاً إلػػػى 

اىرىػػػػػا الاىتمػػػػػاـ بدراسػػػػػة أدوار الشخصػػػػػيات عمػػػػػى حسػػػػػاب اىتمػػػػػاميـ بدراسػػػػػة صػػػػػفاتيا ومظ
ا والشخصػػػية دَوْر، والأدوار فػػػى العمػػػؿ السػػػردىّ متعػػػدِّدة ومختمفػػػة، فالشخصػػػية (ٔٗٗ)الخارجيػػػة

تكػػوف رئيسػػة أو ثانويػػة أو صػػوريةا متطػػوِّرة )تتغيَّػػر أوضػػاعيا ومواقفيػػا( أو جامػػدة، متماسػػكة 
)لا تنػػػػاقض بػػػػيف صػػػػفاتيا وأفعاليػػػػا( أو غيػػػػر متماسػػػػكة، مسػػػػطَّحة )صػػػػفاتيا محػػػػدَّدة وأفعاليػػػػا 

. ويمكػػف دراسػػة (ٕٗٗ)ومة أو متوقَّعػػة( أو ممتمئػػة )متعػػدِّدة الأبعػػاد وتتسػػـ بتحػػوّلات مفاجئػػة(مرسػػ
 :  (ٖٗٗ)تصنيؼ الشخصية حسب أدوارىا أو وظائفيا عمى النحو التالى

 :(ٗٗٗ))أ( الشخصية الرئيسة
ىػػػى شخصػػػية مركزيػػػة تمعػػػب دور البطولػػػة فػػػى مجريػػػات الأحػػػداث، بػػػؿ ىػػػى "الفكػػػرة 

وىػػػى شخصػػػية ناميػػػة أو معقّػػػدة، متعػػػددة الأبعػػػاد، ، (٘ٗٗ)الأحػػػداث" الرئيسػػػة التػػػى تنسػػػج حوليػػػا
نمػا تتغيّػر  تكوف فػى حالػة تطػوّر مسػتمر انسػجاماً مػع سػياؽ الأحػداث، ولا تمتػزـ بوضػع ثابػت، وا 
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مواقعيػا، وتتميػز عػف غيرىػػا مػف الشخصػيات الثانويػػة بقػوة الجػذب والقػػدرة التأثيريػة التػى تفرضػػيا 
، كمػػا أنيػػا تحظػػى (ٙٗٗ)مػػى بقيػػة الشخصػػيات عمػػى صػػعيد الخبػػرعمػػى المتمقػػى خػػارج الػػنَّص، وع

 .(ٚٗٗ)بعناية الرَّاوى الذى يسمط عمييا الأضواء لتقديـ انفعالاتيا ومواقفيا وتصرفاتيا إلى المتمقى
 )ب( الشخصية الثانوية:

ىى شخصية غير مركزيػة، تسػيـ فػى نسػج الأحػداث وترابطيػا ونموّىػا وبمػورة معناىػا 
لقػاء الضػػوء عمػى جوانبيػا ممػػا وتصػويرىا، وتحفيػز ال شخصػػيات الرئيسػة عمػى القيػػاـ بعمميػا، وا 

، (ٜٗٗ)، وقيػػػؿ ىػػػى شخصػػػية تكتفػػػى بوظيفػػػة مرحميػػػة(ٛٗٗ)يعػػػيف المتمقػػػى عمػػػى فيميػػػا وتفسػػػيرىا
وتتبػػػايف مسػػػاحة دورىػػػا ضػػػيقاً واتسػػػاعاً ودرجػػػات حضػػػورىا فػػػى الػػػنَّص بحسػػػب الوظيفػػػة التػػػى 

الشخصيات الرئيسة، وبػالرغـ مػف أف دورىػا أقػؿ تؤدييا فى السياؽ، ومدى ارتباطيا وعلاقتيا ب
 .(ٓ٘ٗ)حجماً مف الشخصية الرئيسة إلا أنو لا يمكف لمنص الاستغناء عنيا

ويمكف إعطاء صورة أوضح عف وظيفتى الشخصػية الرئيسػة والشخصػية الثانويػة فػى 
منيمػػا، الػػنَّص الخبػػرى، وأثػػر كػػؿّ منيمػػا فػػى مسػػار الحػػدث وتطػػوره، وكيفيػػة تقػػديـ الػػرَّاوى لكػػؿٍّ 

"قػػاؿ فضػػلًا عػػف علاقػػة ىػػاتيف الشخصػػيتيف بعضػػيما بػػبعض، وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ ىػػذا الخبػػر: 
الأصػػمع : كػػاف أبػػو حيػػة النمػػرى جبانػػاً مػػع حمػػؽ وبمػػو فيػػو، وكػػاف لػػو سػػيؼ سػػماه لعػػاب 

وسػمعو جػار لػو وىػو يقػوؿ: أييػا المغتػر  المنية، فدخؿ تحت سػريره كمػب، فظػف أنػو لػص،
لنفسؾ، خير قميؿ، وسػيؼ صػقيؿ، وىػو لعػاب المنيػة الػذى  المجترئ عمينا، بئس ما اخترت

سػمعت بػػو، مشػيورة ضػػربتو، لا تخػاؼ نبوتػػو، اخػػرج بػالعفو عنػػؾ، قبػؿ أف أدخػػؿ بالعقوبػػة 
عميؾ، إن  إف أدع قيساً ملأت الأرض عميؾ خيلًا ورجالًا، سبحاف الله، ما أكرميػا وأطيبيػا، 

 .(ٔ٘ٗ)كمباً، وكفان  حرباً" فقاؿ أبو حية: الحمد لله الذى مسخؾ وخرج الكمب،
 يظير فى ىذا الخبر أو المشيد الكوميدى ثلاث شخصيات:

 "أبو حية": شخصية رئيسة ىزلية، تمثِّؿ مركز الخبر وأساس حركتو وتطوّره. -
 "الجار": شخصية ثانوية، كاف ليا دورىا فى إبراز صفات الشخصية الرئيسة. -
لػػرَّاوى عػػف زيفيػػا منػػذ بدايػػة الخبػػر، إذ ىػػى فػػى "المػػص المتخيَّػػؿ": شخصػػية ثانويػػة، كشػػؼ ا -

 حقيقتيا "كمب"، وقد عكس دورىا صفات الشخصية الرئيسة مف حمؽ وجبف وبمو.
تمثػّػػؿ شخصػػػية "أبػػػى حيػػػة" بػػػؤرة الحػػػدث والعنصػػػر الفعّػػػاؿ فػػػى مسػػػار الحكػػػى، فقػػػد  

تصػػػاعدت الأحػػػداث منػػػذ أف ظػػػفّ "أبػػػو حيػػػة" الكمػػػب لصػػػاً، وتبػػػدى ذلػػػؾ واضػػػحاً فػػػى انفعالػػػو 
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وتيديده ووعيده ليػذا المػص الػوىمى، ثػـ وعػده لػو بػالعفو، ثػـ خػروج "الكمػب" مػف تحػت السػرير 
وتمػػػادى "أبػػػى حيػػػة" فػػػى زعمػػػو وبميػػػو قػػػائلًا: "الحمػػػد لله الػػػذى مسػػػخؾ كمبػػػاً، وكفػػػانى حربػػػاً"، 
فالشخصية إذف فى حالة تطوّر مستمر تماشياً مع سياؽ الأحداث وتغيّرىا بػيف صػعود وىبػوط 

ومف اللافت عناية الرَّاوى بيذه الشخصية المركزيػة، إذ كشػؼ بطريقػة مباشػرة منػذ ومدّ وجزر، 
الوىمة الأولى عف صفاتيا مف حمؽ وجبف وبمو، ثـ تأكّدت ىذه الصفات عبػر تػوالى الأحػداث 

 مف خلاؿ تقديـ الرَّاوى لانفعالات ىذه الشخصية وتصرفاتيا وأقواليا.
نوياً أسيـ فى إبراز جوانػب الشخصػية الرئيسػة، أما شخصية "الجار" فقد لعبت دوراً ثا 

إذ ىى التػى سػمعت الحادثػة، وكانػت سػبباً فػى ذيوعيػا، فػالرَّاوى حػيف دفػع بالشخصػية الرئيسػة 
إلى المتمقى صرّح بمصػدر معموماتػو، وذكػر شخصػية "الجػار" التػى اسػتقى منيػا روايتػو، ومػف 

ف كانت  لا ربما قاؿ قائؿ: كيػؼ ثـ لا يمكف لمنص الاستغناء عف ىذه الشخصية وا  صورية، وا 
ف كػػػاف حضػػػوراً لػػػـ يحػػػظ  لمػػراوى أف يعػػػرؼ بػػػأمر ىػػػذه الحادثػػػة؟ فحضػػػور شخصػػػية "الجػػػار" وا 
بعنايػػػة الػػػرَّاوى، إلا أنػػػو سػػػد الفػػػراغ السػػػردى فػػػى الػػػنص، وكػػػاف لػػػو تػػػأثيره فػػػى إييػػػاـ المتمقػػػى 

خصػية الرئيسػة فػى بمصداقية الخبر، أما شخصية "المص المتخيّؿ" أو "الكمب"، فقد رافقػت الش
 دفع مسار الحدث، وكانت حافزاً ليا لمقياـ بعمميا.

 الشخصيات مف حيث الوجود: -ٕ
تتنػػوع الشخصػػيات فػػى أخبػػار الحػػدائؽ مػػف حيػػث الوجػػود أو علاقتيػػا بػػالواقع، فمنيػػا 
المرجعػػى )الػػواقعىّ(، وشػػبو المرجعػػىّ )المحتمػػؿ(، والتخييمػػى، والعجػػائبى، ويمكػػف دراسػػة ىػػذه 

 ى النحو التالى:الأنواع عم
 )أ( الشخصيات المرجعية )الواقعية التاريخية(: 

ىى شخصيات تاريخية أو ذات بُعد مرجعى واقعى، وتحيؿ إلى بعض الحقب 
وتتوزّع بيف شخصيات دينية، وسياسية،  ،(ٕ٘ٗ)التاريخية، ولذلؾ فيى قابمة ل دراؾ أو التّصور

 وتاريخية، وأدبية..، وتأتى عمى نوعيف:
 المرجعية )حقيقية الوجود(: الشخصيات -

ىى شخصيات جُزـ بصحة وجودىا التاريخى وفقاً لقرائف ومعمومات مثبوتة فى 
مظاف التاريد والأدب، ويحترز الرَّاوى فى تقديمو ليا فيحافظ عمى ملامحيا العامة، وأحياناً 

ؼ إلييا، لكف يطعِّمُيا بعناصر أخرى خارجية لا صمة ليا بالتاريد تحقيقاً لغايات وأبعاد ييد
 . (ٖ٘ٗ)يظؿ فضاء تحرّكو محصوراً بملامحيا العامة
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وىذا النمط تمثمو أغمب شخصيات أخبار الحدائؽ، وىى شخصيات متنوعة 
، (ٗ٘ٗ)الأجناس والمذاىب والطوائؼ والانتماءات الزمانية والمكانية، ومف أبرزىا الأنبياء

.. وغيرىـ ممف (ٜ٘ٗ)شعراء، وال(ٛ٘ٗ)، والخطباء(ٚ٘ٗ)، والمموؾ(ٙ٘ٗ)، والخمفاء(٘٘ٗ)والصحابة
 ثبت ليـ حضور مرجعى فى المصنفات التاريخية والأدبية.

وقد يكتفى الرَّاوى بذكر أسماء شخصياتو المرجعية معتمداً عمى شيرتيا التاريخية 
وثقافة المتمقى ودرايتو بمرجعياتيا وبما تحممو مف مضاميف مسكوت عنيا، ومثاؿ ذلؾ ىذا 

، وكاف عجيب الصورة والحديث، عم  ابف الجُنَيد الإسكاف ّ يأنس ل المعتصـ"كاف الخبر: 
فقاؿ المعتصـ لابف حمّاد: اذىب إل  ابف الجُنَيد، وقؿ لو: يتييأ ليزاممن ، فأتاه، فقاؿ لو: 
تييأ لمزاممة أمير المؤمنيف، فقاؿ: وكيؼ أتييأ؟.. فقاؿ ابف حماد: شروطيا الإمتاع 

فالشخصيتاف . (ٓٙٗ)عؿ، ولا تتمخط، ولا تتنحنح.."بالحديث، والمذاكرة، وألا تبصؽ ولا تس
الرئيستاف فى ىذا الخبر ىما: "المعتصـ" و"ابف الجُنَيد"، واللافت أف الرَّاوى قد اكتفى بذكر 

ولا تحتاجاف إلى قرينة لإثبات حضورىما ، يما باعتبارىما شخصيتيف مرجعيتيفاسمي
، والثانى ىو ىاروف الرشيد معتصـ بالله بفالتاريخىّ، إذ يمكف إدراكيما، فالأوؿ ىو الخميفة ال

الجُنَيد الكاتب الإسكافىّ، أحد فقياء الإمامية ومتكممييـ فى القرف الرابع عمىّ بف 
 وبمجرد ذكر اسمييما يحاؿ المتمقى إلى حقبة العباسييف وأجوائيا السياسية والاجتماعية. رى،اليج

وقد كاف الرَّاوى حريصاً عمى انتقاء شخصيات مرجعية ذات طابع خاص كى 
يوظّفيا لغايات وأبعاد محدّدة، فالخبر قد ورد فى باب المضحكات المطولات، و"المعتصـ" 

عروؼ بالطرافة وحب المسامرة، ويعنى ىذا أف تاريخية الشخصيتتيف و"ابف الجُنَيد" كلاىما م
لـ تفرض عمى العمؿ طوقاً يحدّ مف حرية الرَّاوى فى نسج حكايتو، خاصة أف "ابف الجُنَيد" قد 
رفض شروط المزاممة وفرض شروطو عمى الخميفة فوافؽ الأخير حبّاً فى مزاممة "ابف 

حكة، وقد حافظ الرَّاوى عمى الملامح التاريخية العامة الجُنَيد"، وكاف ما كاف مف مواقؼ مض
لمشخصيتيف المرجعيتيف، فجعؿ شخصية "المعتصـ" مرآة تعكس سمطة الخميفة وشروط 
مزاممتو، ووصؼ "ابف الجُنَيد" بأنو "عجيب الصورة والحديث"، فمـ يناقض سمات الرَّجؿ 

فاتو فى عموـ الفقو والمغة والكلاـ وملامحو التاريخية المعيودة، إذ كاف معروفاً بكثرة مؤل
والكتابة، وحتى يحقؽ الخبر غاياتو مف الإضحاؾ، كاف عمى الرَّاوى أف يمنح شخصيتيو بُعداً 
خاصاً بغض النظر عف مرجعيتييما التاريخية، فجعؿ "المعتصـ" يتخمى عف شروط ملازمتوا 

تكمِّـ يفسو فساءً متصلًا لدواعى حبّاً فى الأنس والمسامرة، وصوَّر "ابف الجُنَيد" الفقيو الم

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF
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المشيد الكوميدى، ومثؿ ىذه الأخبار بما تحممة مف شخصيات مرجعية تعكس طبيعة مرحمة 
تاريخية وحضارية عاشتيا الدولة العباسية، وربما كاف غرض الرَّاوى مف إعادة سرد مثؿ ىذه 

خصيات وتحميؿ نفسيتيا المواقؼ التى تتعمَّؽ بالخمفاء ىو دفع المتمقى إلى تفسير ىذه الش
 عبر أقواليا وتصرفاتيا.

وقد يعمد الرَّاوى إلى ذكر قرائف أخرى تسيـ فى تدعيـ مرجعية شخصياتو، مثمما  
"ومف ممح ابف عبّاد، أنو خرج يوماً مع جممة وزرائو الأدباء، فاجتازوا جاء فى ىذا الخبر: 

ية مف أجمؿ النساء وأقميـ بإشبيمية بالموضع الذى يباع فيو الجير والجبس، فمق  جار 
حياء، قد كشفت عف وجييا، فأقبؿ عمَ  ابف عمار، وقاؿ لو: يا ابف عمار الجياريف، فقاؿ 
لو: نعـ يا مولاى والجباسيف، وضحكا معاً، فعمـ مف حضر أنيما لـ يريدا أف يعرفا كؿ 

عباد: لا واحد منيما صاحبو بما ذكر، وسألوا ابف عمار عف مرادىما بذلؾ، فقاؿ لو ابف 
تبعيا منيـ إلا غالية، ثـ إف ابف عمار أخبرىـ أف ابف عباد أعجبو حسف الجارية، وعابيا 
بقمة الحياء فحصؼ "الحياء زيف" فجاء منو "الجياريف" وصفحت أنا "والخناشيف" فجاء منو 

 .(ٔٙٗ)"والجباسيف"، فاستغربوا مف حضور أذىانيما وحسف كنايتيما"
يتيف ليما وجودىما الفعمىّ فى كتب التاريد والأدب، يعرض الخبر لشخصيتيف تاريخ

ىما "المعتمد بف عبّاد" آخر مموؾ بنى عبّاد فى الأندلس، ووزيره "أبو بكر بف عمّار" الشاعر 
والسياسىّ المعروؼ، وقد قدّميما الرَّاوى عبر الأحداث والحوار المذيف بنموىما تكشّفت 

عة بديية وحضور ذىف، ولـ يخؿُ الخبر مف شخصيتييما لممتمقى بما تتمتعاف بو مف سر 
قرائف تاريخية تدعّـ مرجعية الشخصيتيف، مثؿ تحديد البيئة التى احتضنت الموقؼ، إذ 
اجتازوا إشبيمية ووصموا لموضع يباع فيو الجير والجبس، فضلًا عف الشخصيات الثانوية 

وشخصية "الجارية"، وىى  منيا "جممة الوزراء الأدباء" الذيف رافقوا الشخصيتيف الرئيستيف،
شخصيات لا يمكف الاستغناء عنيا، فالجارية ىى المحفّز لكنايتى "المعتمد" ووزيره، وقد 
نعتيا الرَّاوى بالحسناء، أما الشخصيات الثانوية الأخرى فقد وقفت موقؼ المشاىد والمتسائؿ 

 الجباسيف(.  والمستغرب، ولولا تساؤلاتيا لما فسّر "ابف عمار" كممتى )الجياريف( و)
والخبر الأدبى حيف يعرض لشخصية مرجعية لا يتناوؿ أحواليا بالتفصيؿ أو سيرتيا 

نما يدور حوؿ حدث ميـ رُوى عنيا ، وقد يكتفى الرَّاوى بنقؿ أقواليا فى الحكـ (ٕٙٗ)كاممة، وا 
ف والوصايا والمواعظ بما يتوافؽ وطبيعة الأفكار التى يريد نقميا إلى المتمقى، وقد عقد "اب

عَاصِـ" باباً فى الحدائؽ سمّاه "فى الوَصَايا والحِكَـ"، ومف أمثمة ما جاء فيو عمى ألسنة 
 شخصيات مرجعية مشيورة:
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: ما استودعت رجلًا سرّاً، فممتو عميو إذا أفشاه؛ لأن  كنت عمرو بف العاص"قاؿ  -
 .(ٖٙٗ)أضيؽ صدراً حيف استودعتو منو حيف أفشاه"

: مَف لـ يجمس ف  الصغر حيث يكره، لـ يجمس ف  عنوابف عباس رض  الله "قاؿ  -
 .(ٗٙٗ)الكبر حيث يحب"

: كؿ الناس أقدر عم  أف أرضييـ إلا حاسد نعمة؛ فإنو  لا يرضيو إلا معاوية"قاؿ  -
 .(٘ٙٗ)زواليا"

: أظمـ الظالميف لنفسو مف تواضع لمف لا يكرمو، ورغب الشافعّ  رض  الله عنو"قاؿ  -
 .(ٙٙٗ)ف  مودّة مف لا ينفعو"

ومف الجدير أف نسجّؿ أف "ابف عَاصِـ" كاف ضميعاً فى التأريد، ومغرماً بانتقاء 
شخصياتو وأخباره، وبالعودة إلى الماضى بحثاً عف الأصالة واليوية العربية الإسلامية التى 

 كادت تضيع فى زمنو.  
وىناؾ شخصيات مرجعية شكَّؿ حضورىا استدعاءً لحضور شخصيات أخرى اقترنت 

، وقد تجمَّى ىذا المممح بقوة فى أخبار (ٚٙٗ)جتماعياً وسياسياً وغير ذلؾ مف روابط الاقترافبيا ا
، والحديث عف "كُثيّر" يتطمب الحديث عف (ٛٙٗ)الحدائؽ، فنجد ذكر "جميؿ" يلازمو ذكر "بثينة"

ناً ، والإخبار عف "عمىّ" يُقْتَرَف أحيا(ٓٚٗ)، وورود "أبى العتاىية" يقتضى ورود "عتبة"(ٜٙٗ)"عزّة"
 .(ٕٚٗ)، وذكر "ىاروف الرشيد" يستدعى أحياناً ذكر "إبراىيـ الموصمىّ"(ٔٚٗ)بالإخبار عف "معاوية"

 الشخصيات شبو المرجعية )مُمكِنة الوجود(: -
ىػػػى شخصػػػيات يصػػػعب الجػػػزـ بصػػػحة مرجعيتيػػػا إمػػػا لغيػػػاب المعمومػػػات التاريخيػػػة 

مػػا لأنيػػا تعرضػػت لتحػػويرات كبػػرى جعمػػت تأكيػػد بُعػػدىا الم رجعػػى يحتػػاج إلػػى تأويػػؿ عنيػػا، وا 
ّـ يسػيؿ عمػى  معيّف لإثبات ذلؾ، مما جعؿ حضػورىا التػاريخىّ يقػع فػى دائػرة الإمكػاف، ومػف ثػ

، (ٖٚٗ)الػرَّاوى أف يحمّميػا دلالات وأبعػػاداً لا صػمة ليػػا بالتػاريد وفقػػاً لمػا يقتضػػيو الػنَّص السػػردىّ 
شخصػػػية تفتقػػػر إلػػػى فيػػػذه ال، (ٗٚٗ)"أبػػػو عمػػػ  الشػػػموبينّ "ومػػػف نماذجيػػػا فػػػى أخبػػػار الحػػػدائؽ 

ػػػف المتمقػػػى مػػػف إدراكيػػػا، ولػػػذلؾ حػػػاوؿ "ابػػػف عَاصِػػػـ" بوصػػػفو راويػػػاً أف  معمومػػػات تاريخيػػػة تمكِّ
"وكػػاف الأسػػتاذ أبػػو عمػػ  الشػػموبينّ ، عمػػ  جلالػػة قػػدره، ومعرفتػػو يقرّبيػػا إلػػى المتمقػػى فقػػاؿ: 

ة مرجعيػات ، لكػف ىػذه المعمومػات المقتضػبة لا  تحيػؿ المتمقػى إلػى أيػ(٘ٚٗ)بالنحو، فيو تغفّػؿ"
تاريخية تثبت حقيقة وجود تمؾ الشخصية، وعمى شاكمة "الشموبينىّ" تأتى كثيػر مػف شخصػيات 

و"ابػػف  ،(ٚٚٗ)و"أبػػ  إدريػػس السّػػماف" ،(ٙٚٗ)"أبػػ  عمػػ  المػػواز"أخبػػار الحػػدائؽ، مثػػؿ شخصػػية 
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الػػػذى ورد فػػػى خبػػػره أنػػػو مػػػف أىػػػؿ ألمريػػػة، وكػػػاف مػػػع فطنتػػػو فػػػى العمػػػـ، كثيػػػر  عبػػػد النػػػور"
وجػػػػػاء فػػػػػى خبػػػػػره أنػػػػػو مػػػػػف سجسػػػػػتاف، وكػػػػػاف يتقمَّػػػػػد أعمػػػػػاؿ  "أبػػػػػ  العبػػػػػاس"، و(ٛٚٗ)التغفػػػػػؿ

وأتػػػػى فػػػػى خبػػػػره بروايػػػػة بعػػػػض البصػػػػرييف أنػػػػو "صػػػػاحب  بػػػػف أسػػػػد""عمػػػػر ، و(ٜٚٗ)السػػػػمطاف
، لكػػػف ىػػػذه المعمومػػػات ربمػػػا تكػػػوف ممفَّقػػػة أو زائفػػػة، لأنيػػػا تخػػػصّ شخصػػػيات بػػػلا (ٓٛٗ)السػػػند"

نما جاء بيا ال  .رَّاوى لتحقيؽ غايات حكائية ييدؼ إليياأصداء تاريخية فى ذاكرة المتمقى، وا 
 )ب( الشخصيات التخييمية )المُخترعة(:

ىى شخصيات مبتكرة يختمقيا الرَّاوى لغايات حكائية محضة تمثِّؿ القيـ التى يسعى 
إلى تجسيدىا، وقد تكوف واقعية لكف لا نجد ليا اسماً تاريخياً محدّداً، فيى تشترؾ مع 

لامح الواقعية، وتفترؽ عنيا فى حقيقة وجودىا، وفى طريقة الشخصيات المرجعية فى الم
تعاطى الرَّاوى ليا، فالشخصيات التخييمية ليس ليا وجود تاريخى، لذا يتخذ منيا الرَّاوى مجالًا 
فسيحاً للابتكار والإبداع ينسجـ وغاياتو، أما الشخصيات المرجعية فميا جذورىا التاريخية 

لا تمكِّنو مف الخروج عف فالرَّاوى  قيّد حريةمقى، لذلؾ تعادة فى مخيمة المتالمتأصمة 
 .(ٔٛٗ)التاريخية العامةيا ملامح

فحيف يجد المتمقى نفسو أماـ شخصية يصعب عميو تحديد ىويتيا أو مرجعيتيا 
أو الجنس الذى تنتمى إليو ىذه التاريخية، وأف الرَّاوى اكتفى فى تقديميا بذكر الشريحة 

، أو (ٗٛٗ)، أو مُعَمِّـ(ٖٛٗ)، أو فقيو مف الفقياء(ٕٛٗ)ممؾ مف المموؾ الشخصية كأف يقوؿ: كاف
.. دوف تصريح باسـ الشخصية، أو (ٛٛٗ)، أو أحمؽ(ٚٛٗ)، أو أَعْرَابىّ (ٙٛٗ)، أو طفيمىّ (٘ٛٗ)حَكِيـ

، (ٜٛٗ)اقتصر عمى ذكر صفاتيا العامة بالإشارة إلى أشخاص مجيوليف، كأف يقوؿ: رجؿ
فإف المتمقى بلا تردد أماـ شخصية تخييمية  ..،(ٖٜٗ)، صبى(ٕٜٗ)، غلاـ(ٜٔٗ)، عجوز(ٜٓٗ)امرأة

ف قُدِّمت بملامح واقعية "مرَ أعراب  وبيده رغيؼ بغلاـ بيده ، ومثاؿ ذلؾ ىذا الخبر: (ٜٗٗ)وا 
سيؼ، فقاؿ لو: يا غلاـ، بعن  ذلؾ السيؼ بيذا الرّغيؼ، قاؿ: ويمؾ، مجنوف أنت؟ كيؼ 

فغموض ىوية  .(ٜ٘ٗ)لبطف"أبيعؾ سيفاً برغيؼ؟ قاؿ الأعراب : لعف الله شرىما ف  ا
يُفْقِد الخبر مصداقيتو، فكيؼ يتسنى لممتمقى التحقؽ مف  -الَأعْرَابىّ والغُلَاـ–الشخصيتيف 

صحة واقعة منسوبة إلى شخصيات مجيولة قابمة لأف ينسب إلييا عدّة أقواؿ وأفعاؿ طالما 
 تحقّؽ غايات الرَّاوى.

المموؾ فيو ضر وشدَة، فلا "كاف بعض ومثاؿ ذلؾ أيضاً ىذا المقطع السردىّ: 
يقدر أحد أف يبتدأه بكلاـ، فبينما ىو جالس يوماً مع ندمائو ف  براح، إذ بعارض مطر 
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ف شابيت . (ٜٙٗ)شديد، فمـ يقـ، ولـ يتجسر أحد أف يقوؿ لو شيئاً.." فشخصية الممؾ وا 
مؤانسة، ولا الواقع لكنيا تظؿّ مجيولة متخيّمة، جاءت لتحقيؽ غايات الرَّاوى فى الإمتاع وال

 تيدؼ إلى تقديـ شىء مف التاريد.
وتنتمى شخصية )جحا( إلى ىذا النمط مف الشخصيات التخييمية بما يكتنفيا مف 
غموض وتناقض، وقد تردّدت أخباره فى الحدائؽ وتحديداً فى الباب الثانى مف الحديقة 

ومف أمثمة أخباره  ،(ٜٚٗ)الثانية، والمعنوف "فى المضحكات المستحسنة الخفيفة عمى الألسنة"
"مرّ جحا، بصبياف يمعبوف بباز ميت، فاشتراه منيـ بدرىـ، وحممو إل  أمو، ىذا الخبر: 

فقالت لو: ويحؾ، ما تصنع بو وىو ميت؟ فقاؿ ليا: اسكت ، فوالله لو كاف حيّاً ما بيع إلا 
  .(ٜٛٗ)بمائة درىـ"

يمكف أف يكونو،  فمف الثابت فى أمر ىذه الشخصية أنو لـ يكف "جحا" واحداً ولا
لأف الأخبار والنوادر التى تنسب إليو لا تصدر مف شخص واحدا لاختلاؼ شخصية )جحا( 
نفسيا مف خبر إلى آخر، فأحياناً يتمتَّع بذكاء نادر، وأحياناً يكوف مغفّلًا كما ىو الحاؿ فى 

خصيتو الخبر السابؽ، حتى إف ىويتو مجيولة، ومرجعيتو مضطربة، وقد اختمفوا فى تحديد ش
فقيؿ ىو "نصر الديف التركىّ"، وقيؿ ىو "أبو الغصف العربىّ الفزارىّ"، وقيؿ إنو مف الحمقى، 

واة لغايات ، (ٜٜٗ)وقيؿ مف أصحاب الكَرَامات.. والخلاصة أنو شخصية تخييمية اختمقيا الرُّ
لتى أوردىا حكائية ترمى إلى الإضحاؾ والتندر، أو إظيار الحِكمة والذَّكاء، فإذا قُورنت أخباره ا

الواردة فى  الفطِف الذَّكى "ابف عَاصِـ" وانتقاىا لغايات أراد بيا الإضحاؾ والتندر، بأخبار )جحا(
وىذا  ،(ٓٓ٘)مصادر أخرى نستطيع أف نستنتج تناقضات ىذه الشخصية واضطراب أخبارىا

 .وفسيحاً للابتكار والإبداع ينسجـ وغاياتمجالًا  أف يتخذ منيالمرّاوى  تاحالتناقض أ
 )جػ( الشخصيات العجائبية: 

ىى شخصيات تتجاوز المدركات الحِسِّية لممتمقى، لمفارقتيا ما ىو مألوؼ أو 
، وتنتمى الكائنات الخارقة أو الغيبية مثؿ الجِفِّ والغِيلاف إلى ىذا (ٔٓ٘)موجود فى التجربة

لجنىّ النمط مف الشخصيات لخروجيا عف الواقع الحسىّ، ومف نماذجيا ما ورد فى خبر ا
"حك  بعضيـ قاؿ: كانت أعرابية تحاج  الرجاؿ، فلا يكاد أحد يغمبيا، فأتاىا والأعرابية: 

، ومف ىذا النمط أيضاً (ٕٓ٘)جن  ف  صورة إنساف، فقاؿ ليا: أحاجيؾ؟ قالت: قؿ.."
شخصيات الأولياء مف ذوى المعجزات والكرامات، مثؿ أخبار "إبراىيـ بف أدىـ" أحد كبار 

التى أوردىا "ابف عَاصِـ" فى باب "حكايات الأولياء والعباد والصمحاء  مشايد الصوفيّة
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، ومثؿ الأخبار التى يقوـ ببطولتيا طيور وحيوانات يتحدثوف (ٖٓ٘)والزىاد، وما يرجع إلى ذلؾ"
"كاف صائد يصيد العصافير ف  يوـ بارد، فكاف ويفعموف ما يفوؽ التجربة، مثؿ ىذا الخبر: 

البرد، فقاؿ عصفور لصاحبو: لا عميؾ مف الرَجؿ، أما تراه  يذبحيا، ودموعو تسيؿ مف
، فيذا الخبر (ٗٓ٘)يبك ؟ فقاؿ لو الآخر: لا تنظر إل  دموعو، وانظر إل  ما تصنع يده"

بالرغـ مف أنسنة شخصياتو ومفارقتو لقوانيف الطبيعة، إلا أنو حقَّؽ غايات الرَّاوى ورسالتو إلى 
أيضاً فى أخبار الحدائؽ شخصية القرد وحكايتو مع  المتمقى، ومف أمثمة ىذه الشخصيات

، وخبر (ٚٓ٘)، وخبر الثعمب والديؾ(ٙٓ٘)، وخبر الأسد والذئب والثعمب(٘ٓ٘)صاحبو النصرانىّ 
مَّاف إلى "إبراىيـ بف أدىـ الصوفىّ"(ٛٓ٘)مناظرة الباز والديؾ  .(ٜٓ٘)، وخبر حديث شجرة الرُّ

 :Timeثالثاً: الزماف  -
فى بناء النَّص السردىّ وشرطاً مف شروط تشكُّمو وتعميقو  يعدّ الزمف عنصراً أساسياً 

بؿ "أكثر الأنواع الأدبية التصاقاً  ،(ٓٔ٘)فى الوجودا فالقصة كما قيؿ فف زمنى بامتياز
، و"الوصؼ فى بعض حالاتو زمف، والحوار زمف، وتشكُّؿ الشخصية يتّـُ عبر (ٔٔ٘)بالزمف"

لوىمى الذى ينظِّـ السرد ويمنحو قيماً جمالية ، فالزمف بمثابة الخيط ا(ٕٔ٘)الزمف ومف خلالو"
، بؿ "يبم  الزمف مف الأىمية حداً يستحيؿ معو وجود سرد دوف الولوج فى تكويف (ٖٔ٘)ودلالية

، وانطلاقاً مف ىذا فإنو لا يمكف (ٗٔ٘)علاقات زمنية تضمف تراتبية الأحداث المؤسِّسة لمسرد"
 ء الخطاب، ويسيـ فى تكويف بنية متكاممة. تجريد العممية السردية مف نظاـ زمنى يربط أجزا

نما ارتباطو بتنامى الأحداث وحركة  وليس لمزمف قيمة فنية فى حدِّ ذاتو، وا 
وتكمف أىمية الزمف فى  ،(٘ٔ٘)الشخصيات والمكاف والرَّاوى ىو ما يبعث فيو الحياة والدلالة

سارد فى توجيو تحديد المحيط الزمنىّ لحركة الشخصيات والأحداث، والكشؼ عف رؤية ال
مسار التتابع الزمنى داخؿ النّص، سواء أكاف الخط الزمنى موافقاً لمترتيب المنطقى أـ مخالفاً 
لو، فضلًا عف تسميط الضوء عمى اختلاؼ المدَّة الزمنية التى يمنحيا الخطاب السردىّ 

، إذ (ٙٔ٘)ستباؽلممشيد بسطاً واختزالًا، والتنقؿ بيف الأزمنة باستخداـ تقنيتى الاسترجاع والا
ليس مف الضرورى أف يخضع النَّص السردىّ فى تسمسؿ أحداثو لمنطؽ واقع الحياة، فالسارد 
يستطيع بموىبتو الحكائية وأدواتو الفنية أف يتلاعب بالزماف بوسائؿ لا حدود ليا، فيسقط 

تبعاً  بعض المسافات الزمنية، أو يستطرد، أو يقفز إلى الأماـ، أو يعود بذاكرتو إلى الماضى
 لمغاية الفنية التى يقتضييا النَّص السردىّ.
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، فى (ٚٔ٘)وكاف الشكلانيوف الرّوس أوّؿ مَف أدرج مبحث الزمف فى نظرية الأدب
عشرينات القرف العشريف، لكف جيودىـ لـ تثمر فى الغرب إلا فى أوائؿ الخمسينات بفضؿ 

بطريقتيف: إما أف وعندىـ أف الأحداث فى العمؿ السردىّ تعرض  ،(ٛٔ٘)حركة الترجمة
ما أف تقُدَّـ دوف اعتبارات زمنية  تخضع لمبدأ السببية، فتأتى مسمسمة وفؽ منطؽ خاص، وا 

، فاعتمد "جيرار جنيت" فى كتابو (ٕٓ٘)ثـ أولى الفرنسيوف الزمفَ عناية خاصة، (ٜٔ٘)منطقية
ة ـ، تقسيماً ثلاثياً لمستويات الزمف السردىّ بالنظر إلى طبيعٕٜٚٔ"خطاب الحكاية"، 

العلاقة بيف زمف الحكاية وزمف السرد، وىذه المستويات التى تدرس الصلات وتعقد المقارنات 
بيف الزمنيف ىى: الترتيب )المفارقة الزمنية(، الحركات السردية )المدَّة/ الدَّيمُومة(، 

قاً ، ويتناوؿ البحث المستوييف الأوؿ والثانى وتقنياتيما باعتبارىما الأكثر تحقُّ (ٕٔ٘)التَّوَاتُر
 ووضوحاً فى أخبار الحدائؽ.

 (:(ٖٕ٘)Anachrony)المُفَارَقَة الزَمَنِيَة  (ٕٕ٘)Orderالتَرتِيب الزَمَنِّ   -ٔ
يقصد بالترتيب الزمنى، المسار الزمنى فى سياؽ الخبر مف حيث التأرجُح بيف 

وزمف الخطاب  Story Timeالماضى والحاضر، وفيو تدُْرس العلاقة بيف زمف القصة 
Discourse Time فالأوؿ ىو الترتيب الزمنى المنطقى للأحداث فى القصة، أما الثانى فيو ،

جنيت" الزمف الكاذب أو الزائؼ ، وىو عند "(ٕٗ٘)الترتيب الزمنى الذى قدّمو السرد للأحداث
، والفرؽ بيف الزمنيف أف زمف القصة متعدد (ٕ٘٘)الذى يحؿ محؿ الزمف الحقيقى )زمف القصة(

، (ٕٙ٘)وقوع أكثر مف حدث فى الوقت نفسو، فى حيف أف زمف الخطاب خطِّىّ الأبعاد يسمح ب
، (ٕٚ٘)ولو بُعد  واحد ىو بُعدُ الكتابة الذى يصعب فيو رواية عدد مف الحوادث فى آف واحد

ويتيح زمف الخطاب لمسارد التحريؼ الزمنى والتلاعب بالترتيب استباقاً واسترجاعاًا لتحقيؽ 
دـ التطابؽ بيف الزمنيف واختلاؼ الترتيب بينيما يطمؽ عميو ، وع(ٕٛ٘)غايات فنية وجمالية

 . (ٜٕ٘))المفارقة الزمنية(
 تقنيات المُفَارَقة الزَمنية: -
 :(ٖٓ٘)Analepsis)أ( الاسترجاع  

يُقصد بو أف يكسر السارد حاضر قصّو، ليفتحو عمى زمف ماضٍ قريب أو 
لمنقطة التى نحف فييا مف جنيت" بأنو "كؿ ذِكر لاحؽ لحدث سابؽ ، وعرّفو "(ٖٔ٘)بعيد

، (ٖٖ٘)، بمعنى أف السارد يسرد حدثاً حاضراً ثـ يرتد عف طريؽ الذاكرة إلى الوراء(ٕٖ٘)القصة"
إذ يعدّ الاسترجاع جزءاً مف مخزوف ذاكرة الرَّاوى سواء أكاف راوياً عميماً أـ راوياً مصاحباً 
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لأخبار التى تتحدث عف ، وتكثر ىذه التقنية الزمنية فى ا(ٖٗ٘))إحدى الشخصيات الخبرية(
جموس الخمفاء أو القضاة لممظالـا لما تحتويو مف سرد لأحداث ماضية وقعت بيف 

 .مف أخبار تستحضر الماضى ىا، وغير (ٖٙ٘)، وفى أخبار المنامات والمعبِّريف(ٖ٘٘)المتنازعيف
وخمخمة زمف المحكى أو انتياؾ تعاقبية الأحداث بالتنقؿ بيف الأزمنة ليس تلاعباً 

ياً بالزمف، بؿ إف السارد يعمد إليو لتحقيؽ غايات فنية وجمالية منيا التشويؽ، اعتباط
، وتفسير الحاضر وتعميمو، ومؿء الفراغات الزمنية أو (ٖٚ٘)والتماسؾ، والإيياـ بالحقيقى

الثغرات الحكائية مف خلاؿ استدعاء الماضى والتذكير بأحداثو، أو تقديـ معمومات عف 
، والكشؼ عف عمؽ تطوُّر (ٖٛ٘)بغرض فيـ مسار الأحداثعنصر مف عناصر الحكاية، 

ؿ الشخصية بيف الماضى والحاضر تابة والخطّي(ٜٖ٘)الحدث، وتحوُّ  ة.، فضلًا عف كسر الرَّ
وقد صنّؼ "جنيت" الاسترجاع وفقاً لموقعو مف المجاؿ الزمنى لمقصة الابتدائية إلى: 

درجة ماضوية الحدث،  ، وىذا التصنيؼ يراعى(ٓٗ٘)استرجاع داخمى، واسترجاع خارجى
واستغراقو فى الماضى، أو طوؿ المسافة الزمنية المسترجعةا وىى مسافة تفصؿ بيف المحظة 

 .(ٔٗ٘)التى يتوقؼ فييا المحكى، والمحظة التى يبدأ منيا الإخلاؿ الزمنىّ 
 :  (ٕٗ٘)External Analepsisالاسترجاع الخارج   -

ى يسػػتغرقيا مػػف انفتاحػػو إلػػى انغلاقػػو وىػػو اسػػترجاع تقػػع سػػعتو أو المػػدَّة الزمنيػػة التػػ
، أى تػػتـ فيػػو العػػودة بالأحػػداث إلػػى نقطػػة سػػابقة (ٖٗ٘)خػػارج المجػػاؿ الزمنػػى لمقصػػة الابتدائيػػة

، حيػػث يحتػػاج السػػارد أحيانػػاً اسػػتدعاء الماضػػى لتحقيػػؽ (ٗٗ٘)لمنقطػػة التػػى ابتػػدأ عنػػدىا السػػرد
ف أمثمػة ذلػؾ ىػذا غايات حكائية منيػا تفسػير بعػض الأحػداث الحاضػرة وكشػؼ غموضػيا، ومػ

"قاؿ أبو الربيع البغدادىّ: كاف ف  جػوار أبػ  عمػر القاضػ  رجػؿ ظيػر فػ  يػده مػاؿ الخبر: 
فيػػذا المقطػػع السػػردى بمػػا  .(٘ٗ٘)جميػػؿ بعػػد فقػػر طويػػؿ، قػػاؿ )أبػػو عمػػر(: فسػػألتو عػػف أمػػره"

يحيطو مف غموض، يحتاج إلى تفسير وتوضيح، وىذا السؤاؿ الػذى انتيػى بػو حاضػر السػرد، 
إجابتػػو أحػػداثاً ماضػػية تكشػػؼ عػػف أسػػباب تحػػوّؿ ىػػذا الرجػػؿ )الجػػار( مػػف الفقػػر إلػػى  تسػػتدعى

الغِنى، ولذلؾ فإجابة الجار المنطقية لا تكوف إلا باسترجاع ماضيو، ومف ثػـ أخػذ عمػى عاتقػو 
ورثت مالًا جميلًا، فأسرعت ف  إتلافو.. وبقيت لا قوت.. فرأيػت ليمػة تولى زماـ السرد قائلًا: "

  كأف قائلًا يقػوؿ لػ : غنػاؤؾ بمصػر فػاخرج إليػو.. فممػا وصػمت مصػر.. سػد الله مف الميال
قينػ  الطػائؼ، فقػبض عمػّ .. عمّ  الوجوه ونفػدت نفقتػ .. فخرجػت أمشػ  فػ  الطريػؽ.. فم

فقصصت عميو القصة.. فقاؿ ل  أنت أحمؽ، والله، لقد رأيت منذ كػذا وكػذا سػنة  ..وضربن 
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لشػػارع الفلانػػ ، فػػ  المحمػػة الفلانيػػة مػػاؿ، فػػذكر شػػارع  فػػ  النػػوـ قػػائلًا لػػ : ببغػػداد فػػ  ا
ومحمتػػ ، ثػػـ قػػاؿ: دار يقػػاؿ ليػػا دار فػػلاف، فػػذكر دارى واسػػم ، وفييػػا بسػػتاف فيػػو سػػدرة، 
تحتيػػا مػػدفوف ثلاثػػوف ألػػؼ دينػػار، فامضػػ  فخػػذىا.. قاؿ:..فخرجػػت مػػف مصػػر إلػػ  بغػػداد، 

 .  (ٙٗ٘)فييا"وقمعت السدرة، فوجدت تحتيا ثلاثيف ألؼ دينار، فأنا أعيش 
يتجمى فى الخبر زماناف، زمف حاضػر السػرد، الػذى انتيػى بسػؤاؿ يحتػاج إلػى تفسػير 
لمؿء الثغرة المعرفية، وزمف عودة الجار بذاكرتػو إلػى الػوراءا لمكشػؼ عػف مصػدر مالػو، ومػف 
الجػػدير بالػػذكر أف الاسػػترجاع تكثػػر فيػػو صػػي  السػػؤاؿ والجػػواب، والاسػػترجاع ىنػػا خػػارج عػػف 

يػػث أتػػاح الػػرَّاوى لإحػػدى شخصػػياتو فرصػػة الارتػػداد الػػذاتىّ، باعتبارىػػا الأقػػدر زمػػف القصػػة، ح
قناعػػاً، وعمػػى ىػػذا تػػولَّى  عمػػى اسػػتدراج  الماضػػى وتقديمػػو إلػػى المتمقػػى بصػػورة أكثػػر صػػدقاً وا 
الجار سرد تفاصيؿ ما جرى لو فى شكؿ محطات سردية نابعة مف استرجاعات الػذاكرة، بدايػة 

و بالطائؼ، ثػـ رجوعػو إلػى بغػداد، وعثػوره عمػى المػاؿ تحػت السػدرة مف سفره إلى مصر، ولقائ
ببسػػػتاف داره، ممػػػا يعنػػػى تحػػػرّر الخبػػػر مػػػف القالػػػب النمطػػػى التتػػػابعى، إذ ينطػػػوى ىػػػذا المقطػػػع 
السردىّ عمػى وقػائع تعػود إلػى مػا قبػؿ بدايػة السػرد الابتػدائى، وقػد حقَّػؽ الاسػترجاع غايتػو فػى 

، ومسػاعدتو عمػى فيػـ مسػار الأحػداث بتقػديـ معمومػات تزيػؿ تنوير المتمقى بشأف ىذه السوابؽ
"فأنػا عنو مسببات الاستغراب التػى قػد تعتريػو جػراء ىػذا الثػراء المفػاجت، ونيايػة الخبػر بقولػو: 

، تبػػرز عػػودة الأحػػداث مػػف الماضػػى إلػػى الحاضػػر مػػرة أخػػرى، ممػػا يؤكػػد فكػػرة أعػػيش فييػػا"
لحكايػػة الاسػػترجاعية جػػاءت تكميميػػة لمحكايػػة التماسػػؾ النَّصػػىّ وتفاعػػؿ الػػزمنيف، خاصػػة أف ا

 الابتدائية ومفسرة ليا.
ومف غايػات الاسػترجاع أيضػاً تقػديـ معمومػات عػف ماضػى الشخصػيات التػى قػد يػرد 
اسػػميا فػػى افتتاحيػػة السػػرد، وتحتػػاج إلػػى إعطػػاء صػػورة عػػف ماضػػييا تسػػيـ فػػى فيػػـ مػػا جػػرى 

حنؼ بػف قػيس: ممػف تعممػت الحمػـ؟ "قيؿ للأويجرى مف أحداث، ومف أمثمة ذلؾ ىذا الخبر: 
ػػو إلػػى . (ٚٗ٘)قػػاؿ: مػػف قػػيس بػػف عَاصِػػـ المنقػػرى" فقػػد انطمػػؽ الخبػػر مػػف الحاضػػر بسػػؤاؿ موجَّ

"الأحنػػؼ"، وىػػذا السػػؤاؿ يكشػػؼ عمّػػا يتمتػػع بػػو "الأحنػػؼ" مػػف حمػػـ وأنػػاة، ويتطمَّػػب فػػى الوقػػت 
ف عَاصِػـ المنقػرى" دوره ذاتو الماضى، إذ إف فعؿ التَّعَمُّـ قد حدث فى الماضى، وكاف لػ"قيس ب

فيو، وتصريح "الأحنؼ" بيذا الاسـ يستدعى التعريؼ بػو، وتقػديـ صػورة واضػحة لممتمقػى تػدلؿ 
"رأيتػػو قاعػػداً  عمػػى حممػػو وأناتػػو، ومػػف ثػػـ يتػػولَّى "الأحنػػؼ" زمػػاـ السػػرد ليبػػدأ الاسػػترجاع قػػائلًا:

ؼ ورجػؿ مقتػوؿ، فقيػؿ بفناء داره، محتبياً بحمائؿ سيفو يحدّث قومو، حت  أت  برجػؿ مكتػو 
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لو: ىذا ابف أخيؾ قتؿ ابنؾ، قاؿ فوالله مػا حػؿ حبوتػو، ولا قطػع كلامػو، ثػـ التفػت إلػ  ابػف 
أخيو، فقاؿ: يا ابف أخ ، أثمت بربؾ، ورميت بسيمؾ، وقتمت ابف عمؾ، ثػـ قػاؿ لابػف آخػر 

زة فقػػد بػػدأت حركػػة الخبػػر مػػف الحاضػػر بعوامػػؿ محفّػػ .(ٛٗ٘)"..إلخلػػو: قػػـ يػػا بنػػ ، فػػوار أخػػاؾ
عمى استدعاء الماضى، مما اضطر "الأحنؼ" إلى استرجاع حادثػة بطميػا "قػيس بػف عَاصِػـ"، 
وكػػاف اختيػػاره ليػػذه الحادثػػة تحديػػداً إضػػاءة لمػػنص وتنػػويراً لممتمقػػى، لمػػا كػػاف ليػػا مػػف أثػػر فػػى 
تمتعػػػو بػػػالحمـ، واقتدائػػػو بػػػػ"قيس"، وبػػػذلؾ يستحضػػػر "الأحنػػػؼ" مػػػف الماضػػػى مػػػا يكشػػػؼ عػػػف 

الحاضػػػر، فمػػػولا الاسػػػترجاع لمػػػا اسػػػتطاع المتمقػػػى معرفػػػة خمفيػػػة الأحػػػداث  أسػػػباب حممػػػو فػػػى
وبواطنيػػا، وقػػد أجػػاد الػػرَّاوى اسػػتثارة فضػػوؿ المتمقػػى بطرحػػو ليػػذا السػػؤاؿ، وكػػاف لمتنقػػؿ الزمنػػى 

تابة الشائعة فى السرد الخطِّىّ.  بيف الماضى والحاضر أثره فى كسر الرَّ
يػو مػف أمػر "إبػراىيـ بػف سػميماف" وكػاف ومثؿ ذلؾ ما حكاه "الحسف بف خضر" عف أب

، (ٜٗ٘)مف بنى أمية، ولما أفضػت الخلافػة إلػى بنػى العبػاس أمَّنػوه بعػد أف كػاف متنكِّػراً ومختفيػاً 
، وىػذه البدايػة تسػتدعى انتقػاؿ "فقاؿ لو أبو العبػاس يومػاً: حػدّثن  عمّػا مػرّ بػؾ فػ  اختفائػؾ"

"كنػػت يػػا أميػػر المػػؤمنيف "إبػػراىيـ": السػػرد مػػف الحاضػػر إلػػى الماضػػى )الاسػػترجاع(، فأجابػػو 
، وبعػػد أف ينتيػػى "إبػػراىيـ" مػػف حكيػػو، يعػػود إلػػى مختفيػػاً بػػالحيرة فػػ  منػػزؿ عمػػ  الصػػحراء.."

وىكػذا ارتػدّ "فيػذا أكػرـ رجػؿ رأيػت". الحاضر فيبدى رأيو أماـ "أبى العباس" فػيمَفْ أجػاره وآواه: 
اضػػر مػػرة أخػػرى، فتػػأرجح الخػػط الزمنػػىّ، الػػرَّاوى "إبػػراىيـ" بػػالزمف إلػػى الػػوراء ثػػـ عػػاد إلػػى الح

 وتداخؿ الماضى فى الحاضر.
 :  (ٓ٘٘)Internal Analepsisالاسترجاع الداخم   -

وىو استرجاع تقع سعتو داخؿ المجاؿ الزمنى لمقصة الابتدائيػة، أى أف حقمػو الزمنػى 
مػاضٍ لاحػؽ يأتى متضمّناً فى الحقؿ الزمنى لمحكايػة الأولػى، وفيػو تػتـ العػودة بالأحػداث إلػى 

، فالسػػػػارد عنػػػػد معالجتػػػػو للأحػػػػداث (ٔ٘٘)لبدايػػػػة الػػػػنَّص السػػػػردىّ قػػػػد تػػػػأخر تقديمػػػػو فػػػػى الػػػػنَّص
المتزامنػػػػػة أو المتتابعػػػػػة يضػػػػػطر أف يتػػػػػرؾ الشخصػػػػػية الأولػػػػػى ويعػػػػػود إلػػػػػى الػػػػػوراء ليصػػػػػاحب 

، ذلؾ أف عممية الكتابة يصعب معيا رواية أكثر مػف حادثػة أو التعريػؼ (ٕ٘٘)الشخصية الثانية
، وىػذا الػنمط أكثػر تػواتراً مػف الاسػترجاع الخػارجىا لأنػو (ٖ٘٘)خصية فػى آف واحػدبأكثر مف ش

ضمف السرد، والرَّاوى يحتاج إلػى الرجػوع إلػى الماضػى القريػب بػيف المحظػة والأخػرى لإيضػاح 
ىػػػذا الخبػػػر اليزلػػػى الػػػػذى رواه "محمػػػد بػػػف الحػػػاج" راويػػػػة  وومػػػف نماذجػػػػ، (ٗ٘٘)مسػػػار الأحػػػداث

مناماً لحماره النافؽ، فسرد ما رآه عمى جماعػة مرتػداً إلػى الماضػى  "بشار"، وكاف الأخير قد رأى
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"قػػاؿ القريػػب، وقػػد شػػاركو حمػػاره فػػى اسػػترجاع الماضػػى وتػػولى زمػػاـ السػػرد، حيػػث يقػػوؿ الخبػػر: 
رأيت حمارى البارحة، فقمت: ويمؾ، قػد مػت، قػاؿ: إنػؾ ركبتنػ  يػوـ كػذا، فمررنػا عمػ   )بشار(:

 شقتيا، فمت، وأنشدن :باب صيدلان ، فرأيت أتاناً، فع
    ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ قمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  بأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ 
    تيمتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ، يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ رُحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
    وبغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنج  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  دلاؿ
    وليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؿ  
، ولػػػػػػػػػػػػػو عشػػػػػػػػػػػػػتُ      فبيػػػػػػػػػػػػػا مِػػػػػػػػػػػػػتُّ

 

 عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدلان   
 بثناياىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الحِسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ   
 سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ جسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  وبرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
 مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ الشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفران   
 (٘٘٘)إذف طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوان   

 

ضػى القريػب، ويحػدّد طػوؿ المسػافة الزمنيػة المسػترجعة يعود "بشػار" بذاكرتػو إلػى الما
)البارحػػة(ا ليعػػرض عمػػى المتمقػػى مػػا جػػرى بينػػو وبػػيف حمػػاره فػػى المنػػاـ، وىػػو اسػػترجاع تقػػع 
سػػعتو ضػػمف نطػػاؽ الخبػػر وحقمػػو الزمنػػى، ومػػف اللافػػت أف الاسػػترجاع لػػـ يوظػػؼ عمػػى لسػػاف 

نمػػا كػػاف لحمػػاره نصػػيب مػػف ميمػػة العػػودة إلػػى  الػػوراء بحيػػث يمكػػف أف نسػػمى "بشػػار" وحػػده، وا 
ذلؾ استرجاعاً ثانيػاً ضػمنياً أو جزئيػاً ينػدرج ضػمف الاسػترجاع الإطػار الػذى بػدأه "بشػار"، وقػد 

"رأيػػت تصػدر الاسػترجاع عبػػارات تمييديػة لأزمنػػة محػدّدة وأخػػرى مجيولػة، فبػػدأ "بشػار" بقولػػو: 
وقػد جػاء كبتنػ  يػوـ كػذا"، "إنػؾ ر وبدأ الحمار بمػا يػدؿ عمػى الماضػى المػبيـ: ، حمارى البارحة"

لقاء الضوء عمػى سػابقة عشػؽ الحمػار لأتػاف كػاف  الاسترجاع الداخمى التكميمى لإيضاح الخبر وا 
قد رآىػا عنػد بػاب الصػيدلانى، ولػولا ىػذا الاسػترجاع الػذى وظفػو الػرَّاوى عمػى لسػاف الشخصػيتيف 

 الحمار. )بشار، والحمار( لما استطاع المتمقى معرفة خمفية الأحداث وسبب موت
"نظػر القاضػ  ومثاؿ ذلؾ أيضػاً خبػر القاضػى "إيػاس" والنسػوة الػثلاث، يقػوؿ الخبػر: 

إياس إل  ثلاث نسوة فزعف مف ش ء، فقاؿ: ىذه حامؿ، وىذه مرضع، وىػذه بكػر، فسػئمف، 
فوجدف كذلؾ، فسئؿ، مف أيف عمـ ذلؾ؟ فقاؿ: لما فػزعف وضػعت كػؿ واحػدة يػدىا عمػ  أىػـ 

حامػػػؿ يػػػدىا عمػػػ  بطنيػػػا، والمرضػػػع عمػػػ  ثػػػدييا، والبكػػػر عمػػػ  المواضػػػع ليػػػا، فوضػػػعت ال
فقد تولػت الشخصػية المحوريػة ميمػة الاسػترجاع، حيػث أحيطػت الحكايػة الأولػى  .(ٙ٘٘)فرجيا"

بيالة مف الغمػوض، إذ كيػؼ ليػذا القاضػى أف يعػرؼ بػأحواؿ ىػؤلاء النسػوة؟! ولػذلؾ سُػئؿ مػف 
لقاضػى التػى عػاد فييػا بالأحػداث إلػى أيف عمـ ذلؾ؟ وسرعاف ما يتلاشى الغموض مع إجابػة ا

ماضٍ لاحؽ لبداية القصة قد تأخر تقديمو فػى الػنَّص، وىػو اسػترجاع داخمػى وفقػاً لموقعػو مػف 
المجاؿ الزمنى لمقصػة الابتدائيػة، إذ يقػع فػى إطػار الػزمف الحاضػر الػذى تسػير فيػو الأحػداث، 
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ع لػػدييا، قػػد كشػػؼ عػػف فإعػػادة مشػػيد فػػزع النسػػوة، ووضػػع كػػؿ واحػػدة يػػدىا عمػػى أىػػـ المواضػػ
أحػػواليف، وبػػذلؾ حقَّػػػؽ الاسػػتذكار فػػػى الخبػػر غاياتػػو الفنيػػػة والجماليػػة والدلاليػػػة، مثػػؿ تشػػػويؽ 

كمػاؿ الحكايػة الأولػى،  وتقػديـ رؤيػة المتمقى لمعرفة إجابة السػؤاؿ المطػروح، وربػط الأحػداث، وا 
 Posterior Narrative، ويُعػرؼ ذلػؾ أيضػاً بالسػرد الإلحػاقى (ٚ٘٘)توضيحية وتفسػيرية لممتمقػى

 .(ٛ٘٘)وىو سرد لاحؽ يتبع زمنياً الوقائع والمواقؼ المسرودة
 : (ٜ٘٘)Prolepsis)ب( الاستباؽ  

ىو "مخالفة لسير زمف السرد تقوـ عمى تجػاوز حاضػر الحكايػة وذكػر حػدث لػـ يحػف 
، حيػػػث يخبرنػػػا الػػػرَّاوى مقػػػدماً بمػػػا (ٔٙ٘)، أو ىػػػو باختصػػػار "سػػػرد قبػػػؿ وقوعػػػو"(ٓٙ٘)وقتػػػو بعػػػد"
، ويطمػؽ عميػو "جنيػت" )الحكايػة التَّكيُّنيػة(، (ٕٙ٘)ليػو مصػائر الأحػداث أو الشخصػياتستؤوؿ إ

وتػػػػػأتى بصػػػػػيغة المسػػػػػتقبؿ عمومػػػػػاً، ولكػػػػػف لا مػػػػػانع مػػػػػف إنجازىػػػػػا بصػػػػػيغة الحاضػػػػػر المػػػػػزامف 
ا لأف تحققيػػػا محػػػؿ شػػػؾ، (ٗٙ٘)، وىػػػو تقنيػػػة زمنيػػػة "لا تتصػػػؼ باليقينيػػػة أو الحتميػػػة"(ٖٙ٘)لمعمػػػؿ

   .(٘ٙ٘)بيف الاستشراؼ الأكيد الحدوث، والاستشراؼ غير الأكيد "Lammertولذلؾ ميّز "لمّرت 
وىذه التقنية أقؿ انتشاراً فى أخبار الحػدائؽ مػف الاسػترجاع، إذ يشػترط فييػا أف يكػوف 
زمف الحكاية سابقاً عمى زمف السرد، ومف الوجية العقمية، كيػؼ لمػراوى أف يسػتبؽ حػدثاً حػدث 

وأكثػػر مػػا تظيػػر ىػػذه التقنيػػة فػػى الأخبػػار  (ٙٙ٘)؟!!فػػى المسػػتقبؿ، وىػػو لػػـ يشػػيده أو يعػػرؼ بػػو
، وتكمػػػػف أىميتيػػػػا فػػػػى تنظػػػػيـ (ٚٙ٘)التػػػػى تحمػػػػؿ التوقّعػػػػات والنبػػػػوءات أو تستشػػػػرؼ المسػػػػتقبؿ

الوحدات السردية صعوداً مف الحاضر إلى المستقبؿ، وتييئة المتمقى نفسػياً للأحػداث اللاحقػة، 
 .(ٛٙ٘)وتحفيزه عمى متابعة سير الأحداث وتشويقو

كتػػاب ابػػف الينػػدى أف ناسػػكاً كانػػت لػػو جػػرة  "وفػػ مػػة الاسػػتباؽ ىػػذا الخبػػر: ومػػف أمث
بسمف، فعمَقيا ف  سرير، ففكر يوماً، وىو مضطجع عم  السرير وبيده العكػاز، فقػاؿ: أبيػع 
الجَرَة بخمسة دراىـ، فأشترى خمسة أعناز، فأولدىف ف  كؿ سنة مرتيف حت  تبمػغ ثمػانيف، 

قرة، ثػـ ينمػ  المػاؿ بيػدى، فأشػترى العبيػد والإمػاء، ويولػد لػ  فأبيعيا، وأشترى بكؿ عشرة ب
ولػػد فأؤدبػػو، فػػإف عصػػان  ضػػربتو بيػػذه العصػػا، وأشػػار بالعصػػا فأصػػاب الجػػرة فانكسػػرت، 

جػػػػاء الاستشػػػػراؼ عمػػػػى لسػػػػاف الشخصػػػػية الخبريػػػػة فقػػػػد . (ٜٙ٘)وانصػػػػبّ السػػػػمف عمػػػػ  رأسػػػػو"
اتيػػػا والػػػتكيف بمسػػػتقبميا، وىػػػذه )الناسػػػؾ( باعتبارىػػػا الأقػػػدر عمػػػى التعبيػػػر عػػػف تمنياتيػػػا وتطمع

ف كانت عمى مستوى الشعور النفسػى لمناسػؾ ممكنػة الحػدوث، لكنيػا قػد لا تتحقػؽ  التوقعات وا 
عمػػػى أرض الواقػػػعا لأنيػػػا رىينػػػة بمسػػػتجدات الػػػزمف وصػػػروفو، وقػػػد انطمػػػؽ استشػػػراؼ الناسػػػؾ 
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تجمػػى الألفػػاظ لممسػػتقبؿ متجػػاوزاً زمػػف الحكايػػة بتوقعػػو لأحػػداث غيبيػػة لػػـ يحػػف وقتيػػا بعػػد، وت
الدالػػػة عمػػػى الصػػػعود الزمنػػػى فػػػى فضػػػاء الاستشػػػراؼ فػػػى مثػػػؿ )أبيػػػع.. فأشػػػترى.. فأولػػػدىف.. 
فأبيعيػػا.. وأشػػترى.. ثػػـ ينمػػى.. فأشػػترى.. إلػػد(، وىكػػذا يظػػؿّ الناسػػؾ يحمػػـ بالمسػػتقبؿ ويتنبّػػأ 

نجػػػاب الولػػػد وتأديبػػػو، وبعػػػد سػػػرد لجممػػػة مػػػف التوقُّ  عػػػات بكثػػػرة المػػػاؿ وشػػػراء العبيػػػد والإمػػػاء، وا 
ؿ الخبػػر مػػرة أخػػرى إلػػى حاضػػر  المسػػتقبمية، تسػػير بنسػػؽ صػػاعد إلػػى المسػػتقبؿ البعيػػد، يتحػػوُّ

وأشػػػار الحكايػػػة، حيػػػث تنتيػػػى توقعػػػات الناسػػػؾ وتصػػػبح سػػػراباً غيػػػر موجػػػود، يقػػػوؿ الػػػرَّاوى: "
 .بالعصا فأصاب الجرة فانكسرت، وانصبَ السمف عم  رأسو"
"قيػػؿ لػػبعض الفقػػراء: مػػا تتمنػػ ؟ : ومػػف الاسػػتباؽ أيضػػاً بغػػرض التمنػػى ىػػذا الخبػػر

قاؿ: أتمن  أف أقعد يوـ القيامة بيف الجنة والنار، فكؿ مف ينطمؽ إل  الجنة أطمب شػكرانو، 
 .  (ٓٚ٘)وكؿ مف ينطمؽ إل  النار أطمب منو أف ينصؼ الطريؽ"

ومػػػف نمػػػاذج اسػػػتباؽ الأحػػػداث خبػػػر "أبػػػى العبػػػاس" والمػػػرأة المجنونػػػة التػػػى تكينػػػت 
أزوجؾ جارية حسناء.. وتمد ولداً وتدعو ينصرؼ إلػ  المكتػب، فيطمػع يومػاً "بمستقبمو قائمة: 

 .(ٔٚ٘)لمسطح، ويقع منو، وينشؽ رأسو ويموت.."
ىكذا تمكنت المفارقة الزمنية بتقنيتييا الاسترجاع والاستباؽ مف مؿء الفجوات 

ة بتقديـ الزمنية الناتجة عف الحذؼ أو الإغفاؿ فى السرد، وتفسير المناطؽ السردية الغامض
 مشاىد سابقة )ذكريات( ولاحقة )تنبوءات/ تمنّيات( للأحداث والشخصيات.

 : (ٕٚ٘)Durationالمُدَة  -ٕ
تتعمؽ المدّة بدراسة أحواؿ السرد سرعة أو بطئاً بالنظر فى العلاقة بيف مدة القصة 
دد المستغرقة وتقاس بالساعات والأياـ والسنيف، وطوؿ الخطاب الذى يتناوليا ويقدّر بع

، وتحدِّد ديمومة العلاقة بيف الزمنيف تقنيات الإسراع والإبطاء (ٖٚ٘)الأسطر والصفحات
الزمنى، وىى تقنيات أطمؽ عمييا "جيرار جينيت" تسمية الحركات السردية الأربع، وتعبّر 
اثنتاف منيا عف تسريع السرد، وىما: الخلاصة، والحذؼ، بينما تعبّر الأخرياف عف إبطاء 

 .(ٗٚ٘)المشيد )الحوار(، والوقفة )الوصؼ( السرد، وىما:
 تقنيتا التَسريع الزَمنّ : -

 (:زمف الخطاب الزائؼ > زمف القصة الحقيقى) Abstract)أ( الخُلاصة 
معدلًا مف معدلات السرعة السردية،  (٘ٚ٘)(Summaryتعدّ الخلاصة )أو التمخيص 

موجزة )زمف الخطاب( دوف  وتعنى تقميص مدّة زمنية طويمة )زمف القصة( فى مساحة سردية
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تفاصيؿ أعماؿ أو أقواؿ، بمعنى أف تُجمؿ الأحداث التى استغرقت أياماً أو شيوراً أو سنوات 
، ومف الوظائؼ التى تؤدييا ىذه التقنية تكثيؼ (ٙٚ٘)فى بضعة أسطر أو فقرات أو صفحات

مشاىد الأحداث،  السرد، والتقديـ العاـ )البانورامى( لمشخصيات، خاصة الثانوية، والربط بيف
عمى مواضع الثغرات الزمنية التى تُجمؿ الأحداث،  -أحياناً –فضلًا عف الإشارات الدالة 

، وتييمف عمى ىذه التقنية (ٚٚ٘)وتقديـ الاسترجاع فى صورة نظرات عجمى إلى الماضى
 صيغة "الرَّاوى العميـ"، الذى يرى الأحداث مف الخارج برؤية شمولية، فيجمؿ لنا الميـ منيا

، وتأتى ىذه التقنية عمى طريقتيف، الأولى: خلاصة بيا إشارة زمنية تحدّد (ٛٚ٘)بحسب رؤيتو
المدّة الممخَّصة، والثانية: خلاصة تخمو مف الإشارات الزمنية الدَّالة عمى المُدَّة الممخَّصة، 

 . (ٜٚ٘)فالأولى خلاصة محدّدة، والثانية غير محدّدة
ى أخبار الحدائؽا نظراً إلى الطبيعة البنائية وقد شاعت ىذه التقنية بصورة لافتة ف

للأخبار عموماً، إذ تميؿ إلى الإيجاز انسجاماً مع العقمية العربية، وتقتصر عمى ما ىو 
، وقد اعتبرىا "جنيت" "وسيمة (ٓٛ٘)ضرورى لإيقاع الأثر الفعّاؿ فى المتمقى دوف تفصيلات

ا ألا تخؿّ بسير الأحداث وتطوّرىا . ويُشترط فيي(ٔٛ٘)انتقاؿ كثيرة الشيوع بيف مشيد وآخر"
 ووضوحيا، ومف أمثمة نماذج تقنية الخلاصة فى أخبار الحدائؽ ىذه المقاطع السردية:

"سُرؽ لرجؿ بخيؿ عشرة آلاؼ درىـ، فأظير الجزع عمييا، فقاؿ بعض الناس: مف أيف  -ٔ
 . (ٕٛ٘).."كنت أجمع الدرىـ إل  الدرىـ منذ ثلاثيف سنةكنت اكتسبتيا؟ قاؿ: 

، ما رأيتو ضاحكاً ولا مبتسماً إلا صحبت الفضؿ ثلاثيف سنة"قاؿ أبو عم  الدارن :  -ٕ
 .(ٖٛ٘)يوـ مات ابنو، فقمت لو ف  ذلؾ، فقاؿ: إف الله تعال  أحب أمراً فأحببتو.."

 . (ٗٛ٘)، فمق  أبا نواس.."ودخؿ أبو دلامة مصر، ثـ انصرؼ منيا إل  بغداد" -ٖ
وماً وأنا ضجر مف ملازمة دار الخلافة، فركبت عازماً وقاؿ إسحاؽ الموصم : "غدوت ي -ٗ

  .(٘ٛ٘).."ومضيت وطفت ما بدا ل ، وعدت وقد حم  النيارعم  أف أطوؼ ف  الصحراء.. 
فقد ضغط السارد فى المثاؿ الأوؿ الزمف الواقعى المستغرؽ مستخدماً طريقتى 

ز الحادثة فى قولو: "سُرؽ لرجؿ التمخيص، فنراه مرّة لـ يحدّد المدّة التى لزمتيا السرقة، ويُوج
بخيؿ عشرة آلاؼ درىـ"، دوف ذكر لتفاصيؿ الحادثة، مثؿ كيؼ تمت؟ وكـ استغرقت؟ ومرّة 
أخرى نجده يحدّد الزمف الممخَّص فى قولو: "منذ ثلاثيف سنة"، ولـ يتوقؼ عند تفاصيؿ ىذه 

ن ما اقتصر خطابو السنيف الطواؿ، مثؿ ما ىى مصادر الكسب؟ وىؿ كانت مشروعة أـ لا؟ وا 
وفى المثاؿ الثانى ، ولو: "أجمع الدرىـ إلى الدرىـ"عمى تمميح بسيط اختزؿ بو ىذه السنيف فى ق
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اختزؿ السارد الشخصىّ علاقتو بػ"الفضؿ" والتى استمرت "ثلاثيف سنة" فى بضع كممات: "ما 
غرضو الرئيس مف  رأيتو ضاحكاً ولا مبتسماً"، وتجنّب السارد ذكر أية تفاصيؿ بغية الوصوؿ إلى

مـ يتطرّؽ السارد العميـ إلى تفاصيؿ ف ثالثالمثاؿ ال، أما الخبر وىو رضا "الفضؿ" بقضاء الله
رحمة "أبى دلامة" مف مصر إلى بغداد، بالرغـ مف أف مدّة الرحمة فى زمنو كانت تستغرؽ أياماً 

 يدرى كـ استغرقت طويمة، لكف ىذا الزمف لـ يستوعب منو إلا بضع كممات، وأصبح المتمقى لا
وظَّؼ السارد السير ذاتى تقنية الخلاصة لتسريع  رابعوفى المثاؿ ال ىذه الرحمة؟ أو كيؼ كانت؟

 Focusمدّة زمنية امتدت لساعات مف الطواؼ فى الصحراء، حتى يصؿ مباشرة لبؤرة السرد 
Of Narration ياأو الحدث الرئيس، وىو تعمّؽ "ابف إسحاؽ" بالجارية وحكايتو مع. 
 :(ٙٛ٘)Ellipsis)ب( الحذؼ 

ىو القفز عمى فترة زمنية، طويمة أو قصيرة، مف زمف الحكاية الأصمية، بحيث 
، ويعمد إليو السارد لتسريع السرد بإسقاط مدة زمنية ميتة (ٚٛ٘)يسقطيا السارد مف الخطاب

داخؿ النَّص، ، وبيذا تتولَّد الفراغات الزمنية (ٛٛ٘)يرى أنيا لا تؤثر عمى سيرورة السرد وتطوُّره
ويعنى ىذا أف الزمف عمى مستوى الوقائع طويؿ )أياـ أو شيور أو سنوات..( أما الزمف عمى 

 .(ٜٛ٘)مستوى القوؿ/ الخطاب فيو صفر
والفرؽ الدقيؽ بيف تقنيتى )الحذؼ( و)الخلاصة( أف الأولى تمغى أياماً وأشيراً 

رّت ثلاث سنوات"، أما فى وسنوات مف عمر الأحداث والشخصيات، فيقوؿ السارد مثلًا: "م
نما يُجمؿ الأعماؿ والأقواؿ بلا تفصيؿ، ويُوجز ربما  الثانية فإف السارد لا يحذؼ ولا يمغى، وا 

. وقد حدّد "جنيت" نوعيف لمحذؼ (ٜٓ٘)فى سطر واحد سنوات مف عمر الشخصية وأعماليا
 .(ٜٔ٘)مف وجية النظر الشكمية، ىما: حذؼ صريح )محدد أو غير محدد(، وحذؼ ضمنىّ 

 النوع الأوؿ: الحذؼ الصريح: -
وفيػػػو يصػػػرح السػػػارد بػػػالفترات الزمنيػػػة المحذوفػػػة ممػػػا يسػػػيؿ عمػػػى المتمقػػػى اكتشػػػاؼ 
مػػواطف الحػػذؼ، ويػػأتى ذلػػؾ عمػػى شػػكميف، الأوؿ: حػػذؼ محػػدّد المػػدّة يرشػػد فيػػو السػػارد عػػف 

، أسػػػبوع ، شػػػير، الفتػػػرة الزمنيػػػة المحذوفػػػة ويحػػػدّدىا بإشػػػارات زمنيػػػة دقيقػػػة، منيػػػا )سػػػاعة، يػػػوـ
سػػػنة..(، أمػػػا الثػػػانى: حػػػذؼ غيػػػر محػػػدّد، وفيػػػو يصػػػرح السػػػارد بالحػػػذؼ لكنػػػو لا يحػػػدّد مدّتػػػو 

 .(ٕٜ٘)الزمنية بشكؿ دقيؽ، كأف يقوؿ )مضت أياـ، مرّت سنوف، غاب مدّة..(
"وكػػػاف ومػػف أمثمػػة الحػػذؼ الصػػريح معػػػروؼ المػػدّة فػػى كتػػاب الحػػػدائؽ ىػػذا الخبػػر: 

ض النػػاس، فجػػاء مخبػػر لصػػاحب الحػػانوت بػػأف أسػػقؼ نجػػراف يومػػاً جالسػػاً فػػ  حػػانوت بعػػ
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ذا بػػآخر قػػاؿ لػػو: مػػات فمكػػث سػػاعةزوجتػػو ولػػدت، فقػػاؿ: الحمػػد لله، ىػػذا ولػػد سػػعيد،  ، وا 
الولد، فقاؿ: لا إلو إلا الله، ما قض  الله تعال  أف حضرنا عم  ولادتو ولا عمػ  موتػو، فقػاؿ 

ىّ وحػػدّده بدقػػة فػػى قولػػو فقػػد صػػرح السػػارد بالحػػذؼ الزمنػػ. (ٖٜ٘)لػػو الأسػػقؼ: ولا عمػػ  عممػػو"
)فمكث ساعة(، بحيث أصبح المتمقى لا يدرى بما حدث خلاؿ ىذه الساعة فػى الحػانوت، فقػد 

حتػى يصػؿ بأقصػى سػرعة ه الفتػرة لعػدـ أىميتيػا فػى نظػره، قفز السارد نحو الأماـ وتخطَّى ىذ
ه )صػػاحب إلػػى مػػا يػػراه أكثػػر أىميػػة، وىػػو خبػػر مػػوت المولػػود بعػػد ولادتػػو، وقبػػؿ أف يػػراه أبػػو 

سقاط ما بيف الحدثيف )الولادة، والموت( لا يؤثر فى مسار الأحداث وفيميا.  الحانوت(، وا 
"رحمت إل  البصرة، فمما ومثمو أيضاً فى الحدائؽ ما رواه "بشار الطفيمىّ"، إذ يقوؿ:  

دخمتيا، قيؿ ل : إف ىنا عريفاً لمطفيمييف، يبرىـ ويكسوىـ.. فسرت إليو فبرن  وكسان ، 
، فقد حدّد "بشار" المدّة الزمنية )ثلاثة أياـ(، (ٜٗ٘)، ولو خمؽ يأتونو.."ت معو ثلاثة أياـوأقم

 لكنو قفز عمييا سريعاً ولـ يكشؼ عمّا حدث خلاليا.
"كػاف بعػض النػاس يتخػدّـ ومف الحذؼ الصػريح غيػر المحػدّد ىػذا المقطػع السػردىّ:  

حضػره: مػا فعػؿ فػلاف؟ فقػاؿ:  ، فقاؿ يػونس لػبعض مَػففانقطع عنو مدّةليونس بف أسباط، 
يخبرنػا السػارد فػى ىػذا  .(ٜ٘٘)لا أدرى، ولكف لو مات ما كنت تفعؿ معو؟ قاؿ: أكفنو وأقبػره.."

الخبر بانقطاع الخادـ مدّة، لكنو لـ يحدّد مػداىا الزمنػىّ بدقػة، كمػا أنػو لػـ يتوقػؼ عنػد أحػداثيا 
نما انتقى مف زمف القصة الحقيقى  .ما كاف مؤثراً ومكمّلًا للأحداث وما مرّ بالخادـ خلاليا، وا 

"وأتػ  المػأموف برجػؿ يػدع  ومثمو أيضاً خبر "المأموف" ورجؿ تنبَّأ، وممػا جػاء فيػو: 
النبوة، فقاؿ لو: ألؾ علامة؟ قػاؿ: نعػـ، علامتػ  أف أعمػـ مػا فػ  نفسػؾ، قػاؿ: قربػت عمػ ، 

فأقػاـ فيػو فما ف  نفس ؟ قاؿ: فػ  نفسػؾ أنػ  كػذاب، قػاؿ: صػدقت، وأمػر بػو إلػ  السػجف، 
، فقد تعمد السارد فى قولو: "أقاـ فيو أياماً" إسقاط ما جػرى مػف أحػداث (ٜٙ٘)ثـ أخرجو.." أياماً 

عبر تمؾ الأياـ باعتباره زائداً، كما أنو لـ يحػدد سػعتو الزمنيػة عمػى نحػو دقيػؽ، فيػذه الأيػاـ قػد 
عمػػى الغػػرض  تطػوؿ أو تقصػػر، لكػف المؤكػػد أف قفػػزه عمػى ىػػذه الفتػػرة مجيولػة المػػدى لػػـ يػؤثر

 الرئيس أو استمرارية الأحداث وتطوُّرىا.
 النوع الثان : الحذؼ الضمنّ :  -

نما يمكف لممتمقى أف يستدؿ عمييا مف  وفيو لا يصرح السارد بمواضع الحذؼ، وا 
خلاؿ ثغرات التسمسؿ الزمنى الحاصمة فى السرد، وىو حذؼ أخرس أو صامت مبيـ عمى 

يحمؿ أية إشارات تدؿ عمى موضعو، لذلؾ يتحمؿ  ، أى لا(ٜٚ٘)حد وصؼ "جيرار جنيت"
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المتمقى ميمة اكتشافو وتقدير سعتو الزمنية مف خلاؿ التدقيؽ وربط المواقؼ السابقة 
 . وأمثمة الحذؼ الضمنىّ كثيرة فى أخبار الحدائؽ منيا ىذه المقاطع السردية: (ٜٛ٘)باللاحقة

، حت  أضربنا الجوع، فدعا حديثوأطمنا ال"قاؿ دعبؿ: كنّا يوماً عند سيؿ بف ىاروف  -ٔ
.. فقاؿ: أيف الرأس.."  . (ٜٜ٘)بغدائو، فإذا بصحفة فييا مرؽ ولحـ ديؾ قد ىرـ

، وانتبذ مف فأمعف ف  نزىتو"قاؿ الشيبانّ : خرج أمير المؤمنيف أبو العباس متنزىاً،  -ٕ
 . (ٓٓٙ)أصحابو، فواف  خباء لأعرابّ .."

، وما ف  جسدى قيس شبر، قيت كذا وكذا زحفاً ل"قاؿ خالد بف الوليد عند موتو: لقد  -ٖ
 .(ٔٓٙ)"..إلا وفيو طعنة أو ضربة ضربة أو رمية، ثـ ىا أنا ذا أموت عم  فراش 

"وصعد خالد بف عبد الله القسرى منبر مكة يوـ الجمعة، وىو أمير الوليد بف عبد  -ٗ
 الوليد، ورد عميو، وقد مات فمما كاف ف  الجمعة الثانيةالممؾ، فأثن  عم  الحجاج خيراً، 
 .(ٕٓٙ).."كتاب سميماف، فأمر بشتـ الحجاج

ففى ىذه الأمثمة لـ يصرح السارد بأية إشارات زمنية تكشؼ لممتمقى مواضع 
الحذؼ، مما جعمو مضطراً لاقتفاء الثغرات الزمنية الواقعة فى سير الأحداث، ففى المثاؿ 

ذؼ الزمنى، لكنو لـ يحدّد مضموف الأوؿ وظَّؼ السارد الفعؿ )أطاؿ( وسيمة لمتعبير عف الح
الحديث وأطرافو ومدّتو الزمنيةا لعممو بعدـ أىمية ذلؾ فى الغرض الرئيس مف الخبر الذى 

وفى المثاؿ الثانى لـ يتوقؼ ، سيؿ" وغلامو الذى أكؿ رأس الديؾيرتكز عمى ذكر حكاية "
دقة، بؿ اكتفى بإشعار السارد عند تفاصيؿ نزىة أمير المؤمنيف، ولـ يحدّد مداىا الزمنىّ ب

أما ، ىّ ومبالغة الخميفة فى التَّنزهسريع مستخدماً الفعؿ )أمعف( لمدلالة عمى الاستغراؽ الزمن
فمـ يشر إلى المعارؾ والحروب التى خاضيا خالد خلاؿ سنوات جياده، وليس  ثالثالمثاؿ ال

ف ثغرات زمنية تعمدىا لممتمقى عمـ بعددىا أو نتائجيا أو أماكنيا أو تواريخيا، مما يكشؼ ع
فيى غرضو وغايتو مف  السارد ليصؿ إلى مقولة خالد المأثورة: "فلا نامت أعيف الجبناء"،

فركَّز السارد عمى ما رآه ميماً مف أحداث، إذ تتضح الثَّغرة  رابعأما المثاؿ ال، رواية الخبر
را منعاً  الزمنية بيف الجمعتيف، حيث قفز السارد عمى ىذه المُدَّة الميتة التى لا تقُدِّـ ولا تُؤخِّ
 لإشغاؿ المتمقى بتفاصيميا فيخرج عف الغرض الرئيس مف الخبر.

 تقنيتا الإبطاء الزمنّ : -
يقصد بالإبطاء تعطيؿ زمف السرد، أو تعميقو لمدّةا لرسـ مشيد حوارىّ، أو تقديـ 

فى أسطر قميمة مف  وقفة وصفية، فإذا كاف الإسراع تُختزؿ فيو مدّة زمنية طويمة مف الحكاية
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الخطاب دوف تفصيلات، فإف الإبطاء تُخصص فيو صفحات طويمة وسطور عديدة لواقعة لا 
تستغرؽ إلا مدّة زمنية وجيزة، إذ يتميؿ السارد فى تقديميا لممتمقى بكؿ تفاصيميا وأبعادىاا 

 .(ٖٓٙ)ة(لأىميتيا فى فيـ مسار السرد وتطوّره، ويتـ ذلؾ مف خلاؿ تقنيتى )المشيد، والوقف
 :(ٗٓٙ)Scene )أ( المشيد 

ىو حركة سردية يكاد يتطابؽ فييا زمف القصة )الوقائع الفعمية( مع المدّة المستغرقة 
، ويفترض أف يكوف المشيد خالصاً مف (٘ٓٙ)حوار عمى مستوى الخطاب، ويأتى فى صيغة

، (ٙٓٙ)سردىّ تدخلات السارد وتعميقاتو بحيث يفضى إلى التساوى بيف المقطع القصصىّ والمقطع ال
 .(ٚٓٙ)بحسب رمزية "جنيت": )المشيد = زمف القصة = زمف الحكاية(، أى )زؽ = زح(

وظائؼ عدّة، فيو يكسر رتابة السرد التقريرى  -الخارجى والداخمى-ولمحوار بنوعيو 
، ويمعب دوراً أساسياً فى رسـ الشخصيات مف خلاؿ الكشؼ عف أبعادىا النفسية (ٛٓٙ)المباشر

، ويسيـ فى بناء الأحداث، ويكشؼ عف الزماف والمكاف بوصفيما (ٜٓٙ)يةوالفكرية الاجتماع
، ويوىـ المتمقى (ٔٔٙ)، ويمنح الأحداث ضرباً مف المصداقية(ٓٔٙ)إطاراً لمشخصيات المتحاورة

، ويحقِّؽ غايات فنة وجمالية تتمظير فى (ٕٔٙ)بآنية السرد، وخاصة فى المشيد الحوارى الآنى
بطاء حركة السرد تشكيؿ توافؽ بيف زمف القصة وزمف  .(ٖٔٙ)الخطاب وا 

 أولًا: الحوار الخارجّ  )المباشر(: -
، (ٗٔٙ)ىو حوار ثنائى الإرساؿ، يدور بيف شخصيتيف عمى الأقؿ بطريقة مباشرة

وتحفؿ أخبار الحدائؽ بكثير مف المشاىد الحوارية الخارجية، بؿ إف كثيراً مف الأخبار يكوف 
أكثر، ومف الأخبار التى تنبنى عمى أىمية المشيد عمادىا مشيداً حوارياً بيف شخصيتيف أو 

الحوارى فى تطوّر الحدث وتشكيؿ إيقاعو بحيث ينسجـ مع واقعية حدوثو أخبار 
 التى تقوـ عمى المناظرة الحوارية، مثؿ ىذيف الخبريف: (٘ٔٙ)المتنبئيف

ىنا إلى "ادّع  رجؿ النبوة بالبصرة، فأت  بو سميماف بف عمّ  مقيداً"،  الخبر الأوؿ:
 يغيب صوت الساردا ليفسح المجاؿ لممتناظريف أو لممتحاوريف لمتعبير عف فكرىما:

 لو: أنت نب  مرسؿ؟  )سميماف(فقاؿ  -
 قاؿ: أما الساعة، فإنن  نب  مقيد.  -
 قاؿ: ويمؾ، مف بعثؾ؟  -
قاؿ: ما ىذه مخاطبة الأنبياء يا ضعيؼ العقؿ، والله لولا أنّ  مقيد لأمرت جبريؿ  -

 ا عميكـ. يدمدمي
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 وقاؿ: والمقيد لا تجاب دعوتو؟  -
 قاؿ: نعـ، الأنبياء خاصة إذا قيدوا لا يرتفع دعاؤىـ.  -
 .. قاؿ: إن  أطمقؾ الآف، فأْمر جبريؿ، فإف أطاعؾ آمنا بؾ وصدقناؾ.  -
َّمج مح مخ مم نج نحٱُّٱقاؿ: صدؽ الله حيث يقوؿ:  -

(ٙٔٙ)"..(ٙٔٚ). 
"شيدت المأموف، شرس"، وفيو يقوؿ: أما الخبر الثانى: فجاء برواية "ثمامة بف أ

ويتطابؽ الرَّاوى فى ىذا الخبر مع الشخصية، وأت  برجؿ يدّع  النّبوة، وأنو إبراىيـ الخميؿ"، 
"، حيث ينقؿ Narrative  Subjectiveويُعرؼ ذلؾ حسب "توماتشفسكى" بػ"السرد الذاتى

 "ثمامة" مناظرتو ليذا المتنبت، فيقوؿ: 
 كانت لو براىيف. -عميو السلاـ  -إبراىيـ  "فقمت لو: يا ىذا إف -
 قاؿ: وما براىينو؟  -
قمت: أضرمت لو نار، فألق  فييا، فصارت عميو برداً وسلاماً، ونحف نضرـ لؾ ناراً،  -

 ونطرحؾ فييا، فإف كانت عميؾ كما كانت عم  إبراىيـ عميو السلاـ آمنا بؾ. 
 قاؿ: ىات ما ىو أقرب مف ىذا.  -
 موس  عميو السلاـ.  قمت: فبراىيف -

 قاؿ: وما كانت؟ 
 قمت: عصاه الت  ألقاىا فصارت حية تسع ، وضرب بيا البحر فانفمؽ.  -
 قاؿ: ىذا صعب، ىات ما ىو أقرب مف ىذا.  -
 قمت: فبراىيف عيس  عميو السلاـ.  -
 قاؿ: وما ى ؟  -
 قمت: كاف يبرئ الأكمو والأبرص، ويحي  الموت .  -
ا كمو ش ء، وقد قمت لجبريؿ: إنكـ توجيونن  إل  شياطيف، قاؿ: ما مع  مف ىذ -

فأعطون  حجة أذىب بيا إلييـ، وأحتج عمييـ، فغضب عمّ  وقاؿ: بدأت بالشر، اذىب 
 .  الآف، فانظر ماذا يقوؿ لؾ القوـ

  .(ٛٔٙ)قمت: ىاجت ب  مرارة يا أمير المؤمنيف، قاؿ: قد صدقت فدعو" -
رَّاوياف حيوية عمى النموذجيف ابتعدت بيما عف أضفت تقنية الحوار التى وظَّفيا ال

رَتابة التقريرية والمباشرة، وأعطت إحساساً لممتمقى بمعايشة ىاتيف المناظرتيف بتفاصيميما، إذ 
حاوؿ كؿُّ راوٍ أف ينقؿ الحدث لممتمقى بطريقة تجعمو يتمثؿ الحدث لحظة تمقيو، ويتممس 
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يتبادؿ فييا شخصاف الحوار أمامو، ىذا يسأؿ  تفاصيمو بكؿ ملابساتيا، وكأنو يشاىد مسرحية
 وذاؾ يجيب. 

ومف اللافت أف السارد فى كؿّ خبر قد نقؿ الحوار بكؿ تفاصيمو وأبعاده بطريقة 
الاسترجاع الآنى عمى لساف الشخصيتيف، وذلؾ مف خلاؿ أفعاؿ الحوار )قاؿ، قمت(ا مما 

يف سرعة زمف القصة وسرعة زمف أبطأ حركة السرد، وحقَّؽ نوعاً مف التوازف والتساوى ب
 الخطاب عمى مستوى الخبريف.

وقد تميَّز الحوار بحركة تناوبية مباشرة، التزـ فييا بالحدث الأساس كاشفاً عف الأفكار 
التى تؤمف بيا كؿ شخصية، ومدى قوة حُججيا أو ضعفيا، كما عمَّؽ الحوار أثر الواقع فى 

ؿ شخصيتيف والاندماج فى كؿ حدث مباشرة بلا الخبريف، ودفع المتمقى إلى التفاعؿ مع ك
وسيط، كما أوحى الحوار بآنية السرد، حيث شاعت الأفعاؿ المضارعة الدالة عمى الاستمرارية، 
وبرز ضمير المتكمـ فى الحوار  المتبادؿ بيف كؿ شخصيتيف، وىو ضمير لا يتماشى والسرد 

خبريف بما يحممو مف دلالة عمى فى زمف الماضى، فضلًا عف استخداـ أسموب النداء فى ال
الحضور والواقعية، ففى الخبر الأوؿ نجده فى قولو: "يا ضعيؼ العقؿ"، أما فى الخبر الثانى 

 فنقرأه فى قولو: "يا ىذا إف إبراىيـ".
 :Interior Dialogueثانياً: الحوار الداخمّ  )غير المباشر(  -

وىو حوار تُحدِّث بو  ،(ٜٔٙ)Dramatic Monologueويسمَّى الحوار الدرامىّ 
الشخصية ذاتيا عف أمور لا تريد البوح بيا، فيو أشبو بصراع داخمى تعيشو الشخصية تجاه 

" Vincent Crapanzano، ويطمؽ عميو "فنسنت كربانزانو (ٕٓٙ)موقؼ معيف أو شخص ما
"صامت"، وىو عند "فيجوتسكى  " ويقوؿ إنو حوارshadow dialogue"حوار الظِّؿ 

Vygotskyويعدّ مف التقنيات الفنية الميمة (ٕٔٙ)رب مف التفكير يتخذ صورة المحادثة" ض ،
فى استبطاف دواخؿ الشخصيات وطبائعيا النفسية، والتصريح بخبايا آرائيا وتوجياتيا وردود 
أفعاليا ومشاعرىا ومعاناتيا، وىو مف الوسائؿ الأساسية التى تستخدميا الشخصية فى 

. ويأتى الحوار الداخمى عمى (ٕٕٙ)لمعالـ الخارجى )المتمقى( الكشؼ عف حركة وعييا الداخمى
 صورتيف، الأولى: صورة مونولوج داخمى، والثانية: صورة مناجاة. 

فيو "خطاب بدوف سامع، غير ممفوظ، تعبّر بوساطتو الشخصية عف  المونولوجأما 
يا بطريقة ، أو ىو حوار الشخصية لذات(ٖٕٙ)أكثر مقاصدىا حميمية، وأقربيا إلى اللاشعور"

غير مسموعة ولا منطوقة، بيدؼ إبراز ملامحيا الشخصية، وأزماتيا النفسية، والكشؼ عف 
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آرائيا وأفكارىا الخاصة، ومف أمثمتو فى أخبار الحدائؽ خبر "الإسكندر" وأحد المموؾ، وىو 
، ، حاوؿ فيو الممؾ استرضاء "الإسكندر" خوفاً عمى مُمكو، فأرسؿ إليو فيمسوفاً (ٕٗٙ)خبر طويؿ

وأخبر "الإسكندر" بحدّة ذىنو، وحسف قريحتو، واعتداؿ مزاجو، واتساع عممو، فأراد "الإسكندر" 
مباحثة الفيمسوؼ عمى ما خبّر عنو، فاختبره بعدّة مراسلات أجاد الفيمسوؼ فى إجابتو عميو، 

"قاؿ  فدعا بو، ولـ يكف رآه قبؿ ذلؾ، فمما أقبؿ، ونظر إليو "الإسكندر"، وتأمؿ قامتو وصورتو،
ف  نفسو: إذا اجتمع حُسف الصورة وحُسف الفيـ، كاف صاحب ذلؾ واحد زمانو، ولست أشؾ 
أف ىذا الفيمسوؼ قد اجتمع لو الأمراف، فإف كاف ىذا الفيمسوؼ عمـ كؿ ما راسمتو بو 

 . (ٕ٘ٙ)وأجابن  عنو مف غير مباحثة، فميس ف  زمانو أحد يدانيو ف  حكمتو"
نولوج الداخمىّ الذى أجراه "الإسكندر" مع ذاتو، فى رسـ فقد وظَّؼ الرَّاوى ىذا المو 

براز موقفو  تجاه ىذا الفيمسوؼ، إذ  -غير المعمف-صورة واضحة لما يفكر بو "الإسكندر"، وا 
تنازؿ السارد عف مكانو أو وظيفتو، وتخفَّىا ليترؾ الشخصية تتحاور فيما بينيما، عمى شكؿ 

 و، ويخمؽ مساواةً بيف المقطعيف السردىّ والقصصىّ.مشيد درامىّ مسرحىّ، ينقؿ الكلاـ بنصّ 
، فيى تقنية تقترب كثيراً مف المونولوج الداخمىّ، إلا أنيا تختمؼ عنو المناجاةوأما 

فى أسموب الحوار الشخصىّ، ففى المناجاة تفكر الشخصية بصوت عاؿٍ، بينما تفكر بمفردىا 
العبد وربِّو ىذا الخبر الذى سمح فيو  ، ومف أمثمة المناجاة بيف(ٕٙٙ)فى المونولوج الداخمى

"قيؿ: إف ثلاثة نفر مف الرَّاوى لعُبَّاد ثلاثة بتقديـ حوائجيـ بأنفسيـ، والإقرار بذنوبيـ: 
فقالوا: تعالوا، حت  نعرض أنفسنا عم  مولانا، ونصؼ  العابديف اجتمعوا ف  الموقؼ،

، والكؿ من  معيوب، فإف ثـ قاؿ: نفس  معيوب، وكلام  معيوب حالتنا، فتقدـ أحدىـ..
قاؿ: فنودى ف  سره: عبدى، لـ تعيب نفساً أنا  كنت تقبؿ معيوباً، فمبيؾ الميـ لبيؾ،

وتقدـ الثان  فقاؿ: نفس   خمقتيا وبمطف  رزقتيا، ولولا أن  غفرت ليا لما أدنيتيا،
فنودى ف   مطموب، وعقم  مغموب، ولسان  مقرّ بالذنوب، فما حيمت  يا علاـ الغيوب؟

سره: عبدى، لـ تقبّح نفسؾ ولـ أجعؿ بين  وبينؾ ثالثاً، عصيتن  سراً، وغفرت لؾ 
وتقدـ الثالث فقاؿ: مولاى، ما ل  لساف أناديؾ، ولا سر أناجيؾ، ولا يد أرفعيا لؾ،  سراً،

 . (ٕٚٙ)فارحـ تضرع  وتذلّم  بيف يديؾ، فنودى ف  سره: عبدى حجؾ مبرور.."
لدُّعاء يأتى عمى ألسنة شخصياتو الثلاث حتى تكشِؼ فقد جعؿ الرَّاوى المناجاة أو ا

كؿُّ شخصية عف حاليا، وتقرّ بذنبيا وعيبيا، وتطمب العفو والمغفرة لنفسيا، مستخدمة ضمير 
المتكمـ لتعبر عف الذات الإنسانية فى تعمُّقيا وأمميا باستجابة الخالؽ سبحانو وتعالى، وتتبدى 
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عادىا الداخمية، والتى تتجمَّى بوضوح متضرِّعة فى ىذه المناجاة ملامح كؿ شخصية بأب
متذلِّمة، مما يعنى إسياـ المناجاة فى بناء كؿ شخصية وتقديميا إلى المتمقى، وىذه المقاطع 
الحوارية التى يقوـ عمييا الخبر، تكاد تتطابؽ فييا مساحة النَّص مع زمف الخطاب، مف 

  حيث مُدَّة الاستغراؽ.
  (:(Descriptive Pauseٕٜٙ (وقفة الوصفية )ال(ٕٛٙ)Pause)ب( الوقفة 

الوقفة أو الاستراحة ىى تقنية زمنية تيدؼ إلى تعميؽ حركة السرد، أو تعطيؿ 
السيرورة الزمنية مؤقتاً لتعطى مساحة لوصؼ الشخصيات أو الأماكف أو لمتعميؽ عمى 

، (ٖٔٙ)ر، وفييا تغيب الحكاية الأساس عف الأنظار فى سياؽ الخب(ٖٓٙ)الأحداث أو لمتأمؿ
بحيث ينتقؿ السارد مف سرد الأحداث إلى الوصؼ مشكِّلًا بيذه الوقفة الوصفية بنية مستقمة 

 .(ٕٖٙ)عف زمف الحكاية، يستثمرىا فى تمديد الخطاب وزيادة سعتو
ولموقفة غايات جمالية، ووظائؼ تفسيرية وتوضيحية منيا: كسر رتابة السرد 

، وتصوير الشخصيات والأماكف (ٖٖٙ)ى الحكىباستراحة زمنية وسط الأحداث لا دلالة ليا ف
براز صورتيا لممتمقى، ويأتى ذلؾ بانقطاع مجرى الأحداث وتوقؼ السارد عند وصؼ مكاف  وا 
أو شخص أو شىء ما بيدؼ إضفاء قيمة بلاغية عمى النَّص، أو إضاءة الحدث القادـ بعد 

المتمقى بواقعية  ، فضلًا عف دورىا فى إيياـ(ٖٗٙ)الوقفة عمى سبيؿ الاستيلاؿ السردىّ 
، ومف أمثمة الوقفة فى أخبار الحدائؽ ىذا المقطع الوصفى مف خبر "عمىّ بف (ٖ٘ٙ)الأحداث

دِعبؿ"، وكاف قد صادؼ جارية فأعجبتو، فأوقؼ سير الأحداث وخاض فى وصؼ جماليا، 
فإذا بجارية رائعة الجماؿ، فائقة ثـ عاد مرة أخرى لمواصمة سرد الخبر، يقوؿ "دِعبؿ": "

ماؿ، حوراء الطرؼ، يقصر عف نعتيا الوصؼ، ليا وجو زاىر، ونور باىر، في  كما الك
 قاؿ الشاعر:

    كأنَمػػػا أُفْرَغَػػػتْ فػػػ  فػػػ  قِشْػػػرِ لُؤلػػػؤة  
 

فػػ  كػػػؿِّ جاريػػة  منيػػػا ليػػا قمػػػر    
(ٖٙٙ) 

 

فيذه الوقفة الوصفية خارج زمف الحكاية، وقد وظَّفيا السارد لتعطيؿ تتابع الأحداث 
ا ليقدِّـ وصفاً لمجارية ينّـ عف جماليا، وكأنو يتعمد ىذا التمييد لتعريؼ المتمقى وتطوّرىا مؤقتاً 

مقدَّماً بالأسباب الدَّاعية لأفعاؿ "دِعبؿ" وتصرفاتو فيما سيأتى مف حكى، وكشؼ سر إعجابو 
 بيذه الجارية. 

ومف الوقفات الوصفية ىذا المقطع الذى قدَّمو "أبو نواس" عف وصؼ أرض أعجبتو 
"حت  إذا كنا ببلاد بن  د بنى فزارة كاف قد نزليا فى الربيع، وأثرىا فى نفسو، حيث يقوؿ: ببلا
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، ونبت عريض، (ٖٚٙ)فزارة، وذلؾ ف  أوؿ أياـ الربيع نزلنا بإزاء باديتيـ، إذا روض أريض
، فقرت بنظرتيا العيوف. وارتاحت (ٖٛٙ)تخضع لبيجتو الزراب  المبثوثة، والنمارؽ المصفوفة

القموب، وانفرجت لبيائيا الصدور؛ فمـ نمبث أف أقبمت السماء، فأسفت  إل  حسنيا
  .(ٜٖٙ)غماميا، وتدان  ركاميا.."

ومف الوقفات أيضاً فى الخبر السابؽ نفسو، ىذا المقطع الذى وصؼ فيو "أبو 
"فشبيت كلاميا بعقد نواس" أبيات قالتيا جارية كاف قد مرَّ بخبائيا بأرض بنى فزارة، يقوؿ: 

، (ٓٗٙ)  سمكو، فانتثر، بنغمة عذبة رخيمة لو خوطب بيا صـ الصلاب لانبجستدر، وى
مع وجو يظمـ لنوره ضياء العقوؿ، وتتمؼ ف  روعتو ميج النفوس، وتخؼ ف  محاسنو 

ولا يمكف اعتبار ىذه الوقفات تزيينية أو مقحمة فى النَّصا لأنيا تسيـ  .(ٔٗٙ)رزانة الحميـ.."
 قى بواقعيتيا.فى تفسير الأحداث، وتوىـ المتم

"وكاف ومف الوقفات التى تحمؿ أوصافاً معنوية )خُمقية(، قوؿ راوٍ عف أحد المجّاف: 
فقد عطّؿ السارد مجرى الأحداث ليبرز أوصاؼ ىذه  ،(ٕٗٙ)رجؿ شير بالشراب والمعاص .."

الشخصية الماجنة، ويمنحيا رخصة أف تأتى بكؿ منكر مستقبح، ويييت المتمقى لاستقباؿ 
"وكاف بعض المموؾ فيو ضرّ وشدَة، فلا يقدر أحد أف ونيا، ومثؿ ذلؾ أيضاً: فحشيا ومج
  .(ٖٗٙ)يبتدأه بكلاـ"

وقد يجمع السارد فى وصفو بيف الصفات الخَمقية والخُمقية لمشخصية، مثؿ قولو: 
 .(ٗٗٙ)"وكاف الحكـ بف عبدؿ أعرج أحدب، ىجّاء خبيث اليجاء.."

ؿ زمف القصة باعتبارىا لا تشكّؿ أى جزء فيذه الوقفات الوصفية مف شأنيا أف تعطّ 
منو، وأف تطيؿ زمف الخطاب التى ىى جزء منو، وقد حقَّقت غاياتيا مثؿ التمييد للأحداث 

 .القادمة فى الخبر، وتييئة المتمقى ليا، والإسياـ فى تفسيرىا
 :placeرابعاً: المكاف  -

مجػػرد الحيػػز الجغرافػػى لػػـ يعػػد المكػػاف بفضػػؿ الدراسػػات السػػردية التػػى حظػػى بعنايتيػػا 
نمػا صػػار يُنظػر إليػػو عمػى أنػػو عنصػر فاعػػؿ فػى أحػػداث (٘ٗٙ)الجامػد الػذى تقػػع فيػو الأحػػداث ، وا 

قػػد يكػػوف أحيانػػاً محػػور العمػػؿ السػػردىّ، فتأمػػؿ ىػػذا الخبػػر ودور و  ،(ٙٗٙ)السػػرد وتشػػكيؿ عناصػػره
عنػػدؾ "قػػاؿ معاويػػة لعبػػد الله بػػف عبػػاس: لػػ  المكػػاف الػػرئيس فػػى تحريػػؾ أحداثػػو وتنظيميػػا: 

حاجػة، أفتقضػييا، فقػاؿ لػو ابػف عبػاس: ولػ  عنػدؾ حاجػة يػا أميػر المػؤمنيف أفتقضػييا لػػ ؟ 
أريػد أف تيػػب لػػ  فقػاؿ لػػو: نعػـ، فقػػاؿ لػػو ابػف عبػػاس: سػػؿ حاجتػؾ يػػا أميػر المػػؤمنيف، قػػاؿ: 
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، قػػاؿ: قػػد فعمػػت، قػػاؿ لػػو معاويػػة: قػػد وصػػمت الػػرحـ، فسػػؿ دورؾ وضػػياعؾ التػػ  بالطػػائؼ
   .(ٚٗٙ)يؾ أف تردىا إلّ ، قاؿ معاوية: قد فعمت"حاجتؾ، قاؿ: حاجت  إل

ويكتسػػب المكػػاف قيمتػػو عبػػر علاقاتػػو المتشػػابكة بعناصػػر السػػرد الأخػػرى، إذ يتفاعػػؿ 
مػػػػػع الزمػػػػػاف ليشػػػػػكِّلا معػػػػػاً البيئػػػػػة القصصػػػػػية التػػػػػى تنطمػػػػػؽ منيػػػػػا الأحػػػػػداث، وتتحػػػػػرؾ فييػػػػػا 

كوريػة التػى يمعبيػا فػى ولا تعزى أىمية المكػاف إلػى وظيفتػو التأطيريػة أو الدي ،(ٛٗٙ)الشخصيات
، فػذكر المكػاف ٓ٘ٙ، بؿ إف "ميمتو الأساسية ىػى التنظػيـ الػدرامى للأحػداث"(ٜٗٙ)السرد فحسب

يجعؿ المتمقى يترقب قياـ حدث ما، وفى المقابؿ لا يمكف لمحدث أف يؤدى وظيفتػو فػى الفػراغ 
 .(ٔ٘ٙ)دوف مكافٍ يحتضنو

فالمكػػاف لا يتشػػكَّؿ إلا مػػف  وتػػرتبط الشخصػػيات بالمكػػاف الػػذى يؤطرىػػا ارتباطػػاً وثيقػػاً،
خػػلاؿ الشخصػػيات التػػى تشػػغمو وتقػػوـ بالأفعػػاؿ والأقػػواؿ، كمػػا أف الشخصػػيات تُطبػػع بطبػػػاع 

، فالمكػػاف كمػػا قيػػؿ ىػػو جػػزء لا يتجػػزأ عػػف (ٕ٘ٙ)المكػػاف الػػذى عاشػػت فيػػو وتحمػػؿ خصوصػػياتو
ىػػذا  ، إذ يتػػدخّؿ فػػى تشػػكيؿ الفػػرد وأحاسيسػػو وانفعالاتػػو، ومػػف(ٖ٘ٙ)الشخصػػية التػػى تتحػػرؾ فيػػو

، (ٗ٘ٙ)الارتباط يبرز وعى الفرد بالانتماء إلى المكاف، وبالرغـ مف قساوة عيشػو يػرى أنػو النعػيـ
وقػد أورد "ابػف عَاصِػػـ" خبػراً رواه "الأصػػمعى" عػف أعرابػػىّ تحمػؿ قسػػوة البػرد فػػى شػتاء باديتػػو، 

فػ  زمػاف أعرابياً، قد حفر حفرة وقعد فييا، وذلػؾ  بالبادية"قاؿ الأصمع : رأيت يقوؿ الخبر: 
 الشتاء، فقمت لو: ما صيّرؾ ىنا؟ قاؿ: شدّة البرد، قمت: فيؿ قمت ف  ذلؾ شيئاً؟

    أيػػػػػػػا ربّ مػػػػػػػا لمبػػػػػػػردِ أصػػػػػػػبح كالحػػػػػػػا
    فػػػػػإف يػػػػػؾُ يومػػػػػا فػػػػػ  جيػػػػػنـ مَػػػػػدْخم 

 

 ـ، لا تُعَمَػػػػػػػػػػػ ُـ    وأنػػػػػػػػػػػت بحػػػػػػػػػػػال  عػػػػػػػػػػػال
 (٘٘ٙ)ففػػ  مثػػػؿ ىػػػذا اليػػوـ طابػػػتْ جَيػػػن ُـ  

 

عػػػػػػاً لموطنيػػػػػػا، فيػػػػػػذا بغػػػػػػدادىّ، وذاؾ ولػػػػػػذلؾ تتحػػػػػػدّد الشخصػػػػػػيات فػػػػػػى الأخبػػػػػػار تب  
غرنػػػاطىّ..، وفػػػى الأدبيػػػات العربيػػػة القديمػػػة نجػػػد محػػػاولات لإبػػػراز ىػػػذا الػػػتلازـ الحاصػػػؿ بػػػيف 
المكاف والشخصية التػى تعػيش فيػو، بحيػث أصػبح المكػاف بمناخػو وتربتػو ومائػو يحػدّد مختمػؼ 

شػػكِّؿ محيطيػػا، بػػؿ إف أنمػػاط سػػموؾ ىػػذه الشخصػػية، ومختمػػؼ العػػادات والتقاليػػد والقػػيـ التػػى ت
، وقػد أورد "ابػف عَاصِػـ" خبػراً طريفػاً عػف أىػؿ (ٙ٘ٙ)ىذه الآثار تمتد أحياناً إلػى الطيػر والحيػواف

"قاؿ: ما رأيت الديؾ ف  بمد قط إلا وىػو يػدعو "مرو" وبخميـ ولؤميـ، كاف قد رواه "أبو زيػد": 
كػؿ وحػده، ولا يػدعو الدجاجػة ، فإنّ  رأيتػو يأبمروالدجاجة إذا وجد الحبة، ويمتقطيا ليا إلا 

، فالمكػاف ىػو الػذى يحفّػز (ٚ٘ٙ)إذا وجد الحبّة، فعممت أف لؤميـ كثيػرا جػداً، وىػو طبػع فػييـ"
الشخصػػػػيات عمػػػػى القيػػػػاـ بالأحػػػػداث، لػػػػذا يوكػػػػؿ إليػػػػو المسػػػػاعدة فػػػػى فيميػػػػا والتنبػػػػؤ بحالتيػػػػا 
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العربػػى، وذلػػؾ ، فقػػد اكتسػػبت مدينػػة "مػػرو" أىميػػة كبيػػرة فػػى الأدب (ٛ٘ٙ)الشػػعورية واللاشػػعورية
مػػف خػػلاؿ ضػػرب الكثيػػر مػػف الأمثػػاؿ فػػى أىميػػا وسػػكانيا فيمػػا يتعمػػؽ بالبخػػؿ، كمػػا أورد "ابػػف 
عَاصِػػـ" خبػػراً آخػػر عػػف "أبػػى زيػػد" يبػػيّف امتػػداد بخػػؿ أىػػؿ "مػػرو" إلػػى أطفػػاليـ تػػأثُّراً بالمكػػاف، 

لػػ : طفػلًا صػغيراً، وبيػده بيضػة، فقمػت لػو: أعطنييػا، فقػاؿ  -يقصػد مػرو-"قػاؿ: رأيػت بيػا 
فالمكػاف إذف يعمػؿ عمػى كشػؼ . (ٜ٘ٙ)ليس تسع ف  يدؾ، فعممت أف المنع طبع مركّب فييـ"
 طبائع الشخصيات وصفاتيا وتوجياتيا التى تؤمف بيا.

ومػف اللافػت فػى أخبػار الحػدائؽ أف الأمػاكف لػػـ يحػظ وصػفيا فػى كثيػر مػف الأحيػػاف 
واة، وربمػػا يرجػػع ذلػػؾ إلػػى طبيعػػة الأمػػاكف التػػى أطَّػػ رت ىػػذه الأخبػػار، إذ إف أغمبيػػا بعنايػػة الػػرُّ

 .(ٓٙٙ)يخصّ بيئة شبو الجزيرة الصحراوية، وىى بيئة تفتقر إلى مقومات الجماؿ
 أنماط الأماكف: -

 الأماكف المغمقة: -ٔ
ىى الأماكف المسقوفة التى تحدّىا الجدراف مػف ثلاثػة جوانػب أو أكثػر، وتكػوف حركػة 

اتيػػػا، وليػػػا خصوصػػػية فػػػى نفػػػس كػػػؿ الشخصػػػيات فييػػػا محػػػدودة لمحدوديػػػة مسػػػاحتيا ومكون
إنساف، وتتنوّع بيف أمػاكف عامػة لمعبػادة أو لمتػرؼ، وأمػاكف خاصػة يسػكنيا الإنسػاف أو يحػبس 

فيى إما أماكف اختيارية ليا انعكاسػات إيجابيػة مثػؿ الألفػة والأمػاف، أو أمػاكف إجباريػة ، (ٔٙٙ)بيا
مػػة الأمػػاكف المغمقػػة التػػى تػػردد ، ومػػف أمث(ٕٙٙ)مؤقَّتػػة ليػػا انعكاسػػات سػػمبية مثػػؿ الخػػوؼ والوحػػدة

ذكرىػػػا فػػػى أخبػػػار الحػػػدائؽ وأدت وظيفتيػػػا الإطاريػػػة بشػػػكؿ أظيػػػر قيمتيػػػا الدلاليػػػة، وأثرىػػػا عمػػػى 
نفسػػػية الشخصػػػيات )البيػػػت، القصػػػر، دار الخلافػػػة، المسػػػجد، السػػػجف، الػػػدير، الخيمػػػة، القبػػػر، 

 ارة..(.مجمس القضاء، بيت الديواف، الحانوت/ المحؿ، الكنيسة، الصومعة، الخمَّ 
المغمقػػػػة الاختياريػػػػة، فيػػػػو مػػػػوطف الػػػػذِّكريات، وممتقػػػػى  أحػػػػد الأمػػػػاكف)البيػػػػت( يمثػّػػػؿ 

الأحبػػػة، ومبعػػػث الألفػػػػة والػػػدؼء العػػػاطفىّ، ولا تظيػػػػر فيػػػو ملامػػػح العػػػػداوة، لػػػذا تسػػػعى إليػػػػو 
، وىػػػػو عػػػػالـ الشخصػػػػية الخػػػػاص الػػػػذى يشػػػػعرىا بالألفػػػػة (ٖٙٙ)الشخصػػػػية بإرادتيػػػػا دوف إكػػػػراه

محيػػا وطباعيػػا وصػػفاتيا، إذ "يمثػػؿ البيػػت كينونػػة الإنسػػاف الخفيػػة، أى والأمػػاف، ويعكػػس ملا
أعماقػػػػػة ودواخمػػػػػو النفسػػػػػية فحػػػػػيف نتػػػػػذكر البيػػػػػوت والحجػػػػػرات فإننػػػػػا نعمػػػػػـ أننػػػػػا نكػػػػػوف داخػػػػػؿ 

، وقػػػد تػػػردَّد ذكػػػر البيػػػت فػػػى أخبػػػار الحػػػدائؽ بمسػػػميات منيػػػا )المنػػػزؿ، والػػػدار(، (ٗٙٙ)أنفسػػػنا"
"قػػاؿ زكريػػا النيسػػابورى: قمػػت ىػػذا الخبػػر: وعكػػس حضػػوره حقيقػػة شخصػػية صػػاحبو، فتأمػػؿ 

فقػد كػاف  .(٘ٙٙ)لأب  نػواس: لػـ لا أرى فػ  بيتػؾ مصػحفاً؟ فقػاؿ: النػور والظػلاـ لا يجتمعػاف"
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"أبػػو نػػواس" مػػف الشػػعراء اللامعػػيف فػػى ميػػداف الخلاعػػة والمجػػوف، وعُػػرؼ بشػػاعر الخمػػر، وقػػد 
 عكس بيتو بخموه مف كتاب الله حقيقة الشاعر الماجنة.

"قيػػؿ لرجػػؿ: أيػػف القبمػػة فػػ  دارؾ؟ فقػػاؿ: والله مػػا ىتػػديت إلييػػا؛ ؾ أيضػػاً: ومثػػؿ ذلػػ
فعدـ دراية الشخصية باتجاه القبمة فػى دارىػا يكشػؼ  .(ٙٙٙ)لأنّ  إنما دخمتيا منذ أربعة أشير"

 عف حقيقة إيمانيا.
ومػػػف الأمثمػػػة التػػػى ظيػػػرت فييػػػا الػػػدار بوصػػػفيا مػػػلاذ الخػػػائؼ، خبػػػر "ابػػػف الرومػػػى" 

"قرع البحترى يوماً عميو الباب، فقاؿ: مػف ىػذا؟ فقػاؿ البحتػرى: سػخط يقػوؿ: و"البحترى"، إذ 
، وكؿ بلاء كاف أو يكوف إلػ  يػوـ  ، يأخذ جميع الروـ ، والميؿ والغسميف والزقوـ الح  القيوـ
الديف، فأغمؽ ابف الروم  بابو ولزـ داره، فسأؿ عنو الموفؽ، فقيػؿ لػو: فػ  سػجف البحتػرى 

   .(ٚٙٙ)وحدّث القصة"
ت كػػػؿ البيػػػوت تعكػػػس أحػػػواؿ سػػػاكنييا مػػػف الرَّاحػػػة والأمػػػاف، فقػػػد تعكػػػس معػػػافٍ وليسػػػ

، ومف الأمثمة التى تعكس فييا الدار حػاؿ صػاحبيا مػف بػؤس وفقػر معاناةأخرى مف الشقاء وال
: "وقفت امرأة عم  قيس بف سعد بف عبػادة رضػ  الله عنػو، فقالػت لػو: وحرماف، ىذا الخبر

، فشػػكوى المػػرأة مػػف قمػػة الجػػرذاف كنايػػة عػػف فقرىػػاا لأف (ٛٙٙ)أشػػكو إليػػؾ قمػػة الجػػرذاف بػػدارى"
الفئػػراف لا يقمػػف بموضػػع لػػيس فيػػو طعػػاـ، فالبيػػت لػػيس مجػػرد مسػػاحة ماديػػة صػػامتة، بػػؿ ىػػو 

وكما يقػوؿ "رينيػو ويميػؾ":  ساكنو، حياةلصورة موغمة فى نفسية صاحبو، كما أنو يعدّ انعكاساً 
 .  (ٜٙٙ)فالبيوت تعبِّر عف أصحابيا""فإنؾ إذا وصفت البيت فقد وصفت الإنساف، 

والػدار أيضػػاً بيئػػة خصػػبة لاستشػػراؼ المسػػتقبؿ، ومثػاؿ ذلػػؾ خبػػر الناسػػؾ الػػذى دخػػؿ 
أبيػع غرفة داره، وعمَّؽ جرّة سمف فى سريره، واضطجع عميو وراح يحمػـ أحػلاـ اليقظػة، فقػاؿ: "

 .(ٓٚٙ)"خإل الجرّة بخمسة دراىـ، فأشترى خمسة أعناز، فأولدىف ف  كؿ سنة مرتيف..
مثػؿ ظيػور ربىّ بمػا يسػوده مػف عػادات كما يعكس حضور )البيت( طبيعة المجتمع الع

"رُوى أف رجػلًا كػاف جػاراً لأبػ  دلػؼ ببغػداد، فأدركتػو حاجػة وركبػو صفة الكرـ فى ىػذا الخبػر: 
ديػػف، حتػػ  احتػػاج إلػػ  بيػػع داره، فسػػاموه فييػػا، فسػػأليـ ألػػؼ دينػػار، فقػػالوا: إف دارؾ تسػػاوى 

نار، فقاؿ: أبيع دارى بخمسمائة دينػار، وجػوار أبػ  دلػؼ بخمسػمائة دينػار، فبمػغ خمسمائة دي
   .(ٔٚٙ)أبا دلؼ الخبر، فأمر بقضاء دينو ووصمو، وقاؿ: لا تنتقؿ مف جوارنا"

فيعدّ مػف الأمػاكف المغمقػة الأليفػة التػى تػأنس بيػا الػنفس وترتػاح إلييػا، )المسجد( أما 
ؽ بصػػور متعػػدّدة، فيػػو مكػػاف لمعبػػادة والصػػلاة، ومػػف وقػػد ورد ذكػػر المسػػاجد فػػى أخبػػار الحػػدائ
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"سػػئؿ سػػيؿ بػػف عبػػد الله التسػػترى عػػف أصػػؿ عبادتػػو أمثمػة ظيػػوره بيػذه الصػػورة ىػػذا الخبػر: 
فقػػاؿ: اعممػػوا، رحمكػػـ الله، أنػػ  كنػػت ألفػػت حوضػػاً فػػ  الجػػامع أصػػم  فيػػو، فممػػا كػػاف فػػ  

دتػو قػد غػص بالنػاس، بعض الأياـ، وكاف يػوـ جمعػة، توضػأت وأسػرعت إلػ  المسػجد، فوج
فبقيػػت متحيػػراً، فأسػػأت الأدب، وتخطيػػت رقػػاب النػػاس، حتػػ  وصػػمت إلػػ  ذلػػؾ الحػػوض، 

 .(ٕٚٙ)فركعت وجمست.."
، كمػا (ٖٚٙ)ومف صوره المتعدّدة أيضاً أنو مكاف لإقامة الخُطب، وتبيمػ  أوامػر السػمطة

ردىّ: أنػػػو يعكػػػس إيمػػػاف الشخصػػػيات، وقػػػد يُظيػػػر نفاقيػػػا، ومػػػف نمػػػاذج ذلػػػؾ ىػػػذا المقطػػػع السػػػ
"وصعد خالد بف عبد الله القسرى منبر مكة يػوـ الجمعػة، وىػو أميػر الوليػد بػف عبػد الممػؾ، 
فأثن  عم  الحجاج خيػراً، فممػا كػاف فػ  الجمعػة الثانيػة، وقػد مػات الوليػد، ورد عميػو كتػاب 
سميماف، فأمر بشتـ الحجاج.. فصعد المنبر.. ثـ قاؿ: إف إبميس كاف يظيػر مػف طاعػة الله 

   .(ٗٚٙ)."عز وجؿ.
لقػػاء الػػدروس، ومػػف ذلػػؾ مػػا روى مػػف خبػػر  وقػػد يكػػوف المسػػجد سػػاحة لتمقػػى العمػػـ وا 

: "كػػاف إذا جمػس يقػرئ الطمبػة، ينضػـ إلػػييـ "الشػموبينى" وكػاف عالمػاً فػى النحػو، يقػوؿ الخبػر
قميلًا قمػيلًا، وىػو لا يشػعر، ثػـ إذا وصػؿ إلػ  الػذى يميػو تػذكر، ورجػع إلػ  موضػعو، فػاتفؽ 

م  أف يتأخروا قميلًا قميلًا، كمما انضـ إلييـ، ففعموا، فجعػؿ ينضػـ إلػييـ، وىػـ الطمبة يوماً ع
يتػأخروف عنػو، فممػا كػاف آخػر القػراءة جػاء ليسػند عمػ  الحػائط، كمػا كانػت عادتػو، فسػقط 

 .(٘ٚٙ)عم  ظيره، ووجد نفسو ف  وسط المسجد"
ذى يقيػد حريػة المكاف المغمؽ السػمطوىّ، أو مكػاف الإقامػة الجبريػة الػ)السجف( ويمثّؿ 

الإنسػػاف ويعزلػػو عػػف العػػالـ الخػػارجىّ، ويُشػػعره بالغربػػة واليػػأس، وىػػو وسػػيمة الخمفػػاء والقضػػاة 
لمعاقبػػة المجػػرميف والمُفسػػديف، وكانػػت أخبػػار المتنبئػػيف مػػف أكثػػر أخبػػار الحػػدائؽ التػػى وُظِّػػؼ 

ة.. وأمػر بػو "أت  المأموف برجؿ يػدّع  النُّبػو فييا السجف لتأطير الأحداث، ومف نماذج ذلػؾ: 
إل  السجف، فأقاـ فيو أياماً ثـ أخرجػو، فقػاؿ: أوحػ  إليػؾ شػ ء؟ قػاؿ: لا، قػاؿ: ولػـ؟ قػاؿ: 

 فالسجف فى رأى المتنبت مف الأماكف القاسية والموحشة.. (ٙٚٙ)الملائكة لا تدخؿ السجف.."
وقػػد يحػػاوؿ السػػارد أف يرسػػـ صػػورة مخالفػػة لممعتػػاد عػػف وحشػػة السػػجف وقسػػوتو إرضػػاء 

أخرج الحجاج رجػلًا مػف سػجنو ليعاقبػو، خوفاً مف عقابيا وبطشيا، ومف ذلؾ ىذا الخبر: لمسمطة و 
، ومػف يكػف ضػيؼ (ٛٚٙ)والرفعػة، والخفػض والدَعَػة (ٚٚٙ)فقاؿ لو: سػمنت يػا غضػباف، قػاؿ: الرِّفػد

 .وبذلؾ أدَّى السجف دوره الإصلاحىّ فى تقويـ الشخصية. ٜٚٙأمير المؤمنيف يسمف.."
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الوُدّ والمحبَّة بيف الإنسػاف والمكػاف المغمػؽ تظػؿّ قائمػة إلػى  ومما سبؽ نجد أف علاقة
 أف تُوضع حواجز تجعؿ المكاف غير مرغوب فيو.

 الأماكف المفتوحة: -ٕ
ىػػػى الأمػػػاكف التػػػى لا تحػػػدّىا حػػػدود أو مػػػا شػػػابو، وتكػػػوف بػػػلا سػػػقؼ، وتتسػػػـ حركػػػة 

مػاكف التأطيريػة فػى ، ومػف أمثمػة ىػذه الأ(ٓٛٙ)الشخصيات فييا باللامحدوديػة والاتسػاع والحريػة
أخبػػار الحػػدائؽ )المػػدف، والقػػرى، والأحيػػاء، والبسػػاتيف، والأسػػواؽ، والأنيػػار، والبحػػار، والسػػفف، 

 والقوارب، والودياف، والصحارى..(. 
وتحػػػػاوؿ الأمػػػػاكف المفتوحػػػػة البحػػػػث فػػػػى التحػػػػولات الحاصػػػػمة فػػػػى المجتمػػػػع، وفػػػػى 

كاف، وتختمؼ مساحات ىػذه الأمػاكف فقػد العلاقات الإنسانية الاجتماعية ومدى تفاعميا مع الم
تكوف ىائمة كالبحر أو النير أو متوسطة كػالحى أو السػوؽ أو صػغيرة كالسػفينة، وفضػاء ىػذه 
الأمػػاكف قػػد يكشػػؼ عػػف الصػػراع الػػدائـ بينيػػا باعتبارىػػا عناصػػر فنيػػة، وبػػيف الإنسػػاف الموجػػود 

ف آخػر أكثػر اتسػاعاً ورحابػة ، فقد يضيؽ الإنساف بمكاف ما فيسعى إلى الانتقاؿ لمكا(ٔٛٙ)فييا
"غػػدوت يومػػاً وأنػػا لمتنفػػيس عػػف نفسػػو، مثػػؿ "إسػػحاؽ الموصػػمىّ" فػػى ىػػذا الخبػػر، حيػػث يقػػوؿ: 

ضػػجر مػػف ملازمػػة دار الخلافػػة، فركبػػت عازمػػاً عمػػ  أف أطػػوؼ فػػ  الصػػحراء.. ومضػػيت 
 .(ٕٛٙ)وطفت ما بدا ل ، وعدت وقد حم  النيار، فوقفت ف  الشارع لأستريح.."

ذا توقفنػػػا  ( فػػػػى أخبػػػػار الحػػػػدائؽ بوصػػػفيا مكانػػػػاً مفتوحػػػػاً تتنقػػػػؿ فيػػػػو المدينػػػػةعنػػػػد )وا 
الشخصيات بلا قيود وتتفاعؿ معو بيف تأثير وتأثّر، سنلاحظ أف لكؿ مدينة خصوصػياتيا مػف 

، وأف السارد لـ يصػؼ المدينػة وصػفاً ماديػاً، (ٖٛٙ)حيث موقعيا الجغرافى، وعاداتيا وتقاليدىا..
أبعادىػا مػف وحشػة أو طمأنينػة مػف خػلاؿ تصػويره لأىميػا ومػا بقدر مػا رسػـ صػورتيا ومنحيػا 

 يتصفوف بو مف طباع الكرـ أو البخؿ، أو  طباع التقوى أو الفُحش.
وتتوزع صػور المدينػة بػيف إيجابيػة وسػمبية، وبعػد اسػتقراء دقيػؽ لأخبػار الحػدائؽ وجػد 

دينػػة التػػى قػػدَّمتيا البحػػث كثػػرة لافتػػة فػػى الظػػواىر السػػمبية والتناقضػػات المنبعثػػة مػػف صػػور الم
ىػػذه الأخبػػار، إذ بػػرزت المدينػػة تعبّػػر أحيانػػاً عػػف بخػػؿ أىميػػا وقػػد مػػرَّت أمثمػػة ذلػػؾ، وتجسّػػد 
أحياناً وسطاً اجتماعياً مشحوناً بالفساد والفسؽ والمجوف، وأحياناً أخرى تشكّؿ مرتعػاً للاغتػراب 

"العتبى" فػى ىػذا الخبػر عمّػا ، فمف أمثمة انتشار الفسؽ والمجوف ما رواه (ٗٛٙ)والمعاناة المؤلمة
"كاف بالمدينة مؤنث يػدؿ عمػ  النِّسػاء يكنػ  أبػا الحػر، فقمػت لػو: دلنػ  صادفو فى المدينػة: 

عم  امرأة أتزوجيا، فدلن  عم  عدَة نِساء، فمػـ أرض مػنيف واحػدة، فقػاؿ: والله يػا مػولاى، 
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فيػذا الخبػر يعكػس . (٘ٛٙ)لأدلنؾ عم  امرأة لـ تر مثميا قط، فإف لـ ترضػيا فػاحمؽ لحيتػ .."
مػا آؿ إليػو حػػاؿ المدينػة، فالمؤنػث ىػػو رجػؿ يشػبو المػػرأة فػى لينػو وحديثػػو وتكسػره، وقػد اختػػار 

 "العتبى" المدينة تحديداً لمحصوؿ عمى بغيتو.
ويعكػػس خبػػر آخػػر معانػػاة المدينػػة مػػف انتشػػار السػػرقة والمصوصػػية واضػػطراب القػػيـ 

ر حػػاكـ بالميػػؿ، وىػػو يطػػوؼ بالمدينػػة، عمػػ  "خطػػ: فتأمػػؿ ىػػذا المقطػػع السػػردىالاجتماعيػػة، 
 .(ٙٛٙ)سارؽ ينقب داراً.."

ورصدت أخبار الحدائؽ حرص بعض الخمفاء عمػى إقامػة العػدؿ والسػلاـ فػى المػدف، 
"كتػػب إلػػ  عمػػر بػػف عبػػد العزيػػز بعػػض عمالػػو يسػػتأذنو فػػ  تحصػػيف وممػػا جػػاء فػػى ىػػذا: 

فقػد ارتػػأى  .(ٚٛٙ)مػػـ والسػلاـ"مدينػة، فكتػب إليػػو عمػر: حصػػنيا بالعػدؿ، ونػؽِّ طرقيػػا مػف الظ
 إلى بناء الأسوار والأبراج.لا "عمر" أف المدينة فى حاجة إلى ىذه القيـ 

وتتبػػدى فػػى بعػػض الأخبػػار حػػرص أىػػؿ المدينػػة عمػػى الأعػػراؼ والقػػيـ الاجتماعيػػة، ممػػا 
لاىػػا، دخػػؿ أَعْراَبػػّ  مدينػػة فػػرأى جاريػػة حَسْػػناء مػػع مو "يمػػنح المدينػػة بُعػػداً إيجابيػػاً، يقػػوؿ الخبػػر: 

فأعجبتػػو، ووقػػؼ ينظػػر إلييػػا، فقػػاؿ لػػو مولاىػػا: ىػػؿ لػػؾ فييػػا مػػف أرب؟ قػػاؿ: إى والله، قػػاؿ 
ف لػػـ تفعػػؿ فناقتػػؾ لػػ ؟ قػػاؿ: نعػػـ، فأشػػيد  مولاىػػا: إف واقعتيػػا فػػ  وسػػط السػػوؽ فيػػ  لػػؾ، وا 
عميػػؾ بػػذلؾ، فنػػزؿ الأعرابػػ  عػػف ناقتػػو وأراد وطء الجاريػػة، فصػػاح بػػو النػػاس، وحػػالوا بينػػو 

فمػػولى الجاريػػة قػػد اسػػتغؿ  .(ٛٛٙ)ادوا قتمػػو، فيػػرب، وأخػػذ لػػو صػػاحب الجاريػػة الناقػػة"وبينيػػا، وأر 
، فالمدينػػة ليسػػت مجػػرد مسػػرح ا الوضػػع واحتػػاؿ عمػػى الَأعْرَابػػىّ الَأعْػػرَاؼ الاجتماعيػػة الرَّافِضػػة ليػػذ

لتحركػػات الشخصػػيات وأفعاليػػػا، بػػؿ ىػػػى شػػريؾ ليػػػا فػػى الآف نفسػػػو، وىػػذا الاقتػػػراف والتفاعػػؿ بػػػيف 
 .وشخصياتيا ىو ما يمنح ىذه الشخصيات ىويتيا ويشكِّؿ عاداتيا وتقاليدىا المدينة

( فػػى أخبػػار الحػػدائؽ، إذ اسػػتطاع رواة ىػػذه الأخبػػار أف الأحيػػاءكمػػا ورد بكثػػرة ذكػػر )
نموذجيػػاً ليػػذه الأحيػػاء بمػػا تحممػػو مػػف مػػودَّة وروابػػط إنسػػانية وثيقػػة تجمػػع المسػػمـ  يرسػػموا فضػػاءً 

نػزؿ شػيد يػأتمر النػاس بػأمره، ومػف الأخبػار التػى تُظيػر ىػذه الصػورة: "وغير المسمـ، فمكؿ حىٍّ 
عطَار ييودىّ ببعض أحياء العرب، فمػات، فػأتوا إلػ  شػيخ ليػـ، لا يقطػع أىػؿ الحػ  فػ  أمػر 
دونو، فأعمموه خبػر الييػودىّ، فجػاءه وغسّػمو وكفّنػو وتقػدّـ وأقػاـ الصػلاة خمفػو، وقػاؿ: الميػـ 

  .  (ٜٛٙ)لو ذماـ، فأميمنا نقض  ذمامو ف  لحده، وشأنو لقو"إف ىذا الييودىّ جار لنا، و 
( دور بػػػارز فػػػى تػػػأطير كثيػػػر مػػػف الأحػػػداث واسػػػتيعابيا فػػػى أخبػػػار لمػػػػ)باديةوكػػػاف 

واة بوصفو مركزاً للأحداث، وقػد تجمَّػى فػى  الحدائؽ، وىى مكاف طبيعىّ مفتوح، توقؼ عنده الرُّ
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ومثػاؿ ذلػؾ مػا رواه "الأصػمعى" عػف شػدّة  صور متعدِّدة تعكس بيئة شػبو الجزيػرة الصػحراوية،
"خػػػػرج عمػػػػ  قػػػػوـ فػػػػ  باديػػػػة ريػػػػح شػػػػديدة، فيئسػػػػوا مػػػػف الحيػػػػاة، ثػػػػـ رياحيػػػػا، إذ قػػػػاؿ: 

"احتجػػت وأنػػا كمػػا تجمَّػػت نػػدرة ميػػاه الباديػػة فيمػػا رواه "أبػػو حنيفػػة"، حيػػث قػػاؿ: ، (ٜٓٙ)سػػمموا.."
ف يبيعيػا إلا بخمسػة دراىػـ. بالبادية إل  ماء، فجاءن  أَعْراَبّ ، ومعو قِرْبة مف مػاء، فػأب  أ

؟ قػػاؿ: نعػػـ، (ٜٔٙ)فػدفعت لػػو ذلػػؾ، وقبضػت القِرْبَػػة، ثػػـ قمػت: يػػا أَعْراَبػػّ ، ىػؿ لػػؾ فػػ  سَػوِيؽ
فأعطيتػػو سَػػوِيقاً ممتوتػػاً بزيػػت، فجعػػؿ يأكػػؿ حتػػ  امػػتلأ، فعطػػش، فقػػاؿ: شػػربة مػػاء، فقمػػت: 

  .(ٕٜٙ)اً"بخمسة دراىـ، فأعطان  خمسة دراىـ ف  قدح مف ماء، وبق  بقية الماء ربح
كما حضرت البادية فى أخبار أخرى بوصفيا بيئة الفصاحة التى يُرسؿ إلييا 
الصبياف منذ نعومة أظافرىـ لتعمـ الفصاحة، ذلؾ أف أىميا لـ تختمط ألسنتيـ بالأعاجـ عمى 

"قاؿ الرشيد لابنو المعتصـ: ما فعؿ ويظير ذلؾ فى ىذا الخبر:  خلاؼ أىؿ الحَضَر،
ت واستراح مف المكتب، قاؿ: وبمغ بؾ المكتب ىذا المبمغ؟ والله، لا وصيفؾ فلاف؟ قاؿ: ما

 .(ٖٜٙ)تحضره أبداً، ووجيو إل  البادية، فتعمـ الفصاحة، وكاف أمياً"
ومػػػف خػػػلاؿ مػػػا سػػػبؽ يتضػػػح لنػػػا أف الباديػػػة شػػػكَّمت فػػػى الأخبػػػار الفضػػػاء الػػػذى ىيّػػػأ 

 لشخصيات.الأجواء لتكويف الحدث وتطوّره وتفسيره، وكاف ليا تأثيرىا فى ا
 الأماكف التأريخيّة: -ٖ

ىى أمػاكف مرجعيػة غيػر متخيّمػة، ليػا وجػود ثابػت فػى ذاكػرة الشخصػياتا لارتباطيػا 
بأماكف حقيقية ووقائع تضرب جػذورىا فػى الماضػى، وقػد ورد ذكػر ىػذه الأمػاكف بأسػمائيا فػى 

عطػػػاء المسػػػحة التأريخيػػة عمػػػى أحػػػداثيا وشخصػػياتيا ممػػػ ا يُػػػوىـ الأخبػػار كنػػػوع مػػػف التوثيػػؽ وا 
، وقد تعدَّد ذكػر ىػذه الأمػاكف فػى أخبػار الحػدائؽ وتوزَّعػت بػيف المشػرؽ (ٜٗٙ)المتمقى بواقعيتيا

والمغرب، وكاف مف أكثر المدف ارتباطاً بالتاريد ووقائعو واتخذىا الرُّاوة مادة لأخبػارىـ )بغػداد، 
رطبػػة..(، أمػػا البصػػرة، الكوفػػة، دمشػػؽ، نجػػراف، قيسػػارية، الطػػائؼ، مػػرو، إشػػبيمية، غرناطػػة، ق

عػػف أكثػػر البمػػداف التأريخيػػة حضػػوراً فيػػى )العػػراؽ، الشػػاـ، مصػػر، فػػارس، سجسػػتاف، الينػػد، 
 السند، الأندلس..(.

ومػف أمثمػػة الأخبػار التػػى اتخػذت مػػف المػدف التاريخيػػة مسػرحاً للأحػػداث الضػاربة فػػى 
ليػو ممػؾ ، كتػب إدمشػؽ"روى لما ىػدـ الوليػد كنيسػة عيود الماضى، ىذا الخبر الذى يقوؿ: 

ف كػاف  : أنت ىدمت الكنيسة الت  رأى أبوؾ تركيا. فإف كاف صواباً فقد أخطػأ أبػوؾ، وا  الروـ
"قػاؿ: لمػا فػتح عمػرو بػف مػا رواه "ابػف الكمبػىّ" فػى ىػذا الخبػر: ، و(ٜ٘ٙ)"..خطأ، فما عذرؾ؟
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سػػار حتػػ  نػػزؿ عمػػ  موضػػع، فبعػػث إليػػو عمجػػو أف ابعػػث إلػػ  رجػػلًا مػػف  قيسػػاريةالعػػاص 
"قعػػد معاويػػة وقػػوؿ الػػرَّاوى:  ،(ٜٙٙ)، ففكػػر عمػػرو، وقػػاؿ: مػػا ليػػذا غيػػرى.."أصػػحابؾ أكممػػو

يبايع الناس عم  البراءة مف عم  بف أب  طالب رضػ  الله عنػو، فقػاؿ لػو رجػؿ: يػا  بالكوفة
أمير المؤمنيف نطيع أحياءكـ، ولا نبرأ مف موتػاكـ، فالتفػت معاويػة إلػ  المغيػرة، وقػاؿ: ىػذا 

  .(ٜٚٙ)رجؿ فاستوص بو خيراً"
فكؿ مثاؿ مف الأمثمة السابقة جرت أحداثو بمدينة تاريخية، ففى المثاؿ الأوؿ يسػتيؿ 
السارد الخبر باستحضار حادثة ىدـ الوليد لكنيسة دمشؽ التاريخيػة، وفػى المثػاؿ الثػانى يتعمػد 
السػػػارد افتتػػػاح خبػػػره بػػػذكر مكػػػاف تػػػاريخىّ )قيسػػػارية( دارت بػػػو حادثػػػة وثَّقيػػػا التػػػاريد وعمقػػػت 

الشخصػػػيات، أمػػػا فػػػى المثػػػاؿ الثالػػػث فيػػػذكر فيػػػو السػػػارد )الكوفػػػة( ومػػػا دار فييػػػا بػػػيف بأذىػػػاف 
د السػارد واقعيػة  "معاوية" وأىميا بشأف مبايعتو عمى البراءة مف "عمىّ بف أبى طالب"، وقد عضَّ
ىػػػذه الأمثػػػاؿ مػػػف خػػػلاؿ تصػػػريحو بأسػػػماء شخصػػػيات تاريخيػػػة )الوليػػػد، عمػػػرو بػػػف العػػػاص، 

الب(، مما يمنح المتمقػى شػعوراً مؤكػداً بواقعيػة المكػاف وصػدؽ أحداثػو معاوية، عمىّ بف أبى ط
 وشخصياتو.   
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 الخَاتِمَة وَنَتاَئِج البَحْث: -
سعى البحػث إلػى اسػتنباط تشػكُّلات الخبػر الأدبػىّ مػف حيػث أبنيتػو الدَّاخميػة البسػيطة 

ط، وتحميػػؿ مكونػػات والمركَّبػػة، وتحديػػد أنماطػػو الواقعيػػة والغَريبػػة والعَجيبػػة وخصػػائص كػػؿ نمػػ
الخطػػػػػاب السػػػػػردىّ لمخبػػػػػر مػػػػػف راوٍ ومػػػػػروىّ ومَػػػػػرْوِىّ لػػػػػو، واسػػػػػتجلاء عناصػػػػػره مػػػػػف أحػػػػػداث 
وشخصػػػيات وزمػػػاف ومكػػػاف، واستكشػػػاؼ حركاتػػػو السػػػردية وتقنياتيػػػا المػػػؤثرة فػػػى تشػػػكيؿ بنيتػػػو 
الإبداعيػػػػة، وقػػػػد اتخػػػػذ البحػػػػث مػػػػف كِتػػػػاب "حػػػػدائؽ الأزاىػػػػر" لابػػػػف عَاصِػػػػـ نموذجػػػػاً لممعاينػػػػة 

رَات اختيػػار ىػػػذه والتطب يػػؽ، وأبانػػت المقدمػػة عػػف دواعػػى إيثػػار ىػػذا الموضػػوع بالبحػػث، ومبػػرِّ
نة السَّرْدِية، وحسب الباحث ىنا أف يشير إلى أىـ ما خرج بو البحث مف نتائج:   المدوَّ

انمػػػاز كِتػػػػاب "حػػػػدائؽ الأزاىػػػػر" لابػػػػف عَاصِػػػػـ بطػػػػابع سػػػػردىّ لا يقػػػػؿ أىميػػػػة فنيػػػػة  -
ت سػػردية، إذ جػػاءت غالبيػػة أخبػػاره تتمتػػع ببنيػػة سػػردية متطػػوِّرة وجماليػػة عمّػػا سػػبقو مػػف مػػدونا

 تحقَّقت فييا فنِّيات السرد وتقنياتو.
تجمَّػػى دور "ابػػف عَاصِػػـ" فػػى حُسػػف اختيػػاره لعيػػوف الأخبػػار المشػػرقية والأندلسػػية،  -

ادتيػا وعنايتو بتيذيبيا وتصنيفيا وتبويبيا وفقػاً لرؤيتػو، فضػلًا عػف إبداعػو البػاطنىّ فػى تقػديـ م
 بإعادة صياغتيا أحياناً.

تنوَّعت بنيات الخبػر الأدبػىّ فػى كِتػاب الحػدائؽ تبعػاً لمسػتويى البسػاطة والتَّركِيػب،  -
وأبػػاف البحػػث عػػف نػػوعيف مػػف الخبػػر البسػػيط ىمػػا: )الخبػػر الفعمػػىّ البسػػيط(، و)الخبػػر الناقػػؿ(، 

مػب، وبنيػة المخالفػة، وبينػة وأظير البحث أربع بنيات ارتكز عمييا النوع الأوؿ، ىى: )بنية الط
التَّحويػػػؿ، وبنيػػػة المغػػػز(، و)الخبػػػر الناقػػػؿ(، أمػػػا النػػػوع الثػػػانى فينػػػدرج فيػػػو بنيتػػػاف عػػػرض ليمػػػا 

 البحث ىما: بنية القوؿ، وبينة الاستخبار والإخبار )السؤاؿ والجواب(.
أما الخبػر المركَّػب فحػدَّد البحػث بنيػات تأليفػو فػى صػورتيف: تقػوـ أولاىمػا عمػى جمػع 

بنى بسيطة يمكف تحميميا وتفكيكيا، وبرزت فى حالتيف، الأولى: تنشأ مف تكرار لبنيػة بسػيطة ل
واحدة، أما الثانية: فتنشأ مف جمع بيف بنيتيف بسيطتيف مختمفتػيف أو أكثػر، أمػا الصػورة الثانيػة 
لتركيب الخبر فتنيض عمى بنى معقدة يصعب إرجاعيا إلػى جممػة مػف البنػى البسػيطة، ومثَّػؿ 

الصورة بنيتاف تعرَّض ليما البحث بالتحميػؿ، الأولػى: )بنيػة التَّضػميف( حيػث يكػوف الخبػر  ىذه
 -عػادة–الرئيس إطاراً لخبر آخر أو أكثر، وقد لاحظ البحث أف الخبر المضػمَّف ىػو المتسػمط 

س عمػػى الخبػػر الإطػػار ويُممػػى عميػػو نيايتػػو، والثانيػػة: )البنيػػة التَّراكمِيَّػػة( وىػػى بنيػػة ممتػػدة تتأسػػ
عمػػى الشخصػػيات لا الأحػػداث، وقػػد كشػػؼ البحػػث عػػف حضػػورىا فػػى أخبػػار الحػػدائؽ، خاصػػة 

 فى باب "النوادر المستغربة"، وتمثِّميا شخصيات مثؿ: "أشعب"، و"الشموبينىّ"، و"جحا".
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لاحػػػظ البحػػػػث أف الغمبػػػػة كانػػػػت للأخبػػػػار ذات البنػػػػى البسػػػػيطةا لأنيػػػػا أسػػػػبؽ فػػػػى  -
احية، ولقربيا مف طور الشفاىية الذى امتد إلى القػرف الثالػث الوجود مف الأخبار المركَّبة مف ن

اليجػػرىّ مػػف ناحيػػة أخػػرى، وقػػد جمػػع "ابػػف عَاصِػػـ" أخبػػاره عػػف مصػػادر أغمبيػػا ينحصػػر فػػى 
 القرنيف الثانى والثالث اليجرييف.

كشؼ البحث عف تعدَّد أنماط أخبػار الحػدائؽ وتفرّعيػا إلػى أخبػار: )واقعيػة، وشػبو  -
، وعجيبػة(، ولاحػظ البحػث شػيوع الأخبػار الواقعيػة )الأليفػة/ المألوفػة(، واسػتنتج واقعية، وغريبػة

أنيا لـ تكف واقعية محضة، وأف "ابف عَاصِـ" لـ يكف ميموماً فى انتقائيػا بنقػؿ تفاصػيؿ الواقػع 
أو التأريد لشخصػياتو إلا مػا جػاء عرضػاً بغػرض إفػادة المتمقػى بحادثػة مػا مػف حيػاة شخصػية 

الػذى أثبػػت أف عممػػو كػاف ينحػػى منحػػى أدبيػاً ييػػدؼ إلػػى الإمتػاع والتػػأثير فػػى مرجعيػة، الأمػػر 
المقػػاـ الأوؿ، كمػػا أظيػػر البحػػث عػػدـ حػػرص "ابػػف عَاصِػػـ" عمػػى انتقػػاء أخبػػار واقعيػػة مخالفػػاً 
بػذلؾ الشػػروط التػى وضػػعيا بعػض المػػؤلفيف القػدامى مػػف أمثػاؿ "الجػػاحظ"، بػؿ جػػاءت حديقتػػو 

الغريبػػػة والأخبػػػار العجيبػػػة"، وقػػػد أبػػػاف البحػػػث عػػػف أسػػػباب  السادسػػػة بعنػػػواف: "فػػػى الحكايػػػات
تضػػػػميف "ابػػػػف عَاصِػػػػـ" ليػػػػذا الػػػػنمط مػػػػف الأخبػػػػار اللاواقعيػػػػة، مثػػػػؿ رغبتػػػػو فػػػػى رواج كِتابػػػػو، 

قباليـ عمى كؿ ما يحقِّؽ ليـ المتعة والإثارة والتشويؽ،   ومسايرتو لذوؽ أىؿ عصره وا 
و الواقعيػػػة مػػػع التمثيػػػؿ بعينػػػات قػػػارف البحػػػث بػػػيف الأخبػػػار الواقعيػػػة والأخبػػػار شػػػب -

وتحميميػػا، كمػػا عػػرَّؼ بالأخبػػار الغريبػػة، ولاحػػظ أف صػػفات الغرابػػة تكثػػر فػػى أخبػػار الحمقػػى، 
والمغفَّمػػيف، والػػثُّقلاء، والَأعْػػرَاب..ا لتجمِّػػى مظػػاىر الغرابػػة فػػى أفعػػاليـ الخارجػػة عػػف المػػألوؼ، 

لمفيومػػػة أحيانػػػاً، وقػػػدَّـ البحػػػث وشخصػػػياتيـ المتناقضػػػة فػػػى ىيئاتيػػػا وصػػػفاتيا، ولغػػػتيـ غيػػػر ا
 عدداً مف النماذج الدَّالة مف أخبار الحدائؽ.

عرض البحث للأخبار القائمة عمى العجائبية بمػا تحممػو مػف أفعػاؿ خارقػة لقػوانيف  -
الطبيعػػػة، مثػػػؿ الأخبػػػار التػػػى تنتمػػػى شخصػػػياتيا إلػػػى عػػػوالـ غيبيػػػة نحػػػو الجِػػػفّ والملائكػػػة..، 

عجزات والكرامات، وما رُوى مػف أخبػار أبطاليػا حيوانػات وطيػور، وأخبار الأولياء مف ذوى الم
يتحدَّثوف ويفعموف مػا يفػوؽ التجربػة اليوميػة، كمػا دلَّػؿ البحػث بالشػواىد والتحميػؿ عمػى فكػرة أف 

 معيار العجائبى ليس مطمقاً، وأنو محكوـ باختلاؼ ثقافات المتمقِّيف.
ئؽ وزوايا رؤيتػو وأسػاليبو السػردية، كشؼ البحث عف أنماط الرَّاوى فى أخبار الحدا -

فبعد استقراء دقيؽ لنصوص الأخبػار وتحميميػا، تجمَّػى حضػور رؤيتػيف لمػراوى، الأولػى: الرؤيػة 
مػػف الخمػػؼ، وىػػيمف فييػػا الػػرَّاوى العمػػيـ عمػػى عالمػػو السػػردىّ، والثانيػػة: الرؤيػػة مػػع، وبػػرز فييػػا 

ث غيػػاب الرؤيػػة مػػف الخػػارج عػػف أخبػػار الػػرَّاوى الأنػػا بشػػكميو: المشػػارؾ، والشػػاىد، ولاحػػظ البحػػ
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خبػػار وشػرح وتفسػػير، ووصػػؼ  الحػدائؽا نظػػراً لأنيػا لا تخػػدـ وظػائؼ راوى الخبػػر مػػف حكػى وا 
لملامح الشخصيات الداخميػة والخارجيػة، فضػلًا عػف عمػـ الػرَّاوى المسػبؽ بالأحػداث ممػا يعنػى 

 ة مع(.أف معرفتو بيا تفوؽ الشخصية )الرؤية مف الخمؼ( أو تطابقيا )الرؤي
أوضػػػح البحػػػث بالشػػػواىد جممػػػة مػػػف الوظػػػائؼ الواقعػػػة عمػػػى عػػػاتؽ الػػػرَّاوى، منيػػػا:  -

وظيفػػة الحكػػى والإخبػػار، والوظيفػػة التعميقيػػة، والوظيفػػة التعميقيػػة، والوظيفػػة التوثيقيػػة، ووظيفػػة 
التقػػػويـ، ووظيفػػػة التحفيػػػز الػػػواقعىّ، والوظيفػػػة الأيديولوجيػػػة، ووظيفػػػة التغريػػػب، وىػػػى وظػػػائؼ 

  ف دور الرَّاوى فى النَّص ومحاولتو التأثير فى المتمقى وجذب انتباىو.كشفت ع
أظير البحث المَرْوِىّ لو بنمطيػو: الممسػرح )الظػاىرىّ(، وغيػر الممسػرح )الخفػىّ(،  -

ورصد البحػث جممػة تشػكُّلات تحقِّػؽ تمسػرح المػروىّ لػو ومشػاركتو فػى الػنَّص، منيػا: مخاطبػة 
د تصػػريحو بيويتػػو، وتبػػادؿ المواقػػع بػػيف الػػرَّاوى والمػػروىّ لػػو، الػػرَّاوى لػػو بضػػمير المخاطػػب بعػػ

وتمسػػرح المػػروىّ لػػو عبػػر قػػراءة المكاتبػػات، كمػػا رصػػد البحػػث جممػػة تشػػكُّلات تػػدؿ عمػػى عػػدـ 
تمسػػػرح المػػػروىّ لػػػو واختفػػػاء ملامحػػػو وغيػػػاب حضػػػوره فػػػى الػػػنَّص، منيػػػا: خطػػػاب الػػػرَّاوى لػػػو 

شػر بػالرغـ مػف عػدـ مشػاركتو فػى الػنَّص، أو بضمائر تػدؿ عميػو وكأنػو يتمقػى سػرده بشػكؿ مبا
إعػلاف ىويتػػو، ومنيػػا أيضػػاً لجػػوء الػػرَّاوى إلػػى التعميقػات المُفَسِّػػرة التػػى تعػػدُّ ضػػرباً مػػف الاىتمػػاـ 

 بالمَرْوِىّ لو غير الممسرح.
تنػػاوؿ البحػػث عناصػػر الخبػػر السػػردىّ مػػف )حػػدث، وشخصػػية، وزمػػاف، ومكػػاف(،  -

وتوقػػػؼ بالمعاينػػة والتحميػػػؿ عنػػد النسػػػؽ التقميػػدىّ التتػػػابعىّ، فعػػرض للأنسػػاؽ البنائيػػػة لمحػػدث، 
وتماثمػػو لمبػػدأ السػػببية، وتنػػاوؿ الأنسػػاؽ غيػػر التقميديػػة التػػى شػػكَّمت حضػػوراً لافتػػاً فػػى أخبػػػار 
الحدائؽ، وتوزَّعت بيف ثلاثة أنساؽ ىى: النسػؽ المتػداخؿ، والنسػؽ الػدائرى، ونسػؽ التَّضػميف، 

تػػػابعىّ ىػػػو الأكثػػػر شػػػيوعاً فػػػى أخبػػػار الحػػػدائؽ باعتبػػػاره أقػػػدـ وقػػػد لاحػػػظ البحػػػث أف النسػػػؽ الت
واة.  الأنساؽ وأكثرىا استعمالًا بيف الرُّ

أمػا الشخصػػية فأبػاف البحػػث عػف تفاعميػػا مػػع العناصػر السػػردية الأخػرى، فضػػلًا عػػف 
دورىػػا فػػى بػػث الحػػوار واسػػتقبالو، ووصػػؼ المنػػاظر إذا أُتػػيح ليػػا ذلػػؾ، وتضػػريـ الصػػراع، كمػػا 

عػػػػف قنػػػوات تقػػػػديـ الشخصػػػية، وأسػػػاليب رسػػػػميا، وحػػػدَّدىا فػػػػى ثػػػلاث قنػػػػوات،  كشػػػؼ البحػػػث
الأولػػػػى: تقػػػػديـ الشخصػػػػية عبػػػػر الػػػػرَّاوى العمػػػػػيـ، ورصػػػػد البحػػػػث ليػػػػا وجيػػػػاف: الأوؿ: تقػػػػػديـ 
المعمومػػػػات والأوصػػػػاؼ صػػػػراحة فػػػػى قالػػػػب جػػػػاىز، والوجػػػػو الثػػػػانى: التقػػػػديـ الضػػػػمنىّ عبػػػػر 

تقػػديـ الشخصػػية لنفسػػيا، والثالثػػة: تقػػديـ الشخصػػية  الأحػػداث والحػػوار، أمػػا القنػػاة الثانيػػة فيػػى:
 عبر شخصية أخرى. 
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وأثبػػت البحػػث مػػا تزخػػر بػػو أخبػػار الحػػدائؽ مػػف شخصػػيات مختمفػػة المراتػػب والطبػػاع 
والصػػػفات والملامػػػح، ومتعػػػدِّدة الأجنػػػاس والمػػػذاىب والطوائػػػؼ، واسػػػتطاع أف يحػػػدِّد بالشػػػواىد 

وتفرّعيػػا إلػػى رئيسػػة وثانويػػة، وتصػػنيفيا مػػف تصػػنيفات الشخصػػية الخبريػػة مػػف حيػػث الوظيفػػة، 
 حيث الوجود إلى شخصية مرجعية، وشبو مرجعية، وتخييمية )مُخترعة(، وعجائبية.

منيػة،  وبرز عنصر الزماف أساسياً فى أخبار الحدائؽ بمستوياتو الثلاثػة: )المفارقػة الزَّ
منيػػػػة( فػػػػى تقنيتػػػػيف تنتيكػػػػاف تعاقبيػػػػة الأحػػػػداث ىمػػػػا:  والمػػػػدَّة، والتَّػػػػواتر(، فتجمَّػػػػت )المفارقػػػػة الزَّ

الاسػػػترجاع بنوعيػػػو الػػػػداخمىّ والخػػػارجىّ، والاسػػػتباؽ، وقػػػػد لاحػػػظ البحػػػث تفاوتػػػػاً فػػػى حضػػػػور 
التقنيتػػيف، إذ كػػاف الاسػػترجاع أكثػػر ىيمنػػة وحضػػوراً مػػف الاسػػتباؽا لأنػػو مػػف الوجيػػة العقميػػة 

ف سػػابقاً عمػػى زمػػف كيػػؼ لمػػراوى أف ينقػػؿ أحػػداثاً لػػـ تحػػدث بعػػد، وكيػػؼ لػػزمف الحكايػػة أف يكػػو 
 السرد، ولذلؾ ظؿَّ الفعؿ فى نماذج الاستباؽ التى أثبتيا البحث معمَّقاً وغير محقَّؽ.

أمػػػػا )المػػػػدَّة( بتقنياتيػػػػا أو حركاتيػػػػا السػػػػردية الأربػػػػع فبػػػػرزت بشػػػػكؿ فعّػػػػاؿ فػػػػى أخبػػػػار 
ت الحػػدائؽ، واسػػتطاع البحػػث أف يسػػتخرج مػػف نصػػوص الأخبػػار الشػػواىد الدَّالػػة عمػػى ىػػذه التقنيػػا

التػػػى تعبّػػػر اثنتػػػاف منيػػػا عػػػف تسػػػريع السػػػرد، وىمػػػا: )الخلاصػػػة(، و)الحػػػذؼ( الػػػذى بػػػرز بنوعيػػػة 
المحػػدَّد، وغيػػر المحػػدَّد، بينمػػا تعبّػػر الأخريػػاف عػػف إبطػػاء السػػرد، وىمػػا: )المشػػيد( الػػذى جػػاء فػػى 
صػػيغة حػػوار خػػارجى )مباشػػر( أو داخمػػى )مونولػػوج، ومناجػػاة(، و)الوقفػػة الوصػػفية(، وقػػد لاحػػظ 

حػػػث أف عمميػػػة تسػػػريع السػػػرد قػػػد شػػػكَّمت بتقنيتييػػػا حضػػػوراً بػػػارزاً فػػػى أخبػػػار الحػػػدائؽ يفػػػوؽ الب
 .حضور عممية الإبطاء بتقنيتيياا وذلؾ لميؿ الأخبار إلى الإيجاز انسجاماً مع العقمية العربية

أمػػػا المكػػػاف فنظػػػر إليػػػو البحػػػث باعتبػػػاره عنصػػػراً فػػػاعلًا فػػػى أحػػػداث السػػػرد وتشػػػكيؿ 
ػػػدت شػػػواىد البحػػػث تلازميمػػػا، وأف عناصػػػره، وتوقػػػؼ ع نػػػد ارتباطػػػو الوثيػػػؽ بالشخصػػػية، إذ أكَّ

المكػػاف جػػزء لا يتجػػزأ مػػف الشخصػػية، بػػؿ يتػػدخؿ فػػى تشػػكيؿ أحاسيسػػيا وانفعالاتيػػا وطباعيػػا، 
كمػػا كشػػؼ البحػػث عػػف تنػػوّع ممحػػوظ فػػى أنمػػاط الأمػػاكف الػػواردة فػػى أخبػػار الحػػدائؽ، فمنيػػا: 

لسػجف..(، ومنيػا الاختيػارى الػذى يُشػعِر بالأمػاف والألفػة أماكف مغمقة مثػؿ )البيػت، المسػجد، ا
مثػػػؿ )البيػػػت(، ومنيػػػا الإجبػػػارى الػػػذى يعكػػػس مشػػػاعر الخػػػوؼ والرَّىبػػػة مثػػػؿ )السػػػجف(، ومػػػف 
أنمػػػػاط الأمػػػػاكف أيضػػػػاً الأمػػػػاكف المفتوحػػػػة مثػػػػؿ )المدينػػػػة، الصػػػػحراء، الباديػػػػة..(، والأمػػػػاكف 

 مداف.التأريخية ذات المرجعية الواقعية مف المدف والب
 أىـ ما توصمت إليو الدراسة مف نتائج -فيما أظف–كانت ىذه 

 والله ولى التوفيؽ



ًّ )د                                   ٍِ ػَبصِى انغَشَْبَطِ  هـ(9ٕ8انخَجشَُ فً كِزبَة "دَذَائكِ الأصََاهِش" لاث
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 اليوامش:
                                                 

، ٔ( ك. ٍؼيل يمطيٓ: اٌَوك اٌؼوثٝ، ِفب٘يُ ٚرغٍيبد، كاه هؤيخ ٌٍْٕو ٚاٌزٛىيغ، اٌمب٘وح، ٛ(ٔ
ٕٓٓٙٓ ،َٙ٘ . 

( اثٓ ػبُٕ اٌغؤبٛٝ: ؽلائك الأىا٘و فٝ َِزؾَٓ الأعٛثخ ٚاٌّٚؾىبد ٚاٌؾىُ ٚالأِضبي (ٕ
ٚاٌؾىبيبد ٚإٌٛاكه، رؾميك/ أثٛ ّ٘بَ ػجل اٌٍطيف ػجل اٌؾٍيُ، ِطجؼخ كاه اٌىزت ٚاٌٛصبئك اٌمِٛيخ، 

 .َٕٓٙ، ٕٓٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔاٌمب٘وح، 
 . ٕٕٗ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖ
 بثك ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب.( يٕظو اٌَ(ٗ
 .1ٕٗ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(٘
 . ٕٙٓ، ٓٗٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٙ
 .1ٖٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1
( يٕظو ك. ِؾّل اٌمبٙٝ: اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، كهاٍخ فٝ اٌَوكيخ اٌؼوثيخ، كاه اٌغوة (1

 .1َٕٙ، 111ٓٔ٘ـ/ 1ٔٗٔ، ٔالإٍلاِٝ، ثيوٚد، ٛ
  .ٖ٘٘و، ٓ( ؽلائك الأىا(1

 .1ٔ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓ(ٓٔ
  .11ٔك. ِؾّل اٌمبٙٝ: اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، كهاٍخ فٝ اٌَوكيخ اٌؼوثيخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ( (ٔٔ
 -( ػجل اٌؾك ثٍؼبثل: ػزجبد عيواه عيٕيذ ِٓ إٌٔ ئٌٝ إٌّبٓ، اٌلاه اٌؼوثيخ ٌٍؼٍَٛ ٔبّوْٚ(ٕٔ

  .َٖٙ، 1ٕٓٓٓ٘ـ/ 1ٕٗٔ، ٔئو، ٛاٌغيا -ثيوٚد، ِْٕٚٛهاد الافزلاف
 اٌَبثك ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب. ((ٖٔ
ُ اٌغؤبٛٝ )د(ٗٔ ِٕ ٘ـ(: عٕخ اٌوٙب فٝ اٌزٍَيُ ٌّب للّه الله ٚلٚٝ، رؾميك ك. 1ٕ1( يٕظو اثٓ ػَب

بْ ّّ َ، )ِملِخ 111ٔ٘ـ/ ٓٔٗٔالأهكْ، )ك.ٛ(،  -ٕلاػ عوّاه، كاه اٌجْيو ٌٍْٕو ٚاٌزٛىيغ، ػ
  .ٔٔ/ٔاٌزؾميك( 

  .ٔ٘ئك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓ( ؽلا(٘ٔ
ة ((ٙٔ فٙٛ ِٓ الأفجبه اٌزٝ ، ِٓ أِضٍخ أفجبهٖ اٌزوثٛيخ اٌٛػظيخ فجو ٍِه اٌفوً ٚٚىيوٖ اٌّغوِّ

 .ٖٙٓ. يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓرؾًّ هٍبٌخ روثٛيخ ِفبك٘ب أْ اٌفوٚع روعغ ئٌٝ إٌٔٛٙب
  .1ٔ، 1ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، )اٌّملِخ( ٓ(1ٔ
 ( يٕظو فٝ روعّزٗ: (1ٔ

ّٜ )دئٍّب - ٘ـ(: ٘ليخ اٌؼبهفيٓ أٍّبء اٌّإٌفيٓ ٚآصبه اٌّٖٕفيٓ، ٛجؼخ ٚوبٌخ 1ٖٖٔػيً ثبّب اٌجغلاك
 )ٚفيٗ أثٛ ػجل الله(. 1٘ٔ/ٕ، ِظ1٘٘ٔاٌّؼبهف، ئٍزبٔجٛي، 

يجبط، ػٕبيخ ٚرمليُ ك. ػجل اٌؾّيل ػجل الله ٖٙٓٔأؽّل ثَبثب اٌزٕجىزٝ )د - ٘ـ(: ٔيًَْ الاثزٙبط ثزطويي اٌلِّ
اِخ، كاه  . 1ٖٗ -1َٔٗ، ٕٓٓٓٓ، ٍٕخ ٌٕيجيب، ٛ -اٌىبرت، ٛواثٌٍ اٌٙوَّ

ُ اٌغؤبٛٝ )د - ِٕ ٘ـ(: عٕخ اٌوٙب فٝ اٌزٍَيُ ٌّب للّه الله ٚلٚٝ )ِٖله ٍبثك(، 1ٕ1اثٓ ػَب
 . ٓٗ/ٔ)ِملِخ اٌزؾميك( 

 ِٚب ثؼل٘ب. ٖ٘اثٓ ػبُٕ اٌغؤبٛٝ: ؽلائك الأىا٘و، )ِملِخ اٌزؾميك( ٓ -
 . ٘ٗ/ 1َ، ٕٕٓٓ، أيَّبه/ ِبيٛ ٘ٔكاه اٌؼٍُ ٌٍّلاييٓ، ثيوٚد، ٛفيو اٌليٓ اٌيهوٍٝ: الأػلاَ،  -
َّْٛ: أؽٍٝ اٌؾىبيبد ِٓ وزبة ؽلائك الأىا٘و لاثٓ ػبُٕ الأٔلٌَٝ )افزيبهاد(،  - هِيٜ هاِي ؽ

. ٚٚهكد ئّبهاد رقٔ ؽيبرٗ فٝ صٕبيب رواعُ ٌٚلٖ 1َ، ٕٓٔٓٓ٘ـ/ ٕٕٗٔ، ٔكاه اثٓ ؽيَ، ٛ
 اٌمبٙٝ )أثٛ يؾيٝ(، يٕظو فٝ مٌه:

: ٔفؼ اٌطيت ِٓ غٖٓ الأٔلٌٌ اٌوٛيت، رؾميك ك/ ئؽَبْ ػجبً، كاه ٕبكه،  - ّٝ اٌّموّٜ اٌزٍَّبٔ
 . 1ٗٔ/ َٙ، ِظ1ٙ1ٔ٘ـ/ 11ٖٔثيوٚد، ك.ٛ، 

  .1ٔٗ( يٕظو أؽّل ثبثب اٌزٕجىزٝ: ٔيًَْ الاثزٙبط ثزطويي اٌلّيجبط )ِٖله ٍبثك(، ٓ(1ٔ
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 .1٘ٔ/ ٕٚآصبه اٌّٖٕفيٓ )ِٖله ٍبثك(،  يٕظو ئٍّبػيً ثبّب: ٘ليخ اٌؼبهفيٓ أٍّبء اٌّإٌفيٓ( (ٕٓ
، هِيٜ ٘ٗ/ 1، ٚاٌيهوٍٝ: الأػلاَ )ِوعغ ٍبثك(، 1ٖٗ، 1ٕٗ( يٕظو ٔيًَْ الاثزٙبط، ٓ(ٕٔ

َّْٛ: أؽٍٝ اٌؾىبيبد ِٓ وزبة ؽلائك الأىا٘و لاثٓ ػبُٕ الأٔلٌَٝ )افزيبهاد(، )اٌّملِخ(  هاِي ؽ
، ٚؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓٗ/ ٔلِخ( ، ٚعٕخ اٌوٙب فٝ اٌزٍَيُ ٌّب للّه الله ٚلٚٝ، )اٌّم1ٓ
 )ٌُٚ ينوو ٍٕخ ٚلاكرٗ(. 1٘ٔ/ ٕ، ٚ٘ليخ اٌؼبهفيٓ، ٖ٘ٓ

  .1ٔٗ( يٕظو ٔيًَْ الاثزٙبط، ٓ(ٕٕ
، ٚاٌّموٜ اٌزٍَّبٔٝ: ٔفؼ اٌطيت ِٓ 1ٗٗ، 1ٖٗ( يٕظو روعّخ ٌٚلٖ فٝ: ٔيًَْ الاثزٙبط، ٓ(ٖٕ

: أى٘به اٌويبٗ فٝ أفجبه ، ٚاٌّموّٜ ا1ٗٔ/ ٙغٖٓ الأٔلٌٌ اٌوٛيت )ِٖله ٍبثك(، ِظ ّٝ ٌزٍَّبٔ
٘ـ/ 1ٖ٘ٔػيبٗ، رؾميك/ ِٖطفٝ اٌَمب ٚآفويٓ، ِطجؼخ ٌغٕخ اٌزأٌيف ٚاٌزوعّخ ٚإٌْو، اٌمب٘وح، 

ٚرٍميت ٌٚلٖ ثـ"اثٓ اٌقطيت" وبْ "ِٓ عٙخ اٌجلاغخ ٚاٌجواػخ ٚاٌَيبٍخ". ٔفؼ  .٘ٗٔ/ َٔ، عـ1ٖ1ٔ
ْ: ك. ِؾّل ػٛيل اٌَبيو، ٚك.ِؾّل ػجيل ، ٚلل ػُٕٝ ثغّغ ّؼوٖ ٚكهاٍزٗ اٌجبؽضبٕٙٔ/ ٔاٌطيت، 

ّٝ )د ، فٝ ثؾضّٙب اٌّؼْٕٛ: "أكة اثٓ ػبُٕ اٌغؤبٛ ّٝ ٘ـ("، إٌّْٛه ثّغٍخ عبِؼخ 1٘1اٌَجٙبٔ
 .1ٔٔ -َٔٗٔ، ٕٓٓٔٓالأٔجبه ٌٍغبد ٚالآكاة، اٌؼلك اٌضبٌش، 

 .ٔٗ/ ٔ( يٕظو عٕخ اٌوٙب، )اٌّملِخ( (ٕٗ
  .ٖ٘( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓ(ٕ٘
، ٚٔيًَْ الاثزٙبط، ٔٗ/ ٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب، ٚعٕخ اٌوٙب، )اٌّملِخ( (ٕٙ
ٓٗ1ٔ ،ٗ1ٕ. 

  .1ٕٗ( يٕظو ٔيًَْ الاثزٙبط، ٓ(1ٕ
  .1ٖ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓ(1ٕ
  .1ٕٗ( يٕظو ٔيًَْ الاثزٙبط، ٓ(1ٕ
  .ٕٗ، ٔٗ/ ٔ، ٚعٕخ اٌوٙب، )اٌّملِخ( 1ٖٗ، 1ٕٗ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٓ
  .ٖ٘( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓ(ٖٔ
 .1( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب، ٚأؽٍٝ اٌؾىبيبد، )اٌّملِخ( ٓ(ٕٖ
  .ٔٗ/ ٔ( يٕظو عٕخ اٌوٙب، )اٌّملِخ( (ٖٖ
، ٚلل ( ِٓ أهاعييٖ ٚلٖبئلٖ: (ٖٗ ّٝ أهعٛىح "رؾفخ اٌؾىبَ فٝ ٔىُذ اٌؼمٛك ٚالأؽىبَ" فٝ اٌفمٗ اٌّبٌى

ْٙيغَ إٌٛٛي فٝ ػٍُ الإٔٛي"، ّوؽٙب عّبػخ  َِ ِٓ اٌؼٍّبء أثوىُ٘ ٌٚلٖ أثٛ يؾيٝ، ٚأهعٛىح "
 َّّ ٝ "ِورمٝ الإٔٛي فٝ إٌٛٛي"، ٚهعي "ٔيًَْ إٌّٝ فٝ افزٖبه ٚاٌوعي اٌٖغيو اٌَّ

اٌّٛافمبد"، ٚهعي "اٌّٛعي" فٝ إٌؾٛ، ؽبمٜ ثٗ هعي "اثٓ ِبٌه"، ٚػلّح لٖبئل ِضً "ئيٚبػ 
ٔٝ" ٚرَّٝ أيٚبً "ئيٚبػ اٌّؼبٔٝ فٝ اٌمواءاد اٌضّبٔٝ"، ٚلٖيلح "الأًِ ااٌّؼبٔٝ فٝ لواءح اٌلَّ 

، 1ٖٗ، 1ٕٗ، ٚٔيًَْ الاثزٙبط، 1٘ٓٔ/ٕ. يٕظو ٘ليخ اٌؼبهفيٓ، اٌّو٘ٛة فٝ لواءح يؼمٛة"
 .٘ٗ/ 1، ٚالأػلاَ، ٖٗ/ ٔ، ٚعٕخ اٌوٙب، )اٌّملِخ( ٖ٘ٚؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓ

، ٚؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( 1ٖٗ، 1ٕٗٔيًَْ الاثزٙبط، ٓ، 1٘ٚٔ/ٕ( يٕظو ٘ليخ اٌؼبهفيٓ، (ٖ٘
 .٘ٗ/ 1، ٚالأػلاَ، ٖٗ/ ٔ، ٚعٕخ اٌوٙب، )اٌّملِخ( ٖ٘ٓ

( رمٝ اٌليٓ اٌّموييٜ: اٌّٛاػع ٚالاػزجبه ثنوو اٌقطٜ ٚالآصبه اٌّؼوٚف ثبٌقطٜ اٌّمويييخ، (ٖٙ
. 1/َٔ، عـ111ٔ رؾميك ك. ِؾّل ىيُٕٙ، ِٚليؾخ اٌْولبٜٚ، ِىزجخ ِلثٌٛٝ، اٌمب٘وح، ك.ٛ،

 ٔ٘ـ(: أثغل اٌؼٍَٛ، )عـ1ٌٖٓٔٚلاٍزياكح ػٓ اٌوؤًٚ اٌضّبٔيخ. يٕظو ٕلِّيك ثٓ ؽَٓ اٌمّٕٛعٝ )د
اٌّٛٝ اٌّولَٛ فٝ ثيبْ أؽٛاي اٌؼٍَٛ(، رؾميك ٚفٙوٍخ/ ػجل اٌغجبه ىوبه، ِْٕٛهاد ٚىاهح اٌضمبفخ 

 . 1ٓ -1َ٘، 111ٓٔٚالإهّبك اٌمِٛٝ، كِْك، 
 .ٔ٘، ٓ٘)اٌّملِخ( ٓ ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و،(1ٖ
 . ٕ٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، )اٌّملِخ( ٓ(1ٖ
 .ٕٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، )اٌّملِخ( ٓ(1ٖ
  .ٔ٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، )اٌّملِخ( ٓ(ٓٗ
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٘ـ(: اٌؼمل اٌفويل، رؾميك ك. ِفيل ِؾّل لّيؾخ، كاه اٌىزت 1ٕٖ( اثٓ ػجل هثٗ الأٔلٌَٝ )د(ٔٗ

  .ٗ/ٔـَ، ع11ٖٔ٘ـ/ ٗٓٗٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌؼٍّيخ، ثيوٚد
( ك. ػجل الله ئثوا٘يُ: اٌَوكيخ اٌؼوثيخ، ثؾش فٝ اٌجٕيخ اٌَوكيخ ٌٍّٛهٚس اٌؾىبئٝ اٌؼوثٝ، (ٕٗ

 .1َ، 11ٕٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء
 .1( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٗ
ٍزواًٚ،  -ٝ كهاٍبد وٍٛكٌيفٝ"يؼلّ ػٍُ اٌَوك أؽل رفويؼبد اٌجٕيٛيخ اٌْىلأيخّ وّب رجٍٛهد ف ((ٗٗ

صُ رٕبِٝ ٘نا اٌؾمً فٝ أػّبي كاهٍيٓ ثٕيٛييٓ آفويٓ، ُِٕٙ: اٌجٍغبهٜ ريفيزبْ رٛكٚهٚف". ك.ِيغبْ 
اٌّغوة،  -اٌوٚيٍٝ، ك. ٍؼل اٌجبىػٝ: كٌيً إٌبلل الأكثٝ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء

 .1َٗٔ، ٕٓٓٓٓ، ٌٕجٕبْ، ٛ -ٚثيوٚد
ظٛه: ٌَبْ اٌؼوة، ؽممٗ/ ػجل الله ػٍٝ اٌىجيو ٚآفوْٚ، كاه اٌّؼبهف، اٌمب٘وح، ( يٕظو اثٓ ِٕ(٘ٗ

ُِورٚٝ اٌؾَيٕٝ اٌيثيلٜ: ربط اٌؼوًٚ ِٓ عٛا٘و 1ٓٓٔ/ َٕ، ِبكح )فجو(، ِظ111ٔ ، ِٚؾّل 
اٌمبًِٛ، رؾميك/ ػجل اٌىويُ اٌؼيثبٜٚ، ِواعؼخ/ ػجل اٌَزبه أؽّل فواط، ِطجؼخ ؽىِٛخ اٌىٛيذ، 

  .ٕ٘ٔ/ َٔٔ، ِبكح )فجو(، عـ11ٕٔ٘ـ/ 1ٕٖٔك.ٛ، 
( اٌقٍيً ثٓ أؽّل اٌفوا٘يلٜ: اٌؼيٓ، رؾميك/ ِٙلٜ اٌّقيِٚٝ، ك. ئثوا٘يُ اٌَبِوائٝ، ٛجؼخ (ٙٗ

 .1ٓٓٔ/ ٕ، ٌَٚبْ اٌؼوة، ِبكح )فجو(، ِظٖٖٕ/ َٔ، ِظ11٘ٔٚىاهح الإػلاَ، ثغلاك، 
  .ٕ٘ٔ/ ٔٔ( يٕظو ربط اٌؼوًٚ، ِبكح )فجو(، عـ(1ٗ
  .1ٓٓٔ/ ٕفجو(، ِظ( ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح )(1ٗ
  . ٕ٘/ٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ِبكح )أصو(، ِظ(1ٗ
٘ت اٌىبرت: اٌجو٘بْ فٝ ٚعٖٛ اٌجيبْ، رؾميك ك.ؽفٕٝ ِؾّل ّوف، ِىزجخ اٌْجبة، (ٓ٘ َٚ ( اثٓ 

 .َٖٔٔ، 1ٙ1ِٓٔٚطجؼخ اٌوٍبٌخ، ِٖو، 
  .ٕ٘ٔ/ ٔٔ( ربط اٌؼوًٚ، ِبكح )فجو(، (ٔ٘
٘ـ/ ٕ٘ٗٔ، ٗىزجخ اٌْوٚق اٌلٌٚيخ، اٌمب٘وح، ٛ( ِغّغ اٌٍغخ اٌؼوثيخ: اٌّؼغُ اٌٍٛيٜ، ِ(ٕ٘

  .َٕ٘ٔ، ِبكح )فجو(، ٕٓٗٓٓ
: الأَٔبة، رؾميك اٌْيـ/ ػجل اٌوؽّٓ ثٓ يؾيٝ اٌّؼٍّٝ (ٖ٘ ّٝ ؼَبٔ ّْ ََّ ( يٕظو ػجل اٌىويُ ثٓ ِؾّل اٌ

  .1ٗ/َٔ، 11ٓٔ٘ـ/ ٓٓٗٔ، ٕاٌيّبٔٝ، ٛجؼخ ِىزجخ اثٓ ريّيخ، اٌمب٘وح، ٛ
ّٔ ِب أزّٝ ئٌٝ ؽظيوح  ع اٌقٖبئٔ( الأكثيخ إطلاؽبً: "٘ٝ ِغّٛ(ٗ٘ ْْ رٛفوّد فٝ ٔ اٌزٝ ئ

الأكة. ٔؼٕٝ اٌقٖبئٔ اٌغّبٌيخ ٚاٌفٕيخ ٚاٌّّٚٛٔيخ اٌزٝ رؾمك ِمٖلَ الإِزبع ٌلٜ اٌّزمجًّ ٚاٌزٝ 
: أكثيخ اٌقجو اٌزبهيقٝ ػٕل أثٝ ثىو  ّٝ رؼىٌ ٔيػخ اٌقٍكِ ٚالإْٔبء ػٕل ٕبؽت إٌّٔ". فٛىيخ اٌْط

ٌٛٝ فٝ اٌغيء  ّٖ وزبة الأٚهاق": أفجبه اٌواٙٝ ثبلله ٚاٌّزمٝ لله، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ ِٓ " ٕاٌ
، ٕيف/ فويف، ٖ٘ٔ، ٖٗٔاٌزواس اٌؼوثٝ، رٖله ػٓ ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة ثلِْك، اٌؼلكاْ 

 .َٖٗ، ٕٓٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔ
 .11، 11( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(٘٘
ٍٝ اٍزؼّبٌٗ ٌىٍّخ "اٌقجو" هٕل ك.ِؾّل اٌمبٙٝ فٝ ثؼ٘ ِإٌفبد "اٌغبؽع" ِب يليّ ػ( (ٙ٘

 .1ٓ -1٘ثبػزجبه٘ب عَٕبً أكثيبً ِضٍٗ وّضً اٌْؼو ٚاٌقطت ٚالأِضبي ٚاٌوٍبئً. يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ
 .ٔ٘، ٓ٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1٘
( يٕظو ك. ّىوٜ ػيبك: فٓ اٌقجو فٝ رواصٕب اٌمٖٖٝ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ فٖٛي، ِٖو، (1٘

 .َٗٔ، 11ٕٓٔاٌّغٍل اٌضبٔٝ، اٌؼلك اٌواثغ، 
( يٕظو  ك. ٍؼيل يمطيٓ: اٌىلاَ ٚاٌقجو، ِملِخ ٌٍَوك اٌؼوثٝ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه (1٘

  .َٖ٘ٔ، 111ٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌجيٚبء
  . 1ٕ٘، 1ٔ٘يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ ((ٓٙ
فجبه اٌغبؽع، ِْٕٛهاد يٕظو ك. ِؾّل ِْجبي: اٌجلاغخ ٚاٌَوك، علي اٌزٖٛيو ٚاٌؾغبط فٝ أ ((ٔٙ

 .1َ، ٕٓٓٔٓاٌّغوة،  -وٍيخ الآكاة ٚاٌؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، عبِؼخ ػجل اٌّبٌه اٌَؼلٜ، رطٛاْ
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كهاٍخ فٝ وزبة أفجبه اٌيِبْ ٌٍَّؼٛكٜ،  -( يٕظو أؽّل لبٍُ ؽّيل: ٍوكيخ اٌقجو اٌؼغبئجٝ(ٕٙ

  .َٖٔ، ٕٓٔٔٓ٘ـ/ ٕٖٗٔهٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ اٌزوثيخ، عبِؼخ اٌجٖوح، 
 .1ٔٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ،ٓ(ٖٙ
( يٕظو هائل ؽبِل فٚيو: ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ ئٌٝ اٌموْ اٌؼبّو (ٗٙ

  .1َ، ٕٓٙٔٓ٘ـ/ 1ٖٗٔاٌٙغوٜ، هٍبٌخ كوزٛهاٖ ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة، عبِؼخ اٌمبكٍيخ، 
ؾش ِْٕٛه ثّغٍخ اٌزواس اٌؼوثٝ، ك. ػجل الله أثٛ ٘يف: ِٖطٍؾبد رواصيخ ٌٍمٖخ اٌؼوثيخ، ث ((٘ٙ

َ، 11ٕٔ٘ـ/ يٌٛيٛ ٖٔٗٔ، ِؾوَ  1ٗ، اٌؼلك ٕٔرٖله ػٓ ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة ثلِْك، اٌّغٍل 
ٕٓٔٔ. 

 .ٙٔ( ك. ّىوٜ ػيبك: فٓ اٌقجو فٝ رواصٕب اٌمٖٖٝ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(ٙٙ
ٝ ( ك. ّىوٜ ػيبك: اٌمٖخ اٌمٖيوح فٝ ِٖو، كهاٍخ فٝ رإٔيً فٓ أكثٝ، اٌّغٌٍ الأػٍ(1ٙ

 .1َٕ، 1ٕٓٓٓ، ٌٍٕضمبفخ، اٌمب٘وح، ٛ
، ٔ( يٕظو ك. ِؾّل اٌمبٙٝ ٚآفوْٚ: ِؼغُ اٌَوكيبد، كاه ِؾّل ػٍٝ ٌٍْٕو، رٌٛٔ، ٛ(1ٙ

ٕٓٔٓٓ ،َٔ1ٔ ،ٔ1ٕ.  
( يٕظو ئثوا٘يُ ٕؾواٜٚ: اٌَوك اٌؼوثٝ اٌمليُ، الأٔٛاع ٚاٌٛظبئف ٚاٌجٕيبد، ِْٕٛهاد (1ٙ

 .َٕ٘، 1ٕٓٓٓ، ٔالافزلاف، اٌغيائو، ٛ
 .1ٖٙو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ( اٌقج(1ٓ
  .1ٙٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٔ
 .ٕٗٓ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕ
  . 1ٔٔ، 1ٓٔ( يٕظو ك/ ِؾّل اٌمبٙٝ ٚآفوْٚ: ِؼغُ اٌَوكيبد )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(1ٖ
 .11ٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(1ٗ
 .1ٔٙ، 1ٓٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1٘
َوك اٌؼوثٝ، اٌضٛاثذ ٚاٌّزغيواد، ّووخ إٌْو ٚاٌزٛىيغ ( يٕظو ٍؼيل عجبه: اٌقجو فٝ اٌ(1ٙ

 .ٕٔٓ، َٕٓٓ، ٕٓٗٓٓ٘ـ/ ٕٗٗٔ، ٔاٌّغوة، ٛ -اٌّلاهً، اٌله اٌجيٚبء
  .ٙٔ( اٌَوكيخ اٌؼوثيخ، ثؾش فٝ اٌجٕيخ اٌَوكيخ ٌٍّٛهٚس اٌؾىبئٝ اٌؼوثٝ، ٓ(11
بهٜ ٚئػبكح رفَيو إٌْأح، ك. ػجل الله ئثوا٘يُ: اٌَوكيخ اٌؼوثيخ اٌؾليضخ، رفىيه اٌقطبة الاٍزؼّ( (11

بْ، ٛ -ثيوٚد، ٚكاه اٌفبهً ٌٍْٕو -إٌْواٌّإٍَخ اٌؼوثيخ ٌٍلهاٍبد ٚ ّّ  .1َٓ، ٖٕٓٔٓ، ٔػ
 .1ٕٔ، 1ٔٔ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(11
( يٕظو ك. هوبْ اٌٖفلٜ: اٌفٓ اٌمٖٖٝ فٝ إٌضو اٌؼوثٝ ؽزٝ ِطٍغ اٌموْ اٌقبٌِ اٌٙغوٜ، (1ٓ

 .َٔ٘، ٕٓٔٔٓ، ٍٔىزبة، ٚىاهح اٌضمبفخ، كِْك، ِْٕٛٛهاد اٌٙيئخ اٌؼبِخ اٌَٛهيخ ٌ
يٕظو ريْىٛ ػضّبْ ػبهف: اٌقجو فٝ آصبه اثٓ اٌغٛىٜ، كهاٍخ ٍوكيخ، هٍبٌخ كوزٛهاٖ  ((1ٔ

 .ٖٔ، َٕٔ، ٕٓ٘ٔٓ٘ـ/ ِٖٙٗٔقطٛٛخ، وٍيخ اٌؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، عبِؼخ اٌٍَيّبٔيخ، اٌؼواق، 
ِغٍخ آفبق، ارؾبك وزبة اٌّغوة، اٌؼلك ( عيواه عٕيذ: ؽلٚك اٌَوك، روعّخ/ ثٕؼيَٝ ثٛؽّبٌخ، (1ٕ

(1-1 ،)ٔ111ٓ ،َ1ٔ.  
( يٕظو ٚلاء فقوٜ للٚهٜ اٌلٌيّٝ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( (1ٖ

٘ـ(، هٍبٌخ كوزٛهاٖ ِقطٛٛخ، وٍيخ اٌزوثيخ ٌٍؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، عبِؼخ كيبٌٝ، 1ٌٍٖٗزٕٛفٝ )د
  .1َ، ٕٓٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔاٌؼواق، 

يٕظو ك. ؽَّيل ٌؾّلأٝ: ثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ،  ((1ٗ
  .  َٕٔ، ٖٕٓٓٓ، ٌٖجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌلاه اٌجيٚبء

( ٚلاء فقوٜ للٚهٜ اٌلٌيّٝ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ (1٘
  .ٕٔ٘ـ( )ِوعغ ٍبثك(، 1ٖٗٓ)د

  .1ٗٔ( يٕظو ك.ِيغبْ اٌوٚيٍٝ، ك. ٍؼل اٌجبىػٝ: كٌيً إٌبلل الأكثٝ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(1ٙ
 .ٖٗ٘( اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(11
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( يٕظو ؽليش ك.ِؾّل اٌمبٙٝ ػٓ ػلاِبد ٙجٜ ثلايبد اٌجٕيخ اٌَوكيخ ٚٔٙبيزٙب. اٌّوعغ (11

 .ٖ٘٘، ٖٗ٘اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ
 .1ٙ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(11
 .1ٖ٘يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ( (1ٓ
  . 1ٙٔ، 1٘ٔ( يٕظو . ٍؼيل يمطيٓ: اٌىلاَ ٚاٌقجو، ِملِخ ٌٍَوك اٌؼوثٝ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(1ٔ
  .ٕٙ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓ(1ٕ
 .ٕٓ( يٕظو ك. ؽَّيل ٌؾّلأٝ: ثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(1ٖ
، ٚرِٛبّفَىٝ ٚآفوْٚ: ٔظويخ إٌّٙظ اٌْىٍٝ، ٖٔٛٓ ٕٕ، ٕٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٗ

اٌوثبٛ،  -اٌْىلأييٓ اٌوًٚ، روعّخ/ ئثوا٘يُ اٌقطيت، اٌْووخ اٌّغوثيخ ٌٍٕبّويٓ اٌّزؾليٓ
 .1ٗٔ، 1َٕٔ، 11ٖٓٔ، ٔثيوٚد، ٛ -ِٚإٍَخ الأثؾبس اٌؼوثيخ

ٌزواس اٌؼوثٝ، ( هٌٝ يٍٛف ػٖفٛه، ٕٚ٘بء ػّو فٍيً: اٌزْىيً اٌَوكٜ ٌٍقجو الأكثٝ فٝ ا(1٘
أِضٍخ ِٓ وزبة الأغبٔٝ ٚاٌؼمل اٌفويل، ثؾش ِْٕٛه ثبٌّغٍخ اٌؼوثيخ ٌٍؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، اٌىٛيذ، اٌّغٍل 

 .َ٘ٓٔ، ٕٓٓٔٓ، 1ٓٔ، اٌؼلك 1ٕ
ُِٛهفٌٛٛعيَّب اٌؾىبيخ اٌقوافيخ، روعّخ ٚرمليُ/ أثٛ ثىو أؽّل ثبلبكه، (1ٙ ( يٕظو فلاكيّيو ثوٚة: 

، ٚثٕيخ َٖٓ، 111ٓٔ٘ـ/ 1ٓٗٔ، ٜٔ الأكثٝ اٌضمبفٝ، علّح، ٛٚأؽّل ػجل اٌوؽيُ ٖٔو، إٌبك
 . ٕٗ، ٖٕإٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ

 .1ٖٓ، 1ٖٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(11
اَ: رؾٍيً اٌقطبة 1ٕ( يٕظو ثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ(11 ، ٚك. ِؾّل ػيَّ

، ٔاٌؾلاصيخ، كهاٍخ فٝ ٔمل إٌمل، ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِْك، ٛالأكثٝ فٝ ٙٛء إٌّب٘ظ إٌمليخ 
ٕٖٓٓٓ ،َٖٕ1. 

( يٕظو هٚلاْ ثبهد: ِلفً ئٌٝ اٌزؾٍيً اٌجٕيٜٛ ٌٍمٖٔ، الأػّبي اٌىبٍِخ، روعّخ ك. ِٕنه (11
، ٔٗ، َٓٗ، 11ٖٓٔ، ٔػيبّٝ، ِووي الإّٔبء اٌؾٚبهٜ ٌٍلهاٍبد ٚاٌزوعّخ ٚإٌْو، ؽٍت، ٛ

 . 1ِٕٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ ٚثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ
( يٕظو هٌٝ يٍٛف ػٖفٛه، ٕٚ٘بء ػّو فٍيً: اٌزْىيً اٌَوكٜ ٌٍقجو الأكثٝ فٝ اٌزواس (ٓٓٔ

اَ: رؾٍيً اٌقطبة الأكثٝ فٝ ٙٛء إٌّب٘ظ إٌمليخ ٘ٓٔاٌؼوثٝ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ ، ٚك.ِؾّل ػيَّ
 .1ٕٖاٌؾلاصيخ، كهاٍخ فٝ ٔمل إٌمل )ِوعغ ٍبثك(، ٓ

 .1ٖ٘الأكة اٌؼوثٝ، ٓ ( يٕظو اٌقجو فٝ(ٔٓٔ
اٌزٝ رَيو  -اٌجلائيخ–. ٚرّضً ٘نٖ اٌجٕيبد الأهثغ اٌقطٜ الأٌٚيخ 1ٖٙيٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ( (ٕٓٔ

" ئٌٝ أِضبي  A.Jollesػٍيٙب إٌٖٛٓ اٌَوكيخ )الأفجبه(، ٚ٘ٝ اٌجٕٝ اٌزٝ وبْ لل ؽٍٍّٙب "أٔلهٜ يٌٌٛ 
 اٌّوعغ ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب. ظو". يFormes Simplesٍٕوكيخ ثَيطخ فٝ وزبثٗ "أّىبي ثَيطخ 

الأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ لزيجخ، كهاٍخ  ( يٕظو هّيلح ػبثل:(ٖٓٔ
رٖٕيفيخ، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، عبِؼخ ٌِٛٛك ِؼّوٜ رييٜ 

 .1َٕ، ٕٓٓٔٓٚىٚ، اٌغيائو، 
، ٍٚؼيل عجبه: اٌقجو فٝ اٌَوك ٓٗه إٌمل الأكثٝ، ٓثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛ ( يٕظو(ٗٓٔ

 .٘٘ٔ، ٗ٘ٔاٌؼوثٝ، اٌضٛاثذ ٚاٌّزغيواد )ِوعغ ٍبثك(، ٓ
 .1ٖ٘( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(٘ٓٔ
 .1ٖٗ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٙٓٔ
 .1ٖ٘( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(1ٓٔ
 .1ٖٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٓٔ
 .ٖٔٙ، ٖٓٙٓ ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ،(1ٓٔ
 .1ٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٓٔٔ
 .ٖ٘ٔ، ٖٗٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٔٔٔ
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 .ٖٔٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٕٔٔ
 .ٖٕٓ، ٕٕٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٔٔ
 .1ٖ٘ -ٖ٘٘( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٗٔٔ
الأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ لزيجخ )ِوعغ  ( يٕظو هّيلح ػبثل:(٘ٔٔ

 .1٘بثك(، ٍٓ
 .1ٖ٘ -ٖ٘٘( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٙٔٔ
 .265( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٔٔ
 .266( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٔٔ
 .1ٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٔٔ
 .ٕ٘ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٓٔ
 .ٙٙ. ٚيٕظو أيٚبً فجو "اٌّزٛوً" ٚ"أثٝ اٌؼيٕبء". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ٘ٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٔٔ
وَلَّ (ٕٕٔ ُّ  .1ٓٗٔ/ ٖغ. ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح )هلغ(، ِظ( اٌّولؼخ: اٌضٛةُ اٌ
 .1ٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٕٔ
 .1٘( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٗٔ
( يٕظو ك. ٍؼيل يمطيٓ: لبي اٌواٜٚ، اٌجٕيبد اٌؾىبئيخ فٝ اٌَيوح اٌْؼجيخ، اٌّووي اٌضمبفٝ (ٕ٘ٔ

 .ٕٙ، َٕ٘، 111ٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء
 .ٕٖٙة اٌؼوثٝ، ٓ( اٌقجو فٝ الأك(ٕٙٔ
 ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب.(1ٕٔ
. ٚيٕظو أيٚبً فجو "أثٝ كلاِخ" ٚ"اٌّٙلٜ". اٌّٖله ٖ٘ٓ، ٖٗٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٔ

 .ٕٖٔٔفَٗ، ٓ
 .ٕٖٙ( اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(1ٕٔ
 .ٖٕ٘، ٕٕ٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٓٔ
ٖٔٔ)ٌٛ ّٖ : أكثيخ اٌقجو اٌزبهيقٝ ػٕل أثٝ ثىو اٌ ّٝ ِٓ "وزبة  ٕٝ فٝ اٌغيء ( فٛىيخ اٌْط

 .1ٗالأٚهاق" )ِوعغ ٍبثك(، ٓ
 .ٖ٘ٙ -ٖٖٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٕٖٔ
ػوثٝ، اٌْووخ  -( ك. ِؾّل ػٕبٔٝ: اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، كهاٍخ ِٚؼغُ ئٔغٍييٜ(ٖٖٔ

 .ٖٔ، ٗٔ، َٖ، ٕٕٓٔٓ، ٌٖٛٔغّبْ، ٛ -اٌّٖويخ اٌؼبٌّيخ ٌٍْٕو
 .ٖ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٗٔ
 .ٖ٘ٙ( اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٖ٘ٔ
 . ٖٔٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٙٔ
( يٕظو ك. أٍّبء ٕبثو عبٍُ: ثٕيخ اٌَوك فٝ وزبة اٌزنووح اٌؾّلٚٔيخ لاثٓ ؽّلْٚ )د (1ٖٔ
٘ـ(، كهاٍخ روويجيخ فطبثيخ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ وٍيخ اٌزوثيخ الأٍبٍيخ ٌٍؼٍَٛ اٌزوثٛيخ ٕٙ٘

 .11٘، 11َ٘، ٕٓٙٔٓيَبْ ، ٕٔٙٚالإَٔبٔيخ، عبِؼخ ثبثً، اٌؼلك 
  . 1ٙٔ( يٕظو اٌىلاَ ٚاٌقجو، ٓ(1ٖٔ
( يٕظو ك. أٍّبء ٕبثو عبٍُ: ثٕيخ اٌَوك فٝ وزبة اٌزنووح اٌؾّلٚٔيخ )ِوعغ ٍبثك(، (1ٖٔ
 .11٘/ ٓٔ٘بِِ
 .11ٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٓٗٔ
ٌٛٝ فٝ اٌغيء ٖٗٙ( اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٔٗٔ ّٖ ، ٚأكثيخ اٌقجو اٌزبهيقٝ ػٕل أثٝ ثىو اٌ

 .ِٓ٘ٓ "وزبة الأٚهاق"، ٓ ٕ
" )د( (ٕٗٔ ّٝ ٘ـ( فٝ وزبثٗ )ٛجمبد فؾٛي ِٕٖٕضً الأفجبه اٌزٝ أٚهك٘ب "اثٓ ٍلاَ اٌغّؾ

ٍٙب "اٌغبؽع" )د  .٘ـ( فٝ وزبثيٗ )اٌجقلاء( ٚ)اٌجيبْ ٚاٌزجييٓ(ٕ٘٘اٌْؼواء(، ٚالأفجبه اٌزٝ ٍغَّ
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ٖٖيخ فٝ "ػيْٛ ، ٚالأّىبي إٌضويخ اٌمٕٓٙ، ٔٓٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٖٗٔ

 .٘ٓٔالأفجبه" لاثٓ لزيجخ، ٓ
 .ٙٓٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٗٗٔ
 .1ٖ٘( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(٘ٗٔ
٘ـ( اٌقجو ئٌٝ صلاصخ أّٔبٛ ٖٖ٘. ٚونٌه ٕٕفّ "اثٓ ٚ٘ت" )د 1ٓٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٙٗٔ

ة يٕزْو فٝ ثٕبء ػٍٝ ِؼيبهيخ اٌٖلق ٚاٌىنة، ٘ٝ: فجو ٕبكق يورجٜ ثّغبٌٌ اٌقبٕخ، ٚفجو وبم
ِغبٌٌ اٌؼبِخ؛ ٌغيبة ٍٍطبْ اٌؼمً، ٚفجو ِقزٍٜ أٚ ِْبثٗ ٌٍٛالغ، ٚرٍغأ ئٌيٗ اٌقبٕخ ٌٍٚوٚهح، 
٘ت اٌىبرت: اٌجو٘بْ فٝ ٚعٖٛ اٌجيبْ  َٚ ٚ٘ٛ كهعخ رزٍٜٛ ٕلق اٌقبٕخ ٚونة اٌؼبِخ. يٕظو اثٓ 

زيجخ، ، ٚالأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ ل1ٕٔ، 1ٕٔ)ِٖله ٍبثك(، ٓ
ٓٔٓ٘ ،ٔٓٙ . 

 .ٕٓٓ، 11ٔ( يٕظو اٌىلاَ ٚاٌقجو، ٓ(1ٗٔ
( يٕظو ك. فبكيخ ِوٚاْ أؽّل اٌَٛٔخ: الاٍزٙلاي اٌَوكٜ فٝ وزبة أفجبه إٌَبء لاثٓ ليُ (1ٗٔ

 .َٖٕٔ، ٕٓٔٔٓ، رّٛى ٘، اٌؼلك 1ٔاٌغٛىيخ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ عبِؼخ رىويذ ٌٍؼٍَٛ، اٌّغٍل 
ؽّبكٚ: ئٍزواريغيخ اٌقطبة فٝ أفجبه اٌضملاء، ، ٕٚفيخ 11ٔ( يٕظو اٌىلاَ ٚاٌقجو، ٓ(1ٗٔ

ِمبهثخ رلاٌٚيخّ، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة، عبِؼخ ٌِٛٛك ِؼّوٜ رييٜ ٚىٚ، اٌغيائو، 
 .ٖٔٔ، ٚالأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ لزيجخ، َٕٓ٘، ٕٓ٘ٔٓ
 .1ٕٓ، ٗٓٔ، ٓٙ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٓ٘ٔ
 .ٙٓٔ، 1٘بثك ٔفَٗ، ٓ( يٕظو اٌَ(ٔ٘ٔ
، ٖٖٖ، ٕٖٙ، ٖٖٔ، 1ٖٓ، ٕٕٗ، ٕٙٔ، ٕٗٓ، 1ٕٔ، 1ٔٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕ٘ٔ
ٖٖ1 ،ٖٗ٘ ،ٖ٘ٗ. 

 .1ٗ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖ٘ٔ
، ٚػجل اٌىويُ 11ٔ/ ٙ( يٕظو اٌقجو فٝ وزبثٝ: اثٓ ػجل هثٗ: اٌؼمل اٌفويل )ِٖله ٍبثك(، (ٗ٘ٔ

ّٝ )د ؼو، رؾميك ك. ِؾّل ىغٍٛي ٍلاَ، ِْٕأح ٘ـ(: اٌّّزغ فٝ ٕٕؼخ اٌْ٘ٓٗإٌٍْٙٝ اٌميوٚأ
 .٘ٗ، َٗٗ، 11ٓٓٔ، ٔاٌّؼبهف، الإٍىٕلهيخ، ٛ

 .1ٔٔ( الأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ لزيجخ، ٓ(٘٘ٔ
 .ٕٕٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٙ٘ٔ
، ٕٚفيخ ؽّبكٚ: 1ٔٔ( يٕظو الأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ لزيجخ، ٓ(1٘ٔ

 .ٕ٘يخ اٌقطبة فٝ أفجبه اٌضملاء، ِمبهثخ رلاٌٚيخّ )ِوعغ ٍبثك(، ٓئٍزواريغ
( يٕظو ئثوا٘يُ ٕؾواٜٚ: اٌَوك اٌؼوثٝ اٌمليُ، الأٔٛاع ٚاٌٛظبئف ٚاٌجٕيبد )ِوعغ ٍبثك(، (1٘ٔ

ٓٗ1. 
ّٝ عجو ػجّٛك: فٓ اٌقجو فٝ وزت أفجبه اٌْؼواء، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ (1٘ٔ ( يٕظو ػٍ

 . 1َ٘، 1ٕٓٔٓ٘ـ/ 1ٖٗٔيخ، اٌزوثيخ، عبِؼخ اٌمبكٍ
 .1ٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٓٙٔ
 .ٕٕٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(ٔٙٔ
 .ٕٙ، ٚئٍزواريغيخ اٌقطبة فٝ أفجبه اٌضملاء، ٖٓٓٓ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(ٕٙٔ
 . ٕٔٓ( اٌقجو فٝ اٌَوك اٌؼوثٝ، اٌضٛاثذ ٚاٌّزغيواد، ٓ(ٖٙٔ
 .11ٔ( يٕظو اٌىلاَ ٚاٌقجو، ٓ(ٗٙٔ
 .ٌٖٗٙقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ( يٕظو ا(٘ٙٔ
 .ٕٕٗ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٙٙٔ
 .ٖٕٗ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٔ
بٖ "ِٓ رىبميت الأػَْوَاة"، (1ٙٔ َّّ جوَّك ثبثبً فٝ وزبثٗ "اٌىبًِ" ٍ ُّ ػَٕٝ ثِ ( ػمل اٌ ِٗ  نٌهَٚ َْ في ِب يزَيََيَّلٚ

 َِ ٘ب ْٚ َٓ الْأَ ِِ ِب يقَْزٍَمَِٛٔٗ  َٚ  ، َِ ٌْىَلا َٓ ا جوَّك ٌٙنٖ ، ٚاٌجبة فٝ أغٍجٗ أفجِِ ُّ به غويجخ أٚ ػغيجخ، ٚرَّيخ اٌ
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الأفجبه ثبٌزىبميت، ِب ٘ٛ ئلا اٍزٙغبْ ِٕٗ ٌّٚبِيٕٙب اٌقبهعخ ػٓ ِأٌٛفيخ اٌٛالغ. يٕظو أثٛ اٌؼجبً 

جوَّك )د ُّ ٘ـ/ 1ٔٗٔ، ٖ٘ـ(: اٌىبًِ، رؾميك ك. ِؾّل أؽّل اٌلّاٌٝ، ِإٍَخ اٌوٍبٌخ، 1ٕ٘ٛاٌ
 .1ٕ٘ -1ٖٔ/ َٕٓ، ِظ111ٔ
 .ٖٕٓ٘و، ٓ( ؽلائك الأىا(1ٙٔ
 .ٕٔٔ( الأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ لزيجخ، ٓ(1ٓٔ
 .ٕ٘٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٔٔ
 .ٕٓٓ( يٕظو اٌىلاَ ٚاٌقجو، ٓ(1ٕٔ
، ٚالأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" 1ٔٙ( يٕظو اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، ٓ(1ٖٔ

 .ٕٕٔلاثٓ لزيجخ، ٓ
 .ٕٕٔفٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ لزيجخ، ٓ( الأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ (1ٗٔ
 -( رٛكٚهٚف: ِلفً ئٌٝ الأكة اٌؼغبئجٝ، روعّخ/ اٌٖليك ثٛػلاَ، كاه اٌىلاَ، اٌوثبٛ(1٘ٔ

 .َٔٔ، 11ٖٓٔ، ٔاٌّغوة، ٛ
 .ٓ٘، ٚأؽّل لبٍُ ؽّيل: ٍوكيخ اٌقجو اٌؼغبئجٝ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ٘ٙيٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ ((1ٙٔ
اٌؼوثيخ، ٍيف ثٓ مٜ ييْ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه ( ك. ٍؼيل يمطيٓ: مفيوح اٌؼغبئت (11ٔ

 . َٓٔ، 11ٗٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ثيوٚد -اٌجيٚبء
 .ٖٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(11ٔ
( يٕظو ّٔبمط أفوٜ ِٓ الأفجبه اٌؼغيجخ فٝ وِزبة "ؽلائك الأىا٘و": فجوالأٍل ٚاٌنئت (11ٔ

عً، ٓ، ٚفجو ٕٓٓ، ٚفجو اٌٖبئل ٚاٌؼٖبفيو، ٖٓٔٓٚاٌضؼٍت، ٓ ، ٚفجو 1ٖٓاٌفأهح ٚاٌوَّ
ٓ ، ّٝ  .1ٕٓاٌموك ٕٚبؽجٗ إٌٖوأ

 . 1ٖٔ٘/ ٘( اٌىٍؾخ: اٌفُ، ٚيمبي لجؼ الله وٍؾزٗ: يؼٕٝ فّٗ. يٕظو ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح )وٍؼ(، ِظ(1ٓٔ
 .1ٕٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٔٔ
. ٚلل أٚهك "اثٓ ػبُٕ" ػلكاً ِٓ الأفجبه اٌؼغيجخ ػٓ ٖ٘ٙ، ٖٗٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٔ
 .ٖ٘ٙيُ ثٓ أكُ٘" ٚوواِبرٗ. يٕظو اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ"ئثوا٘
 .1( يٕظو اٌَوكيخ اٌؼوثيخ، ثؾش فٝ اٌجٕيخ اٌَوكيخ ٌٍّٛهٚس اٌؾىبئٝ اٌؼوثٝ، ٓ(1ٖٔ
 .٘ٗثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ ((1ٗٔ
، ٔيٕظو ك. ػجل اٌوؽيُ اٌىوكٜ: اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ِىزجخ الآكاة، اٌمب٘وح، ٛ ((1٘ٔ
 .ٔٔ، َٓٔ، ٕٓٙٓٓ/ ٘ـ1ٕٗٔ
ك. ٍييا لبٍُ: ثٕبء اٌوٚايخ، كهاٍخ ِمبهٔخ فٝ "صلاصيخ" ٔغيت ِؾفٛظ، ِىزجخ الأٍوح،  يٕظو  ((1ٙٔ

 .1َٗٔ، ٕٓٗٓٓاٌمب٘وح، 
 .ٕٕٕك. ٍييا لبٍُ: ثٕبء اٌوٚايخ، كهاٍخ ِمبهٔخ فٝ "صلاصيخ" ٔغيت ِؾفٛظ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ ((11ٔ
 .1٘ٔيٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ ((11ٔ
ٌجٕبْ،  -. ٌطيف ىيزٛٔٝ: ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ، ِىزجخ ٌجٕبْ ٔبّوْٚ، ثيوٚديٕظو ك ((11ٔ

ٛٔ ،ٕٕٓٓٓ،َ1٘. 
 .1ٔ، 1ٔيٕظو ك. ػجل اٌوؽيُ اٌىوكٜ: اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ ((1ٓٔ
 .ٔٔاٌَوكيخ اٌؼوثيخ، ثؾش فٝ اٌجٕيخ اٌَوكيخ ٌٍّٛهٚس اٌؾىبئٝ اٌؼوثٝ، ٓ ((1ٔٔ
اٌّٛلغ ٚاٌْىً، ثؾش فٝ اٌَوك اٌوٚائٝ، ِإٍَخ الأثؾبس اٌؼوثيخ  -واٜٚاٌ ( ك. يّٕٝ اٌؼجل:(1ٕٔ

 .1َ، 11ٙٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -ُ.َ.َ، ثيوٚد
 .1٘ٔ( يٕظو رٍه اٌؼلاِبد: ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(1ٖٔ
( ػوف ِٖطٍؼ "اٌوؤيخ" فٝ اٌّلٚٔخ اٌَوكيخ اٌؼوثيخ َِّيبد ػليلح رْزون فٝ الإٛبه (1ٗٔ

(، ٚ)اٌجإهح(، ٚ)ؽٖو اٌّغبي(، ٚ)إٌّظٛه Point of Viewظواٌللاٌٝ ٚرزْبثٗ، ِٕٙب: )ٚعٙخ إٌ
Perspectiveِٓاٌزجئيو(،  -اٌَوك -(، ٚ)اٌزجئيو(. يٕظو ك.ٍؼيل يمطيٓ: رؾٍيً اٌقطبة اٌوٚائٝ )اٌي

، 1َٕٗ، 111ٓٔ، ٌٖجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء
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ٖٔ اٌٖٛفٝ، اٌّىٛٔبد ٚاٌٛظبئف ٚاٌزمٕيبد، ارؾبك اٌىزبة ٚك.ٔب٘ٚخ ٍزبّه: ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌم

، ٚك.ٛبهق ػجل اٌّغيل: ٍوكيخ اٌْؼو ّٚؼويخ ٕٔٔ، َٔٔٔ، ٖٕٓٓٓ، ٔاٌؼوة، كِْك، ٛ
٘ـ/ ٖٙٗٔ، ٔاٌَوك، كهاٍخ فٝ رلافً الأٔٛاع الأكثيخ، كاه إٌبثغخ ٌٍْٕو ٚاٌزٛىيغ، ٕٛطب، ٛ

ٜ، هؤيخ ٔمليخ فٝ أػّبي أِيٓ يٍٛف ، ٚك.ػبكي ٔيً: عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكَٔٙٔ، ٕٓ٘ٔٓ
 .1َٖ، ٕٓ٘ٔٓغواة، اٌٙيئخ اٌّٖويخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمبػوح، 

 .1ٙ، 1٘يٕظو ك. ٌطيف ىيزٛٔٝ: ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ ((1٘ٔ
ِٓ أّٔبٛ اٌوّٚاح اٌزٝ رٕبٌٚٙب ك. ػجل اٌوؽيُ اٌىوكٜ: اٌوّاٜٚ اٌّْبهن ٚاٌوّاٜٚ غيو  ((1ٙٔ

غفً(، ٚاٌوّاٜٚ ِٓ فبهط اٌؾىبيخ، ٚاٌوّاٜٚ ِٓ كافً اٌؾىبيخ، ٚاٌظب٘و ٚغيو اٌظب٘و، اٌّْبهن )
(، ٚاٌوّاٜٚ ثّٚيو  ّٝ ٚاٌضمخ ٚغيو اٌّٛصٛق ِٕٗ، ٚاٌؼٍيُ إٌّمؼّ )الإيغبثٝ( ٚاٌؼٍيُ اٌّؾبيل )اٌٍَج

ك٘ب، اٌّزىٍُ ٚاٌوّاٜٚ ثّٚيو اٌغبئت، ٚاٌوّاٜٚ اٌنٜ يؾلك ِٖبكه ِؼبهفٗ ٚاٌوّاٜٚ اٌنٜ لا يؾلّ 
 .1ٖٔ -1ٖٚاٌوّاٜٚ اٌّفوك )الأؽُبكٜ( ٚاٌوّاٜٚ اٌّزؼلّك. يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ

( ريفيطبْ رٛكٚهٚف: ِمٛلاد اٌَوك الأكثٝ، روعّخ/ اٌؾَيٓ ٍؾجبْ، ٚفإاك ٕفب، ّٙٓ (11ٔ
، ٔاٌّغوة، ٛ -وزبة )ٛوائك رؾٍيً اٌَوك الأكثٝ(، ِْٕٛهاد ارؾبك وزبّة اٌّغوة، اٌوثبٛ

ٔ11ٕٓ ،َٙٔ. 
( يٕظو ك.ِؾّل ػيّاَ: ّؼويخ اٌقطبة اٌَوكٜ، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِْك، ك.ٛ، (11ٔ
ٕٓٓ٘ٓ ،َ1ٔ ،1ٕ. 
 .1ٗ، ٙٗ( يٕظو ثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ(11ٔ
اٌزجئيو(، )ِوعغ ٍبثك(،  -اٌَوك -( يٕظو  ك.ٍؼيل يمطيٓ: رؾٍيً اٌقطبة اٌوٚائٝ )اٌيِٓ(ٕٓٓ

ٔيً: عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، هؤيخ ٔمليخ فٝ أػّبي أِيٓ يٍٛف غواة )ِوعغ  ، ٚك.ػبكي11ٕٓ
، ِٚيَبء ٍٍيّبْ الإثوا٘يُ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة 1ٙٔ، ِٚؼغُ اٌَوكيبد، 1ٗٓ، 1ٍٖٓبثك(، 

 .ٙ٘ -1َٗ، ٕٓٔٔٓالإِزبع ٚاٌّإأَخ، اٌٙيئخ اٌؼبِخ اٌَٛهيخ ٌٍىزبة، ٚىاهح اٌضمبفخ، كِْك، 
، ٚرؾٍيً اٌقطبة اٌوٚائٝ، 1ٗ، 1ٕٗٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ( يٕظو ثٕيخ اٌ(ٕٔٓ

ٕٓ1ٖ. 
يٕظو عيواه عٕيذ: فطبة اٌؾىبيخ، ثؾش فٝ إٌّٙظ، روعّخ/ ِؾّل ِؼزُٖ ٚآفويٓ، ( (ٕٕٓ

 .11ٕ، ٚرؾٍيً اٌقطبة اٌوٚائٝ، ٕٕٓٓ، َٕٔٓ، 111ٓٔ، ٕاٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌمب٘وح، ٛ
، 11ٕ، 1ٕٙرٖٛه "فويلِبْ". رؾٍيً اٌقطبة اٌوٚائٝ، ٓ ( يٕظو أّٔبٛ اٌوّٚاح ؽَت(ٖٕٓ

، ٚاٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه 1ٖٔ -1ٖٚيٕظو فٝ أٔٛاع اٌوّٚاح: اٌوّاٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ
، ٚعّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، 1ٖ -ٕٔ٘ـ(، 1ٖٗٓاٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ )د

ٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ، ٚهائل ؽبِل فٚيو: ث1ٙٔ، ِٚؼغُ اٌَوكيبد، 1ٔٓ -1٘ٓ
، ِٚيَبء ٍٍيّبْ الإثوا٘يُ: اٌجٕيخ 1ٕٚاٌغٛاهٜ ئٌٝ اٌموْ اٌؼبّو اٌٙغوٜ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ
. ٚيٕظو فٝ ػلالخ اٌوّاٜٚ ٙ٘ -1ٗاٌَوكيخ فٝ وزبة الإِزبع ٚاٌّإأَخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ
 .1ٗ، 1ٗثبٌْقٖيخ: ثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ

 .1ٖ، 1ٕٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ( ي(ٕٗٓ
، ٚثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء 1ٓٔ( يٕظو اٌزْىيً اٌَوكٜ ٌٍقجو الأكثٝ، ٓ(ٕ٘ٓ

 .1ٗ، ٚثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، 1ٕٓٚاٌغٛاهٜ، ٓ
( يٕظو عيواٌل ثؤٌ: لبًِٛ اٌَوكيبد، روعّخ/ اٌَيل ئِبَ، ِيويذ ٌٍْٕو ٚاٌّؼٍِٛبد، (ٕٙٓ

 .َٕ٘ٔ، ٖٕٓٓٓ، ٔ٘وح، ٛاٌمب
 .1ٖٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٓ
 .1٘( يٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(1ٕٓ
 .ٔٓٔ( اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(1ٕٓ
 .1٘( يٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(ٕٓٔ
 .11( اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٕٔٔ
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 .1ٗ( يٕظو ثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ(ٕٕٔ
ٍٍٍَخ ػبٌُ ِوربٗ: فٝ ٔظويخ اٌوٚايخ، ثؾش فٝ رمٕيبد اٌَوك،  ( يٕظو ك. ػجل اٌٍّه(ٖٕٔ

، َٖ٘ٔ، 111ٓٔاٌىٛيذ،  -يٖله٘ب اٌّغٌٍ إٌٛٛٝ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚالآكاة(، ٕٓٗاٌّؼوفخ )
ٔ٘ٗ. 

 .11( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٗٔ
 .٘ٔٔ، 1ٓٔ( يٕظو اٌواٜٚ  ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٕ٘ٔ
 .ٓٔٔ -1ٓٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٙٔ
 .ٖٙٓىا٘و، ٓ( ؽلائك الأ(1ٕٔ
 .ٓٔٔ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(1ٕٔ
 .ٕ٘ٔ( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(1ٕٔ
 .1ٙٔ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(ٕٕٓ
( يٕظو اٌطب٘و ثٓ ٘ٛهح: اٌزْىيً اٌَوكٜ فٝ اٌوٚايخ اٌغيائويخ، هٚايخ "وزبة الأِيو" (ٕٕٔ

بد ٚاٌؼٍَٛ الاعزّبػيخ ٌٛاٍيٕٝ الأػوط أّٔٛمعبً، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌٍغ
، َٖٖٔ، ٖٕٓٔٓ/ ٕٕٔٓ -٘ـٖٗٗٔ/ ٖٖٗٔٚالإَٔبٔيخ، عبِؼخ ىيبْ ػبّٛه ثبٌغفٍخ، اٌغيائو، 

، ٚعّبٌيبد ٕٔ٘ـ(، 1ٖٗٓٚاٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ )د
 .ٖٓٔإٌٔ اٌَوكٜ، ٓ

٘يُ، اٌلاه اٌؼوثيخ ٌٍؼٍَٛ ٔبّوْٚ ( يٕظو ِؾّل ثٛػيح: رؾٍيً إٌٔ اٌَوكٜ، رمٕيبد ِٚفب(ٕٕٕ
، 1َٓ، ٕٓٓٔٓ٘ـ/ ٖٔٗٔ، ٔثجيوٚد، ٚكاه الأِبْ ثبٌوثبٛ، ِْٕٚٛهاد الافزلاف ثبٌغيائو، ٛ

 .ٖٗٔ، ٖٖٔٚاٌطب٘و ثٓ ٘ٛهح: اٌزْىيً اٌَوكٜ فٝ اٌوٚايخ اٌغيائويخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ
 .ٕٓٔ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٖٕٕ
عّيً ّبوو: ِلفً ئٌٝ ٔظويخ اٌمٖخ، رؾٍيلاً ٚرطجيمبً، كاه ( يٕظو ك.ٍّيو اٌّوىٚلٝ، ك. (ٕٕٗ

 .َٖٓٔ، 11ٙٓٔ، ٔآفبق ػوثيخ، ٛ -اٌْإْٚ اٌضمبفيخ اٌؼبِخ ثجغلاك
( يٕظو رِٛبّفَىٝ ٚآفوْٚ: ٔظويخ إٌّٙظ اٌْىٍٝ، ٖٔٛٓ اٌْىلأييٓ اٌوًٚ )ِوعغ (ٕٕ٘

 .ٙٗ، ٚثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، 11ٍٓٔبثك(، ٓ
ظو ئثوا٘يُ عٕلاهٜ: إٌّظٛه اٌوٚائٝ ثيٓ إٌظويخ ٚاٌزطجيك، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ اٌّٛلف ( يٕ(ٕٕٙ

 .1٘، َٖٕٓٓٓخ، ، إٌَخ اٌضبٔيٗٗاٌضمبفٝ، اٌؼلك 
 .1ٙٔ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(1ٕٕ
 .ٗٓٔ( يٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(1ٕٕ
 .ٖٖٔ( يٕظو اٌزْىيً اٌَوكٜ فٝ اٌوٚايخ اٌغيائويخ، ٓ(1ٕٕ
ٍه ِوربٗ: فٝ ٔظويخ اٌوٚايخ، ثؾش فٝ رمٕيبد اٌَوك )ِوعغ ٍبثك(، ٓيٕظو ك. ( (ٖٕٓ  .ٖٙٔػجل اٌّ
 .1ٙٔ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(ٖٕٔ
 .ٖٕ٘، ٕٕ٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٖٕ
، 1ٕ٘ـ(، 1ٖٗٓ( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ )د(ٖٖٕ

 .1ٓٔ، ٚعّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، 1ٖٓٔ -ٖٗٔٚاٌزْىيً اٌَوكٜ فٝ اٌوٚايخ اٌغيائويخ، ٓ
 .ٖٙٔ( يٕظو اٌزْىيً اٌَوكٜ فٝ اٌوٚايخ اٌغيائويخ، ٓ(ٖٕٗ
 .1ٔ، 1ٓ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٖٕ٘
 .ٕٕ٘ـ(، 1ٖٗٓ( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ )د(ٖٕٙ
ٌجٕبْ،  -ٛء إٌّٙظ اٌجٕيٜٛ، كاه اٌفبهاثٝ، ثيوٚد( ك. يّٕٝ اٌؼجل: رمٕيبد اٌَوك اٌوٚائٝ فٝ ٙ(1ٖٕ

ٖٛ ،ٕٓٔٓٓ ،َٕٔ٘. 
 .ٖٙٔ( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(1ٖٕ
 .1ٖٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٖٕ
 .ٗٓٔ( عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(ٕٓٗ
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 .1ٓٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٔٗ
 .ٕ٘ٙ، ٕٗٙ( يٕظو عيواه عٕيذ: فطبة اٌؾىبيخ، ثؾش فٝ إٌّٙظ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(ٕٕٗ
 .ٕٙ -1٘يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ( (ٖٕٗ
( عّغ "عيواه عيٕيذ" ثيٓ ٚظيفزٝ )اٌؾىٝ ٚالإفجبه( ٚ)اٌْوػ  ٚاٌزفَيو( اٌٍزيٓ يمَٛ ثّٙب (ٕٗٗ

 .ٕٙاٌوّاٜٚ، ٚأٍٛك ػٍيّٙب )اٌٛظيفخ اٌَوكيخ(. يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ
 .ٖٙ، ٕٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕ٘ٗ
 .1ٕٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٙٗ
 .ٖٓح إٌٛه، ِٓ الآيخ/ ( ٍٛه(1ٕٗ
 . 1ٕٓ، 1ٕٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٗ
 .11ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٗ
 .ٖٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٕٓ٘
( ِٓ أِضٍخ مٌه أيٚبً فٝ "ؽلائك الأىا٘و": فجو هعً ِٓ ِؾبهة وبْ لل ٚفل ػٍٝ "ػجل الله (ٕٔ٘

" ٚاٌٝ أهِيٕيخ، ٚرلفًّ اٌوّاٜٚ ثنوو ِواك اٌو ّٝ ، 1ٙ، 1ٙعٍيٓ ِٓ ّؼو اٌْؼواء، ٓثٓ ىيل اٌٙلاٌ
، ٚفجو 1ٖٔٚفجو ِؼجوّ إٌّبِبد ثموٛجخ، ٚرؼٍيك اٌوّاٜٚ: "ٚوبْ لا يؾَٓ فيٙب ّيئبً"، ٓ

اٌٙبّّٝ ٚ"اٌوثيغ" فٝ ِغٌٍ "إٌّٖٛه"، ٚلٛي الأٚي ٌٍضبٔٝ: "فأٔذ لا رؼوف ؽلاٚح الأة"، 
ٚفجو كػبء هعً لآفو وبْ فٝ  ،1٘ٚرؼٍيك اٌوّاٜٚ: "ٚوبْ اٌوثيغ يوُِٝ ثأٔٗ لا يؼُوف ٌٗ أة"، ٓ

لٍجٗ ِٕٗ ّٝء، ؽيش لبي: "هفغ الله ِىبٔه، ّٚلّ ظٙون، ِٕظٛهاً ئٌيه"، ٚرؼٍيك اٌوّاٜٚ: "أهاك أْ 
 .ٕٙٓيىْٛ ٍِٖٛثبً"، ٓ

 .1ٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٕ٘
 .ٕٕٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٕ٘
 .ٕٕٓ، ٕٓ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٘بِِ/ (ٕٗ٘
 .ٖٖٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕ٘٘
 .1٘ٔفَٗ، ٓ( اٌَبثك ٔ(ٕٙ٘
 .٘ٓٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕ٘
 .1ٕٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕ٘
 .1ٕٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕ٘
 .ٙٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٓٙ
 .٘ٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٔٙ
( ِٓ أِضٍخ  مٌه أيٚبً لٛي اٌوّاٜٚ ػٓ الأٍزبم "أثٛ ػٍٝ اٌٍْٛثيٕٝ": "ٚوبْ.. ػٍٝ علاٌخ (ٕٕٙ

 .ٕٕٗبء غويجخ". اٌَبثك ٔفَٗ، ٓللهٖ، ِٚؼوفزٗ ثبٌٕؾٛ، فيٗ رغفًّ، فزوٜٚ ػٕٗ أّي
 .11ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٕٙ
، 1ٕٔ( ِٓ أِضٍخ مٌه أيٚبً فٝ "ؽلائك الأىا٘و": لٛي اٌوّاٜٚ: "ٚوبْ ٙؾىٗ غويجبً.."، ٓ(ٕٗٙ

ٖ، فبٍزؾٝ فموٓ يؾيٝ فلّ ، ٚلٌٛٗ: "1ٙٔ، ٓٚلٌٛٗ: "ٚلل ٔيػذ اٌجولغ، ٌٚجَذ فّبهاً أٍٛك"
ي اٌوّاٜٚ ؽيٓ ٌغأد اِوأح ئٌٝ ِؼٍُ ٛٛيً اٌٍؾيخ، ثوّاق ، ٚل1ٖٛٗ.."، ٓٚعٙٗ اثٓ ىيلاْ، ٚاؽّوَّ 

فّٗ،  ٝفأفن اٌّؼٍُ ٌؾيزٗ، ٚأٌمب٘ب فاٌؼيٕيٓ، لجيؼ اٌٛعٗ؛ ٌيفيع اثٕٙب اٌنٜ ػيَ ػٍٝ ػلَ ٛبػزٙب: "
، ِٚضً مٌه فجو "أثٝ كلاِخ" ٚ"اٌّٙلٜ" 1ٖٕ.."، ٓن هأٍٗٚٔفـ ّلليٗ، ٚثوق ػيٕيٗ، ٚؽوَّ 

ٓ فٝ ِغٍَٗ ٚئلا لطغ ٌَبٔٗ: "ٚوبْ الأفيو لل أِو اٌْبػو ثأ َِ  ًَّ فٕظو ئٌٝ اٌمَٛ، فىٍّب ْ يٙغٛ و
اٜٚ إٌٛفيخ: "كفٍذُ  ، 1ٓٚٔ، 1ٙٔ.."، ٓٔظو ئٌٝ ٚاؽل غّيٖ ثأْ ػٍيٗ هٙبٖ ِٚضٍٗ ِملِخ اٌوَّ

ّٝ يىزت فٝ  ، ٚفٝ أمٔٗ فولخ ِؼٍمّخ، ٚوبْ اٌّإكِّة إٍٔغ، ٚاٌٖج ّٝ ػٍٝ ِإكِّة، ٚهأٍٗ فٝ ؽغو ٕج
ِٚضً لٌٛٗ: "فٍّب ٔظو اٌفيٍَٛف ئٌٝ ، ٕٔٗ، ٓولخ، صُ يىزت ِوّح أفوٜ.."هأٍٗ، ٚيّؾٖٛ ثبٌق

 .ٕٖٓ، ٓمٌه رغيوّ ٌٛٔٗ.."
 . 1ٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٕ٘ٙ
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( يٕظو ِيبّكح ػجل الأِيو وويُ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الأغبٔٝ لأثٝ اٌفوط الإٔجٙبٔٝ، (ٕٙٙ

 .1َٔٔ، ٕٓٔٔٓ٘ـ/ ٕٖٗٔمٜ لبه، اٌؼواق، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ اٌزوثيخ، عبِؼخ 
 .1ٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٙ
، ٚريْىٛ ػضّبْ ػبهف: اٌقجو فٝ آصبه اثٓ 1ٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(1ٕٙ

 .1ٗاٌغٛىٜ، كهاٍخ ٍوكيخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ
. ِٚضً مٌه لٌٛٗ أيٚبً: "ٚؽىٝ أثٛ ٍٛيل ػٓ أثٝ اٌؼزب٘يخ ػٓ 11ٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٙ
ّٝ اٌْبػو لبي: ثيّٕب أٔب ماد يَٛ ثجبة اٌىوؿ..". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ كػجً  .1ٖٔثٓ ػٍ

 .1ٙ، 1٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٓ
 .1ٕٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٔ
 .1ٙٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٕ
 .ٕٕٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٕ
 .ٖٖٙ، ٕٗٙ، ٕٕٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٗ
 .1ٕٙ، ٖٕٙ، 1ٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕ٘
، ٓٙٔ، ٗٗٔ، 1ٖٔ، 1ٕٔ، 1ٕٔ، ٕٓٔ، ٗٔٔ، ٘ٓٔ، 1ٖ، 1ٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٙ
ٔٙٗ ،ٔ11 ،ٕٔ1 ،ٕٕٓ ،ٕٕٖ ،ٕٕ٘ ،ٕٕ1 ،ٕٖٓ ،ٕٖ1 ،ٕٗٓ ،ٕ٘1 ،ٕ1ٕ ،ٖٓ1 ،ٖٖٓ. 

 .ٖٕٙ، ٖٖٕ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٕ
 .ٕ٘٘، ٕٔٗ، 1ٖٕ، 1ٖٕ، 1ٖٔ، ٗ٘ٔ، ٖ٘ٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٕ
 .ٕٗٔ، 1ٖ، ٓٙ، 1٘فَٗ، ٓ( يٕظو اٌَبثك ٔ(11ٕ
 .1ٖٕ -ٕٔٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٓ
 .1ٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(1ٕٔ
 .ٕٗ، ٔٗ، ْٓٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح(( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )(1ٕٕ
 . 1( ٍٛهح اٌؾْو، ِٓ الآيخ/ (1ٖٕ
 .1ٖٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٗ
 .1ٖٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕ٘
 .ِٕٓٓ الآيخ/ ( ٍٛهح إٌَبء، (1ٕٙ
 .1ٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(11ٕ
 .ٗٙ، ٖٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(11ٕ
 .ٖٙٓ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(11ٕ
 .1ٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٓ
 .ٖٕٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٔ
 .1ٔٔ( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(1ٕٕ
 .ٗٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(1ٖٕ
 .1ٕٖ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٗ
 .ٕٗٔثك ٔفَٗ، ٓ( اٌَب(1ٕ٘
 .ٗٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(1ٕٙ
 .1ٕ٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(11ٕ
. ِٚٓ أِضٍخ مٌه أيٚبً فٝ "ؽلائك الأىا٘و": لٛي اٌوّاٜٚ: "ٚألجً ٔٓٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٕ

، ٚلٌٛٗ: "ِّٚب يَزظوف.. أْ هعلاً ِٓ 11ٚويغ ٕبؽت فواٍبْ يْٙل ػٕل ئيبً ثْٙبكح.."، ٓ
، ٚلٌٛٗ: "ٚوبْ ىيبك ثٓ ػجل الله 1ٙالله ثٓ ىيل اٌٙلاٌٝ ػبًِ أهِيٕيخ.."، ٓ ِؾبهة ٚفل ػٍٝ ػجل

 .ٗٙ، ٚلٌٛٗ: "ٚوبْ أٍمف ٔغواْ يِٛبً عبٌَبً.."، ٕٕٓٔاٌؾبهصٝ ػٍٝ ّوٛخ اٌّليٕخ.."، ٓ
 .ٗٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(11ٕ
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: أٜ يَٕت ئٌٝ ٙ٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٓٓ ّٜ ، ُٚ٘ يوٚاٌؾية . ىثيو ّٜ أْ أٍوح ْ اٌيثيو
لأْ  ٍٍُ،ٍٕٝ الله ػٍيٗ ٚ ٌٝموثُٙ ِٓ إٌج ؛أٌٚٝ ثبٌؾىُ ٘ٝ ػجل الله ثٓ اٌيثيو ٚفٝ ِملِزٙب اٌيثيو

 ٝ اٌىويُ.اٌيثيو أِٗ ٕفيخ ػّخ إٌج
. ِٚٓ أِضٍخ مٌه أيٚبً فٝ "ؽلائك الأىا٘و": "ٚلبي اٌٙيضُ ثٓ ػلٜ: 11( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٔٓ

بط ثؾوٚهيخ.."، ٓ  ٝٙود ٚاّزل أِو٘ب فٚهيخ: ٛبئفخ ِٓ اٌقٛاهط، ظ. ٚاٌؾو1ٖأرٝ اٌؾغَّ
بٌٛا فٝ ثؼ٘ أِٛه ، ٚوبٔٛا يَٕجْٛ ئٌٝ ؽوٚهاء ثبٌموة ِٓ اٌىٛفخ، ٚلل غٛبٌت ٝثٓ أث ٝػٍ ػٙل

. ٚاٌؾَجبٔيخ: فولخ ّىّذ 1٘اٌليٓ. ٚلٛي اٌوّاٜٚ: "ٚكفً هعً ِٓ اٌؾَجبٔيخ ػٍٝ اٌّأِْٛ.."، ٓ
 فٝ وً ّٝء، ٚلبٌذ ثأْ الأّيبء وٍٙب ػٍٝ اٌزُٛ٘ ٚاٌؾَجبْ، ٚأٔىوٚا ئِىبٔيخ إٌٛٛي ئٌٝ اٌيميٓ.

 .ٗٙ( يٕظو اٌوّاٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٕٖٓ
 .1٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٖٓ
 .ٖٓٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٗٓ
 .٘ٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٖ٘ٓ
 .1٘ٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٙٓ
 .ٕٗٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٓ
 .ٕٓ( ٍٛهح اٌميبِخ، الآيخ/ (1ٖٓ
 .ٕٔٓ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٖٓ
 .1٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٓٔ
ٖٔٔ) ّٝ ٛا ثنٌه لأُٔٙ رووٛا "ىيل ثٓ ػٍ ُّّ ٍُ ٚاف٘: لَٛ ِٓ اٌْيؼخ،  "، لبي "الإّٔؼٝ": وبٔٛا ( اٌوَّ

ْٜ عَلِّٜ، فلا أثوأُ ِّٕٙب،  ثبيؼٖٛ صُ لبٌٛا ٌٗ: اثوأ ِٓ اٌْيقيٓ ٔمبرً ِؼه، فأثٝ ٚلبي: وبٔب ٚىيو
ٛا هافٚخً. يٕظو ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح )هف٘(، ِظ ُّّ َُ ٛا ػٕٗ، ف ُّٚ  . 1ٓٙٔ/ ٖفوفٖٚٛ ٚاهف

 . ٕٓٗ( يٕظو اٌقجو فٝ ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٖٔ
 .1ٖٕ -ٕٔٙٔفَٗ، ٓ( يٕظو اٌَبثك (ٖٖٔ
( يٕظو عيواٌل ثؤٌ: اٌّٖطٍؼ اٌَوكٜ، روعّخ/ ػبثل فئلاه، ِواعؼخ/ ِؾّل ثويوٜ، (ٖٗٔ

 .َٙ٘، ٖٕٓٓٓ، ٔاٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌمب٘وح، ٛ
 .ٙٙ( يٕظو اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(ٖ٘ٔ
 .1ٕ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٙٔ
 .1ٕٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٔ
 .1ٕٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٔ
 .ٖٔٓيٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ ((1ٖٔ
 .ٖٗٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٖٓ
 .ٙ٘( يٕظو عيواٌل ثؤٌ: اٌّٖطٍؼ اٌَوكٜ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(ٕٖٔ
 .ٕٔ( اٌَوكيخ اٌؼوثيخ، ثؾش فٝ اٌجٕيخ اٌَوكيخ ٌٍّٛهٚس اٌؾىبئٝ اٌؼوثٝ، ٓ(ٕٕٖ
ّٜ ٌٗ فٝ لٖٔ عبٍُ ػبٕٝ (ٖٕٖ ( يٕظو ك. ٔب٘ٚخ ٍزبه عٛاك، ِٚؾّل ؽٍيُ ؽَٓ: اٌّوٚ

ايبرٗ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ وٍيخ اٌزوثيخ الأٍبٍيخ ٌٍؼٍَٛ اٌزوثٛيخ ٚالإَٔبٔيخ، عبِؼخ ثبثً، ٚهٚ
 .11َٔ، ٕٓٗٔٓ، وبْٔٛ أٚي/ 1ٔاٌؼلك

( ٘ٛ ِمبي ؽبٚي فيٗ "عيواٌل ثؤٌ" ف٘ الاّزجبن ثيٓ اٌّوٜٚ ػٍيٗ ٚأٔٛاع اٌمواء الآفويٓ، (ٕٖٗ
كاد اٌّوٜٚ ػٍيٗ ٚرٖٕيفبرٗ ٚٚظ بئفٗ ٚأّ٘يزٗ ٌٍَوك. يٕظو عيواٌل ثؤٌ: ٚونٌه الإّبهح ئٌٝ ِؾلِّ

ِملِخ ٌلهاٍخ اٌّوٜٚ ػٍيٗ، روعّخ/ ػٍٝ ػفيفٝ، ِٚواعؼخ ك. عبثو ػٖفٛه، ِمبي ِزوعُ ثّغٍخ 
 .1ٓ -1َ٘، 11ٖٓٔ، ٕيف ٕ، اٌؼلكٕٔفٖٛي، ِٖو، ِظ

 .ٖٗٔ( يٕظو اٌّٖطٍؼ اٌَوكٜ، ٓ(ٕٖ٘
ثيوٚد،  -ه اٌىزبة اٌٍجٕبٔٝ( يٕظو ك. ٍؼيل ػٍُٛ: ِؼغُ اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌّؼبٕوح، كا(ٕٖٙ

ٍُّٛجويٌ  .َٔٔٔ، 11٘ٓٔ٘ـ/ ٘ٓٗٔ، ٔاٌلاه اٌجيٚبء، ٛ -ٚ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
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 .ٔ٘ٔ( يٕظو ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ، ٓ(1ٕٖ
( يٕظو ك. ؽَٓ ِٖطفٝ ٍؾٍٛي: ٔظويبد اٌمواءح ٚاٌزأٚيً الأكثٝ ٚلٚبيب٘ب، كهاٍخ، (1ٕٖ

 .َٓٗ، ٕٓٔٓٓ، ِْٕٔٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِْك، ٛ
يغخ ثٛغواهح: اٌواٜٚ ٚاٌّوٜٚ ٌٗ فٝ هٚايخ "ىػيُ الألٍيخ اٌَبؽمخ" ٌـ"ػجل ( يٕظو فل(1ٕٖ

اٌؼييي غوِٛي"، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌٍغبد ٚاٌؼٍَٛ الاعزّبػيخ ٚالإَٔبٔيخ، 
 .1َٔ، ٕٓٔٔٓ/ ٕٓٔٓ -٘ـٕٖٗٔ/ ٖٔٗٔعبِؼخ اٌؼوثٝ ثٓ ِٙيلٜ ثأَ اٌجٛالٝ، اٌغيائو، 

 .ٖٜٗٔ، ٓ( يٕظو اٌّٖطٍؼ اٌَوك(ٖٖٓ
 .ٔ٘ٔ( يٕظو ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ، ٓ(ٖٖٔ
ٖٖٕ) ٌٗ ّٜ ك ٚاٌّوٚ اٜٚ ِزؼلِّ ّٜ ٌٗ ٚاؽل، اٌوَّ ك ٚاٌّوٚ اٜٚ ِزؼلِّ ( يأرٝ مٌه ػٍٝ أهثغ ؽبلاد: )اٌوَّ

اٜٚ ٚاؽل ك، اٌوَّ ّٜ ٌٗ ِزؼلِّ اٜٚ ٚاؽل ٚاٌّوٚ ك، اٌوَّ ّٜ ٌٗ ٚاؽل(. يٕظو اٌَبثك ِزؼلِّ  .ٔ٘ٔ، ٓٚاٌّوٚ
ّٜ ٌٗ ِٕٙب: )كافٍٝ اٌؾىٝ( ػوٗ ثؼ٘ اٌجب(ٖٖٖ كح ٌٍّوٚ  -فبهعٝ اٌؾىٝ -ؽش أّىبلاً ِزؼلِّ

ك ٚإٌّفوك -اٌّقٖٛٓ/ اٌقٖٕٛٝ -ِٓ اٌلهعخ ٕفو -إٌّيٜٚ -إٌّبكٜ اٌّؼٍٓ  -اٌّزؼلِّ
عً ٚاٌّوأح -اٌَّزّغ ٚاٌمبهئ -اٌوئيَٝ اٌغبً٘ ففبيب  -اٌٍّجِّٝ -اٌّؾبفع -اٌَّزغوة -اٌّزَبئً -اٌوَّ

ثٛغواهح: اٌواٜٚ ٚاٌّوٜٚ ٌٗ فٝ هٚايخ "ىػيُ الألٍيخ اٌَبؽمخ" ٌـ"ػجل  الأِٛه(. يٕظو فليغخ
. ثيّٕب الزٖو آفوْٚ ػٍٝ صلاصخ أّىبي ٘ٝ: ٖٓٔ -1ٕاٌؼييي غوِٛي" )ِوعغ ٍبثك(، ٓ

ّٜ ٌٗ اٌظب٘وٜ أٚ اٌَّّوػ ّٜ ٌٗ اٌقفٝ غيو اٌَّّوػ -)اٌّوٚ ّٜ ٌٗ ّجٗ اٌَّّوػ(.  -اٌّوٚ اٌّوٚ
ّٜ ٌٗ فٝ لٖٔ عبٍُ ػبٕٝ ٚهٚايبرٗ يٕظو ك. ٔب٘ٚخ ٍزبه عٛاك، ِٚ ؾّل ؽٍيُ ؽَٓ: اٌّوٚ

 .11ٔ)ِوعغ ٍبثك(، ٓ
 .ٖٗٔ( يٕظو اٌّٖطٍؼ اٌَوكٜ، ٓ(ٖٖٗ
 . ٔٔٔ( يٕظو ك. ٍؼيل ػٍُٛ: ِؼغُ اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌّؼبٕوح )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(ٖٖ٘
ّٜ ٌٗ فٝ لٖٔ عبٍُ ػبٕٝ ٚهٚايبرٗ، ٓ(ٖٖٙ  .11ٔ( يٕظو اٌّوٚ
اٌّوٜٚ ٌٗ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ اٌغليلح، هٍبٌخ ِبعَزيو : ػجبً ِجبهن ٝهىٚل( يٕظو (1ٖٖ

 .1َٕ، 11ِٗٓٔقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة، عبِؼخ اٌجٖوح، 
( يٕظو ٙيبء غٕٝ ٌفزٗ اٌؼجٛكٜ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ ّؼو اٌٖؼبٌيه، هٍبٌخ كوزٛهاٖ (1ٖٖ

 .َٖٗٔ، ٕٓ٘ٓٓ٘ـ/ ِٕٙٗٔقطٛٛخ، وٍيخ اٌزوثيخ، عبِؼخ اٌجٖوح، 
ٍؾٍٛي: ٔظويبد اٌمواءح ٚاٌزأٚيً الأكثٝ ٚلٚبيب٘ب، كهاٍخ )ِوعغ ( يٕظو ك. ؽَٓ ِٖطفٝ (1ٖٖ

 .ٍٕٗبثك(، ٓ
 .ٖٙٔ، ٖ٘ٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٓٗ
 .ٕٔٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٔٗ
ّٜ ٌٗ اٌّزَبئً. يٕظو اٌواٜٚ ٚاٌّوٜٚ ٌٗ فٝ هٚايخ "ىػيُ الألٍيخ (ٕٖٗ ( ٌٍّييل ػٓ اٌّوٚ

 .ٔٓٔ، ٓٓٔاٌَبؽمخ"، ٓ
 .1ٕٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٖٗ
ٚكٚهٖ فٝ اٌزٍمٝ ٚاٌزأٚيً، لواءح فٝ  Narrateeيٕظو ك. أؽّل اٌؼيٜ ٕغيو: اٌّوٜٚ ٌٗ ( (ٖٗٗ

، ٙ٘اٌمٖخ اٌمٖيوح إٌَٛيخ فٝ اٌيّٓ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ وٍيخ الآكاة، عبِؼخ أٍيٛٛ، اٌؼلك 
 . 1َٖٔ، ٕٓ٘ٔٓأوزٛثو 
 .ٙٗ( يٕظو ٔظويبد اٌمواءح ٚاٌزأٚيً الأكثٝ ٚلٚبيب٘ب، كهاٍخ، ٓ(ٖ٘ٗ
ٚكٚهٖ فٝ اٌزٍمٝ ٚاٌزأٚيً، لواءح فٝ اٌمٖخ  Narrateeل اٌؼيٜ ٕغيو: اٌّوٜٚ ٌٗ ( ك. أؽّ(ٖٙٗ

 . 1ٖٔاٌمٖيوح إٌَٛيخ فٝ اٌيّٓ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ
 .1٘ٔ، 1ٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٖٗ
 .1٘ٔٚكٚهٖ فٝ اٌزٍمٝ ٚاٌزأٚيً، ٓ Narratee( اٌّوٜٚ ٌٗ (1ٖٗ
 .11ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٗ
 .ٖٕ٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٓ٘
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، ٚثٕيخ اٌَوك فٝ وزت 1ٖيٕظو اٌواٜٚ ٚاٌّوٜٚ ٌٗ فٝ هٚايخ "ىػيُ الألٍيخ اٌَبؽمخ، ٓ( (ٖٔ٘

 .1ٗأفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، ٓ
 .1ٗ( يٕظو اٌواٜٚ ٚاٌّوٜٚ ٌٗ فٝ هٚايخ "ىػيُ الألٍيخ اٌَبؽمخ"، ٓ(ٕٖ٘
 .1ٕ: اٌّوٜٚ ٌٗ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ اٌغليلح )ِوعغ ٍبثك(، ٓػجبً ِجبهن ٝهىٚل( يٕظو (ٖٖ٘
 .ٖ٘ٔ( يٕظو ٙيبء غٕٝ ٌفزٗ اٌؼجٛكٜ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ ّؼو اٌٖؼبٌيه )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(ٖٗ٘
، ٚٔظويبد اٌمواءح ٚاٌزأٚيً الأكثٝ ٔ٘ٔ( يٕظو ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ، ٓ(ٖ٘٘

 .ٗٗٚلٚبيب٘ب، ٓ
 .11ٔٚكٚهٖ فٝ اٌزٍمٝ ٚاٌزأٚيً، ٓ Narratee( يٕظو اٌّوٜٚ ٌٗ (ٖٙ٘
 .ٕٗٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٖ٘
ِب ٚهك فٝ ٘نا اٌقجو: "لبي ػّو ثٓ اٌقطبة هٙٝ الله ػٕٗ: أفٛف ِب أفبف  ِٓ أِضٍخ مٌه ((1ٖ٘

 .ٕٙٙاٌَبثك ٔفَٗ، ٓ ػٍيىُ ّؼ ِطبع، ٜٚ٘ٛ ِزجغ ٚئػغبة اٌّوء ثٕفَٗ".
 .ٖٗ( يٕظو ٔظويبد اٌمواءح ٚاٌزأٚيً الأكثٝ ٚلٚبيب٘ب، ٓ(1ٖ٘
 .ٕ٘ٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٓٙ
 .1ٓٔٚهٖ فٝ اٌزٍمٝ ٚاٌزأٚيً، ٓٚك Narratee( يٕظو اٌّوٜٚ ٌٗ (ٖٔٙ
 .1ٖ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٖٙ
 .1ٙٚكٚهٖ فٝ اٌزٍمٝ ٚاٌزأٚيً، ٓ Narratee( اٌّوٜٚ ٌٗ (ٖٖٙ
 .1ٖ( يٕظو اٌواٜٚ ٚاٌّوٜٚ ٌٗ فٝ هٚايخ "ىػيُ الألٍيخ اٌَبؽمخ، ٓ(ٖٗٙ
 ( يٕظو ِيبّكح ػجل الأِيو وويُ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الأغبٔٝ لأثٝ اٌفوط الإٔجٙبٔٝ(ٖ٘ٙ

 .ٕ٘ٔ)ِوعغ ٍبثك(، ٓ
 .1ٖ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، )اٌّملِخ( ٓ(ٖٙٙ
 . ٕٔ( اٌَوكيخ اٌؼوثيخ، ثؾش فٝ اٌجٕيخ اٌَوكيخ ٌٍّٛهٚس اٌؾىبئٝ اٌؼوثٝ، ٓ(1ٖٙ
اٌْقٖيخ(، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ،  -اٌيِٓ -( ؽَٓ ثؾواٜٚ: ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ )اٌفٚبء(1ٖٙ

 .َٕٗٗ، 11ٓٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌلاه اٌجيٚبء
 .ٖٓٔ( يٕظو اٌقجو فٝ آصبه اثٓ اٌغٛىٜ، ٓ(1ٖٙ
 .1ٕاٌْقٖيخ(، )ِوعغ ٍبثك(، ٓ -اٌيِٓ -يٕظو ؽَٓ ثؾواٜٚ: ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ )اٌفٚبء( (1ٖٓ
 .1ٔ( اٌّٖطٍؼ اٌَوكٜ، ٓ(1ٖٔ
اك، ( يٕظو ك. ػجل الله ئثوا٘يُ: اٌجٕبء اٌفٕٝ ٌوٚايخ اٌؾوة فٝ اٌؼواق، كاه اٌْإْٚ اٌضمبفيخ، ثغل(1ٕٖ

ٛٔ ،ٔ111ٓ ،َٕ1. 
  .ٗٓٔ( يٕظو اٌقجو فٝ آصبه اثٓ اٌغٛىٜ، ٓ(1ٖٖ
 .٘ٗٔ( ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(1ٖٗ
 ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب.(1ٖ٘
( يٕظو ك.ٍوٚح يٌٛٔ اٌجلهأٝ: آٌيبد اٌَوك فٝ اٌمٖخ اٌمٖيوح فٝ اٌؼواق، كاه إٌبثغخ (1ٖٙ

ٚٔغٜٛ ِؾّل عّؼخ: ثٕبء اٌؾلس  ،1ٕ، 1َٕ، ٕٓٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔ، ٌٍْٕٔو ٚاٌزٛىيغ، ٕٛطب، ٛ
َ، 1ٕٓٓ، ٗٗفٝ ّؼو ٔبىن اٌّلائىخ، كهاٍخ ٖٔيخ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ آكاة اٌجٖوح، اٌؼلك 

 .ٙ٘ٔ( يٕظو اٌجيٕخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الأغبٔٝ، ٓ(11ٖ .1ٗٓ
( ِٛهيٌ أثٛ ٔبٙو: الإٌَٔيخ ٚإٌمل الأكثٝ فٝ إٌظويخ ٚاٌزطجيك، كاه إٌٙبه، ثيوٚد، ك.ٛ، (11ٖ
ٔ111 ،َٓ1٘. 
 .ٙٗٔ، ٖٗٔ، ٕٗٔ، ٖٙٔ، ٖٕٔ، ٓيٕظو ٔظويخ إٌّٙظ اٌْىٍٝ ((11ٖ
( يٕظو ٔغٜٛ ِؾّل عّؼخ: ثٕبء اٌؾلس فٝ ّؼو ٔبىن اٌّلائىخ، كهاٍخ ٖٔيخ )ِوعغ ٍبثك(، (1ٖٓ

ٓ1٘. 
( يٕظو ك.ئثوا٘يُ عٕلاهٜ: اٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ عجوا، رّٛى ٌٍطجبػخ ٚإٌْو (1ٖٔ

 .11َ، ٖٕٓٔٓ، ٔٚاٌزٛىيغ، كِْك، ٛ
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 .ٔٗ( يٕظو رؾٍيً اٌقطبة اٌوٚائٝ، ٓ(1ٕٖ
 .1ٕ( ك. ػجل الله ئثوا٘يُ: اٌجٕبء اٌفٕٝ ٌوٚايخ اٌؾوة فٝ اٌؼواق )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(1ٖٖ
 .11( يٕظو ك.ئثوا٘يُ عٕلاهٜ: اٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ عجوا )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(1ٖٗ
زقيًَّ اٌَوكٜ، ِ(1ٖ٘ ُّ مبهثبد ٔمليخ فٝ اٌزٕبٓ ٚاٌوؤٜ ٚاٌللاٌخ، ( يٕظو ك. ػجل الله ئثوا٘يُ: اٌ

 .1َٓٔ، 11ٓٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء
 .1ٕٗ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٖٙ
. ِٚٓ أِضٍخ )َٔك اٌززبثغ( أيٚبً فجو "أثٝ اٌؼٕجٌ" ٕٚؼٛكٖ ٌّٕجو 1ٙٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٖ

 . 1ٕٗفَٗ، ِٓٓ ِٕبثو اٌطبئف. يٕظو اٌّٖله ٔ
 .1ٖ( يٕظو اٌجٕبء اٌفٕٝ ٌوٚايخ اٌؾوة فٝ اٌؼواق، ٓ(11ٖ
ّٝ عجو ػجّٛك: فٓ اٌقجو فٝ وزت أفجبه اٌْؼواء )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(11ٖ  .ٓٗٔ( يٕظو ػٍ
يٕظو عيواه عيٕيذ ٚآفوْٚ: ٔظويخ اٌَوك ِٓ ٚعٙخ إٌظو ئٌٝ اٌزجئيو، روعّخ/ ٔبعٝ ( (1ٖٓ

، ٚك. ٔب٘ٚخ َٕٗٔ، 111ٓٔ، ٔٝ، اٌلاه اٌجيٚبء، ِٖٛطفٝ، ِْٕٛهاد اٌؾٛاه الأوبكيّٝ ٚاٌغبِؼ
 .ٍٖٔٔزبّه: ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، اٌّىٛٔبد ٚاٌٛظبئف ٚاٌزمٕيبد )ِوعغ ٍبثك(، ٓ

( ِٓ أِضٍخ الاٍزوعبع فٝ "ؽلائك الأىا٘و": الأفجبه اٌزٝ رزؾلس ػٓ عًٍٛ اٌقٍفبء ٌٍّظبٌُ؛ (1ٖٔ
، ٖٔٔ، ٚأفجبه إٌّبِبد، 1ّٖٓٔزٕبىػيٓ، ٌّٓب رؾزٛيٗ ِٓ ٍوك لأؽلاس ِبٙيخ ٚلؼذ ثيٓ اٌ

ٖٔ1 ،ٖٖٙ ،ٖٙ٘. 
( يٕظو عيواه عيٕيذ ٚآفوْٚ: ٔظويخ اٌَوك ِٓ ٚعٙخ إٌظو ئٌٝ اٌزجئيو )ِوعغ ٍبثك(، (1ٕٖ

 .ٖٔٔ، ٚثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٕٓٗٔٓ
ٚ ( ِٓ أِضٍخ الاٍزجبق فٝ "ؽلائك الأىا٘و": الأفجبه اٌزٝ رؾًّ اٌزٛلؼّبد ٚإٌجٛءاد أ(1ٖٖ

 .ٕٕ٘، 1ٗٔ، ٖٔٔرَزْوف اٌَّزمجً، ٓ
 .1ٖٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٗ
ثٕبء اٌَوك، كاه  ٔ( ك. ّغبع ٍَُِ اٌؼبٔٝ: اٌجٕبء اٌفٕٝ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ فٝ اٌؼواق، عـ(1ٖ٘

 .َٖٗ، 11ٗٓٔ، ٔاٌْإْٚ اٌضمبفيخ اٌؼبِخ، ثغلاك، ٛ
اٌّؼبٕوح، كاه اٌْإْٚ  ( يٕظو ك. ٍؼل ػجل اٌؾَيٓ اٌؼزبثٝ: اٌٍّؾّيخ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ(1ٖٙ

 . 11َٔ، ٕٓٔٓٓ، ٔاٌضمبفيخ اٌؼبِخ، ثغلاك، ٛ
 .1ٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(11ٖ
 .ٖٙٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٖ
( يزغٍٝ ٘نا إٌَك فٝ ثؼ٘ أفجبه اٌّزٕجئيٓ اٌزٝ رجُٕٝ ػٍٝ رىَيو ػّٛكيخ اٌيِٓ، ئم رجلأ ٘نٖ (11ٖ

َّه اٌّزٕجِّئ ث ّب يلّػيٗ؛ ٌؼوٗ رفبٕيً ػلاِبد الأفجبه ٚرٕزٙٝ ػٕل ِٛلف ٚاؽل ٘ٛ ِٛلف رّ
ح، ِضً فجو "صّبِخ" ٚهعً اكّػٝ إٌجٛح فٝ ىِٓ  ّٛ ٓ ثؼُش، ٚفٝ أٜ ِٛٙغ عبءرٗ إٌج َِ ٔجٛرٗ، ٚئٌٝ 

. ٚفجو "صّبِخ" ٖٕ٘اٌّأِْٛ، ٚفيٗ يزأهعؼ اٌيِٓ ثيٓ اٌؾبٙو ٚاٌَّزمجً، يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ
 .ّٖٕٙبٙٝ، يٕظو اٌّٖله ٔفَٗ، ٓٚآفو اكّػٝ إٌجٛح ٚفيٗ يزنثنة اٌيِٓ ثيٓ اٌؾبٙو ٚاٌ

 .1٘يٕظو ِٛهيٌ أثٛ ٔبٙو: الإٌَٔيخ ٚإٌمل الأكثٝ فٝ إٌظويخ ٚاٌزطجيك )ِوعغ ٍبثك(، ٓ( (ٓٓٗ
 .11ٔك. ٍؼل ػجل اٌؾَيٓ اٌؼزبثٝ: اٌٍّؾّيخ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ اٌّؼبٕوح )ِوعغ ٍبثك(، ٓ( (ٔٓٗ
 .ٖٔٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٓٗ
 .11ٜ، اٌجٕيبد اٌؾىبئيخ فٝ اٌَيوح اٌْؼجيخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ( ك. ٍؼيل يمطيٓ: لبي اٌواٚ(ٖٓٗ
 .ٖ٘ٔ( يٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(ٗٓٗ
( يٕظو ك. ِٖطفٝ اٌَيٛفٝ: رٖٛيو اٌْقٖيبد فٝ لٖٔ ِؾّل فويل أثٛ ؽليل، اٌلاه (٘ٓٗ

 .َٖٙ، ٕٓٔٔٓ/ ٕٓٔٓ، ٔاٌلٌٚيخ ٌلاٍزضّبهاد اٌضمبفيخ ُ.َ.َ، اٌمب٘وح، ٛ
 .ٗٓٔ، ٚفٝ ٔظويخ اٌوٚايخ، ثؾش فٝ رمٕيبد اٌَوك، ٕٓٙٓ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، (ٙٓٗ
( يٕظو ك. ػْزبه كاٚك ِؾّل: الإّبهح اٌغّبٌيخ فٝ اٌّضً اٌموآٔٝ، كهاٍخ، ارؾبك اٌىزبة (1ٓٗ

 .َٕ٘ٔ، ٕٓ٘ٓٓ، ٔاٌؼوة، كِْك، ٛ
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 .ٗٙ، ٓاٌجٕيٜٛ ٌٍمٖٔ، الأػّبي اٌىبٍِخ )ِوعغ ٍبثك(( هٚلاْ ثبهد: ِلفً ئٌٝ اٌزؾٍيً (1ٓٗ
 .ٕ٘، ٔ٘ثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ( يٕظو (1ٓٗ
( هثيؼخ ثلٜٚ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ هٚايخ "فطٛاد فٝ الارغبٖ الآفو" ٌؾفٕبٜٚ ىاغي، هٍبٌخ (ٓٔٗ

 -٘ـٖٙٗٔ/ ِٖ٘ٗٔبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ ِؾّل فيٚو ثَىوح، اٌغيائو، 
 .ٗٔٔ، ٖٔٔل اٌوٚايخ، ٓ، ٚيٕظو ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمَٕٕ، ٕٓ٘ٔٓ/ ٕٗٔٓ
 .ٗٔٔ( يٕظو ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ، ٓ(ٔٔٗ
( ك. ػجل اٌّبٌه ِوربٗ: اٌمٖخ اٌغيائويخ اٌّؼبٕوح، اٌّإٍَخ إٌٛٛيخ ٌٍىزبة، اٌغيائو، (ٕٔٗ

ٛٔ ،ٔ11ٓٓ ،َٙ1. 
اٌلاه  -ّٛجويٌٍُ ( يٕظو هٚلاْ ثبهد: إٌمل اٌجٕيٜٛ ٌٍؾىبيخ، روعّخ/ أطٛاْ أثٛ ىيل، (ٖٔٗ

 .َٖٔٔ، 111ٓٔ، ٔثبهيٌ، ٛ -ِْٕٛهاد ػٛيلاد، ثيوٚداٌجيٚبء، ٚ
٘ـ(، 1ٖٗ( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ )د(ٗٔٗ

 . ٖٙٔ، ٖ٘ٔ، ٚعّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٕٓٓٔٓ
( يٕظو ك. ِٖطفٝ اٌَيٛفٝ: رٖٛيو اٌْقٖيبد فٝ لٖٔ ِؾّل فويل أثٛ ؽليل )ِوعغ (٘ٔٗ

 .ٍٙٙبثك(، ٓ
 .1ٓ، 1ٕٙظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ( ي(ٙٔٗ
 .11( اٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ٓ(1ٔٗ
 .11َ، 1ٙٙٓٔ، ٌ٘جٕبْ، ٛ -( يٕظو ك. ِؾّل يٍٛف ٔغُ: فٓ اٌمٖخ، كاه اٌضمبفخ، ثيوٚد(1ٔٗ
 .1ٔ( يٕظو ك.ِؾّل ػيّاَ: ّؼويخ اٌقطبة اٌَوكٜ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(1ٔٗ
 . ٕٓ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٓٗ
 .1ٖٕ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٔٗ
 .1َٕٖبثك ٔفَٗ، ٓ( اٌ(ٕٕٗ
َ، ٕٕٓٓ( يٕظو فإاك لٕليً: فٓ وزبثخ اٌمٖخ، اٌٙيئخ اٌؼبِخ ٌمٖٛه اٌضمبفخ، اٌمب٘وح، يٛٔيٛ (ٖٕٗ

ٕٖٓٔ. 
 ِٓ اٌجؾش. ٔٗ( يٕظو ٓ(ٕٗٗ
 .ٕٔٔ، ْٓٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح(( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )(ٕ٘ٗ
 .1ٔ( يٕظو ّؼويخ اٌقطبة اٌَوكٜ، ٓ(ٕٙٗ
 .٘٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٗ
 .1ٗٔ( يٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(1ٕٗ
 .1ٖٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٗ
 .11( يٕظو ك. ِؾّل يٍٛف ٔغُ: فٓ اٌمٖخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(ٖٓٗ
 .1ٖٔ( يٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(ٖٔٗ
 .٘٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٖٗ
 .1ٗ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٖٗ
 .1ٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٗٗ
 .ٕٓٓ( يٕظو ّؼويخ اٌقطبة اٌَوكٜ، (ٖ٘ٗ
 .11( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٙٗ
 .1ٖٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٗ
 .ٖٖٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٗ
 .1ٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٗ
 .ٖٙٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٓٗٗ
 .ٕ٘( يٕظو ثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ(ٔٗٗ
 .ٗٔٔ( يٕظو ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ، ٓ(ٕٗٗ
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ُ "رٛكٚهٚف" اٌْقٖيخ ؽَت ٚظيفزٙب ئٌ(ٖٗٗ َّ ٝ : ػّيمخ )كيٕبِيخ( أٜ رزٛفوّ ػٍٝ إٔٚبف ( ل

ِزٕبلٚخ، َِٚطّؾخ )صبثزخ فٝ ِٛالفٙب(، ِٚب للِّٗ "رٛكٚهٚف" يؼلّ لويجبً ِّب للِّٗ "فٛهٍزو" فٝ 
هح، رفبعئ اٌّزٍمٝ، ٚأفوٜ  ّٛ كح الأثؼبك أٚ ِزغيوّح أٚ ِزط رمَيّٗ ٌٍْقٖيخ ئٌٝ: )ِؼملّح( أٜ ِزؼلِّ

رفبعئ اٌّزٍمٝ ِطٍمب؛ً ٚيجمٝ اٌفوق ثيٓ "رٛكٚهٚف" )َِطَّؾخ( ثلا ػّك ٍيىٌٛٛعٝ، ٚلا 
ٚ"فٛهٍزو" ِزّضلّاً فٝ اػزّبك الأٚي ػٍٝ ػٕٖو ِفبعأح اٌّزٍمٝ، ٚ٘نا ِب هفٚٗ "رٛكٚهٚف" 

 .ٕ٘ٔثبػزجبه أْ اٌّزٍمٝ اٌؾبمق لا يّىٓ ِفبعأرٗ ثٌَٙٛخ. يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ
يمخ(. يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ( رؼوف أيٚبً  ثـ)اٌْقٖيخ اٌّؾٛهيَّخ، ٚاٌلي(ٗٗٗ ِّ ٕبِيخ، ٚاٌّؼمَّلح، ٚاٌؼَ

 ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب.
 .ٕٙٔ( ِؼغُ اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌّؼبٕوح، ٓ(٘ٗٗ
 .ٕ٘ٔ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(ٙٗٗ
 .ٕٙٔ، ٓأفجبه اٌّناووح(( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚ(1ٗٗ
 .1ٕٔ، 1ٕٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٗٗ
 .ٕ٘ٔاٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ ( يٕظو ثٕيخ(1ٗٗ
َّبْ وٕ( (ٓ٘ٗ بعَزيو فبٔٝ، هٍبٌخ ِيٕظو ٍّواء لفٝ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ هٚايخ "ػبئل ئٌٝ ؽيفب" ٌغ

 .1َٙ، ٕٓ٘ٔٓ/ ِٕٗٔٓقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ ِؾّل ثٛٙيبف ثبٌَّيٍخ، اٌغيائو، 
 .ٕٓٗ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٔ٘ٗ
 .1ٕ( يٕظو لبي اٌواٜٚ، ٓ(ٕ٘ٗ
 .11ٔ، ٚثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، 11ٓ، 1ٌَ٘بثك ٔفَٗ، ٓ( يٕظو ا(ٖ٘ٗ
، ٕٔٔ( يٕظو ػٍٝ ٍجيً اٌّضبي أفجبه "ِؾّل" ٍٕٝ الله ػٍيٗ ٍٍُٚ. ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٗ٘ٗ
ٔ1ٙ ،ٕٕٓ ،ٕٕٙ ،ٕٖٙ ،ٕٙ1 ،ٕ1ٓ ،ٕ1ٔ ،ٖ٘ٓ. 

، 1ٕٙ، ٕٗٙ( يٕظو ػٍٝ ٍجيً اٌّضبي أفجبه "ػجل الله ثٓ َِؼٛك". اٌّٖله اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(٘٘ٗ
 .1ٕٙ، 1ٕٙ، ٚيٕظو أفجبه "ػجل الله اثٓ ػجبً". اٌّٖله ٔفَٗ، 1ٕٔٓ

، 1ٙ، 1٘( يٕظو ػٍٝ ٍجيً اٌّضبي أفجبه "ػّو ثٓ اٌقطبة". اٌّٖله اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٙ٘ٗ
، ٚأفجبه "ػضّبْ ثٓ ػفبْ". اٌّٖله ٖٖٗ، ٕٖٗ، 1ٕٓ، ٕ٘ٙ، ٕٕٗ، 1ٓٔ، 1٘، 1ٓ، 11، 1ٙ

ّٝ ثٓ أثٝ ٛبٙٓٔ، 11ٔفَٗ، ٓ ، ٚأفجبه "ِؼبٚيخ 11، 1ٌ٘ت". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ، ٚأفجبه "ػٍ
، ٚأفجبه "ْ٘بَ 1ٕٕ، 1ٕ٘، ٓٓٔ، 1ٓ، 11، 1٘، ٗ٘، ٖ٘ثٓ أثٝ ٍفيبْ". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ

، ٚأفجبه "اٌّزٛوً". اٌّلٕو ٔفَٗ، ٔٙٔ، ٖٙٔ، 11، 1ٓثٓ ػجل اٌٍّه". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ
، 1ٔٔٔفَٗ، ٓ، ٚأفجبه "٘بهْٚ اٌوّيل". اٌّٖله 1ٕٔ، ٕ٘ٓ، 1ٖٔ، ٔٓٔ، 1ٔ، ٙٙٓ

، ٚأفجبه "اٌّأِْٛ". ٖٗ٘، ٖ٘ٗ، 1ٖٖ، ٖٖٖ، ٕٖٙ، ٖٖٔ، 1ٖٓ، ٕٕٗ، ٕٙٔ، ٕٗٓ، 1ٕٔ
، 1ٕٖ، ٕٖٙ، ٖ٘ٓ، ٕٙٙ، ٖٕٙ، ٖٕ٘، 1ٔٔ، ٕٙٔ، 1ٙ، 1ٔ، 1ٙ، ٘ٙاٌّٖله ٔفَٗ، ٓ

ٖٗٔ ،ٖٕٗ ،ٖٙٙ. 
، ٚأفجبه "ليٖو". 1ٕٓ، ٗٓٔ، ٓٙ( يٕظو أفجبه "وَوٜ". اٌّٖله اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1٘ٗ

، ٚأفجبه 11، 1ٗ، ٚأفجبه "إٌؼّبْ ثٓ إٌّنه". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓٙٓٔ، 1٘ٓاٌّٖله ٔفَٗ، 
 .1ٙٔ"اٌّؼزّل اثٓ ػجبّك". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ

، ٚأفجبه ٕٙٙ، ٕ٘ٙ، ٙٓٔ( يٕظو أفجبه "لٌ ثٓ ٍبػلح". اٌّٖله اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1٘ٗ
". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ ّٜ  . ٕ٘ٙ، ٘٘ٔ، ٖٙ"اٌؾَٓ اٌجٖو

، ٚأفجبه "عويو". ٖٖٔ، ٕٔٔ، 1ٔله اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ( يٕظو أفجبه "اٌؾطيئخ". اٌّٖ(1٘ٗ
، ٖٓٗ، 1ٖٖ، 1ٕٖ، ٖٕٖ، ٚأفجبه "أثٝ ٔٛاً". اٌّٖله ٔفَٗ، ٖٓٗٗ، 1ٗاٌّٖله ٔفَٗ، ٓ

، ٚأفجبه ٖ٘ٗ، ٖٖٗ، ٕٖٖ، ٕٖٔ، 1ٗٔ، 1ٗ، ٚأفجبه "أثٝ كلاِخ". اٌّٖله ٔفَٗ، ٖٓٔٗ
، ٖٖٔ، ٕٕٗ، ٕٗٔ، 1ٕٓ، ٖٕٓ، 1ٙٔ، 1٘ٔ، 1ٗ، 1ٙ"ثْبه ثٓ ثوك". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ

 . ٖٓٗ، ٕٗٔ، 1ٖٔ، 1٘ٚأفجبه "أثٝ اٌؼزب٘يخ". اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ
 .1ٕٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٓٙٗ
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 .11ٔ، 1ٙٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٔٙٗ
 .1ٕٔ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٓ(ٕٙٗ
 .ٕٕٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٙٗ
 .1ٕٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٗٙٗ
 .1ٕٕ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(٘ٙٗ
 .1ٕٔ( اٌَبثك ٔفَٗ ، ٓ(ٙٙٗ
 .  ٙٙ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، ٓ(1ٙٗ
 . ٖٓٔ، ٘٘( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٙٗ
 .ٖٔ٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٗ
 .ٕ٘ٔ، ٕٗٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٓٗ
 .11، ٗ٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٔٗ
 .ٖٗ٘، ٖٖٖ، ٕ٘ٓ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٗ
 .1ٙ( يٕظو لبي اٌواٜٚ، ٓ(1ٖٗ
 .ٕٗٗ، ٖٕٗ، ٕٕٕٗظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ( ي(1ٗٗ
 .ٕٕٗ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1٘ٗ
 .ٕٕ٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٗ
 .1ٕ٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٗ
 .1ٕٗ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٗ
 .ٕٓ٘( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٗ
 .1ٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٓٗ
 .11( يٕظو لبي اٌواٜٚ، ٓ(1ٔٗ
 .ٕٓٙ، 11ٔ ،1ٕ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٗ
 .1ٖٔ، ٖٗٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٗ
 .ٕ٘٘، 1ٖٕ، 1ٖٕ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٗٗ
 .1ٕٓ، 1ٕٙ، 1ٕٙ، ٕٗٙ، ٕٕٙ، ٕٔٙ، 11( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1٘ٗ
 .ٖٕٔ، ٕٕٔ، 1ٕٓ، ٕٙٓ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٗ
، ٕٕٓ، ٕٙٓ، 11ٔ، ٙٙٔ، ٙ٘ٔ، ٖٙٔ، 11، 1ٗ، 1ٓ، 1ٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٗ
ٕٕٔ ،ٕٕٕ ،ٕٕٖ ،ٕٕٙ ،ٕٕ1 ،ٕٖٓ ،ٕٖٔ ،ٕٖٕ ،ٖٖٓ ،ٖ٘ٓ ،ٖٕ٘. 

 .ٕٓٙ، ٕٔ٘، 1ٕٗ، ٕٔٗ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٗ
، 11، 1ٖ، 1ٓ، 11، 1٘، 1ٗ، 1ٓ، 1ٙ، 1ٙ، ٘ٙ، ٗٙ، ٖٙ، ٔٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٗ

1ٓ ،ٕٔ1 ،ٖٕٔ ،ٖٔ٘ ،ٔ٘ٗ ،ٕٔٙ. 
، ٗ٘ٔ، ٖ٘ٔ، ٕ٘ٔ، ٓ٘ٔ، 1ٗٔ، ٖٖٔ، ٖٔٔ، ٖٓٔ، 1ٓ، ٗٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٓٗ
ٔ٘ٙ ،ٔ٘1 ،ٕٔٙ ،ٔ11 ،ٕٔٔ. 

 .11ٔ، ٖٗٔ، ٕٗٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٔٗ
 .ٖٙٙ، ٕٓٗ، ٕٙٓ، 11( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٗ
 .ٕٗ٘، ٔ٘ٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٗ
 .1ٖ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، ٓ(1ٗٗ
 .1ٕٕ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1٘ٗ
 .1ٖٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٗ
 .ٖ٘ٔ، ٖٖٔ، ٖٓٔيٕظو ّٔبمط أفجبهٖ فٝ اٌّٖله اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ ((11ٗ
 .1ٕٕ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٗ
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َ، 1ٕٓٓ، ٘( يٕظو ػجبً ِؾّٛك اٌؼمبك: عؾب اٌٚبؽه اٌّٚؾه، ٔٙٚخ ِٖو، اٌمب٘وح، ٛ(11ٗ

ٓ1٘ ،1ٙ. 
 .11اٌَبثك ٔفَٗ، ٓػٍٝ فطٕخ )عؾب( ٚموبئٗ. يٕظو  أٚهك اٌؼمبك ثؼ٘ الأفجبه اٌلاٌخ  ((ٓٓ٘
 .1٘، ٚثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، 1ٖٓو لبي اٌواٜٚ، ٓ( يٕظ(ٔٓ٘
 .ٖٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٓ٘
. ٚلل أٚهك "اثٓ ػبُٕ" ػلكاً ِٓ الأفجبه اٌؼغيجخ ػٓ ٖ٘ٙ، ٖٗٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٓ٘

 .ٖ٘ٙ، ٖٗٙ"ئثوا٘يُ ثٓ أكُ٘" ٚوواِبرٗ. يٕظو اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ
 .ٕٓٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٗٓ٘
 .1ٕٓيٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ( (٘ٓ٘
 .ٖٔٓ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٙٓ٘
 .1ٕٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٓ٘
 .ٖٗٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٓ٘
 . ٖ٘ٙ، ٖٗٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٓ٘
( يٕظو ك. عّبٔخ اٌلٌيّٝ: اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ اٌمليُ، كهاٍخ رطجيميخ فٝ (ٓٔ٘

 . َٕٕٔ، ٕٓٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔ، ٌٍْٕٔو ٚاٌزٛىيغ، ّٛؼو ٕله الإٍلاَ، كاه إٌبثغخ 
 .1ٖ( ثٕبء اٌوٚايخ، ٓ(ٔٔ٘
 -( ك. ِٙب ؽَٓ اٌمٖواٜٚ: اٌيِٓ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ، اٌّإٍَخ اٌؼوثيخ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو(ٕٔ٘

بْ، ٛ -ثيوٚد، ٚكاه اٌفبهً ٌٍْٕو ٚاٌزٛىيغ ّّ  .ٖ٘، َٖٗ، ٕٓٗٓٓ، ٔػ
 .11اهٜ، ٓ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛ(ٖٔ٘
 .ٕٔٔ( ك. عّبٔخ اٌلٌيّٝ: اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ اٌمليُ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(ٗٔ٘
 .1ٕٓ( يٕظو فٝ ٔظويخ اٌوٚايخ، ٓ(٘ٔ٘
 .11ٔ، 11ٔ( يٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(ٙٔ٘
 .1ٓٔ، ٚثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، 1ٓٗ( يٕظو اٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ عجوا، ٓ(1ٔ٘
، ٚاٌجٕيخ 1ٗ، ٚاٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ عجوا، 1ٖٓء اٌوٚايخ، ٓ( يٕظو ثٕب(1ٔ٘

 .1ٕٔاٌَوكيخ فٝ وزبة الإِزبع ٚاٌّإأَخ، ٓ
، ٚ ك. ِٙب ؽَٓ اٌمٖواٜٚ: 1ٗ، 1ٗ( يٕظو اٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ عجوا، ٓ(1ٔ٘

 .ٓٗاٌيِٓ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ
اٌفؤَيٓ ِٕن اٌَزيٕبد ثبٌيِٓ، ٚافزلافبرُٙ فٝ رٛعٙبرُٙ ٌلهاٍزٗ، ِٓ ( يٕظو ػٕبيخ اٌجٕبئييٓ (ٕٓ٘

، ٚاٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ 11، 1ٙأِضبي "ِيْبي ثٛرٛه"، ٚ"رٛكٚهٚف". رؾٍيً اٌقطبة اٌوٚائٝ، ٓ
 .ٕٕٕ -1ٕٔوزبة الإِزبع ٚاٌّإأَخ، ٓ

، ، ٚثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكث1ٕٝٔ -ٙٗ( يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(ٕٔ٘
 .1ٓٔ -11، ٚثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، 1٘ٓ -1ٖٓ

 .ٓٗٔ( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(ٕٕ٘
 .٘ٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٕ٘
ؤيب، ِمبهثبد ٔمليخ، ارؾبك اٌىزبة (ٕٗ٘ ( يٕظو ك. ٍّو هٚؽٝ اٌفيًٖ: اٌوٚايخ اٌؼوثيخ اٌجٕبء ٚاٌوُّ

 .11َ، ٖٕٓٓٓ، ٔاٌؼوة، كِْك، ٛ
 .1ٓٔ، ٌٙٗؾىبيخ، ٓ( يٕظو فطبة ا(ٕ٘٘
 .٘ٔٔ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(ٕٙ٘
 .11( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، ٓ(1ٕ٘
 .٘ٔٔ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(1ٕ٘
 .ٔ٘( يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(1ٕ٘
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، ٚك. ِؾّل ػٕبٔٝ: اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ )ِوعغ ٘ٔ( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(ٖٓ٘

و(. يٕظو اٌّوعغ ٔفَٗ، ٍٖٓٓبثك(،  ، ٖ، ِٚٓ َِّيبد ٘نا اٌّٖطٍؼ: )الاٍزؾٚبه أٚ اٌزَّنوُّ
، 1ٔ، ٚ)الاهرلاك(. يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓٔ٘ٚ)الاٍزؼبكح(. يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ

ٚ)اٌٍٛاؽك(. يٕظو ك.ٍّيو اٌّوىٚلٝ، ك. عّيً ّبوو: ِلفً ئٌٝ ٔظويخ اٌمٖخ، رؾٍيلاً ٚرطجيمبً 
. ٚلل ٍجمذ الإّبهح ئٌٝ "الاٍزوعبع" فٝ ػٕٖو اٌؾلس ٔظواً ٌٍٍٖخ اٌٛصيمخ 1ٙ)ِوعغ ٍبثك(، ٓ

 ثيٓ ٘نٖ اٌزمٕيخ َٚٔك اٌؾلس اٌّزلافً. 
 .ٖٔٔيٕظو ك. يّٕٝ اٌؼجل: رمٕيبد اٌَوك اٌوٚائٝ فٝ ٙٛء إٌّٙظ اٌجٕيٜٛ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ( (ٖٔ٘
 .ٔ٘( فطبة اٌؾىبيخ، ثؾش فٝ إٌّٙظ، ٓ(ٕٖ٘
 .ٕٙٔفٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ اٌمليُ، ٓ ( يٕظو اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ(ٖٖ٘
 .ٖٔٔ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٓ(ٖٗ٘
 .1ٖٔ، 1ٖٔ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖ٘٘
 .ٖ٘ٙ، ٖٖٙ، 1ٖٔ، ٖٔٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٙ٘
 .ٖٔٔ( يٕظو رمٕيبد اٌَوك اٌوٚائٝ فٝ ٙٛء إٌّٙظ اٌجٕيٜٛ، ٓ(1ٖ٘
، ٚاٌيِٓ فٝ 1ٙٔظويخ اٌمٖخ، ٓ، ِٚلفً ئٌٝ ٖٓٔ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(1ٖ٘

 .11ٔ، 11ٔاٌوٚايخ اٌؼوثيخ، ٓ
 .11ٔ( يٕظو اٌيِٓ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ، ٓ(1ٖ٘
 .ٖ، ٚاٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، 1ٓٔ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(ٓٗ٘
 .ٕٗٔ( يٕظو ٔظويخ اٌَوك ِٓ ٚعٙخ إٌظو ئٌٝ اٌزجئيو، ٓ(ٔٗ٘
 .ٖ( يٕظو اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، ٓ(ٕٗ٘
 .1ٔ، ِٚؼغُ اٌَوكيبد، ٓٓٙيٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ( (ٖٗ٘
، ٚاٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٓٙ( يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(ٗٗ٘

 .11٘ـ(، 1ٌٍٖٗٓزٕٛفٝ )د
 .ٖٙٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(٘ٗ٘
 .ٖٙٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٙٗ٘
 .ٖٖٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٗ٘
 ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب.(1ٗ٘
 .ٖٙٔ، ٖٕ٘ٔظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ( ي(1ٗ٘
 .ٖ( يٕظو اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، ٓ(ٓ٘٘
، ٚثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه ٔٙ، ٚفطبة اٌؾىبيخ، 1ٓٔ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(ٔ٘٘

 .1٘إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، ٓ
 .1ٓٔ( يٕظو اٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ عجوا، ٓ(ٕ٘٘
 .11ٚاٌغٛاهٜ، ٓ ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء(ٖ٘٘
( يٕظو ك.ٍوٚح يٌٛٔ اٌجلهأٝ: آٌيبد اٌَوك فٝ اٌمٖخ اٌمٖيوح فٝ اٌؼواق )ِوعغ ٍبثك(، (ٗ٘٘

ٓٔٓٓ. 
 .1ٙٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(٘٘٘
 .1ٖٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٙ٘٘
به". يٕظو اٌّٖله (1٘٘ ّّ ( ِٓ ّٔبمط الاٍزوعبع اٌلافٍٝ أيٚبً فجو "اثٓ ػجبّك" ٚٚىيوٖ "اثٓ ػ

 .11ٔ ،1ٙٔاٌَبثك ٔفَٗ، ٓ
 .1ٕٔ( يٕظو اٌّٖطٍؼ اٌَوكٜ، ٓ(1٘٘
يبد ٘نا اٌّٖطٍؼ: )الاٍزملاَ، 1ٓ( يٕظو اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، ٓ(1٘٘ َّّ َِ ِٓٚ .

لُّغ(. يٕظو اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ َٛ جَُّإ(. يٕظو اٌّوعغ ٔفَٗ، ٚاٌٖفؾخ ٔفَٙب، ٚ)اٌزَّ ، ٖٚاٌزَّٕ
 .ٕٕ، ِؼغُ اٌَوكيبد، 1ٙٓٚ)الاٍزْواف(. يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ
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 .٘ٔ( ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ، ٓ(ٓٙ٘
ّٔ ثٙب اٌّإٌف روعّزٝ اٌىزبة ئٌٝ (ٔٙ٘ ( ريفيطبْ ٛٛكٚهٚف: اٌْؼويخ، ِغ اٌّملِخ اٌزٝ ف

اٌؼوثيخ ٚالإٔغٍيييخ، روعّخ/ ّىوٜ اٌّجقٛد، ٚهعبء ثٓ ٍلاِخ، ٍٍٍَخ اٌّؼوفخ الأكثيخ، كاه 
 .1َٗ، 11ٓٓٔ، ٕاٌّغوة، ٛ -رٛثمبي ٌٍْٕو، اٌلاه اٌجيٚبء

 .ٖٔٔ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٓ(ٕٙ٘
 .ٖٕٔ( يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(ٖٙ٘
 .ٕٖٔ( ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(ٗٙ٘
 .ٕٕ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(٘ٙ٘
 .ٖٔٔ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٓ(ٙٙ٘
 .ٕٕ٘، 1ٗٔ، ٖٔٔ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٙ٘
، ِٚلفً ئٌٝ ٔظويخ اٌمٖخ، ٖٖٔاٌمليُ، ٓ( يٕظو اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ (1ٙ٘

ٓ1ٓ. 
 .1ٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٙ٘
 .ٖٔٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٓ٘
 .ٕٕ٘( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٔ٘
يبد ٖٕ، ٚاٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، ٓٗ٘( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(1ٕ٘ َّّ َِ ِٓٚ ،

خ(. يٕظو ثٕبء ، ٚ)اٌلَّي1ٓٔ، 1ٓٔ)اٌّلّح(: )اٌؾووبد اٌَوكيخ(. يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ َِ ٛ ُّ
(. يٕظو آٌيبد اٌَوك فٝ اٌمٖخ ٗ٘، ٚلبًِٛ اٌَوكيبد، 11ٓاٌوٚايخ، ٓ ّٝ ، ٚ)الاٍزغواق اٌيِٕ

(. يٕظو اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ 1ٓٔاٌمٖيوح فٝ اٌؼواق، ٓ ّٝ ، ٚ)الإيمبع اٌيِٕ
 .ٖٕٕ، ٚاٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الإِزبع ٚاٌّإأَخ، ٖٕٓٔاٌمليُ، ٓ

، ٚرمٕيبد اٌَوك فٝ ٙٛء إٌّٙظ 1ٓٔو آٌيبد اٌَوك فٝ اٌمٖخ اٌمٖيوح فٝ اٌؼواق، ٓيٕظ( (1ٖ٘
 .1ٕ، ِٚؾّل ثٛػيح: رؾٍيً إٌٔ اٌَوكٜ، رمٕيبد ِٚفب٘يُ )ِوعغ ٍبثك(، ٕٓٗٔاٌجٕيٜٛ، ٓ

 .1ٓٔ، 1ٓٔ( يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(1ٗ٘
 .٘٘( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(1٘٘
، 11خ ٚإٌمل الأكثٝ فٝ إٌظويخ ٚاٌزطجيك، ٓ، الإٌَٔي1ٓٔ( يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(1ٙ٘

، ٚثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ٖٕٓ، ٚاٌّٖطٍؼ اٌَوكٜ، ٓ٘ٗٚاٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الأغبٔٝ، ٓ
 .1ِٕٙظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ

 .1ٕ( يٕظو ثٕبء اٌوٚايخ، ٓ(11٘
 .ٕٕ٘( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٓ(11٘
 .ٗ٘ٔاٌقجو فٝ آصبه اثٓ اٌغٛىٜ، ٓ، ٚٓ٘ٔ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(11٘
 .1ٔٔ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(1ٓ٘
 .ٓٔٔ( فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(1ٔ٘
 .ٖٓٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕ٘
 .ٖٗٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖ٘
 .1ٗ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٗ٘
 .1ٖ٘( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1٘٘
ح(، ٚ)اٌضَّغوَح(. يٕظو اٌّٖطٍؾبد٘٘( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(1ٙ٘ َٛ الأكثيخ  ، ٚيَّٝ )اٌفغَْ

 .ٕٗ، ٖٕاٌؾليضخ، ٓ
 .ٙ٘ٔ، ٚثيٕخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٖٓٓ( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(11٘
 .ٖٕٓ( يٕظو اٌيِٓ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ، ٓ(11٘
 .ٕٕٔ، ٚثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، 1ٓٔٔ( يٕظو يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(11٘
 .ٕٕ٘، ٕٕٗ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٓ(1ٓ٘
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 .1ٔٔ -1ٌٔٔؾىبيخ، ٓ( يٕظو فطبة ا(1ٔ٘
، ٚآٌيبد اٌَوك فٝ اٌمٖخ اٌمٖيوح فٝ اٌؼواق، 1ٔٔ، 1ٔٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕ٘

 .1ٔ٘ـ(، 1ٖٗٓ، ٚاٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ )دٓٔٔٓ
 .1ٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٖ٘
 .ٖٖٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٗ٘
 .ٖٕٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1٘٘
 .ٖٕ٘ٔفَٗ، ٓ( اٌَبثك (1ٙ٘
 .1ٔٔ( يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(11٘
 .1٘ٔ، ٚاٌقجو فٝ آصبه اثٓ اٌغٛىٜ، ٖٓ٘( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الأغبٔٝ، ٓ(11٘
 .1ٖٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(11٘
 .ٖٖٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٓٓٙ
 .ٕ٘ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٔٓٙ
 .ٖٔٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٓٙ
كيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ، ٚاٌجٕيخ اٌَوٕٗ٘( يٕظو ِؼغُ اٌَوكيبد، ٓ(ٖٓٙ

ؤيب، ِمبهثبد 1ٙ٘ـ(، 1ٌٍٖٗٓزٕٛفٝ )د ، ٚك.ٍّو هٚؽٝ اٌفيًٖ: اٌوٚايخ اٌؼوثيخ اٌجٕبء ٚاٌوُّ
 .ٕٔٔٔمليخ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ

 .ٖٕ، ٚاٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، ٓ٘٘( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(ٗٓٙ
ٚثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل ، ٕٕٓ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٓ(٘ٓٙ

 .11الأكثٝ، ٓ
، ٚثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٕٕٙ( يٕظو اٌجيٕخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الإِزبع ٚاٌّإأَخ، ٓ(ٙٓٙ

 .1ٕ، ٚٔظويخ اٌَوك ِٓ ٚعٙخ إٌظو ئٌٝ اٌزجئيو، ٓٙٙٔٓ
 .1ٓٔ( يٕظو فطبة اٌؾىبيخ، ٓ(1ٓٙ
 .ٕٔٓ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(1ٓٙ
 .ٕٔٔ، ٓٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح(ٌَوكيخ فٝ )ْٔ( يٕظو اٌجٕيخ ا(1ٓٙ
 .1ٙٔ( يٕظو اٌجٕبء اٌفٕٝ ٌوٚايخ اٌؾوة فٝ اٌؼواق، ٓ(ٓٔٙ
 .ٙٙٔ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(ٔٔٙ
. ٚلل ؽلَّك "رٛكٚهٚف" ٔٛػيٓ ِٓ اٌّْب٘ل 1ٖٕ( يٕظو اٌيِٓ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ، ٓ(ٕٔٙ

ِْٙل يؼًّ ػٍٝ ثش اٌؾووخ ٚاٌؾيٛيخ فٝ اٌَوك،  اٌؾٛاهيخ، الأٚي: اٌّْٙل اٌؾٛاه الآٔٝ، ٚ٘ٛ
ّٜ ٚاٌغيء اٌؾىبئٝ فٝ َِبؽخ  ه٘ب، ٚيزٛاىْ فيٗ اٌغيء اٌَوك ُّٛ ٚيؼًّ ػٍٝ ّٔٛ الأؽلاس ٚرط
غ ِمبثً  اٌقطبة، أِب اٌّْٙل الاٍزوعبػٝ، فيؼًّ ػٍٝ ئثطبء ٚريوح اٌَوك، ٚفيٗ يزّلَّك اٌقطبة ٚيزََّ

 فؾخ ٔفَٙب.ىِٓ اٌؾىبيخ. يٕظو اٌّوعغ ٔفَٗ، ٚاٌٖ
 .ٔٗٔ( يٕظو اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ اٌمليُ، ٓ(ٖٔٙ
 .11، ِٚؼغُ اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌّؼبٕوح، ٕٓ٘ٔ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٗٔٙ
 .ٖٕٙ -ٖٖٕ( يٕظو ؽلائك الأىا٘و، ٓ(٘ٔٙ
 .11( ٍٛهح يٌٛٔ، ِٓ الآيخ/ (ٙٔٙ
 .ٖٖٕ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٔٙ
 .ٖٕٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٔٙ
 .1ٌّٖٙطٍؼ اٌَوكٜ، ٓ( يٕظو ا(1ٔٙ
 .ٕ٘ٔ( يٕظو اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ اٌمليُ، ٓ(ٕٓٙ
 .٘ٗ( يٕظو اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، ٓ(ٕٔٙ
بْ وٕفبٔٝ )ِوعغ ٍبثك(، (ٕٕٙ َّ ( يٕظو ٍّواء لفٝ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ هٚايخ "ػبئل ئٌٝ ؽيفب" ٌغ

ٓ٘1. 
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وعّخ/ ٔٙبك اٌزىوٌٝ، ِواعؼخ/ فإاك اٌزىوٌٝ، ( هٚلاْ ثٛهٔٛف، ريال اٚئيٍيٗ: ػبٌُ اٌوٚايخ، ر(ٖٕٙ

 .َٖٙٔ، 11ٔٓٔ، ِٔٚؾَٓ اٌٍّٜٛٛ، ٍٍٍَخ اٌّبئخ وزبة، كاه اٌْإْٚ اٌضمبفيخ اٌؼبِخ، ثغلاك، ٛ
 .ٕٖٔ -1ٖٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٕٗٙ
 .ٕٖٓ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕ٘ٙ
، ٚاٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو 1ٕٓ( يٕظو ِؼغُ اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌّؼبٕوح، ٓ(ٕٙٙ

 .ٕٕٓاٌؼوثٝ اٌمليُ، ٓ
 .1ٖٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٙ
 .ٖٕ، ٚاٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، ٓ٘٘( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(1ٕٙ
 .ٗٗ( يٕظو لبًِٛ اٌَوكيبد، ٓ(1ٕٙ
، ٚثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ٖٗٔ( يٕظو اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ اٌمليُ، ٓ(ٖٓٙ

 .1ِٕٙظٛه إٌمل الأكثٝ، ٓ
 .1ٙ٘ـ(، 1ٖٗٓاٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ )د ( يٕظو اٌجٕيخ(ٖٔٙ
 .1ٙ، ِٚلفً ئٌٝ ٔظويخ اٌمٖخ، 1٘ٓٔ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(ٕٖٙ
 .11، ٚثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٝ، 11ٓٔ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(ٖٖٙ
 .ٕٙٔ، ٕ٘ٔ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، ٓ(ٖٗٙ
 .1ٖ( يٕظو ثٕبء اٌوٚايخ، ٓ(ٖ٘ٙ
 .1ٖٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٖٙٙ
مؼَل، عيِّل إٌجبد. يٕظو ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح )أهٗ(، ِظ(1ٖٙ َّ  .ٕٙ/ ٔ( هٚٗ أهي٘: ٌيٓ ٛيت اٌ
، ٘ٔ. ٍٛهح اٌغبّيخ، الآيزبْ/ َّسم   خج خج خجخم  خج ٱُّٱ( إٌٛف ِأفٛم ِٓ لٌٛٗ رؼبٌٝ: (1ٖٙ

َُٜ وضيوح ِفوّٚخ.. ٚاٌّمٖٛك ثبٌّٕبهق: اٌٍٛبئل، ٚاٌّوٙٔ  اك ثبٌيهاثٝ اٌّجضٛصخ: ثُ
 .1ٙٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٖٙ
 .ٕٕٔ/ ٔ( أجغَذ: أفغود. ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح )ثغٌ(، ِظ(ٓٗٙ
 .1٘ٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(ٔٗٙ
 .ٕٕٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕٗٙ
 .1ٖٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٖٗٙ
 .1ٕٖ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٗٗٙ
 .ٗٙٔ( يٕظو عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، ٓ(٘ٗٙ
 -ٕظو ك. أؽّل اٌؼلٚأٝ: ثلايخ إٌٔ اٌوٚائٝ، ِمبهثخ لآٌيبد رْىًّ اٌللاٌخ، إٌبكٜ الأكثٝ( ي(ٙٗٙ

 .َ٘ٓٔ، ٕٓٔٔٓ، ٔثيوٚد، ٛ -اٌويبٗ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ
 .ٔٓٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٗٙ
 .1٘( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الأغبٔٝ، ٓ(1ٗٙ
 .ٕٕٓا، ٓ( يٕظو اٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ عجو(1ٗٙ
 .ٖٓ( ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(ٓ٘ٙ
 .1ٙ( يٕظو ّؼويخ اٌقطبة اٌَوكٜ، ٓ(ٔ٘ٙ
 .1ٓ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٕ٘ٙ
 .11ٔ( يٕظو اٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ عجوا، ٓ(ٖ٘ٙ
 .ٕٔٗ( يٕظو لبي اٌواٜٚ، ٓ(ٗ٘ٙ
 .ٗٙٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(٘٘ٙ
 .ٕٔٗ( يٕظو لبي اٌواٜٚ، ٓ(ٙ٘ٙ
 .ٖٕٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1٘ٙ
 .ٖٓ( يٕظو ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ، ٓ(1٘ٙ
 .ٖٕٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1٘ٙ



ًّ )د                                   ٍِ ػَبصِى انغَشَْبَطِ  هـ(9ٕ8انخَجشَُ فً كِزبَة "دَذَائكِ الأصََاهِش" لاث

                    
 1ٖ٘ٔ مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

                                                                                                                            
 .ٙٓٔ، ٘ٓٔ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، ٓ(ٓٙٙ
( يٕظو لٖٝ عبٍُ أؽّل اٌغجٛهٜ: اٌّىبْ فٝ هٚايبد رؾَيٓ وَوِيبٔٝ، هٍبٌخ ِبعَزيو (ٔٙٙ

، 1ٙ، 1َ٘، ٕٓٙٔٓ/ ٕ٘ٔٓلأهكْ، ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، عبِؼخ آي اٌجيذ، ا
(، اٌٙيئخ اٌؼبِخ ؽىبيخ ثؾبه، اٌللً، اٌّوفأ اٌجؼيلِٚٙلٜ ػجيلٜ: عّبٌيبد اٌّىبْ فٝ صلاصيخ ؽٕب ِيٕٗ )

 .ٗٗ، َٖٗ، ٕٓٔٔٓاٌَٛهيخ ٌٍىزبة، ٚىاهح اٌضمبفخ، كِْك، 
ٝ هٚايخ اٌْقٖيبد( ف -اٌّىبْ -( يٕظو ِٙبعوح ٌيٕلح، ِواه ٕٛهيخ: اٌجٕيخ اٌَوكيخ )اٌيِٓ(ٕٙٙ

الأػظُ لإثوا٘يُ ٍؼلٜ، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ ثغبيخ، اٌغيائو، 
ٕٖٓٔ /ٕٓٔٗٓ ،َٖٕ ،ٖٖ. 
 .1ٗ( يٕظو ِٙلٜ ػجيلٜ: عّبٌيبد اٌّىبْ فٝ صلاصيخ ؽٕب ِيٕٗ )ِوعغ ٍبثك(، ٓ(ٖٙٙ
 .ِٙٓٔٚفب٘يُ، ٓ اٌَوكٜ، رمٕيبد إٌٔ ( رؾٍيً(ٗٙٙ
 .1ٗ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(٘ٙٙ
 .ٖٗٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(ٙٙٙ
 .ٖٗٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٙ
 .11ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٙ
( هيٕيٗ ٚيٍيه، أٍٚزٓ ٚاهيٓ: ٔظويخ الأكة، روعّخ/ ِؾيٝ اٌليٓ ٕجؾٝ، اٌّغٌٍ الأػٍٝ (1ٙٙ

 .11َٕ، 11ٕٓٔ، ٌٔوػبيخ اٌفْٕٛ ٚالآكاة ٚاٌؼٍَٛ الاعزّبػيخ، كِْك، ٛ
 .1ٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٓٙ
 .َٖٓٔٗ، ٓ( اٌَبثك ٔف(1ٔٙ
 .1ٖٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٕٙ
 .1ٔٔ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، ٓ(1ٖٙ
 .ٖٔٓ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٗٙ
 .ٖٕٗ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1٘ٙ
 .ٖٕ٘( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٙ
ٍخَ. ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح )هفل(، ِظ(11ٙ ِّٖ فل: اٌؼَطبءُ ٚاٌ  .11ٙٔ/ ٖ( اٌوِّ
ُ٘ فٝ اٌ(11ٙ ػَخ: اٌقَفْ اؽخ. ٌَبْ اٌؼوة، ِبكح )ٚكع(، ِظ( اٌلَّ  .11٘ٗ/ ٙؼيِ ٚاٌوَّ
 .1ٙ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(11ٙ
، ٚاٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ ٔٔٔ( يٕظو ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ، ٓ(1ٓٙ

 .ٓٙٔاٌْؼو اٌؼوثٝ اٌمليُ، ٓ
 .1٘( يٕظو عّبٌيبد اٌّىبْ فٝ صلاصيخ ؽٕب ِيٕٗ، ٓ(1ٔٙ
 .1ٖ٘( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٙ
 .1ٙيٕظو عّبٌيبد اٌّىبْ فٝ صلاصيخ ؽٕب ِيٕٗ، ٓ( (1ٖٙ
 .11، 1ٙ( يٕظو اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٗٙ
 .ٗٗٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1٘ٙ
 .1ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٙٙ
 .1ٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٙ
 .ٙ٘ٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٙ
 .1ٙ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٙ
 .ٖٕٕ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٓٙ
ٙ1ٔ) ) ِٛ ََّ ٌَ يزَُّقَنُ : "يكُ اٌ ِّّ ِٓ ِللٛق ا ٛؼب ٍُ ٚاٌغّغ :  ،اٌؾٍك ٝثنٌه لأَيبلٗ ف ٌٝؾٕطخِ ٚاٌْؼيو : 

لخٌَ أَ  ِٛ  .٘ٙٗ". اٌّؼغُ اٌٍٛيٜ، ٍْٓ
 .ٕٔٔ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1ٕٙ
 .ٕٙٔ( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(1ٖٙ
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 .ٙٔٔ، ٘ٔٔ( يٕظو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ، ٓ(1ٗٙ
 .1ٗ( ؽلائك الأىا٘و، ٓ(1٘ٙ
 .11َٗ، ٓ( اٌَبثك ٔف(1ٙٙ
 .11( اٌَبثك ٔفَٗ، ٓ(11ٙ

 

 المَصَادِرُ والمَراَجِعُ:
 أولًا: القرآف الكريـ. -
 ثانياً: المَصَادِر: -

 ٘ـ(:ٖٙٓٔٝ، داٌزٕجىز ٝبثب ثٓ أؽّل ثٓ أؽّل ثٓ ػّو اٌَّٛفأثٛ اٌؼجبً أؽّل ثَ أؽّل ثبَثب اٌزٕجىزٝ )
يجبط، ػٕبيخ ٚرمليُ ك. ػجل  -ٔ  اِخ، كاه اٌىبرت، ٔيًَْ الاثزٙبط ثزطويي اٌلِّ اٌؾّيل ػجل الله اٌٙوَّ

 َ.ٕٓٓٓ، ٍٕخ ٌٕيجيب، ٛ -ٛواثٌٍ
( ّٜ  ٘ـ(:1ٖٖٜٔ، داٌجغلاك ٝثٓ ِؾّل أِيٓ ثٓ ِيو ٍٍيُ اٌجبثبٔ ئٍّبػيً ثبّبئٍّبػيً ثبّب اٌجغلاك

، ٛجؼخ ٚوبٌخ اٌّؼبهف، ئٍزبٔجٛي، ٕ٘ليخ اٌؼبهفيٓ أٍّبء اٌّإٌفيٓ ٚآصبه اٌّٖٕفيٓ، ِظ -ٕ 
ٔ1٘٘. 

 ََّ ََّّؼبٔٝ، داٌ ّٝ )أثٛ ػجل اٌىويُ ثٓ ِؾّل ثٓ ِٕٖٛه اٌ ؼَبٔ  ٘ـ( :ّْٕٙ٘
الأَٔبة، رؾميك اٌْيـ/ ػجل اٌوؽّٓ ثٓ يؾيٝ اٌّؼٍّٝ اٌيّبٔٝ، ٛجؼخ ِىزجخ اثٓ ريّيخ،  -ٖ 

 َ.11ٓٔ٘ـ/ ٓٓٗٔ، ٕاٌمب٘وح، ٛ
 ٘ـ(:1ٖٕٓٔلِّيك ثٓ ؽَٓ اٌمّٕٛعٝ )د

بْ أؽٛاي اٌؼٍَٛ(، رؾميك ٚفٙوٍخ/ ػجل اٌغجبه اٌّٛٝ اٌّولَٛ فٝ ثي ٔأثغل اٌؼٍَٛ، )عـ -ٗ 
 َ.111ٔىوبه، ِْٕٛهاد ٚىاهح اٌضمبفخ ٚالإهّبك اٌمِٛٝ، كِْك، 

، د ّٝ ُ اٌغَؤبٛ ِٕ ُ )أثٛ ثىو ِؾّل ثٓ ِؾّل ثٓ ػَب ِٕ  ٘ـ(:1ٕ1اثٓ ػَب
، رؾميك ك. ٕلاػ عوّاه، كاه اٌجْيو ٔعٕخ اٌوٙب فٝ اٌزٍَيُ ٌّب للّه الله ٚلٚٝ، عـ -٘ 

بٌٍْْٕو ٚ ّّ  َ.111ٔ٘ـ/ ٓٔٗٔالأهكْ، )ك.ٛ(،  -اٌزٛىيغ، ػ
ؽلائك الأىا٘و فٝ َِزؾَٓ الأعٛثخ ٚاٌّٚؾىبد ٚاٌؾىُ ٚالأِضبي ٚاٌؾىبيبد ٚإٌٛاكه،  -ٙ 

رؾميك/ أثٛ ّ٘بَ ػجل اٌٍطيف ػجل اٌؾٍيُ، ِطجؼخ كاه اٌىزت ٚاٌٛصبئك اٌمِٛيخ، اٌمب٘وح، 
 َ.ٕٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔ

ل ثٓ أؽّل ثٓاثٓ ػجل هثٗ )أثٛ ػّوٚ  ّّ ، دالأٔلٌَ ثٓ ؽجيت ػجل هثٗ ِؾ  ٘ـ(:1ّٕٖٝ
 -(، رؾميك ك. ِفيل ِؾّل لّيؾخ، كاه اٌىزت اٌؼٍّيخ، ثيوٚدٙ، ٔاٌؼِمل اٌفويل، اٌغيءاْ ) -1 

 َ.11ٖٔ٘ـ/ ٗٓٗٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ
، داٌجٖو ّٜ أثٛ ػجل اٌوؽّٓ اٌقٍيً ثٓ أؽّل ثٓ ػّوٚ ثٓ رّيُ اٌفوا٘يلاٌفوا٘يلٜ )  ٘ـ(:1ّٜٓٔ

، رؾميك ك.ِٙلٜ اٌّقيِٚٝ، ك. ئثوا٘يُ اٌَبِوائٝ، ٛجؼخ ٚىاهح الإػلاَ، ٔٓ، ِظاٌؼي -1 
  َ. 11٘ٔثغلاك، 

جوَّك )أثٛ اٌؼجبً ِؾّل ثٓ يييل اٌّجوّك، د ُّ  ٘ـ(:1ٕ٘اٌ
 َ.111ٔ٘ـ/ 1ٔٗٔ، ٖ، رؾميك ك. ِؾّل أؽّل اٌلّاٌٝ، ِإٍَخ اٌوٍبٌخ، ٕٛاٌىبًِ، ِظ -1 

 

( ّٝ ، داٌزٍَّبٔ ٜوأثٛ اٌؼجبً أؽّل ثٓ ِؾّل اٌّمّ ّٙبة اٌليٓ اٌّموّٜ اٌزٍَّبٔ ّٝ  ٘ـ(:ّٔٗٓٔٝ اٌموّ
، رؾميك ك/ ئؽَبْ ػجبً، كاه ٕبكه، ٙٔفؼ اٌطيت ِٓ غٖٓ الأٔلٌٌ اٌوٛيت، ِظ -ٓٔ 

 َ.1ٙ1ٔ٘ـ/ 11ٖٔثيوٚد، ك.ٛ، 
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، رؾميك/ ِٖطفٝ اٌَمب ٚآفويٓ، ِطجؼخ ٌغٕخ ٔأى٘به اٌويبٗ فٝ أفجبه ػيبٗ، عـ -ٔٔ 

 َ.1ٖ1ٔ٘ـ/ 1ٖ٘ٔخ ٚإٌْو، اٌمب٘وح، اٌزأٌيف ٚاٌزوعّ
 ٘ـ(:1ٗ٘اٌّموييٜ )رمٝ اٌليٓ أؽّل ثٓ ػٍٝ، د

، رؾميك ك. ٔاٌّٛاػع ٚالاػزجبه ثنوو اٌقطٜ ٚالآصبه اٌّؼوٚف ثبٌقطٜ اٌّمويييخ، عـ -ٕٔ 
 َ.111ِٔؾّل ىيُٕٙ، ِٚليؾخ اٌْولبٜٚ، ِىزجخ ِلثٌٛٝ، اٌمب٘وح، ك.ٛ، 

( ّٝ  ٘ـ(:٘ٓٗ، دثٓ ئثوا٘يُ ل اٌىويُػج أثٛ ِؾّلإٌٍْٙٝ اٌميوٚأ
اٌّّزغ فٝ ٕٕؼخ اٌْؼو، رؾميك ك. ِؾّل ىغٍٛي ٍلاَ، ِْٕأح اٌّؼبهف، الإٍىٕلهيخ،  -ٖٔ 

ٛٔ ،ٔ11َٓ 
٘ت اٌىَبرتِ ) َٚ ٍُ اثٓ  َٚ أثٛ اٌؾَيٓ ئٍؾبق ثٓ ئثوا٘يُ ثٓ   ٘ـ(:ٖٖ٘، د٘ت اٌىبرتٍيّبْ ثٓ 

عُٖٛ اٌجيَبْ، رؾميك ك.ؽفٕٝ ِؾّ -ٗٔ  ُٚ ل ّوف، ِىزجخ اٌْجبة، ِٚطجؼخ اٌوٍبٌخ، اٌجوُ٘بَْ فٝ 
 َ.1ٙ1ِٖٔو، 

 ثالثاً: المَعَاجِـ العَرَبِيَة والمُتَرْجَمَة: -
 ثؤٌ، عيواٌل: 

، ٔلبًِٛ اٌَوكيبد، روعّخ/ اٌَيل ئِبَ، ِيويذ ٌٍْٕو ٚاٌّؼٍِٛبد، اٌمب٘وح، ٛ -٘ٔ 
ٕٖٓٓ.َ 

ويوٜ، اٌّغٌٍ الأػٍٝ اٌّٖطٍؼ اٌَوكٜ، روعّخ/ ػبثل فئلاه، ِواعؼخ/ ِؾّل ث -ٙٔ 
 َ.ٖٕٓٓ، ٌٍٔضمبفخ، اٌمب٘وح، ٛ

 ٍؼيل ػٍُٛ )كوزٛه(
ٍُّٛجويٌ -ك. ِؼغُ اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌّؼبٕوح، كاه اٌىزبة اٌٍجٕبٔٝ -1ٔ   -ثيوٚد، ٚ

 َ. 11٘ٔ٘ـ/ ٘ٓٗٔ، ٔاٌلاه اٌجيٚبء، ٛ
 ٌطيف ىيزٛٔٝ )كوزٛه(

 َ.ٕٕٓٓ، ٌٔجٕبْ، ٛ -ثيوٚد ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚايخ، ِىزجخ ٌجٕبْ ٔبّوْٚ، -1ٔ 
 ِغّغ اٌٍغخ اٌؼوثيخ:

 َ.ٕٗٓٓ٘ـ/ ٕ٘ٗٔ، ٗاٌّؼغُ اٌٍٛيٜ، ِىزجخ اٌْوٚق اٌلٌٚيخ، اٌمب٘وح، ٛ -1ٔ 
 ِؾّل ػٕبٔٝ )كوزٛه(

ػوثٝ، اٌْووخ اٌّٖويخ اٌؼبٌّيخ  -اٌّٖطٍؾبد الأكثيخ اٌؾليضخ، كهاٍخ ِٚؼغُ ئٔغٍييٜ -ٕٓ 
 َ.ٕٕٔٓ، ٌٖٛٔغّبْ، ٛ -ٌٍْٕو

 ٌمبٙٝ ٚآفوْٚ:ِؾّل ا
 َ.ٕٓٔٓ، ِٔؼغُ اٌَوكيبد، كاه ِؾّل ػٍٝ ٌٍْٕو، رٌٛٔ، ٛ -ٕٔ 

ثيل ِورٚٝ ُِورٚٝ اٌؾَيٕٝ اٌيثيلٜ، داٌيَّ  ٘ـ(:ٕٜ٘ٓٔ )ِؾّل 
، رؾميك/ ػجل اٌىويُ اٌؼيثبٜٚ، ِواعؼخ/ ػجل ٔٔربط اٌؼوًٚ ِٓ عٛا٘و اٌمبًِٛ، عـ -ٕٕ 

 َ.11ٕٔ٘ـ/ 1ٕٖٔاٌَزبه أؽّل فواط، ِطجؼخ ؽىِٛخ اٌىٛيذ، ك.ٛ، 
 ٘ـ(:1ٔٔاثٓ ِٕظٛه )أثٛ اٌفًٚ عّبي اٌليٓ ِؾّل ثٓ ِىوَ ثٓ ِٕظٛه، د

 َ.111ٌَٔبْ اٌؼوة، ؽممٗ/ ػجل الله ػٍٝ اٌىجيو ٚآفوْٚ، كاه اٌّؼبهف، اٌمب٘وح،  -ٖٕ 

 رابعاً: المَراَجِعُ العَرَبِيَة: -
 ئثوا٘يُ عٕلاهٜ )كوزٛه(

، ٔعجوا، رّٛى ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ٚاٌزٛىيغ، كِْك، ٛاٌفٚبء اٌوٚائٝ ػٕل عجوا ئثوا٘يُ  -ٕٗ 

ٕٖٓٔ.َ 
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 ئثوا٘يُ ٕؾواٜٚ:

، ٔاٌَوك اٌؼوثٝ اٌمليُ، الأٔٛاع ٚاٌٛظبئف ٚاٌجٕيبد، ِْٕٛهاد الافزلاف، اٌغيائو، ٛ -ٕ٘ 

ٕٓٓ1.َ 

 أؽّل اٌؼلٚأٝ )كوزٛه(

ٌويبٗ، اٌّووي ا -ثلايخ إٌٔ اٌوٚائٝ، ِمبهثخ لآٌيبد رْىًّ اٌللاٌخ، إٌبكٜ الأكثٝ -ٕٙ 

 َ.ٕٔٔٓ، ٔثيوٚد، ٛ -اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ

 عّبٔخ اٌلٌيّٝ )كوزٛه(

اٌْقٖيبد اٌمٖٖيخ فٝ اٌْؼو اٌؼوثٝ اٌمليُ، كهاٍخ رطجيميخ فٝ ّؼو ٕله الإٍلاَ،  -1ٕ 

 َ.ٕٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔ، ٔكاه إٌبثغخ ٌٍْٕو ٚاٌزٛىيغ، ٛ

 ؽَٓ ثؾواٜٚ:

قٖيخ(، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌْ -اٌيِٓ -ثٕيخ اٌْىً اٌوٚائٝ )اٌفٚبء -1ٕ 

 َ.11ٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌجيٚبء

 ؽَٓ ِٖطفٝ ٍؾٍٛي )كوزٛه(

ٔظويبد اٌمواءح ٚاٌزأٚيً الأكثٝ ٚلٚبيب٘ب، كهاٍخ، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة،  -1ٕ 
 َ.ٕٔٓٓ، ٔكِْك، ٛ

 ؽَّيل ٌؾّلأٝ )كوزٛه(

 -ه إٌمل الأكثٝ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبءثٕيخ إٌٔ اٌَوكٜ ِٓ ِٕظٛ -ٖٓ 
 َ.ٖٕٓٓ، ٌٖجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد

 فيو اٌليٓ اٌيهوٍٝ:

 َ.ٕٕٓٓ، أيَّبه/ ِبيٛ ٘ٔالأػلاَ، كاه اٌؼٍُ ٌٍّلاييٓ، ثيوٚد، ٛ -ٖٔ 

 هوبْ اٌٖفلٜ )كوزٛه(

وٜ، ِْٕٛهاد اٌٙيئخ اٌفٓ اٌمٖٖٝ فٝ إٌضو اٌؼوثٝ ؽزٝ ِطٍغ اٌموْ اٌقبٌِ اٌٙغ -ٕٖ 

 َ.ٕٔٔٓ، ٔاٌؼبِخ اٌَٛهيخ ٌٍىزبة، ٚىاهح اٌضمبفخ، كِْك، ٛ

:َّْٛ  هِيٜ هاِي ؽ

أؽٍٝ اٌؾىبيبد ِٓ وزبة ؽلائك الأىا٘و لاثٓ ػبُٕ الأٔلٌَٝ )افزيبهاد(، كاه اثٓ  -ٖٖ 

 َ.ٕٔٓٓ٘ـ/ ٕٕٗٔ، ٔؽيَ، ٛ

 ٍوٚح يٌٛٔ اٌجلهأٝ )كوزٛه(

، ٔيوح فٝ اٌؼواق، كاه إٌبثغخ ٌٍْٕو ٚاٌزٛىيغ، ٕٛطب، ٛآٌيبد اٌَوك فٝ اٌمٖخ اٌمٖ -ٖٗ 
 َ.ٕٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔ

 ٍؼل ػجل اٌؾَيٓ اٌؼزبثٝ )كوزٛه(

، ٔاٌٍّؾّيخ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ اٌّؼبٕوح، كاه اٌْإْٚ اٌضمبفيخ اٌؼبِخ، ثغلاك، ٛ -ٖ٘ 

ٕٓٓٔ.َ 

 ٍؼيل عجبه:

إٌْو ٚاٌزٛىيغ اٌّلاهً، اٌله اٌقجو فٝ اٌَوك اٌؼوثٝ، اٌضٛاثذ ٚاٌّزغيواد، ّووخ  -ٖٙ 

 َ.ٕٗٓٓ٘ـ/ ٕٗٗٔ، ٔاٌّغوة، ٛ -اٌجيٚبء

 ٍؼيل يمطيٓ )كوزٛه(

 -اٌزجئيو(، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء -اٌَوك -رؾٍيً اٌقطبة اٌوٚائٝ )اٌيِٓ -1ٖ 
 َ.111ٔ، ٌٖجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد
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 -ووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبءمفيوح اٌؼغبئت اٌؼوثيخ، ٍيف ثٓ مٜ ييْ، اٌّ -1ٖ 
 َ.11ٗٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ثيوٚد

 َ.ٕٙٓٓ، ٔاٌَوك اٌؼوثٝ، ِفب٘يُ ٚرغٍيبد، كاه هؤيخ ٌٍْٕو ٚاٌزٛىيغ، اٌمب٘وح، ٛ -1ٖ 

 -لبي اٌواٜٚ، اٌجٕيبد اٌؾىبئيخ فٝ اٌَيوح اٌْؼجيخ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء -ٓٗ 
 َ.111ٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد

اٌّغوة،  -اٌىلاَ ٚاٌقجو، ِملِخ ٌٍَوك اٌؼوثٝ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء -ٔٗ 
 َ.111ٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -ٚثيوٚد

 ٍّو هٚؽٝ اٌفيًٖ )كوزٛه(

ؤيب، ِمبهثبد ٔمليخ، ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِْك، ٛ -ٕٗ  ، ٔاٌوٚايخ اٌؼوثيخ اٌجٕبء ٚاٌوُّ
ٕٖٓٓ.َ 

 ٌّوىٚلٝ )كوزٛه(، عّيً ّبوو )كوزٛه(ٍّيو ا

آفبق  -ِلفً ئٌٝ ٔظويخ اٌمٖخ، رؾٍيلاً ٚرطجيمبً، كاه اٌْإْٚ اٌضمبفيخ اٌؼبِخ ثجغلاك -ٖٗ 
 َ.11ٙٔ، ٔػوثيخ، ٛ

 ٍييا لبٍُ )كوزٛه(

 َ.ٕٗٓٓثٕبء اٌوٚايخ، كهاٍخ ِمبهٔخ فٝ "صلاصيخ" ٔغيت ِؾفٛظ، ِىزجخ الأٍوح، اٌمب٘وح،  -ٗٗ 

 اٌؼبٔٝ )كوزٛه(ّغبع ٍَُِ 

ثٕبء اٌَوك، كاه اٌْإْٚ اٌضمبفيخ اٌؼبِخ،  ٔاٌجٕبء اٌفٕٝ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ فٝ اٌؼواق، عـ -٘ٗ 
 َ.11ٗٔ، ٔثغلاك، ٛ

 ّىوٜ ػيبك )كوزٛه(

اٌمٖخ اٌمٖيوح فٝ ِٖو، كهاٍخ فٝ رإٔيً فٓ أكثٝ، اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌمب٘وح،  -ٙٗ 
ٕٛ ،ٕٓٓ1.َ 

 )كوزٛه( ٛبهق ػجل اٌّغيل

ٍوكيخ اٌْؼو ّٚؼويخ اٌَوك، كهاٍخ فٝ رلافً الأٔٛاع الأكثيخ، كاه إٌبثغخ ٌٍْٕو  -1ٗ 
 َ.ٕ٘ٔٓ٘ـ/ ٖٙٗٔ، ٔٚاٌزٛىيغ، ٕٛطب، ٛ

 ػبكي ٔيً )كوزٛه(
عّبٌيبد إٌٔ اٌَوكٜ، هؤيخ ٔمليخ فٝ أػّبي أِيٓ يٍٛف غواة، اٌٙيئخ اٌّٖويخ  -1ٗ 

 َ.ٕ٘ٔٓاٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘وح، 
 بً ِؾّٛك اٌؼمبك:ػج

 َ.1ٕٓٓ، ٘عؾب اٌٚبؽه اٌّٚؾه، ٔٙٚخ ِٖو، اٌمب٘وح، ٛ -1ٗ 

 ػجل اٌؾك ثٍؼبثل )كوزٛه(

ثيوٚد،  -ػزجبد عيواه عيٕيذ ِٓ إٌٔ ئٌٝ إٌّبٓ، اٌلاه اٌؼوثيخ ٌٍؼٍَٛ ٔبّوْٚ -ٓ٘ 
 َ.1ٕٓٓ٘ـ/ 1ٕٗٔ، ٔاٌغيائو، ٛ -ِْٕٚٛهاد الافزلاف
 ػجل اٌوؽيُ اٌىوكٜ )كوزٛه(

 َ.ٕٙٓٓ٘ـ/ 1ٕٗٔ، ٔاٌواٜٚ ٚإٌٔ اٌمٖٖٝ، ِىزجخ الآكاة، اٌمب٘وح، ٛ -ٔ٘ 

 ػجل الله ئثوا٘يُ )كوزٛه(

 َ.111ٔ، ٔاٌجٕبء اٌفٕٝ ٌوٚايخ اٌؾوة فٝ اٌؼواق، كاه اٌْإْٚ اٌضمبفيخ، ثغلاك، ٛ -ٕ٘ 

اٌَوكيخ اٌؼوثيخ، ثؾش فٝ اٌجٕيخ اٌَوكيخ ٌٍّٛهٚس اٌؾىبئٝ اٌؼوثٝ، اٌّووي اٌضمبفٝ  -ٖ٘ 

 َ.11ٕٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء
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اٌَوكيخ اٌؼوثيخ اٌؾليضخ، رفىيه اٌقطبة الاٍزؼّبهٜ ٚئػبكح رفَيو إٌْأح، اٌّإٍَخ  -ٗ٘ 

بْ، ٛ -ثيوٚد، ٚكاه اٌفبهً ٌٍْٕو ٚاٌزٛىيغ -اٌؼوثيخ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو ّّ  َ.ٖٕٔٓ، ٔػ

زقيًَّ اٌَوكٜ، ِمبهثبد ٔملي -٘٘  ُّ خ فٝ اٌزٕبٓ ٚاٌوؤٜ ٚاٌللاٌخ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌ

 َ.11ٓٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -اٌّغوة، ٚثيوٚد -اٌلاه اٌجيٚبء

 ػجل اٌّبٌه ِوربٗ )كوزٛه(

 َ.11ٓٔ، ٔاٌمٖخ اٌغيائويخ اٌّؼبٕوح، اٌّإٍَخ إٌٛٛيخ ٌٍىزبة، اٌغيائو، ٛ -ٙ٘ 

 فإاك لٕليً:

 َ.ٕٕٓٓه اٌضمبفخ، اٌمب٘وح، يٛٔيٛ فٓ وزبثخ اٌمٖخ، اٌٙيئخ اٌؼبِخ ٌمٖٛ -1٘ 

 ِؾّل ثٛػيح:

رؾٍيً إٌٔ اٌَوكٜ، رمٕيبد ِٚفب٘يُ، اٌلاه اٌؼوثيخ ٌٍؼٍَٛ ٔبّوْٚ ثجيوٚد، ٚكاه  -1٘ 

 َ.ٕٓٔٓ٘ـ/ ٖٔٗٔ، ٔالأِبْ ثبٌوثبٛ، ِْٕٚٛهاد الافزلاف ثبٌغيائو، ٛ

اَ )كوزٛه(  ِؾّل ػيَّ

مليخ اٌؾلاصيخ، كهاٍخ فٝ ٔمل إٌمل، ارؾبك رؾٍيً اٌقطبة الأكثٝ فٝ ٙٛء إٌّب٘ظ إٌ -1٘ 

 َ.ٖٕٓٓ، ٔاٌىزبة اٌؼوة، كِْك، ٛ

 َ.ّٕ٘ٓٓؼويخ اٌقطبة اٌَوكٜ، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِْك، ك.ٛ،  -ٓٙ 

 ِؾّل اٌمبٙٝ )كوزٛه(

اٌقجو فٝ الأكة اٌؼوثٝ، كهاٍخ فٝ اٌَوكيخ اٌؼوثيخ، كاه اٌغوة الإٍلاِٝ، ثيوٚد،  -ٔٙ 
 َ.111ٔ٘ـ/ 1ٔٗٔ، ٔٛ

 ِؾّل ِْجبي )كوزٛه(

اٌجلاغخ ٚاٌَوك، علي اٌزٖٛيو ٚاٌؾغبط فٝ أفجبه اٌغبؽع، ِْٕٛهاد وٍيخ الآكاة  -ٕٙ 
 َ.ٕٓٔٓاٌّغوة،  -ٚاٌؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، عبِؼخ ػجل اٌّبٌه اٌَؼلٜ، رطٛاْ

 ِؾّل يٍٛف ٔغُ )كوزٛه(

 َ.1ٙٙٔ، ٌ٘جٕبْ، ٛ -فٓ اٌمٖخ، كاه اٌضمبفخ، ثيوٚد -ٖٙ 

 طفٝ اٌَيٛفٝ )كوزٛه(ِٖ

رٖٛيو اٌْقٖيبد فٝ لٖٔ ِؾّل فويل أثٛ ؽليل، اٌلاه اٌلٌٚيخ ٌلاٍزضّبهاد اٌضمبفيخ  -ٗٙ 
 َ.ٕٔٔٓ/ ٕٓٔٓ، ُٔ.َ.َ، اٌمب٘وح، ٛ

 ِٙب ؽَٓ اٌمٖواٜٚ )كوزٛه(

ثيوٚد، ٚكاه اٌفبهً  -اٌيِٓ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ، اٌّإٍَخ اٌؼوثيخ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو -٘ٙ 
بْ، ٛ -ٛىيغٌٍْٕو ٚاٌز ّّ  َ.ٕٗٓٓ، ٔػ

 ِٙلٜ ػجيلٜ:

(، اٌٙيئخ اٌؼبِخ  ؽىبيخ ثؾبه، اٌللً، اٌّوفأ اٌجؼيلعّبٌيبد اٌّىبْ فٝ صلاصيخ ؽٕب ِيٕٗ ) -ٙٙ 
 َ.ٕٔٔٓاٌَٛهيخ ٌٍىزبة، ٚىاهح اٌضمبفخ، كِْك، 

 

 ِٛهيٌ أثٛ ٔبٙو

 َ.111ٔ، ك.ٛ، الإٌَٔيخ ٚإٌمل الأكثٝ فٝ إٌظويخ ٚاٌزطجيك، كاه إٌٙبه، ثيوٚد -1ٙ 

 ِيغبْ اٌوٚيٍٝ )كوزٛه(، ٍؼل اٌجبىػٝ )كوزٛه(

ٌجٕبْ،  -اٌّغوة، ٚثيوٚد -كٌيً إٌبلل الأكثٝ، اٌّووي اٌضمبفٝ اٌؼوثٝ، اٌلاه اٌجيٚبء -1ٙ 
ٕٛ ،ٕٓٓٓ.َ 
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 ِيَبء ٍٍيّبْ الإثوا٘يُ:

ة، ٚىاهح اٌضمبفخ، اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الإِزبع ٚاٌّإأَخ، اٌٙيئخ اٌؼبِخ اٌَٛهيخ ٌٍىزب -1ٙ 
 َ.ٕٔٔٓكِْك، 

 ٔب٘ٚخ ٍزبّه )كوزٛه(

ثٕيخ اٌَوك فٝ اٌمٖٔ اٌٖٛفٝ، اٌّىٛٔبد ٚاٌٛظبئف ٚاٌزمٕيبد، ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة،  -1ٓ 
 َ.ٖٕٓٓ، ٔكِْك، ٛ

 يّٕٝ اٌؼجل )كوزٛه(

، ٌٖجٕبْ، ٛ -رمٕيبد اٌَوك اٌوٚائٝ فٝ ٙٛء إٌّٙظ اٌجٕيٜٛ، كاه اٌفبهاثٝ، ثيوٚد -1ٔ 
ٕٓٔٓ.َ 

اٌّٛلغ ٚاٌْىً، ثؾش فٝ اٌَوك اٌوٚائٝ، ِإٍَخ الأثؾبس اٌؼوثيخ ُ.َ.َ،  -اٌواٜٚ -1ٕ 
 َ.11ٙٔ، ٌٔجٕبْ، ٛ -ثيوٚد

 خامساً: المَراَجِعُ الَأجْنَبِيَة المُتَرْجَمَة: -
 ثبهد، هٚلاْ:

 ِلفً ئٌٝ اٌزؾٍيً اٌجٕيٜٛ ٌٍمٖٔ، الأػّبي اٌىبٍِخ، روعّخ ك. ِٕنه ػيبّٝ، ِووي -1ٖ 
 َ.11ٖٔ، ٔالإّٔبء اٌؾٚبهٜ ٌٍلهاٍبد ٚاٌزوعّخ ٚإٌْو، ؽٍت، ٛ

اٌلاه اٌجيٚبء، ِْٕٚٛهاد  -ٌيّٛجوٍُ إٌمل اٌجٕيٜٛ ٌٍؾىبيخ، روعّخ/ أطٛاْ أثٛ ىيل،  -1ٗ 

 َ.111ٔ، ٔثبهيٌ، ٛ -ػٛيلاد، ثيوٚد

 ثوٚة، فلاكيّيو:

ؽّل ثبلبكه، ٚأؽّل ػجل اٌوؽيُ ُِٛهفٌٛٛعيَّب اٌؾىبيخ اٌقوافيخ، روعّخ ٚرمليُ/ أثٛ ثىو أ -1٘ 

 َ.111ٔ٘ـ/ 1ٓٗٔ، ٖٔٔو، إٌبكٜ الأكثٝ اٌضمبفٝ، علّح، ٛ

 ٚاٚئيٍيٗ، ريال: -ثٛهٔٛف، هٚلاْ

ػبٌُ اٌوٚايخ، روعّخ/ ٔٙبك اٌزىوٌٝ، ِواعؼخ/ فإاك اٌزىوٌٝ، ِٚؾَٓ اٌٍّٜٛٛ، ٍٍٍَخ  -1ٙ 

 َ.11ٔٔ، ٔاٌّبئخ وزبة، كاه اٌْإْٚ اٌضمبفيخ اٌؼبِخ، ثغلاك، ٛ

 رِٛبّفَىٝ ٚآفوْٚ:

ٔظويخ إٌّٙظ اٌْىٍٝ، ٖٔٛٓ اٌْىلأييٓ اٌوًٚ، روعّخ/ ئثوا٘يُ اٌقطيت، اٌْووخ  -11 

 َ.11ٖٔ، ٔثيوٚد، ٛ -اٌوثبٛ، ِٚإٍَخ الأثؾبس اٌؼوثيخ -اٌّغوثيخ ٌٍٕبّويٓ اٌّزؾليٓ

 عٕيذ، عيواه:

غٌٍ الأػٍٝ فطبة اٌؾىبيخ، ثؾش فٝ إٌّٙظ، روعّخ/ ِؾّل ِؼزُٖ ٚآفويٓ، اٌّ -11 

 َ.111ٔ، ٌٍٕضمبفخ، اٌمب٘وح، ٛ

 عيٕيذ، عيواه ٚآفوْٚ:

ٔظويخ اٌَوك ِٓ ٚعٙخ إٌظو ئٌٝ اٌزجئيو، روعّخ/ ٔبعٝ ِٖطفٝ، ِْٕٛهاد اٌؾٛاه  -11 

 َ.111ٔ، ٔالأوبكيّٝ ٚاٌغبِؼٝ، اٌلاه اٌجيٚبء، ٛ

 ٛٛكٚهٚف، ريفيطبْ:

ّٔ ثٙب اٌّإٌف روعّ -1ٓ  زٝ اٌىزبة ئٌٝ اٌؼوثيخ ٚالإٔغٍيييخ، اٌْؼويخ، ِغ اٌّملِخ اٌزٝ ف

روعّخ/ ّىوٜ اٌّجقٛد، ٚهعبء ثٓ ٍلاِخ، ٍٍٍَخ اٌّؼوفخ الأكثيخ، كاه رٛثمبي ٌٍْٕو، اٌلاه 

 َ.11ٓٔ، ٕاٌّغوة، ٛ -اٌجيٚبء

، ٔاٌّغوة، ٛ -ِلفً ئٌٝ الأكة اٌؼغبئجٝ، روعّخ/ اٌٖليك ثٛػلاَ، كاه اٌىلاَ، اٌوثبٛ -1ٔ 

ٔ11ٖ.َ 
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ك الأكثٝ، روعّخ/ اٌؾَيٓ ٍؾجبْ، ٚفإاك ٕفب، ّٙٓ وزبة )ٛوائك رؾٍيً ِمٛلاد اٌَو -1ٕ 

 َ.11ٕٔ، ٔاٌّغوة، ٛ -اٌَوك الأكثٝ(، ِْٕٛهاد ارؾبك وزبّة اٌّغوة، اٌوثبٛ

 ٚاهيٓ، أٍٚزٓ: -ٚيٍيه، هيٕيٗ

ٔظويخ الأكة، روعّخ/ ِؾيٝ اٌليٓ ٕجؾٝ، اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌوػبيخ اٌفْٕٛ ٚالآكاة  -1ٖ 

 َ.11ٕٔ، ٔبػيخ، كِْك، ٛٚاٌؼٍَٛ الاعزّ

 سادساً: الدَورِيَات: -
 ئثوا٘يُ عٕلاهٜ )كوزٛه(

، ٗٗإٌّظٛه اٌوٚائٝ ثيٓ إٌظويخ ٚاٌزطجيك، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ اٌّٛلف اٌضمبفٝ، اٌؼلك  -1ٗ 

 َ.ٖٕٓٓإٌَخ اٌضبٔيخ، 

 أؽّل اٌؼيٜ ٕغيو )كوزٛه(

لواءح فٝ اٌمٖخ اٌمٖيوح إٌَٛيخ فٝ ٚكٚهٖ فٝ اٌزٍمٝ ٚاٌزأٚيً،  Narrateeاٌّوٜٚ ٌٗ  -1٘ 

 َ.ٕ٘ٔٓ، أوزٛثو ٙ٘اٌيّٓ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ وٍيخ الآكاة، عبِؼخ أٍيٛٛ، اٌؼلك 

 أٍّبء ٕبثو عبٍُ )كوزٛه(

٘ـ(، كهاٍخ روويجيخ ٕٙ٘ثٕيخ اٌَوك فٝ وزبة اٌزنووح اٌؾّلٚٔيخ لاثٓ ؽّلْٚ )د  -1ٙ 

ٌٍؼٍَٛ اٌزوثٛيخ ٚالإَٔبٔيخ، عبِؼخ ثبثً،  فطبثيخ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ وٍيخ اٌزوثيخ الأٍبٍيخ

 َ.ٕٙٔٓ، ٔيَبْ ٕٙاٌؼلك 

 ثؤٌ، عيواٌل:

ِملِخ ٌلهاٍخ اٌّوٜٚ ػٍيٗ، روعّخ/ ػٍٝ ػفيفٝ، ِٚواعؼخ ك. عبثو ػٖفٛه، ِمبي  -11 

 َ.11ٖٔ، ٕيف ٕ، اٌؼلكِٕٔزوعُ ثّغٍخ فٖٛي، ِٖو، ِظ

 عٕيذ، عيواه:

(، 1-1ٌخ، ِغٍخ آفبق، ارؾبك وزبة اٌّغوة، اٌؼلك )ؽلٚك اٌَوك، روعّخ/ ثٕؼيَٝ ثٛؽّب -11 

ٔ111.َ 

 هٌٝ يٍٛف ػٖفٛه، ٕ٘بء ػّو فٍيً:

اٌزْىيً اٌَوكٜ ٌٍقجو الأكثٝ فٝ اٌزواس اٌؼوثٝ، أِضٍخ ِٓ وزبة الأغبٔٝ ٚاٌؼمل اٌفويل،  -11 

 َ.ٕٓٔٓ، 1ٓٔ، اٌؼلك 1ٕثؾش ِْٕٛه ثبٌّغٍخ اٌؼوثيخ ٌٍؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، اٌىٛيذ، اٌّغٍل 

 ّىوٜ ػيبك )كوزٛه(

فٓ اٌقجو فٝ رواصٕب اٌمٖٖٝ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ فٖٛي، ِٖو، اٌّغٍل اٌضبٔٝ، اٌؼلك  -1ٓ 

 َ.11ٕٔاٌواثغ، 

 ػجل الله أثٛ ٘يف )كوزٛه(

ِٖطٍؾبد رواصيخ ٌٍمٖخ اٌؼوثيخ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ اٌزواس اٌؼوثٝ، رٖله ػٓ ارؾبك  -1ٔ 

 َ.11ٕٔ٘ـ/ يٌٛيٛ ٖٔٗٔ، ِؾوَ  1ٗلك ، اٌؼٕٔاٌىزبة اٌؼوة ثلِْك، اٌّغٍل 
 ػجل اٌٍّه ِوربٗ )كوزٛه(

يٖله٘ب (، ٍٍٍَٕٓٗخ ػبٌُ اٌّؼوفخ )فٝ ٔظويخ اٌوٚايخ، ثؾش فٝ رمٕيبد اٌَوك،  -1ٕ 
 َ.111ٔاٌىٛيذ،  -اٌّغٌٍ إٌٛٛٝ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚالآكاة

 ػْزبه كاٚك ِؾّل )كوزٛه(
 َ.ٕ٘ٓٓ، ٔكهاٍخ، ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِْك، ٛ الإّبهح اٌغّبٌيخ فٝ اٌّضً اٌموآٔٝ، -1ٖ 

 فبكيخ ِوٚاْ أؽّل اٌَٛٔخ )كوزٛه(
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الاٍزٙلاي اٌَوكٜ فٝ وزبة أفجبه إٌَبء لاثٓ ليُ اٌغٛىيخ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ عبِؼخ  -1ٗ 

 َ.ٕٔٔٓ، رّٛى ٘، اٌؼلك 1ٔرىويذ ٌٍؼٍَٛ، اٌّغٍل 
: ّٝ  فٛىيخ اٌْط

ٌٛٝ فٝ اٌغيء أكثيخ اٌقجو اٌزبهيقٝ ػٕل أث -1٘  ّٖ ِٓ "وزبة الأٚهاق": أفجبه  ٕٝ ثىو اٌ
اٌواٙٝ ثبلله ٚاٌّزمٝ لله، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ اٌزواس اٌؼوثٝ، رٖله ػٓ ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة 

 َ.ٕٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔ، ٕيف/ فويف، ٖ٘ٔ، ٖٗٔثلِْك، اٌؼلكاْ 
 ٔب٘ٚخ ٍزبه )كوزٛه(، ِؾّل ؽٍيُ ؽَٓ:

ّٜ ٌٗ فٝ لٖٔ عبٍُ ػبٕٝ ٚ -1ٙ  هٚايبرٗ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ وٍيخ اٌزوثيخ الأٍبٍيخ اٌّوٚ
 َ.ٕٗٔٓ، وبْٔٛ أٚي/ 1ٌٍٔؼٍَٛ اٌزوثٛيخ ٚالإَٔبٔيخ، عبِؼخ ثبثً، اٌؼلك

 ٔغٜٛ ِؾّل عّؼخ:
ثٕبء اٌؾلس فٝ ّؼو ٔبىن اٌّلائىخ، كهاٍخ ٖٔيخ، ثؾش ِْٕٛه ثّغٍخ آكاة اٌجٖوح،  -11 

 َ.1ٕٓٓ، ٗٗاٌؼلك 

 امِعِيَة:سابعاً: الرَسَائِؿُ الجَ  -
 أؽّل لبٍُ ؽّيل:

ٍوكيخ اٌقجو اٌؼغبئجٝ، كهاٍخ فٝ وزبة أفجبه اٌيِبْ ٌٍَّؼٛكٜ، هٍبٌخ ِبعَزيو  -11 

 َ.ٕٔٔٓ٘ـ/ ِٕٖٗٔقطٛٛخ، وٍيخ اٌزوثيخ، عبِؼخ اٌجٖوح، اٌؼواق، 
 ريْىٛ ػضّبْ ػبهف:

اٌؼٍَٛ اٌقجو فٝ آصبه اثٓ اٌغٛىٜ، كهاٍخ ٍوكيخ، هٍبٌخ كوزٛهاٖ ِقطٛٛخ، وٍيخ  -11 
 َ.ٕ٘ٔٓ٘ـ/ ٖٙٗٔالإَٔبٔيخ، عبِؼخ اٌٍَيّبٔيخ، اٌؼواق، 

 فليغخ ثٛغواهح:
اٌواٜٚ ٚاٌّوٜٚ ٌٗ فٝ هٚايخ "ىػيُ الألٍيخ اٌَبؽمخ" ٌـ"ػجل اٌؼييي غوِٛي"، هٍبٌخ  -ٓٓٔ 

ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌٍغبد ٚاٌؼٍَٛ الاعزّبػيخ ٚالإَٔبٔيخ، عبِؼخ اٌؼوثٝ ثٓ 
 َ.ٕٔٔٓ/ ٕٓٔٓ -٘ـٕٖٗٔ/ ٖٔٗٔٛالٝ، اٌغيائو، ِٙيلٜ ثأَ اٌج
 هائل ؽبِل فٚيو:

ثٕيخ اٌَوك فٝ وزت أفجبه إٌَبء ٚاٌغٛاهٜ ئٌٝ اٌموْ اٌؼبّو اٌٙغوٜ، هٍبٌخ كوزٛهاٖ  -ٔٓٔ 
 َ.ٕٙٔٓ٘ـ/ 1ِٖٗٔقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة، عبِؼخ اٌمبكٍيخ، اٌؼواق، 

 هثيؼخ ثلٜٚ:
فٝ الارغبٖ الآفو" ٌؾفٕبٜٚ ىاغي، هٍبٌخ ِبعَزيو اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ هٚايخ "فطٛاد  -ٕٓٔ 

 -٘ـٖٙٗٔ/ ِٖ٘ٗٔقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ ِؾّل فيٚو ثَىوح، اٌغيائو، 
ٕٓٔٗ /ٕٓٔ٘.َ 

 :ػجبً ِجبهن ٝهىٚل
اٌّوٜٚ ٌٗ فٝ اٌوٚايخ اٌؼوثيخ اٌغليلح، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة، عبِؼخ  -ٖٓٔ 

 َ.11ٗٔاٌجٖوح، 
 ّيلح ػبثل:ه

الأّىبي إٌضويخ اٌمٖٖيخ فٝ "ػيْٛ الأفجبه" لاثٓ لزيجخ، كهاٍخ رٖٕيفيخ، هٍبٌخ  -ٗٓٔ 
ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، عبِؼخ ٌِٛٛك ِؼّوٜ رييٜ ٚىٚ، 

 َ.ٕٓٔٓاٌغيائو، 
 ٍّواء لفٝ:



 ونيذ أدًذ عًيش انغيذ ٓد  
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بْ وٕفبٔٝ -٘ٓٔ  َّ ، هٍبٌخ وبعَزيو ِقطٛٛخ، اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ هٚايخ "ػبئل ئٌٝ ؽيفب" ٌغ
 َ.ٕ٘ٔٓ/ ٕٗٔٓوٍيخ الآكاة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ ِؾّل ثٛٙيبف ثبٌَّيٍخ، اٌغيائو، 

 ٕفيخ ؽّبكٚ:

ئٍزواريغيخ اٌقطبة فٝ أفجبه اٌضملاء، ِمبهثخ رلاٌٚيخّ، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ  -ٙٓٔ 
 َ.ٕ٘ٔٓالآكاة، عبِؼخ ٌِٛٛك ِؼّوٜ رييٜ ٚىٚ، اٌغيائو، 

 ٌفزٗ اٌؼجٛكٜ: ٙيبء غٕٝ

اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ ّؼو اٌٖؼبٌيه، هٍبٌخ كوزٛهاٖ ِقطٛٛخ، وٍيخ اٌزوثيخ، عبِؼخ  -1ٓٔ 
 َ.ٕ٘ٓٓ٘ـ/ ٕٙٗٔاٌجٖوح،اٌؼواق، 

 اٌطب٘و ثٓ ٘ٛهح:

اٌزْىيً اٌَوكٜ فٝ اٌوٚايخ اٌغيائويخ، هٚايخ "وزبة الأِيو" ٌٛاٍيٕٝ الأػوط  -1ٓٔ 

يخ الآكاة ٚاٌٍغبد ٚاٌؼٍَٛ الاعزّبػيخ ٚالإَٔبٔيخ، أّٔٛمعبً، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍ

 َ.ٖٕٔٓ/ ٕٕٔٓ -٘ـٖٗٗٔ/ ٖٖٗٔعبِؼخ ىيبْ ػبّٛه ثبٌغفٍخ، اٌغيائو، 

ّٝ عجو ػجّٛك:  ػٍ

فٓ اٌقجو فٝ وزت أفجبه اٌْؼواء، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ اٌزوثيخ، عبِؼخ  -1ٓٔ 

 َ.1ٕٔٓ٘ـ/ 1ٖٗٔاٌمبكٍيخ، اٌؼواق، 

 اٌغجٛهٜ:لٖٝ عبٍُ أؽّل 

اٌّىبْ فٝ هٚايبد رؾَيٓ وَوِيبٔٝ، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌؼٍَٛ  -ٓٔٔ 

 َ.ٕٙٔٓ/ ٕ٘ٔٓالإَٔبٔيخ، عبِؼخ آي اٌجيذ، الأهكْ، 

 ِٙبعوح ٌيٕلح، ِواه ٕٛهيخ:

اٌْقٖيبد( فٝ هٚايخ الأػظُ لإثوا٘يُ ٍؼلٜ، هٍبٌخ  -اٌّىبْ -اٌجٕيخ اٌَوكيخ )اٌيِٓ -ٔٔٔ 

 َ.ٕٗٔٓ/ ٖٕٔٓيو ِقطٛٛخ، وٍيخ الآكاة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ ثغبيخ، اٌغيائو، ِبعَز

 ِيبّكح ػجل الأِيو وويُ:

اٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ وزبة الأغبٔٝ لأثٝ اٌفوط الإٔجٙبٔٝ، هٍبٌخ ِبعَزيو ِقطٛٛخ،  -ٕٔٔ 

 َ.ٕٔٔٓ٘ـ/ ٕٖٗٔوٍيخ اٌزوثيخ، عبِؼخ مٜ لبه، اٌؼواق، 

 ٚلاء فقوٜ للٚهٜ اٌلٌيّٝ:

٘ـ(، هٍبٌخ 1ٖٗاٌجٕيخ اٌَوكيخ فٝ )ْٔٛاه اٌّؾبٙوح ٚأفجبه اٌّناووح( ٌٍزٕٛفٝ )د -ٖٔٔ 

 َ.ٕٗٔٓ٘ـ/ ٖ٘ٗٔكوزٛهاٖ ِقطٛٛخ، وٍيخ اٌزوثيخ ٌٍؼٍَٛ الإَٔبٔيخ، عبِؼخ كيبٌٝ، اٌؼواق، 

 


