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المقدمة
سول الله ـ صلى الله علیھ حمد الله ـ سبحانھ ـ وأصلى وأسلم على سیدنا رأ

 ، وعلى آلھ وأصحابھ وجمیع أنبیاء الله ، وأستفتح بالذى  اللهوسلم ـ محمد بن عبد

  "ربنا علیك توكلنا وإلیك أنبنا وإلیك المصیر"ھو خیر 

  : وبعد
فھ أدباؤه ومؤرخوه من ّمن ینظر فى العصر الأیوبى ـ بصفة عامة ـ وما خل

عصور الرواج الفكرى والمناخ الفنى الخصیب ، نتاج فكرى وأدبى یدرك أنھ أحد 

   )١(.صناعة اللفظیة فى أدب ھذا العصر الكما یدرك مدى تغلغل

ولعل كتاب الفتح القسى فى الفتح القدسى للعماد الأصفھانى ، والتزامھ 

لمؤلف ، وتضمینھ ـ إیاه ـ شتى صنوف االسجع فى المعروض من صفحات ھذا 

 على احتفاء شعراء ھذه الحقبة الزمنیة بالزخرفة الزخرفة اللفظیة ـ خیر دلیل

  . اللفظیة والمحسنات البدیعیة

، وفارس من فرسان بیانھ والملك الأمجد واحد من شعراء ھذا العصر 

فرت لھم كثیر من المنتدیات والمجالس والمناظرات الأدبیة ، والتى أسھمت الذین تو

بعث الدؤوب والحرص اللأولى ب بیئتھم ا تمتعفى رقى إبداعھم الفنى ، فضلا عن

ه استمراریة بل وخصوبة فىحثیث ال   . ھذا الإبداع وسموِّ

 وبلاغة ،الملك الأمجد الأیوبىشعر من من ھنا كان الوقوف مع مقطوعات 

تراكیبھا فى مضامینھا المختلفة بھدف الإبانة عن مقومات نتاجھ الأدبى وسر 

ى توظیف الصور والتراكیب  ومدى توفیقھ فبلاغتھا فى المعروض من شعره ،

 وذلك ھو الموحیة ، والمبینة عن صدق عاطفتھ وانفعالاتھ المبثوثة بین جوانحھ، 

الأھم فى نظرى ، وإلا فما فائدة مقطوعات شعریة أو نتاجات فكریة أدبیة ولیست 

نمى ، أو ُشعر بھ ، أو ملكة تلھا سر بلاغي یضع علیھ المتلقى یده ، أو تأثیر یُ

  !! لي یُتأثر بھ ولھ أو عاطفة یُھتز لھا؟شعور انفعا

                                           
 ، ط أولѧѧى ٣٩٣ ، ٨/٣٩٢محمѧѧود رزق سѧѧلیم . عѧѧصر سѧѧلاطین الممالیѧѧك ونتاجѧѧھ العلمѧѧى والأدبѧѧي ، د)  1

 ـ ٥٥٠/ أحمѧد أحمѧد بѧدوى .  م ـ دار البشیر ـ عمان ، وأسس النقد الأدبى عند العرب د١٩٦٥ ھـ ـ ١٣٨٥
.  م١٩٧٩ط دار نھضة مصر ـ القاھرة ـ 
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  : وقد جاءت ھذه الدراسة فى مقدمة وثلاثة فصول 

  . أما المقدمة فقد بینت الدافع إلى اختیار ھذه الدراسة والغرض منھا 

لیترجم ـ فى عجالة ـ للشاعر وحیاتھ الأدبیة ، مع بیان بعض : وجاء الفصل الأول 

  .  فى تكوین نتاجھ الراقى ً سبیلاتالأسس والمقومات التى بات

أما التراكیب وبلاغتھا وصنوف أدواتھا ، ومدى تأثیرھا أو إحكام السیطرة علیھا 

  . ّمن قبل أى مبدع فكانت عنوان الدراسة فى الفصل الثانى

لیعرض النتاج الأدبي للشاعر ، والصیغ المؤثرة دون : ثم یأتى الفصل الثالث 

فسھ وتداعیاتھا ، ما دام الھدف ھو البحث عن غیرھا فى التعبیر عن مكنونات ن

أغوار ومثابر ھذا الشاعر ، ومدى تناسق عباراتھ وجملھ وتراكیبھ ، وقدرتھ على 

  بین عن تلائم بین ألفاظھ وأنماطھ وعباراتھ یالربط بین العلاقات فى تناسق وانسجام 

ریة فى ھذا الفصل مرتبة حسب الأغراض الشعالتحلیلیة وقد جاءت الدراسة 

  : ووضحھا فى دیوانھ وھى كالتالى 

ویѧѧѧستتبعھ الحѧѧѧدیث عѧѧѧن الغѧѧѧزل ومقطوعاتѧѧѧھ الѧѧѧشعریة وصѧѧѧوره غѧѧѧرض الحماسѧѧѧة 

: الفخر والإعجاب والتراكیب المعروضة فى إطارھا ، وأخیرا غرض ، ثم التركیبیة

  . الوقوف مع الخمر ووصفھ

نѧا لا تѧѧزغ رب(لتؤكѧد علѧى أھѧم مѧѧا توصѧلت إلیѧھ ھѧذه الدراسѧة : وقѧد جѧاءت الخاتمѧة 

 ٨/ سورة آل عمران ) قلوبنا بعد إذ ھدیتنا وھب لنا من لدنك رحمة إنك أنت الوھاب

  دكتور محمد السید الطباخ 
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هالشاعر والحركة الشعریة فى عصر

بѧن ھنѧشاه بھرام شѧاه بѧن فروخѧشاه بѧن شا"جاء فى البدایة والنھایة أن اسمھ 
ѧو المظفѧدین أبѧد الѧد مجѧك أیوب السلطان الملك الأمجѧاحب بعلبѧا )٢(..." ر ، صѧوأم 

علѧى أن أیѧوب جѧد الملѧك  اتفѧق أھѧل التѧاریخ"ان أنѧھ كѧعن نسبھ وأھلھ فیذكر ابن خل
 وبѧلاد ن، وھى بلدة فى آخر عمل أذربیجѧان مѧن جھѧة آرا" دوین"الأمجد وأھلھ من 

الكرج ، وأنھم أكراد روادیة ، والروادیة بطن من الھذبانیѧة ، وھѧى قبیلѧة كبیѧرة مѧن 
   )٣(". لقبیل ھو أشرف الأكراد ااد ، وھذا الأكر

غیر أن طائفة من الأیوبیین قد أنكѧرت أمѧر نѧسبتھم إلѧى الكѧرد ، وقالѧت فѧى 
وادعѧى بعѧضھم النѧسبة رب ، نزلنا عند الأكراد وتزوجنا مѧنھم ، عإنما نحن : "ذلك 

   )٤(". إلى بنى أمیة
لبنى  أیѧوب أمѧر ربیة عوقد رأى محقق دیوان الملك الأمجد أن ھذه النسبة ال

طارئ علیھم ، جد عقب قیѧام دولѧتھم وإقامѧة ملكھѧم وأیѧد كلامѧھ بأسѧانید كثیѧرة ذكѧر 
سب وقѧد نقبѧت عѧن ذلѧك ـ أى النѧ: "منھا ما یرویھ أبو شامة عن ابن أبى طѧئ یقѧول 

 یعرفون أیوب أن ھذا كذب ، وأن جمیع آل أیوب لا العربى ـ فأجمع الجماعة من آل
ومنھا ما یرویѧھ " . أخبرنى السلطان الملك الناصر رحمھ الله ًجدا فوق شاذه ، وكذا 

ان عن شیخھ وأستاذه بھاء الѧدین بѧن شѧداد ، فقѧد ذكѧر أنѧھ سѧمع شѧیخھ بھѧاء كابن خل
سلطان صѧلاح الѧدین الأیѧوبى أنѧھ عنѧدما سѧمع ھѧذا النѧسب أنكѧره لѧالدین یحكى عن ا

 سرد النسب العربى ثم ومنھا ما ذكره المقریزى ، فقد" ًلیس لھذا أصل أصلا "وقال 
". وھذه أقوال الفقھاء ممن أراد الحظوة لدیھم لما صار الملك إلیھم: علق علیھ بقولھ 

)٥(   
والحق ما ذكره محقق الѧدیوان ، فبѧالرجوع إلѧى المѧصادر الأصѧلیة فѧى ھѧذا 

مجرد ادعاء ،  د أن تكونعالباب تبین أن نسبة الأیوبیین إلى العرب أو الأمویین لم ت
، والثابت ـ كما جاء فى السلوك كلا أمر طارئ علیھم كما سبقت الإشارة إلى ذأو أنھ

. )٦("إسماعیل بن طغتكین بن أیوب: ـ أن الذى افترض أو ادعى أمر ھذه النسبة ھو 
  . فقد أنكر علیك ذلك عمھ الملك العادل أبو بكر 

خѧل فѧى خدمѧة عمѧھ دوالده ھو فروخ شѧاه الملقѧب بعѧز الѧدین ،  : والده
لیتѧولى حكمھѧا سѧنة سѧت ) بعلبѧك(ح الدین الأیوبى ، وأیѧده فѧى حروبѧھ فأعطѧاه صلا

وسبعین وخمѧسمائة للھجѧرة ، كمѧا اسѧتنابھ بدمѧشق حینمѧا عѧاد مѧن الѧشام إلѧى الѧدیار 

                                           
 ـ الطبعѧة الأولѧى ـ دار الغѧد العربѧى ـ ١٠١ ، ١٠٠ ، ١٣ ـ ص ٧البدایѧة والنھایѧة ـ ابѧن كثیѧر ـ مجѧـ )  2

إحѧسان / د: ، وفوات الوفیات والذیل علیھا ـ محمѧد بѧن شѧاكر الكتبѧى ـ ت .  م ١٩٩٢ـ ـ ھ١٤٠٢القاھرة ـ 
د ـ رمѧѧضان عبѧѧد . ت٥/٥١م ، وتѧѧاریخ الأدب العربѧѧى ١٩٧٣ ط دار الثقافѧѧة ـ بیѧѧروت ـ ١/٢٢٦عبѧѧاس 

ً م ، نقѧلا عѧن شѧعر الملѧك ١٩٨٣ ـ دار المعѧارف بمѧصر ـ ٣/ الѧسید یعقѧوب بكѧر ط . التѧواب ـ مراجعѧة د
.  بتصرف٩/ جمیل عبد الغنى . د ـ دمجالأ

. المرجع السابق )  3
 . ١٩مقدمة الدیوان صـ )  4
. السابق والصفحة نفسھا)  5
 ـ القسم الأول ـ ط ١/محمد مصطفى زیادة ـ ج/ د. ت  / ٦٢/ السلوك لمعرفة دول الملوك ـ المقریزى )  6
.  ـ لجنة التألیف والترجمة والنشر٢
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المصریة ، وكان ذلك سѧنة سѧبع وسѧبعین وخمѧسمائة للھجѧرة ، فقѧام بѧضبط أمورھѧا 
) الفروخ شاھیة(ت بالمدرسة وإصلاح أحوالھا أحسن قیام ، وأسس فیھا مدرسة عرف

لشجعان ، اًوكان فروخ شاه ھذا بطلا من أبطال الحروب الصلیبیة وقائدا من قوادھا 
، وفѧѧى ) مѧѧرج  عیѧون(وكانѧت لѧѧھ الیѧد الطѧѧولى والѧبلاء الحѧѧسن المѧشھود فѧѧى موقعѧھ 

 وقد كان لھذا الانتصار الأثر .سنة خمس وسبعین وخمسمائة للھجرة ) دفمن(احتلال 
ً قلѧب الѧسلطان صѧلاح الѧدین ، ومѧن ثѧم أرسѧل كتابѧا إلѧى دار الخѧلاف فѧى الأكبر فى

وبالدور الذى أبلاه فروخ شѧاه ) مرج عیون(بغداد یخبرھم فیھ بالانتصار فى موقعھ 
   )٧(. فى ھذه الموقعة
ًعالمѧѧا متفننѧѧا كثیѧѧر (ً فѧѧصیحا ً حѧѧسن شѧѧجاعتھ وفѧѧرط جѧѧوده شѧѧاعرامѧѧعوكѧѧان  ً

  : ه قولھ فمن شعر) الأدب مطبوع النظم والنثر
  أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسقام
  رشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ ترشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق عینѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه
  هكلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أرشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفنى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  ذقѧѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧشھد فѧѧѧѧѧѧѧѧى الثѧѧѧѧѧѧѧѧـ
  

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام  
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤادى بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسھام
   علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الأوام

  )٨(داممѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـѧѧѧѧѧѧѧѧلج المѧѧѧѧѧѧѧѧѧصفى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ال
  

ًوكѧѧان محبѧѧا للعلمѧѧاء والѧѧشعراء ، یقѧѧربھم ویجالѧѧسھم ، وكѧѧان ممѧѧن اختѧѧصھم 
من الكنѧدى  ، ومѧن قبلѧھ القاضѧى الفاضѧل برعایتھ وحدبھ العلامѧة تѧاج الѧدین أبѧو الѧی

   )٩(ھـ ٥٧٣ فى القاھرة سنة كانإبان 
: أم الشاعر 

أما عن أم الشاعر فلم تعرض المصادر لذكر اسѧمھا ، فقѧد أشѧارت إلѧى أنھѧا 
كانѧت زوجѧѧة لعѧѧز الѧѧدین فѧѧروخ شѧѧاه ـ والѧد الѧѧشاعر ـ وتوفیѧѧت سѧѧنة أربѧѧع وسѧѧتمائة 

  . جد بقصیدة نذكر منھا للھجرة ، وآنئذ رثاھا ابنھا الملك الأم
  ًلیѧѧѧѧѧبجح الѧѧѧѧѧدھر لمѧѧѧѧѧا ردنѧѧѧѧѧى جزعѧѧѧѧѧا 

  لخطѧѧѧѧب فاجѧѧѧѧأنىالا أسѧѧѧѧتكین إذا مѧѧѧѧا 
  ًأریѧѧѧѧѧھ منѧѧѧѧѧى إذا مѧѧѧѧѧا ھѧѧѧѧѧاجنى أسѧѧѧѧѧدا 
  حتѧѧѧѧѧى رمѧѧѧѧѧانى بمѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧو أن أیѧѧѧѧѧسره
  بفѧѧѧادح مѧѧѧن خطѧѧѧѧوب الѧѧѧدھر أوقفنѧѧѧѧى

  

ًوكنѧѧѧѧѧت جلѧѧѧѧѧدا علѧѧѧѧѧى أحداثѧѧѧѧѧھ مѧѧѧѧѧصعا   ً  
  ولا ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧین إذا مكروھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدعا
  صѧѧѧѧعب العریكѧѧѧѧة لѧѧѧѧلأواء مѧѧѧѧا خѧѧѧѧضعا

ѧѧѧھ البѧѧѧى بѧѧѧایرمѧѧѧى ولا طلعѧѧѧا وافѧѧѧدر م  
  )١٠( فیѧѧھ بالبكѧѧا ضѧѧرعالѧѧذتفѧѧى موقѧѧف 

  
: طفولتھ ونشأتھ وتعلمھ 

كانت طفولة شاعرنا ـ شأنھ فیھا شأن غیره مѧن أبنѧاء الملѧوك وذوى الجѧاه ـ 
مجھولة غامصة ، وقد تعجب ابѧن كثیѧر مѧن أبѧى شѧامة المقدسѧى وكیѧف أنѧھ ، وھѧو 

                                           
 . ١٦١ ـ ١٥٨ ، وانظر القصیدة كاملة فى الدیوان صـ ٢٥٢ / ١ین ـ انظر الروضت)  7
 ٣٣ / ٢م ، والروضѧتین ١٩٨٩ ـ دار صادر ـ بیروت ٤٩١ / ١١ینظر الكامل فى التاریخ لابن الأثیر )  8

   . ٢٣ ـ ٢٢ ـ ٢١، ومقدمة الدیوان صـ 
  ١٠١ / ١٣البدایة والنھایة ـ )  9

 ٦نجوم الزاھرة فى ملوك مѧصر والقѧاھرة لابѧن تغѧرى بѧردى جѧـ  ، وانظر ال٣٤ ـ ٢/٣٣الروضتین )   10
 ١٦١ ـ ١٥٨وانظر القصیدة كاملة فى الدیوان جѧـ . م١٩٣٦ ـ نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب ٩٣صـ 
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ولم : " ھذا الشاعر النابھ ، فیقول  أكبر مؤرخ لعصر بنى أیوب ـ أغفل ذكردالذى یع
   )١١(". یذكره أبو شامة فى الذیل ، وھذا عجیب منھ

 فقد نشأ فى دمشق ودرس كعادة أبناء الملѧوك علѧى :وأما عن نشأتھ وتعلیمھ
الفروخ  (أبیھكبار أبناء عصره ، وأفاد من الأساتذة الذین كانوا یدرسون فى مدرسة 

لذین أفاد منھم العالم الجلیل تاج الدین أبو الѧیمن فى دمشق ، وكان من أكثر ا) شاھیة
ًھذا ولم ینس التلمیذ فضل أستاذه علیھ ، فكان وفیا لھ بدلیل أنѧھ ) ھـ٦١٣ت (الكندى 

بعѧد وفѧاة أبیѧھ ـ أخѧذا یتراسѧلان فیمѧا بینھمѧا ) بعلبѧك(ًلما عین ـ فیما بعد ـ ملكا علѧى 
  : قائلا ) لكندى تاج الدین ا( ، من ذلك ما كتبھ إلیھ أستاذه ًشعرا

   كتبѧѧѧѧѧѧѧى وإن كثѧѧѧѧѧѧѧرتملا یѧѧѧѧѧѧضجرنك
  والله لѧѧѧѧѧѧѧو ملكѧѧѧѧѧѧѧت كفѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧسالمة

   

  فѧѧѧѧѧإن شѧѧѧѧѧوقى أضѧѧѧѧѧعاف الѧѧѧѧѧذى فیھѧѧѧѧѧا   
  یحاكیھѧѧѧѧѧامѧѧѧѧѧن اللیѧѧѧѧѧالى التѧѧѧѧѧى حظѧѧѧѧѧى 

  
  : فأجابھ الملك الأمجد قائلا

  إنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لتتحفنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالأنس كتѧѧѧѧѧѧѧѧѧبكم
  وكیѧѧѧف نѧѧѧضجر منھѧѧѧا وھѧѧѧى مذھبѧѧѧѧة

  تیاقكمشѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧإن وصѧѧѧѧѧفتم لنѧѧѧѧѧا فیھѧѧѧѧѧا ا
  نѧѧѧѧѧاسѧѧѧѧѧلو نѧѧѧѧѧسیم الѧѧѧѧѧصبا تھѧѧѧѧѧدى تحیت

  

  یѧѧѧѧѧѧѧدنیھاوإن بعѧѧѧѧѧѧѧدتم فѧѧѧѧѧѧѧإن الѧѧѧѧѧѧѧشوق   
   لѧѧѧѧو كѧѧѧѧان نعانیھѧѧѧѧانمѧѧѧѧن وحѧѧѧѧشة البѧѧѧѧی

  فعنѧѧѧѧѧѧدنا مѧѧѧѧѧѧنكم أضѧѧѧѧѧѧعاف مѧѧѧѧѧѧا فیھѧѧѧѧѧѧا
  )١٢(إلѧѧѧѧیكم فھѧѧѧѧى تѧѧѧѧدرى كیѧѧѧѧف تھѧѧѧѧدیھا

  
: تولیتھ ملك بعلبك

تѧم تعیѧѧین الملѧѧك و ھѧѧـ ـ كمѧا أشѧѧرنا ـ ٥٧٨سѧنة ) فѧروخ شѧѧاه (تѧوفى والѧѧده 
ى ، وقѧد أحѧب الملѧك ًالأمجد ملكا على بعلبѧك مѧن قبѧل الѧسلطان صѧلاح الѧدین الأیѧوب

الأمجد ھذه المدینة التى تعد من أجمل مدن الشام فابتنى بقلعتھѧا بѧرجین فѧى الѧركنین 
ًالجنѧѧوبى الغربѧѧى والѧѧشمالى الغربѧѧى ، وأسѧѧس فیھѧѧا جیѧѧشا قویѧѧا یѧѧوفر  لھѧѧا الحѧѧصانة ً

  .  غارات الأعداء والھجمات الصلیبیة ضدوالحنكة 
: شاعریتھ وروافدھا 
ًملك الأمجد كان شاعرا كبیѧرا وأدیبѧا بارعѧا فاضѧلا تشیر المصادر إلى أن ال ً ً ً ً

ًوكاتبا مبدعا فصیحا ، وتشیر كذلك إلى أنѧھ كѧان أشѧعر بنѧى أیѧوب قاطبѧة ً  وبطبیعѧة ،ً
 وعملѧѧت علѧѧى إثѧѧراء ،الحѧѧال لابѧѧد أن تكѧѧون ھنѧѧاك روافѧѧد قѧѧد خѧѧضبت ھѧѧذه الѧѧشاعریة

  : نستطیع أن نجمل الروافد فیما یلى، ومخیلتھ
. لدى شاعرنا الفطرى الموھبة والاستعداد-١
نشأتھ فى ظل بیت لھ اتصال وثیق بالأدب وتعاطیھ ، مع القدرة على تذوقھ -٢

. ونقده
قادرة على  ـ بلا شكـ الأحداث والحروب والمعارك المتتالیة ، والتى ھى -٣

أن تفجر الطاقة الإبداعیة ، وتلھب المشاعر والأحاسیس والعواطف الدینیة 
 .
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 شیوخقین ، ومحاولة الإفادة مما أفرزتھ قرائح الاطلاع على آثار الساب-٤
القریض ، وقد انعكس ھذا التأثیر بشكل واضح ـ بل مسرف ـ فى نسیجھ 

. الفنى ، كما سنلاحظ ذلك فیما بعد
ملك كھذا لھ اتصال وثیق بعالم الإبداع الأدبى لابد أن یكون قد عقد مجالس -٥

 أو تلك المجالس من ولقاءات أدبیة ، ومعروف ما یدار فى ھذه اللقاءات
ح للقصیدة ، وما إلى ذلك مما یسھم فى ومناظرات وحوارات وطرح وب

. وتغذیة الطاقة الذھنیة والتخییلیة، إثراء الشاعریة 
: دیوانھ الشعرى 

ًخما یѧѧسمح بتѧѧصنیفھ ضѧѧًرحѧѧل الملѧѧك الأمجѧѧد عѧѧن الوجѧѧود وتѧѧرك لنѧѧا دیوانѧѧا 
  . من مصاف شعراء العصر الأیوبى العظام ض

دیوان انحنى على شعره فى الغزل والحماسة والفخر والخمریѧات إلѧى ھذا ال
جانب قصیدة واحدة فى الرثاء ، وبالتحدید فى رثاء أمھ التى تخطفتھا ید الردى سنة 

ھ لابد وأن یكون لھ شعر كثیر فى الرثاء ، قق دیوانھ أنأربع وستمائة ، وقد رجح مح
   )١٣(. ى شعره الذى لم یصلنالكنھ ـ بسبب أو بآخر ـ فقد مع ما فقد من باق

ملѧك دام ونحن نؤید ما ذھب إلیھ المحقق ھنا ، لأننѧا ـ بطبیعѧة الحѧال ـ أمѧام 
ًحكمھ ونفوذه علѧى بعلبѧك خمѧسین سѧنة تقریبѧا ، ومѧن ثѧم لابѧد أن تكѧون لѧھ علاقѧات 
وصѧѧداقات مѧѧع الملѧѧك ھѧѧذا أو ذاك ، وحینمѧѧا تختѧѧرم یѧѧد المنایѧѧا أحѧѧدھم نتوقѧѧع ـ بѧѧدافع 

یرثیھ أو یؤبنھ أو یعزى نفسھ فى رحیلھ ، ولا بѧأس طالمѧا یمتلѧك القѧدرة الوفاء ـ أن 
 ولѧذا ،والموھبة ، ثم لابد أن تكون ھنѧاك وشѧائج تربطѧھ بغیѧره مѧن الѧشعراء أمثالѧھ 

نتوقع منھ الرثاء ، فیما إذا ألمت بأحدھم ملمة ، وفوق ھذا فھناك الحѧروب الѧصلیبیة 
، وقتلѧى فѧى صѧفوف المجاھѧدین الإسѧلامیین ، لمتتالیة، ومشاھدھا الدامیة اوأحداثھا 

الأمر الذى یستقطب الرثاء والتفجع والأنین ؛ ولذا عѧضدنا كѧلام محقѧق الѧدیوان فѧى 
  . ھذه الخصوصیة

ًإن دیوانھ ظل مخطوطا حتى توافر علیھ باحثان قامѧا بتحقیقѧھ : نعود فنقول 
ور ناظم رشѧید ـ الѧذى الدكت: أحدھما وھو المعول علیھ فى ھذه الدراسة والتقدیم لھ ،

على / نال بتحقیقھ لھ أطروحة الماجستیر من جامعة بغداد ، وأشرف علیھا الدكتور 
الزبیѧѧدى ، ثѧѧم طبعѧѧت ھѧѧذه الأطروحѧѧة علѧѧى نفقѧѧة مطبعѧѧة وزارة الأوقѧѧاف والѧѧشئون 

دیѧѧوان الملѧѧك ( م ، وخرجѧѧت تحѧѧت عنѧѧوان ١٩٨٢ ھѧѧـ ـ ١٤٠٣الدینیѧѧة ببغѧѧداد سѧѧنة 
/ ھѧـ ـ دراسѧة وتحقیѧق الѧدكتور ٦٢٨ الأیوبى ـ المتوفى الأمجد مجد الدین بھرام شاه

  ). ناظم رشید
: أعوامھ الأخیرة ونھایتھ 

جعة ، فبعد تنازلھ عن فیذكر المؤرخون أن نھایة الملك الأمجد كانت ألیمة م
قصد الأمجد دمѧشق ، وأقѧام بعلبك للملك الأشرف موسى بن العادل ـ صاحب دمشق 

وظل بھذه الدار إلى أن انقѧض ) بدار السعادة(  عرفت والتى) فروخ شاه(بدار والده 
علیھ مملوك لھ ملیح فى أوائل سنة ثمان وعشرین وستمائة للھجرة فقلتѧھ شѧر قتلѧھ ، 
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دان علѧى الѧشرف  وحمѧل إلѧى مقبѧرة أبیѧھ التѧى علѧى المیѧوكفѧنوغسل الملك الأمجد 
  )١٤(.الشمالى فدفن بھا

  
  

  
: الحركة الشعریة : ثانیا
سنة سبع وستین وخمسمائة للھجرة كان الناصѧر صѧلاح  فى) لمحة موجزة(

الدولѧѧة (الѧѧدین الأیѧѧوبى قѧѧد ظفѧѧر بملѧѧك الفѧѧاطمیین ومقѧѧدراتھم وبѧѧذلك خلفѧѧت دولتѧѧھ 
دولتھم ، وبذلك أیضا تسنى لھ حكѧم مѧصر والѧشام والجزیѧرة الفراتیѧة فیمѧا ) وبیةیالأ

إلѧѧى سѧѧنة ثمѧѧان ، واسѧѧتمر حكѧѧم الدولѧѧة فѧѧى ھѧѧذه البقѧѧاع ) أعلѧѧى مѧѧا بѧѧین النھѧѧرین(بعѧѧد 
  . وأربعین وستمائة للھجرة 

ً وفѧѧى ظѧѧل ھѧѧذا العѧѧصر تطѧѧور الأدب العربѧѧى تطѧѧورا كبیѧѧرا ، سѧѧواء علѧѧى  ً
 ، والأدبѧيمѧن عѧصور الإحیѧاء الثقѧافى  ّصعید الإبداع الشعرى أو النثرى ؛ ولذا عد

كما عد من عصور البعث السیاسي القومي ؛ إذ نѧشطت فیѧھ الحیѧاة العلمیѧة والأدبیѧة 
ًبعیѧѧد ، بعѧѧد أن أخѧѧذ تیѧѧار الثقافѧѧة الإسѧѧلامیة ینحѧѧصر تѧѧدریجیا عѧѧن المѧѧشرق إلѧѧى حѧѧد 

   )١٥(.العربى لیصب فى مصر والشام
وقد شھدت ھذه الدیار حركѧة أدبیѧة ـ والѧشعر منھѧا علѧى وجѧھ الخѧصوص ـ 
واسعة النطاق ؛ لبواعث وأسباب بعضھا یتعلق برجال ھذه الدولة نفѧسھا ، وبعѧضھا 

   )١٦(. مة فى تلك الحقبة الزمنیةالآخر یتعلق بالظروف العا
وعلى الѧرغم مѧن حѧروبھم المتواصѧلة والمѧستعرة ضѧد الѧصلیبیین وجѧدناھم 
یقبلون على العلماء ، یقربونھم ویجزلون لھم المنح والھبات ، ویبنون لھѧم المѧدارس 

حتѧى أصѧبح لكѧل واحѧد مѧنھم مدرسѧة تعѧرف باسѧمھ ، (ویدمجونھا بالأوقاف الھائلѧة 
د الطلاب مѧن كѧل مكѧان ، وتخѧرج فѧى ھѧذه المѧدارس وقاھرة وفوانتجعت دمشق وال
   )١٧(. الفقھاء والمحدثون

كما عقدوا لھم المجالس وشѧاركوھم إبѧداعاتھم ـ الѧشعریة والنثریѧة ممѧا كѧان 
، وبالتѧالى كѧانوا ام بالقѧدرة علѧى نظѧم الѧشعر وتذوقѧھًسببا فى اشتھار الكثیر من الحك

ًسببا مباشرا فى ابتعاث النھضة الأ دبیة وإثرائھѧا فѧى ذلѧك العѧصر ، وقѧد أفѧرزت لنѧا ً
ًینیѧة واللغویѧة فѧضلا علѧى الѧدواوین الѧشعریة ، ددبیѧة والقرائحھم بعض المؤلفات الأ

  . ًان أن أحد الشعراء أنشد صلاح الدین شعرا قال فیھ كروى ابن خل
  ورام أسھم دین الله رامیھا     الله أكبر ، جاء القوس باریھا 

   )١٨(. ن ألف دینار فأعطاه صلاح الدی
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والد شѧاعرنا الملѧك الأمجѧد ) فروخ شاه(ومن شعراء بنى أیوب المشھورین 
ً فصیحا لھ أشعار كثیѧرة مدونѧة ، ومѧن ًبھرام صاحب ھذه الدراسة ، فقد كان شاعرا

  : شعره الذى قال فى وصف دمشق 
  سѧѧѧѧѧقاك الله صѧѧѧѧѧوب غمامѧѧѧѧѧةدمѧѧѧѧѧشق 

  عѧѧѧسى مѧѧѧسعد لѧѧѧى أن أبیѧѧѧت بأرضѧѧѧھا
  

  ѧѧѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧѧѧب عنھѧѧѧѧѧѧѧا غائѧѧѧѧѧѧѧدفمѧѧѧѧѧѧѧدى رش  
  علѧѧѧѧѧى أننѧѧѧѧѧى لѧѧѧѧѧو صѧѧѧѧѧح لѧѧѧѧѧى لѧѧѧѧѧسعید

  
ًشاعرا مجیدا فѧصیحا ، وإلیѧك نمѧوذج ) عمر بن شاھنشاه(وكذلك كان أخوه  ً ً
  : من إحدى غزلیاتھ ، یقول 

  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ناظریѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ ترفقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

  )١٩(مѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧورى لكمѧѧѧѧѧѧا مبѧѧѧѧѧѧارز  
  

ًوكان الملك المعظم أدیبا شاعرا عالما فى الفقھ والنحو، ذكر صاحب النجوم  ً ً
ًھ دیوانا شعریا ، فضلا على ابنھ الزاھرة أن ل ً ًالذى كان شاعرا بدیعا ) الناصر داود(ً ً

تغال شѧ، ولھ شعر حѧسن واًك الكامل الذى كان محبا للعلماءفى بعض أشعاره ، والمل
الѧذى قѧال عنѧھ بعѧض مؤرخیѧھ كمѧا ) الملѧك الأمجѧد(بالعلم ، بالإضѧافة إلѧى شѧاعرنا 

وغیر ما ذكرتھ كثیر من الملѧوك والحكѧام ، " ـ إنھ أشعر بنى أیوب" أشرنا إلى ذلك 
ًمѧا كѧان سѧببا رئیѧسا فѧى تنѧشیط الحركѧة  الذین قرضوا الشعر أو نظموه ، مالأیوبیین ً

الشعریة ـ خاصة ـ على عھدھم ، أما ما لѧم ینѧل مѧنھم نѧصیب الѧنظم فقѧد أسѧھم ـ مѧن 
ً طریق آخر ـ فى بعث الحركة الإبداعیة وازدھارھا ، حیث كان ھذا الѧصنف مغرمѧا

ًبمجالسة الشعراء والتقرب إلیھم ، وكثیرا ما كانوا یعقدون لھم المجالس والمناظرات 
  . ًتوج غالبا بالإغداق علیھم ومنحھم جزیل العطاءتالتى 

ولربما كانѧت الأعیѧاد والمواسѧم وتحریѧر البقѧاع المغتѧصبة مѧن بѧین مخالѧب 
لمجѧالس واللقѧاءات وأنیاب الصلیبیین من أھم البواعث المحفزة على عقѧد مثѧل ھѧذه ا

ً الأدب ـ شعرا أو نثѧرا فازدھرالأدبیة التى عادت بالخیر العمیم على الحیاة الأدبیة ،  ً
  . ـ وكان لھ فى الحیاة الخاصة والعامة الأثر الخالد

لأثѧѧر ، اوقѧѧد عملѧѧت العاطفѧѧة الدینیѧѧة علѧѧى ضѧѧمان اسѧѧتمراریة وحیویѧѧة ھѧѧذا 
ك والقѧادة ، یبѧاركون انتѧصارتھم ًوظھر ذلك واضحا فى التفاف الشعراء حول الملѧو

وفتوحѧѧاتھم وتحریѧѧرھم البقѧѧاع الѧѧسلیبة ، ویحرضѧѧونھم علѧѧى مواصѧѧلة النѧѧضال ضѧѧد 
ًالѧѧصلیبیین ، كمѧѧا ظھѧѧر أثѧѧر تلѧѧك العاطفѧѧة أیѧѧضا فѧѧى رثѧѧاء الѧѧشھداء مѧѧن المجاھѧѧدین 

  . الإسلامین 
ً ومن ثم فإن من یطالع شѧعر ھѧذه الحقبѧة یجѧد فѧن الحماسѧة یѧسیر جنبѧا إلѧى 

 الرثاء ، مع توشѧیح ذلѧك كلѧھ بѧبعض المѧأثورات الإسѧلامیة ، كالأدعیѧة جنب مع فن
ن تلѧك ّوالاستغاثة باͿ وبرسولھ وبالقرآن الكѧریم ، بѧل تطѧرق بعѧض الѧشعراء فѧضم

  . نحو منحى النقد السیاسي والاجتماعى تالمأثورات قصائده التى 
ѧشعریة  فѧة الѧذا  أما عن البواعث أو الظروف العامة التى دفعت الحركѧى ھ

 الحروب الصلیبیة ـ التى أبلى فیھا شاعرنا :العصر ـ إلى الأمام فحسبنا أن نشیر إلى
 تعد من أھم البواعѧث التѧى تمخѧضت عنھѧا الثѧورة الأدبیѧة فѧى ھѧذه والتىبلاء حسنا 

الحقبة ، فھذه الحروب قد ألھبت العواطѧف لѧدى الѧشعراء ، وأغѧرتھم بقѧرض الѧشعر 
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لق مناخ أدبى كبیر ، وبخاصة فى مصر والشام ، فكثر والإجادة فیھ ، فتأھل بذلك خ
القول فى الاستنجاد ، والحث والتحریض على استرداد الѧوطن المغتѧصب ، وتمجیѧد 
البطѧѧولات ، وتѧѧسجیل المعѧѧارك الكبѧѧرى ، فقѧѧد أدرك الѧѧشعراء مѧѧسؤولیتھم فѧѧى ھѧѧذه 

ح ـ وكѧان  أنفسھم ـ إلى جانب إخوانھم الذین حملѧوا الѧسلافجندواالمرحلة العصیبة ، 
   )٢٠(". لھم الأثر الكبیر فى حث القواد والجنود على تخلیص البلاد من شر الإفرنج

                                           
. ٦/١١٤النجوم الزاھرة )  20
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التراكیب وسر بلاغتھا
یكمن أساس مظھر العمل الأدبى فى بنائھ اللغوي الذى یُسخر أكبر قدر مѧن 
مقومѧѧѧات اللغѧѧѧة الѧѧѧصوتیة والتѧѧѧصویریة والإیحائیѧѧѧة ، فѧѧѧى نقѧѧѧل الخبѧѧѧرات الإیحائیѧѧѧة 

  .  لى المتلقى وھى تتفاعل مع صور الحیاةالانفعالیة إ
ھѧى الظѧاھرة الأولѧى (وما الشعر إلا استعمال خاص للغة ، وإذا كانت اللغة 

 ،   فإنھا الظاھرة الأولى التى تعكس )٢١(فى كل عمل فنى یستخدم الكلمة أداة للتعبیر
ودھѧا فѧى ًأثر التراث وتبینھ أیضا ، ونحن نكتب الیوم بلغѧة أجیѧال سѧبقتنا بامتѧداد وج

الزمѧان عѧشرات القѧرون ، منھѧا نѧستمد سѧماتنا ومѧا یمیزنѧا ومنھѧا نѧرث فیمѧا نرثѧھ ـ 
   )٢٢().فى التعبیر وأسس لغتنا القومیةطرائقنا 

الوسѧیلة الفنیѧة الجوھریѧة (فالأدوات الفنیѧة بمѧا فیھѧا الѧصورة التعبیریѧة ھѧى 
ح تتѧѧضح فیѧѧھ التѧѧشكیل الفنѧѧى للقѧѧصیدة ، وھѧѧى عѧѧالم فѧѧسی: ( أوھѧѧى )٢٣()لنقѧѧل التجربѧѧة

ًالعلاقѧѧات فتقتѧѧرب حینѧѧا ، وتѧѧدق وتختفѧѧى حینѧѧا آخѧѧر ، كمѧѧا أنھѧѧا مѧѧن أقѧѧوى الوسѧѧائل  ً
ًللتعبیر عن الفكر والشعور تعبیرا حیا مؤثرا ، وھى ركن أساسي وقدیم فѧى الѧشعر ً ً (

)٢٤(   
لا تخرج إلى حیز الوجѧود إلا مѧن خѧلال تجربѧة قѧد مѧرت بالأدیѧب (فالفكرة 

بھѧѧا عواطفѧѧھ ، ففѧѧارت تلѧѧك التجربѧѧة حتѧѧى تجѧѧاوزت وتحѧѧرك بھѧѧا وجدانѧѧھ ، ومѧѧارت 
حدود الشعور الداخلي ، فانتقلت فى صور شتى لتعبیر حاجز الشعور إلى الإحساس 
ًولتعبѧѧر عѧѧن مكنѧѧون الѧѧنفس وخلجѧѧات الفѧѧؤاد ، وقѧѧد اصѧѧطنع لھѧѧا الأدیѧѧب سѧѧیاقا بیانیѧѧا  ً

ى یتولѧد خاصا قوامھ الألفاظ والتراكیب مѧع الإیقѧاع الموسѧیقى والرمѧز الإیحѧائى الѧذ
عѧѧن الألفѧѧاظ والعبѧѧارات ، وكѧѧل مѧѧا یѧѧدخل المعجѧѧم الѧѧشعرى مѧѧن اسѧѧتخدام الحقیقѧѧة أو 
المجاز أو أدوات النداء أو الاستفھام ، وتردد العبارات بین الجمل الفعلیة والاسمیة ، 
ًواستخدام الصورة للفعل ماضیا أو مضارعا أو حسن التعلیل والتخلص أو التقسیم ،  ً

   )٢٥(...) محسنات بدیعیةوما یزین الصورة من 
وكأن التراكیب اللغویة وھى تشبھ قطعة من معدن نفیس وھى تعطѧى ألوانѧا 
متكاثرة كلما أدرتھا إدارة جدیدة ، والسیاق ھو القѧوة التѧى تحѧرك ھѧذه القطعѧة لتѧشع 

  . من ألوانھ ما یراد إشعاعھ
و أفكاره التعبیر الذى ینقل شعور الشاعر أ: (ومن خلال ذلك فھى فى الشعر تعد 

معتمدا على التجسید لا على التصریح ولا على التجرید ، كما تشرك معھ عواطف 
   )٢٦() متلقى شعره ، وتشخص لھم ما یرید نقلھ إلیھم
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ًفضلا عن قدرتھا الفائقة فى تѧشكیل صѧور جدیѧدة فѧى تركیبھѧا ومعناھѧا مѧن 
اع من المعانى خلال إعادة بناء العلاقات والوشائج بین ما تعورف علیھ ، وبین ما ش

فمظھѧر المقѧدرة البیانیѧة لѧیس ـ فقѧط ـ فѧى تѧشكیل صѧور (والمفѧردات التѧصویریة ، 
وتشبیھات وكѧشف علاقѧات جدیѧدة ، إنمѧا یكѧون فѧى تجدیѧد الѧصور الألیفѧة الرتیبѧة ، 
وربما كانѧت فѧى ھѧذا النѧوع الثѧانى أكثѧر براعѧة واقتѧدار ، لأن المقѧدرة التѧى تتنѧاول 

ة وتفرغ علیھاما یعیدھا بدیعѧة رقراقѧة ربمѧا كانѧت أمكѧن مѧن الأشیاء المبتذلة النابض
ًھذه التى تجوس خلال المجھول لتكشف فیѧھ حجبѧا وتبѧرز فیѧھ أنماطѧا مѧن العلاقѧات  ً

   )٢٧() المبدعة الخلوب
وإذا كنا نتفق على أن الفصل بین اللغة والفكر فصل لا محل لѧھ ، وأن بنѧاء 

بѧھ اللѧسان ، وأن المعѧانى الجاریѧة فѧى الأسلوب یتم فى داخل النفس قبѧل أن یتحѧرك 
نѧستطیع :الخواطر لغة ساكتة ، والكلام الجارى على اللѧسان فكѧرة ناطقѧة ، مѧن ھنѧا 

إن بلاغѧѧة التراكیѧѧب فѧѧى شѧѧعر الملѧѧك الأمجѧѧد بلاغѧѧة معѧѧان فѧѧى المقѧѧام الأول : القѧѧول 
بھا ولیست التراكیب ـ فى حد ذاتھا ـ ھى المقصودة ، فالألفاظ والأسالیب إنمѧا اسѧتجل

المعنѧѧى بعفویѧѧة خالѧѧصة وفطریѧѧة مباشѧѧرة ولѧѧیس المѧѧراد بھѧѧا مجѧѧرد الإمتѧѧاع ، لكѧѧن 
مرادھا استثمار الھیئات اللغویة وفѧق الھیئѧات النفѧسیة والѧصور الذھنیѧة ، أو بمعنѧى 

ھѧى البحѧث عѧن الخѧواطر المѧѧستكنة وراء الأسѧالیب وكѧشف لثѧام المبѧانى عѧѧن : آخѧر
ھى التى علیھا المعول فى (ما یقول البعض وجوه المعانى ، لأن الأحوال المعنویة ك

تحدید ما یتمیز بھ الأدیب وینفرد بھ ، فحرصنا على تحلیل وتحدید الملامح التركیبیة 
إنما مرده إلى حرصنا على تحلیل وتحدیѧد صѧوره ) الملك الأمجد وشعره(فى بلاغة 

قѧائق یكѧون العقلیة وخواطره النفسیة ، وبمقدار ما نجد فى مبانى لغتھ مѧن دقѧائق ور
توفیقنا فى التعѧرف علѧى دقѧائق فكرتѧھ ورقѧائق مذھبѧھ ، وھѧذا موضѧع ضѧیق ومقѧام 

   )٢٨(..)زلج لا یتقیك بإیناس ولا تثبت فیھ قدم قیاس 
ًبذا بات واضحا أن الارتباط بین التراكیب اللغویة والدلالات النفسیة قѧائم لا 

ًعنѧى الѧنص كامنѧا فѧى إذا كѧان م(یغنى فیھ أحدھما عن الآخر ، أضѧف إلѧى ذلѧك أنѧھ 
بنیتھ ، فإن تلك البنیة غیر محصورة فیما ینطق اللسان أداء ، وما تسمع الأذن تلقیا ، 
ًفثم عناصر من ھذه البنیة لا ینطق بھا وفقا لسنن البیان فى العربیة ، ومنھا ما ینطق 
 بھا فى مقام دون آخر ، وقد تكون العناصر المنطوقة فى بنیة النص الإبداعي أقѧل ،

بینمѧѧا تكѧѧون غیѧѧر المنطوقѧѧة ذات كثѧѧرة لا تكѧѧاد تحѧѧصر ، وھѧѧى أقѧѧرب إلѧѧى اقترانھѧѧا 
باقتѧدار المتѧدبر والقѧارئ المبѧدع علѧى الѧوعى الѧدلالى ، والفراسѧة فѧى فقѧھ المعنѧى ، 
وطѧول التنѧѧافس فѧѧى رصѧѧد الѧѧسیاق الѧѧذى أقѧѧیم علѧѧى لاحبѧѧھ ھѧѧذا الѧѧنص ، فالѧѧسیاق ھѧѧو 

فى لسان النѧاطق ، الحاضѧر الفاعѧل فѧى الغائب : الھادى إلى إدراك الغائب الحاضر 
  .بناء المعنى وتصویره وتحبیره

ً وإذا كانت الكلمة قبل إدراجھا فى سیاق لغوى قѧائم علѧى الاختیѧار عنѧصرا 
ًومقاما تظل خاویة من الدلالة البینة الملامح فھى أشѧبھ بمѧاء لا طعѧم لѧھ ، لكنھѧا فѧى 
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ً فى الذھن معانى وصورا  عدیدة ثبج سیاقھا  الخاص والعام  تتحول إلى إشارة تثیر
  .إثارة غیر مكبولة 

،  جدار بل ھى خلیة حیة فى جѧسد تѧام فالكلمة فى بنیة النص لیست لبنة فى
فھى تستمد حیاتھا ووجودھا الدلالى من علائقھا بما شاكلھا فى تشكیل اللبنة ، وتمده 

عناصѧر فѧى ھى أیضا بذلك ، ومن ثم كѧان الѧسیاق ومѧنھج الاعѧتلاق وحركتѧھ بѧین ال
بنیة النص ھو الѧذى یبعѧث فѧى الكلمѧات قیمتھѧا الدلالیѧة ، وھѧذا یجعѧل البنѧاء اللغѧوي 
ًللمعنى وفقا لسیاقھ العام والخاص بناء متنامیا ینمو من داخلھ ، ترتبط كѧل كلمѧة فیѧھ  ًً
ًارتباطا وجودیا مصیریا ، فإذا بالوجود الدلالى للنص كلھ على وجھ ما مرھون بأى  ً ً

ًصره ، فإن خضع أى من ھذه العناصر إلى  عامل الاستبدال وجѧودا عنصر من عنا
ًأو مقامѧѧا أو اعتلاقѧѧا أدى ذلѧѧك إلѧѧى انتھѧѧاء الوجѧѧود الѧѧدلالى للѧѧنص علѧѧى ذلѧѧك الوجѧѧھ  ً

   )29(..) وتحویلھ إلى وجھ آخر 
أن الفكرة الواحدة قد تتعدد معارضھا وطرق التعبیر عنھѧا : نخلص من ھذا 

ѧѧین ومѧѧستویات المتلقѧѧاوت مѧѧة لتفѧѧإن ذوى النزعѧѧة ، فѧѧة والوجدانیѧѧدرتھم الذھنیѧѧدى ق
ѧیھم تحكѧردةالعقلیة الذین یغلب علѧرة المجѧبھم الفكѧل تناسѧات یم العقѧا ذوى النزعѧأم ،

ًالعاطفیة الذین یغلب علیھم تحكیم العاطفة والوجدان فیناسبھم عرض الفكѧرة عرضѧا 
إلى النفس التѧى ًمصورا فى صورة تشبیھیة أو مجازیة أو كنائیة فیتسرب مضمونھا 

یستھویھا التصویر ، عندئذ تتلقى ما تحملѧھ ھѧذه الѧصور ومعانیھѧا كمѧا تتلقѧى التربѧة 
  . الطیبة ما یحملھ  السحاب من غیث بقبول حسن فتؤتى ثمارھا كل حین بإذن ربھا 

وھѧѧذه الѧѧسمة تنѧѧسجم مѧѧع طبیعѧѧة اللغѧѧة العربیѧѧة المѧѧصورة بمفرداتھѧѧا وجملھѧѧا 
اتھѧѧا ، كمѧѧا تѧѧتلاءم مѧѧع طبیعѧѧة القѧѧوم الѧѧذین كѧѧانوا یعنѧѧون ومجازاتھѧѧا وتѧѧشبیھاتھا وكنای

  . بالبیان عنایة شدیدة ، وكانت تأخذ بألبابھم الفكرة المصورة والحكم المجدة
فصور البیان فى عمومھا لا یقصد إلیھا لمجرد كونھا وسائل تعبیریة تجمѧل 

لمؤدیѧѧة الكѧѧلام وتѧѧزین الѧѧشكل التعبیѧѧرى ، إنمѧѧا یقѧѧصد إلیھѧѧا لكونھѧѧا أفѧѧضل الطѧѧرق ا
للأفكار فى سیاق خاص ، وأجدرھا باستیعاب التجارب الفكریѧة والѧشعوریة للѧشاعر 

  . أو الناظم 
فمثلا تصویر امرئ القیس للیل بصور تعبیریѧة متعѧددة قѧد یتѧوھم فѧى بѧادئ 
الأمر أن المعنى فیھا واحد وأنھا مكررة ، مѧع أنھѧا فѧى حقیقѧة الأمѧر غیѧر مكѧررة ، 

لعام ، ثم تختص كل صورة جزئیѧة بعѧد ھѧذا بخѧصوصیة ولا تلتقى إلا فى الغرض ا
  : معینة بحیث تشكل جمیعا فى النھایة صورة كلیة رائعة ، یقول 

  ولیѧѧѧل كمѧѧѧوج البحѧѧѧر أرخѧѧѧى سѧѧѧدولھ
  فقلѧѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧѧھ لمѧѧѧѧѧѧѧا تمطѧѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧѧѧصلبھ
  ألا أیھѧѧѧѧѧا اللیѧѧѧѧѧل الطویѧѧѧѧѧل ألا انجلѧѧѧѧѧى
  فیѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧن لیѧѧѧѧѧل كѧѧѧѧѧأن نجومѧѧѧѧѧھ

  

  َّعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنواع الھمѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم لیبتلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى  
   بكلكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلوأردف أعجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧازا ونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء

  بѧѧѧѧصبح ومѧѧѧѧا الإصѧѧѧѧباح منѧѧѧѧك بأمثѧѧѧѧل
  )٣٠(بكѧѧѧѧѧل مغѧѧѧѧѧار الفتѧѧѧѧѧل شѧѧѧѧѧدت بیѧѧѧѧѧذبل
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١٤

فѧѧإن تѧѧشبیھ اللیѧѧل بمѧѧوج البحѧѧر صѧѧورة مبتكѧѧرة تعكѧѧس الاضѧѧطراب النفѧѧسي 
: وھѧى مѧن سѧدل ثوبѧѧھ " أرخѧى سѧدولھ"لتѧرادف الھمѧوم وتѧدافعھا ، والاسѧتعارة فѧى 

سدلة المرخیѧة مأرخاه تجسم الھموم التى نسجھا اللیل ، وتجعل لھا صورة الأثواب ال
حتى تحولت تلك الھموم لكثرتھѧا مѧن معنѧى نفѧسي مѧؤلم إلѧى صѧورة مفزعѧة مخیفѧة 

  . تحتوى الشاعر وتلف كیانھ ، وھذا یعكس الإحساس بالضیاع والعجز 
أما الاستعارة التالیة فى البیت الثانى فإنھا تصور الإحساس بالثقѧل والѧضیق 

اتѧѧھ یعكѧѧس الإحѧѧساس بѧѧسیطرة اللیѧѧل ممѧѧا دفعѧѧھ إلѧѧى الاسѧѧتغاثة باللیѧѧل ، وھѧѧذا فѧѧى ذ
  . وسطوتھ

أمѧѧا الѧѧصورة الأخیѧѧرة فإنھѧѧا تعنѧѧى توقѧѧف الѧѧزمن ، وھѧѧذا یعكѧѧس الإحѧѧساس 
  . بالفشل والیأس 

إن ھذه الصور المتعددة وإن دارت حول اللیل فѧإن مغزاھѧا لا یتكѧرر ؛ لأن 
لكل صورة إیحاء خѧاص ، ویتعلѧق بھѧا شѧعور معѧین ، حتѧى نجѧد مѧع تتѧابع الѧصور 

 متتابعة من الاضطراب ثم الفزع والضیاع ثم الإحساس بالضیق والثقل ، ثم مشاعر
  . التطلع للأمل والرجاء ، وینتھى ھذا بالعجز والفشل والیأس 

ًأن المعنѧѧى الواحѧѧد لا یظѧѧل واحѧѧدا طالمѧѧا اختلفѧѧت طѧѧرق التعبیѧѧر : ھѧѧذا یعنѧѧى
نى أو الغرض والتصویر التى تناولتھ ، إنما تشترك تلك الطرق فى الحد الأدنى للمع

أنѧھ یتحѧرك : أو بمعنѧى آخѧر . العام ، ثم تتفاوت بمقѧدار التفѧاوت فѧى طѧرق التعبیѧر 
  )٣١(. بتحرك الصور المعبرة بھا عنھ والمستخدمة لإظھاره ووضوحھ 
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١٥

الحماسة الفخر
: الحماسة : أولا

  . المنع والمحاربة : الحماسة ،.. اشتد : جاء فى اللسان حمس الشر 
تبѧѧѧوح بѧѧѧالقوة ) حمѧѧѧس(دد ، وفѧѧѧى ضѧѧѧوء ھѧѧѧذا فѧѧѧإن المѧѧѧادة التѧѧѧش: والѧѧѧتحمس 

 تعنى التغنى بالصفات التى تدل علѧى الѧشجاعة الشعروالشجاعة والتشدد ، وھى فى 
والقوة والاسѧتھانة بالѧصعب مѧن الأمѧور والعѧسیر مѧن المخѧاطر ، وخѧوض غمѧرات 

 وجرحѧى وقتلѧى ، ودعѧوة للأخѧذ ّ وفѧرّالقتال ، وصف مѧا یѧدور فѧى الحѧرب مѧن كѧر
   )٣٢(.  لثأر وما إلى ذلكبا

ین والضعف والخور والفرار یوم الزحѧف ومѧا إلѧى جكما أنھا تعرض لذم ال
فѧѧن البطولѧѧة : ذلѧѧك مѧѧن المعѧѧانى التѧѧى تѧѧدور حѧѧول القتѧѧال ومѧѧا یتعلѧѧق بѧѧھ ، قѧѧل إنھѧѧا 

  . والأمجاد 
ًوتعد الحماسة من أكثر أغѧراض الѧشعر العربѧى دورانѧا فѧى شѧعر القѧدماء ، 

لѧسان قومѧھ فѧى تѧسجیل مفѧاخرھم ، (اھلي ؛ حیث كان الشاعر ابتداء من العصر الج
والدفاع عن مѧآثرھم ، كمѧا كѧان یحѧثھم فѧى یѧوم القتѧال ، ویѧصف معѧاركھم ، ویѧشید 
ببسالتھم وإقدامھم ، وكانت الشجاعة من أرفع الصفات  عند العرب فى ذلك العѧصر 

ّ، مجدوھا وقѧدروھا حѧق قѧدرھا ، وكانѧت الخѧصومات لا تنقطѧع بیѧنھم  لك ، فكثѧر لѧذّ
، كما أن الظѧروف كانѧت تѧستدعى ھѧذا النѧوع مѧن شعر الحماسة فى العصر الجاھلي

الشعر فى العصر الإسلامي علѧى ألѧسنة الخѧوارج وغیѧرھم ، عنѧدما شѧبت الحѧروب 
والخلافات بین على ومعاویة والخوارج ، وكان الشعراء الذین یقولѧون الѧشعر ممѧن 

ѧѧرج ویخوضѧѧذوقون حѧѧال ، ویѧѧارك القتѧѧادق ن معѧѧا صѧѧعرھم قویѧѧرج شѧѧا ، فخѧѧًمواقفھ
  )٣٣()ًالعاطفة ، مؤثرا فى نفوس من یصغى إلیھ

  
  علѧѧѧѧى أننѧѧѧѧى جلѧѧѧѧد علѧѧѧѧى كѧѧѧѧل حѧѧѧѧادث
  صѧѧѧبور إذا مѧѧѧا الحѧѧѧرب أبѧѧѧدت نیوبھѧѧѧا
  وعنѧѧѧد لقѧѧѧاء الخیѧѧѧل فѧѧѧى الѧѧѧروع كلمѧѧѧا
  وحیѧѧѧث الكمѧѧѧاه الحُمѧѧѧس فѧѧѧى غمراتھѧѧѧا
  یѧѧѧѧشوقھم فѧѧѧѧى موقѧѧѧѧف المѧѧѧѧوت نثѧѧѧѧرة
  وجѧѧѧѧرداء مثѧѧѧѧل الѧѧѧѧریح تѧѧѧѧسبق ظلھѧѧѧѧا

  

   ـ یلملѧѧѧѧمَّـ لѧѧѧѧو ألѧѧѧѧمزعѧѧѧѧزع منѧѧѧѧھ یُ  
  بحیѧѧѧѧѧѧث الرمѧѧѧѧѧѧاح الѧѧѧѧѧѧسمھریة تحطѧѧѧѧѧѧم
  تقѧѧѧѧѧصد فѧѧѧѧѧى القѧѧѧѧѧرن الوشѧѧѧѧѧیج المقѧѧѧѧѧوم

  الѧѧѧѧѧѧسرد عѧѧѧѧѧѧوم كѧѧѧѧѧѧأنھم فѧѧѧѧѧѧى محكѧѧѧѧѧѧم
  وأسѧѧѧѧѧѧمر عѧѧѧѧѧѧسال ، وأبѧѧѧѧѧѧیض مخѧѧѧѧѧѧذم

  )٣٤(ُة القصوى ، وأجѧرد شѧیظمیإلى الغا
  

ھذه الأبیات تعكس جلده وقوتھ وتماسكھ لѧدى الحѧوادث وشѧدتھ عنѧد اللقѧاء ، 
داء ، وعѧدم اكتراثѧھ بѧالأھوال والخطѧوب النازلѧة فضلا عن شدة بأسھ أمام كماة الأع

مھما كانت شدتھا ، وفى سبیل ذلك استثمر الأسلوب الكنائي الاستعارى الذى یصور 
، الحوادث فیھ وكأنھا مارد مرعب ترتعѧد لѧھ الفѧرائص وتقѧشعر مѧن رؤیتѧھ الأبѧدان 
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١٦

 ، حتѧѧى الجبѧѧال التѧѧى یѧѧضرب بھѧѧا المثѧѧل فѧѧى الرسѧѧوخ والثبѧѧات لѧѧم تلبѧѧث أن تتѧѧداعى
وتضعف قواھا ، وینبرى أثرھا، أمام ھذه الأحداث فیما لو ألمت بھا ، وھو مѧا یبѧدو 

ًرمѧزا لاستحѧضار ھѧذه الѧصورة المرعبѧة المتخیلѧة ) یزعزع(فى استثمار المضارع 
ًفى الأذھان ـ فى الحاضر ـ وامتدادا بھѧا إلѧى زمѧن الاسѧتقبال بѧدون انقطѧاع ، فѧضلا 

  . راضالدالة على الافت" لو"على بناء الأمر على أداة الشرط 
ولا یخفى ما فى أسلوب الكنایة من ثراء فنѧى ومقѧدرة علѧى عѧرض المعنѧى 
ًمصورا فى طریقة مصورة محسوسة ، تساعد على زیادة ترسیخ المعنى فѧى الѧذھن 

  . وتأثر النفس بھ 
ولما كان ھدفھ ھو التأكید على شدة تماسكھ أمام الحѧوادث الجمѧة والمواقѧف 

كجلѧد ـ (لى استخدام التعبیر بالجملة الاسѧمیة مѧع تنكیѧر بعѧض الألفѧاظ الصعبة عمد إ
والتى تؤكد علѧى ثبѧات ودوام ھѧذه الѧصفات لѧھ ، فѧضلا عѧن اسѧتثماره ....) وحادث 

فكلمѧѧا تجѧѧددت الأحѧѧداث فѧѧى صѧѧورتھا المرعبѧѧة التѧѧى تزعѧѧزع ) حѧѧادث(لاسѧѧم الفاعѧѧل 
ورة تعمѧد إلѧى اسѧتثمار والѧص. الجبال وجدت منھ الثبات وقوة الشكیمة وشدة البѧأس 

حالھ ھو وما ھѧى علیѧھ مѧن جلѧد وتماسѧك فѧى الѧشطر :  التقابل والتوازن بین حالین 
 الجبال الرواسѧى ومنھѧا یلملѧم وضѧعفھا ـ فیمѧا لѧو ألمѧت بھѧا خور وبین حال  ،الأول

 إحѧداھما تعكѧس ثباتѧھ ، والأخѧرى :الأھوال والشدائد ـ أى أنѧھ یعѧرض لنѧا صѧورتین
ل أمѧѧام الأحѧѧداث حѧѧال نزولھѧѧا ، لѧѧذا عمѧѧد إلѧѧى تقѧѧدیم الجѧѧواب تعكѧѧس زعزعѧѧة الجبѧѧا

وفى التقدیم ما یوحى بأنھ الأھم ، ولك أن تتابع التماثل ) لو ألم(على فعلھ ) یزعزع(
 وما ینبعث مѧن تѧشابھھما مѧن تجѧاوب موسѧیقى صѧادر مѧن) ألم ، یلملم(بین اللفظین 

التأكیѧѧد بكѧѧل تلѧѧك ب ، وفѧѧى ن ویھѧѧز أوتѧѧار القلѧѧوًتماثѧѧل الكلمتѧѧین تمѧѧاثلا یطѧѧرب الآذا
، حیѧѧث نѧѧزل الѧѧشاعر غیѧѧر اج للكѧѧلام علѧѧى خѧѧلاف مقتѧѧضى الظѧѧاھرالمؤكѧѧدات إخѧѧر

مع استخدام صѧیغة ) بإن وإسمیة الجملة(َّالمنكرین منزلة المنكرین ، فأكد لھم الكلام 
ُرمزا إلى الإثارة الذھنیѧة والتѧشویق لمѧا یѧأتى بعѧده ، ممѧا یѧساعد علѧى ) اسم الفاعل 
ذلك استیفاء للمعنѧى المѧراد ، ولѧم یكتѧف وفى . نى فى النفس فضل تمكن تمكین المع

أن : وھѧو ) بالإیغѧال(بذلك بل زاد علیھ بما یوضح السبب ویفصلھ ، وھذا ما یسمى 
یستوفى معنى الكلام قبل البلوغ إلى مقطعھ ، ثم یأتى بالمقطع فیزید معنى آخر یزید 

ًبھ وضوحا وشرحا وتوكیدا وحسنا ، وأصل  ً ً إذا : أوغل فى الأمر : الكلمة من قولھم ً
   )٣٥(... ) أبعد الذھاب فیھ 

ریة ـــــ بحیث الرماح السمھ      صبور إذا ما الحرب أبدت نیوبھا 
  تحطم

صѧѧبور ، وجلѧѧد دلالѧѧة علѧѧى عظѧѧم ھѧѧذه ) فعѧѧول ( وفѧѧى اسѧѧتثمار صѧѧیغة المبالغѧѧة -٢
، وفѧى ذلѧك اسѧتیفاء  الأفعال التى یقوم بھا فضلا عن ثباتھا لѧھ المنبعѧث مѧن اسѧمیتھا

، ولѧم یكتѧف بѧذلك بѧل زاد علیѧھ بمѧا یوضѧح الѧسبب ویفѧصلھ وھѧذا مѧا للمعنى المѧراد
 ، وھѧو أن یѧستوفى معنѧى الكѧلام قبѧل البلѧوغ إلѧى مقطعѧھ ، ثѧم یѧأتى باللإیغالیسمى 

ًبالمقطع فیزید معنى آخر یزید على مضمونھا شرحا وتوكیدا وحسنا ، وأصل الكلمة 
   )٣٦(.  فیھ بإذا أبعد الذھا:  الأمر  فىأوغلمن قولھم ، 
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١٧

 إذ یصور الحرب وكأنھ  ، تصویر استعارى)إذا ما الحرب أبدت(وفى قولھ 
ًوحش ضار مقطب الجبین یكشر عن أنیابھ ، رمزا إلى شدة ویلاتھѧا وعظѧم حجمھѧا 

 مقیѧѧد بحالѧѧھ مѧѧن حѧѧالات الخѧѧوف والفѧѧزع والتكѧѧشیر عѧѧن عنѧѧدهوثباتѧѧھ ھѧѧو ، فالѧѧصبر 
دلالѧѧة علѧѧى تحقѧѧق ھѧѧذه ) أبѧѧدت( أكѧѧده باسѧѧتثمار صѧѧیغة المѧѧضى الأنیѧѧاب ، وھѧѧو مѧѧا

الوحѧѧشیة بمѧѧا یѧѧصاحبھا مѧѧن حѧѧالات الخѧѧراب والѧѧدمار ، فھѧѧى ملازمѧѧة للحѧѧروب لا 
 عنѧد )تحطѧم( صѧیغة المѧضارعة اسѧتخدامتفارقھا بحال من الأحوال ، بالإضافة إلى 

  . الحدیث عن الحرب وویلاتھا
ѧوى ، وھѧن وأنت خبیر بأن الاستعارة مجاز لغѧا مѧد فیھѧت ـ فلابѧا كانѧًى ـ أی

أحدھما العلاقة بین المعنى الوضعى والمعنѧى المجѧازى ، أو بѧین المѧستعار : أمرین 
منھ والمستعار لھ ، وھى ـ ھنا ـ الحرب والسبع ، وأن ھذه العلاقة ھى التى سѧوغت 

  . استعمال لفظ المشبھ بھ فى المشبھ 
عى الحقیقѧѧى ، بѧѧل وتمخѧѧض قرینѧѧة تمنѧѧع مѧѧن إرادة المعنѧѧى الوضѧѧ: ثانیھمѧѧا 

ما العلاقة المѧسوغة لاسѧتعمال المعنѧى : الكلام لإرادة المعنى المجازى ، فلھذا نسأل 
الوضѧѧعى فѧѧى المعنѧѧى المجѧѧازى ھنѧѧا ؟ ثѧѧم مѧѧا ھѧѧى القرینѧѧة المانعѧѧة مѧѧن إرادة المعنѧѧى 

إذا الحѧѧرب أبѧѧدت : (قولѧѧھ : الوضѧѧعى ، القاضѧѧیة بѧѧإرادة المجѧѧازى ؟ وإلیѧѧك الجѧѧواب 
 شبھ الحرب بالسبع ، ثم حذف المشبھ بھ وذكر المشبھ وھو الحѧرب ، ثѧم ...)نیوبھا 

. أثبت إحدى لوازم المѧشبھ بѧھ وھѧى الأنیѧاب للمѧشبھ علѧى سѧبیل الاسѧتعارة بالكنایѧة 
أبѧدت (إثبات لازم المشبھ بھ : ، أما القرینة فھى وقوع الھلاك فى كل: والعلاقة ھى 

ى بالاستعارة التخییلیة ، والمغѧزى البلاغѧى للمشبھ ، وھذا الإثبات ھو المسم) أنیابھا
ًلإیثارھѧا ـ ھنѧا ـ ھѧو إبѧراز المعقѧول فѧى صѧورة حѧسیة ، إعتنѧاءا بѧشأنھ ، وتجѧسیدا  ً

  . لمعناه ، حتى لكأنھ یلمس ویعان ویُرى
ولما كان الھѧدف ھѧو الحѧدیث عѧن صѧلابتھ وقѧوة بأسѧھ مѧع مواجھتѧھ بѧأقوى 

 المقومѧѧة الرمѧѧاحقѧѧت الѧѧذى تحطѧѧم فیѧѧھ العتѧѧاد ، وإحѧѧراز أقѧѧوى الانتѧѧصارات ، فѧѧى الو
 لوصѧѧف أدوات الحѧѧرب عمѧѧدم المعѧѧدة لھѧѧذه الأغѧѧراض ، إذ ا الإحكѧѧةالѧѧصلبة الѧѧشدید

  . والقتال ومظاھرھا كلقاء الحبل وتحطیم الروح 
ة الصنع تراه وقد ج المقومة الوشیالرماحوعند تغیر المفاھیم الواضح فى تحطیم ) ٣
ثماره للجملة الاسمیة ، وعند لقاء الخیل ھ وھو ما یؤكده استت فى أوج صلاببدا

 من أعدائھ ، فضلا انعدمتالمؤكدة على ثبات ودوام ھذه الجرأة لھ فى الوقت الذى 
 كلما بدت الحرب فى مظاھرھا المخیفة كتكسیر السیوف الثباتعن التأكید على ھذه 

ذه المفیدة لتجدد حدوث ھ) تقصد(و ) كلما(والرماح وھو ما انعكس من استثمار 
،  وتتحطم مع أنھا معدة لتحمل مثل ذلكتكسرالمظاھر كلما تجدد حدوث ، فالرماح 

انعكاس ھذه مع إلا أنھا تضعف وتنكسر مما یشى بویلات ھذه الحروب وشدتھا ، 
  . المظاھر على شاعرنا بالثبات والقوة 

 التعرض لوصف أصحابھ دف ھو الفخر بنفسھ وجرأتھ لم ینسولما كان الھ) ٤
  . ینالمقاتل

تھ وشѧѧѧجاعتھم وتѧѧѧصویرھم فѧѧѧى صѧѧѧورة تبѧѧѧرز عوالمقѧѧѧام مقѧѧѧام فخѧѧѧر بѧѧѧشجا
شجاعتھم وشدة بأسھم وتحملھم المشاق من أجل تحقیق النѧصر ، إیمانѧا مѧنھم بعدالѧة 

وھم ھنا یمثلون . قضیتھم ، وثقتھم فى حتمیة النصر والظفر على الأعداء الصلیبیین
  . تھارمز الجیش الإسلامي المناضل عن وحدة أمتھ وعقید
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ھم غمѧѧار الѧѧوغى ، وقѧѧد اتѧѧشحوا بѧѧدروعھم ، ثѧѧم تѧѧشخیص ھѧѧذه ضѧѧحѧѧال خو
ھؤلاء الѧشجعان ، یسبح فیھ الدروع وقد أحكمت حلقاتھا بحیث تبدو فى صورة بحر 

 نظمھѧا وقѧوة نوبذا تعكس الصورة شدة صѧفاء حلقѧات الѧدروع ومѧدى كثرتھѧا وحѧس
رة بالجملѧѧة طالمѧѧؤوھѧѧو مѧѧا یبѧѧدو واضѧѧحا فѧѧى اسѧѧتثمار الѧѧصورة التѧѧشبیھیة إحكامھѧѧا 

الاسمیة والتى تعكس ثبات ودوام شجاعتھم وحسن استبسالھم ، فضلا عن ربѧط ھѧذا 
ب  الحѧѧروءالبیѧѧت بمѧѧا سѧѧبقھ مѧѧن أبیѧѧات ، وھѧѧو مѧѧا یبѧѧدو فѧѧى تقییѧѧد حالѧѧة الѧѧصبر بإبѧѧدا

  . ثالثة حال اتشاح جنوده لغمار الحروببنیوبھا وأخرى عند لقاء الخیل و
   مخــــزموأسمر عسال وأبیض      ت نثرة یشوقھم فى موقف المو        ) ٥

واقѧع حیѧاة رفاقѧھ وصѧحبھ باعتبѧارھم جѧزء لا للما كان المقام مقѧام تѧصویر 
أ من واقع حروبѧھ عمѧد إلѧى عكѧس مظѧاھر ھѧذه الحѧروب وعѧدتھا وعتادھѧا مѧا زیتج

اع ودروعھم ّ وسیفھ القطكرمحھ اللدندات آلة من آلات إرھاب الخصوم والمناوئین 
فى أسѧلوب اسѧتعاري ممѧا یعكѧس حѧب ھѧؤلاء یشوقبس وكأنھا شئ مادي السلسة المل

الѧѧشجعان وشѧѧدة تѧѧشوقھم للاستѧѧشھاد، فھѧѧم یتعѧѧاملون مѧѧع أعѧѧدائھم وسѧѧط ھѧѧذه الرمѧѧاح 
والسیوف القاطعة وكѧأنھم یبحثѧون عѧن أعظѧم مѧا یѧستجیش فѧى صѧدورھم ویحركھѧا 

ѧѧى الوصѧѧلا فѧѧدل وًأمѧѧا یѧѧو إن دل فإنمѧѧا ، وھѧѧى یؤملونھѧѧتھم التѧѧى بغیѧѧوة ل إلѧѧى قѧѧعل
ضر الموت لا محالة ، وھو ما بدا فى جعل الموت وتѧصویره ، وقѧد حشكیمتھم وقد 

أحاط بھم كنایة عن لوازمھ فضلا عن تجѧدد ھѧذه الأمنیѧة وھѧذا الѧشوق واستحѧضاره 
 للتأكیѧد )أسѧمر وأبѧیض(لحظة بعد لحظة یعاونھم فى ذلك الجمѧع بѧین النقیѧضین مѧن 

  . اتھ وضوح التضاد بین اللونین على وضوح ھذا الھدف أمام أعینھم وثب
   ظمیشد إلى الغایة القصوى وأجر    وجرداء مثل الریح تسبق ظلھا      )٦

لآلات الحرب وتصویر لإحداھا وھى الخیل الفتیѧة النѧشطة المقام مقام تعداد 
التى تسھم فى تحقیق نصره على أعدائھ فى سѧرعتھا وشѧدة عѧدوھا لغایتھѧا المنوطѧة 

إذ یѧؤثر ، فѧضلا عѧن الإیغѧال فѧى توضѧیح الѧصورة وتعمیقھѧا ، ة بھا بالریح المرسѧل
دلالة على عظم ھذه الخیول ، فھى لیѧست أى خیѧل ) جرداء ، أجرد(التنكیر فى لفظ 

 لفظ الѧریح ف لھذا الغرض ، فى الوقت الذى یستمر فیھ تعریھزوإنما خیل معد ومج
، ولمѧѧا كѧѧان المقѧѧام مقѧѧام  الفائقѧѧة البالغѧѧةوكأنھѧѧا الѧѧریح المعھѧѧودة المعروفѧѧة بالѧѧسرعة 

تبѧѧارى وتѧѧسابق بѧѧین الخیѧѧول بعѧѧضھا الѧѧبعض عمѧѧد إلѧѧى تعمیѧѧق صѧѧورة ھѧѧذه الخیѧѧل 
فصورھا وھى تسبق ظلھا من شدة عدوھا وجریانھا ، ولѧك أن تتخیѧل ھѧذه الѧسرعة 

فكѧل منھمѧا یتبѧارى مѧع الآخѧر ) تѧسبق(ارھا من طبیعة المضارع ضالمتجددة واستح
استثمار ھذا الإطار التشبیھى المنوط بھ ھѧذا البیѧت من أجل تحقیق غایتھ ، ما أجمل 

  . فى صورة الجملة الإسمیة
لما كانت العاطفة ھنا عاطفة زھو وإشراق بما سطره ھو ورفاقھ من ) ٩ ، ٨ ، ٧

بطولات عدیدة أمام أعداء دینھ عمد إلى مجموعة من الصور المشكلة بألفاظھا 
ة ، ولیعبر یم تلك المواقف البطولوعباراتھا كى یكشف بھا عن نفسیتھ الطروب أما

 أروع تمثیل ، فإذا بھ ینقل د ولتمثل المشھ،بھا عن تلك الواقعة الحربیة أصدق تعبیر
ه من ؤلنا طرفا من أجواء معاركھ ، وبعضا مما دار فى سنوحھا ولقیھ منھ أعدا

ً ، وخیلا مشجوجةً وجوھا مطعونة ونحورا إلارى تفظاعھ وشراسة وقسوة ، فلا 
یحجب الأضواء ، ًوقتاما نان ، الع الأرض بسنابكھا ، فتثیر الغبار فى تضرب
 قد نقشتھا الدماء فتحولت وكأنھا ثوب مخضب بالدم ، وقد استثمر فى بیان ًوأرضا



١٩

 لكل وجھ ونحر ودوامھاھذ الجملة الإسمیة ، والتى عكست ھذه الأمور بثباتھا 
ه على كل الموجودین فى وأرض وھو ما یؤذن بعمومیة ھذا الطعن والشج وقصر

التنكیر وتقدیم ما حقھ التأخیر فى كل وجھ ، فى (أرض المعركة ، والمستوحى من 
وھو ما یعكس احتدام  المعركة وشدتھا وشدة رجالھ ) كل نحر ، فى كل أرض

  . بأدواتھم 
والأبیات الثلاثة كنایة عن قوة بأسھم وشدتھم فى المعارك ، فضلا عن كثرة 

ر وقѧد حجѧب الأفѧق عѧن الرؤیѧة فѧى تѧصویر كنѧائي منبعѧث مѧن قولѧھ الغبار المتطѧای
إذ یѧѧصور الѧѧدخان فѧѧى صѧѧورتھ الكثیفѧѧة وقѧѧد تبعثѧѧر ) عجѧѧاج مثѧѧار فѧѧى العنѧѧان مخѧѧیم(

ًوتصاعد وتطایر حتى سد أجواء الفضاء من كثرتھ فیبدو وقѧد نѧسج رواقѧا مѧضروبا  ً
ѧد ارتѧصورھا وقѧشمس فیѧام الѧھ أمѧن تجمعѧضلا عѧة ، فѧاع على میدان المعركѧدت قن

ولثام یحجب قѧسماتھا وملامحھѧا فѧى ثѧوب كنѧائى اسѧتعارى یعѧرض لنѧا الѧشمس فѧى 
صورة رجل لھ وجھ ، إلا أن ھذا الوجھ یبدو بدون ملامѧح رئیѧسة ، ویرجѧع الѧسبب 

فى أرض فى  عدم وضوح قسمات ھذا الوجھ للقتام المتطایر من أثر سنابك الخیول 
ریة مركبѧة ، فھѧو یعѧرض الѧشمس فѧى المعركة ، مما یؤكد علѧى أنھѧا صѧورة اسѧتعا

وھѧو ، صورة إنسان لھ وجھ ھذا الوجھ یخفیھ لثѧام ، ومѧا اللثѧام إلا الغبѧار المتطѧایر 
   . بذلك یعكس شراستھم ومدى سیطرتھم على زمام ھذه المعارك

مما یؤكد على أن الغبار قѧد ) الأرض ، الشمس(فضلا عن جمعھ بین لفظى 
حابھ فلا یوجد موضع إلا وقد حجب عن الرؤیѧة عم المكان كلھ ، أرضھ وشمسھ وس

  . من كثرة الغبار المتطایر إلى عنان السماء 
  : ھذه الصورة تذكرنا بقول بشار بن برد 

  كѧѧѧѧѧأن مثѧѧѧѧѧار النقѧѧѧѧѧع فѧѧѧѧѧوق رؤوسѧѧѧѧѧنا
  

  )٣٧(وأسѧѧѧѧѧѧیافنا لیѧѧѧѧѧѧل تھѧѧѧѧѧѧاوى كواكبѧѧѧѧѧѧھ  
  

، ولم عرنا من صورة بشار فأعاد صیاغتھااستوحاھا شاقد ویبدو أن ھذه الفكرة 
ر تناول ھذه الفكرة على الملك الأمجد ، بل لعبت بمخیلة بعض شعراء العصر یقتص

  : فقالالأیوبي ، فلقد تأثر بھا النظام المصرى
  كѧѧѧѧأن مثѧѧѧѧار النقѧѧѧѧع سѧѧѧѧحب وبیѧѧѧѧضھم

  
  )٣٨(بѧѧѧѧѧروق تѧѧѧѧѧلألأ فیѧѧѧѧѧھ والѧѧѧѧѧدم وابѧѧѧѧѧل  

  
  : ویقول ابن النبیھ 

  فتلѧѧѧѧѧѧѧѧك اللھѧѧѧѧѧѧѧѧازم زھѧѧѧѧѧѧѧѧر النجѧѧѧѧѧѧѧѧوم 
  

  )٣٩(ومعتكѧѧѧѧѧѧر النقѧѧѧѧѧѧع جѧѧѧѧѧѧنح الغیاھѧѧѧѧѧѧب  
  

 :تقѧدیم مѧا حقѧھ التѧأخیر فѧى قولѧھ(ثماره لأسلوب القصر عن طریѧقوفى است
تأكیѧد لكѧل مѧا ) ضرب ، فѧى كѧل نحѧر لھѧزم ، فѧى كѧل أرض عجѧاجمѧفى كل وجھ (

سبق من ھذه المعانى ، فضلا عن بیان جرأتھم ومدى إحكѧامھم العѧالى فѧى تѧصویب 
  . الضربات والجروح القاطعة للنحور

                                           
  . ١/٣٣٥دیوان بشار )  37
فریѧدة القѧصر وجریѧدة العѧصر ـ عمѧاد الѧدین محمѧد بѧن أحمѧد بѧن حامѧد ـ قѧسم شѧعراء مѧصر )  38
.  م ١٩٥١ ھـ ١٣٧٠ ط لجنة التألیف والترجمة والنشر ـ القاھرة ـ ١٩٩ ، ١/١٩٨
.  م ـ دار الفكر ـ دمشق١٩٦٨عمر محمد الأسعد ـ ط أولى ـ / ـ تدیوان ابن النبیھ المصرى )  39
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تیѧѧھ إنمѧѧا لھѧѧا مѧѧردود فѧѧى نفوسѧѧھم فھѧѧى لیѧѧست ضѧѧربات عادیѧѧة أو قواطѧѧع وق
ونفوس أعدائھم ، ولیس أى عجاج ، إنما عجاج متطѧایر كثیѧف یѧنعكس علѧى حجѧب 

  . الرؤیة فى أرض المعركة وقد سد الأفق 
تخصیص وقصر ) وللأرض ثوب مخضب ، وللشمس وجھ ملثم(وفى قولھ 

اریة  ، فھو یصور أرض المعركة فى صورة استع)تقدیم ما حقھ التأخیر(عن طریق 
، ممѧا یѧؤذن بكثѧرة القتلѧى مѧن الأعѧداء تحولت إلى ثوب مѧرقط مخѧضب بالѧدماءوقد 
 كثѧѧرتھم وغѧѧزارة الѧѧدم المѧѧراق مѧѧنھم تحولѧѧت الأرض إلѧѧى ھѧѧذه الѧѧصورة  فѧѧرطومѧѧن

وأما تقدیم بعض المتعلقات على بعض فإنھ یجرى على ( ، یقول أحد الباحثینالمرئیة
فمن الأسس التى ... ال متعددة الأصول نسق دقیق من مراقبة المعانى ومتابعة الأحو

بنѧѧى علیھѧѧا ترتیѧѧب المتعلقѧѧات أنھѧѧم یقѧѧدمون منھѧѧا مѧѧا ھѧѧو أوثѧѧق صѧѧلة بغѧѧرض الكѧѧلام 
  )٤٠() وسیاقھ

١٠-   
  إذا قلѧѧت أخرسѧѧت الفѧѧصیح وإن أصѧѧل

  
  لحѧѧѧѧرب تحامѧѧѧѧانى الخمѧѧѧѧیس العرمѧѧѧѧرم  

  
البیѧѧت كلѧѧھ كنایѧѧة عѧѧن طѧѧول باعѧѧھ وحنكتѧѧھ وكثѧѧرة تجاربѧѧھ وسѧѧیطرتھ علѧѧى 

حѧѧوال الѧѧصعبة وحѧѧسن تѧѧصریفھ للأمѧѧور مѧѧع حѧѧسمھ لھѧѧا ، كمѧѧا تحѧѧسم المواقѧѧف والأ
 الحرب ففѧى الѧسلم ھѧو یملѧك مѧن المقѧدرة السلم وفىالسیوف الضریبة فى المعارك ب

 الفنیة مѧا یؤھلѧھ لبѧذ خѧصومھ والصیاغةالبیانیة والطاقة التحلیلیة والطلاقة التعبیریة 
 قولھ ھѧو لا تѧسمع للفѧصیح  بمجردوأقرانھ مع عدم مقدرتھم على مباراتھ فى الحسن

 ، أما فى الحرب فھو یملك من المقومات والمواقѧف المѧشھودة العѧسكریة ًالبلیغ بیانا 
والأدوات الحربیة التى یبѧذ بھѧا خѧصومھ ویلقѧى الرعѧب فѧى صѧفوفھم ، فھѧو مؤھѧل 

 فبمجѧѧرد صѧѧولانھ یتحامѧѧاه  سѧѧلمھا وحربھѧѧا ، ـًأیѧѧا كانѧѧتـ لخѧѧوض صѧѧعاب الأمѧѧور 
القѧول ، وأخرسѧت ، أصѧل ، ( ما بدا فى التضاد الذى یجمع بѧین  وھوّالشجاع القوى

  . مما یؤكد على سطوتھ وشدة بأسھ وطول باعھ ) تحامانى 
المѧѧوحى ) الخمѧѧیس العرمѧѧرم(أضѧѧف إلѧѧى ھѧѧذا المعنѧѧى الكنѧѧائي المنبعѧѧث مѧѧن 

بتѧѧدافع وتѧѧزاحم وتѧѧدفق جیѧѧوش الأعѧѧداء علѧѧى المیѧѧدان ، وكأنھѧѧا سѧѧیول متدفقѧѧة قبѧѧل 
یفكرون فى لى عكس حالتھم بعد معاینتھم لوجوده ، فنجدھم وھم معرفتھم بوجوده ع

العѧѧودة وتѧѧرك أرض المعركѧѧة وجѧѧر ذیѧѧول الخیبѧѧة والحѧѧسرة ، متحѧѧامین  اللقѧѧاء بѧѧھ 
ًوبجیوشھ ، إیمانا منھم بقوتھ وشدید سطوه ھѧو ومѧن معѧھ مѧن الرفѧاق المدربѧة علѧى 

أمѧام ھѧؤلاء ًخوض المعارك ، وھو مѧؤذن ـ أیѧضا ـ بѧضعف وخѧور ھѧؤلاء الأعѧداء 
ًالتى یكون الشرط فیھا مقطوعا بتحققھ ووقوعѧھ ) إذا(ً ، فضلا عن استثمار الشجعان

...) أصѧل(وفى الفعѧل ... ) إذا قلت (، فقد جمع بین امتلاكھ لحسم الأمور فى القول 
 بالشرط ، إذ جملة الشرط كالعلة فى ئوأكثر ما یكون من دلالة أول على تال ما بد(

  )٤١()ب الجزاءحصول الجواب وترت
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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   حѧѧѧѧرب مѧѧѧѧا بѧѧѧѧدت جبھѧѧѧѧاتھمدوأنجѧѧѧѧا
  الخیѧѧѧѧل شѧѧѧѧھب فتنثنѧѧѧѧىویخوضѧѧѧѧونھا 

  

  مѧѧѧѧن النقѧѧѧѧع إلا وھѧѧѧѧى كѧѧѧѧالأنجم الزھѧѧѧѧر  
  )٤٢(من الطعن فѧى زھѧو بألوانھѧا الѧشقر

  
شجعان  تعѧѧرض فكѧѧرة الفخѧѧر بنفѧѧسھ وبأصѧѧحابھ المقѧѧاتلین الѧѧمѧѧا نحѧѧن بѧѧصدده

عن قوة شكیمتھم فى صورة مقѧاتلین شѧدیدى البѧأس ، لا )  حربدوأنجا(ًمكنیا بقولھ 
عمѧد إلѧى یأبھون بما یحدق بھم من أخطار وأھوال ، ومن أجل تأصیل ھذه المعѧانى 

أسѧѧلوب القѧѧصر عѧѧن طریѧѧق النفѧѧى والاسѧѧتثناء والمعѧѧروض فѧѧى صѧѧورة (اسѧѧتثمار 
ًتأكیѧدا منѧھ علѧى ) تھم إلا وھى كѧالأنجمما بدت جبھا( ، وھوما بدا فى قولھ )تشبیھیة

إحاطѧѧة النقѧѧع بمیѧѧدان المعركѧѧة إحاطѧѧة تامѧѧة تحجѧѧب الرؤیѧѧة عѧѧن كѧѧل شѧѧئ إلا صѧѧورة 
جباھھم المشرقة المضیئة تلك التى تحاكى الأنجم الزھر فى شѧدة وضѧائتھا وإشѧراق 
جبینھѧѧا ، كѧѧل ذلѧѧك عѧѧن طریѧѧق اسѧѧتثمار الѧѧصورة التѧѧشبیھیة المؤكѧѧدة لھѧѧذه المعѧѧانى ، 

فѧى الѧذھن ) بѧدو جبѧاھھم (ن أن التشبیھ من شأنھ تقریѧر شѧكل المѧشبھ وھѧو فضلا ع
وتعمیق معنѧاه والإلحѧاح علیѧھ بالتثبیѧت مѧع رسѧم صѧورة بѧارزة المعѧالم لѧھ فѧى لѧوح 

فإنھ إذا مثلت الشىء بالشىء فإنما تقصد بھ إثبات الخیال فى النفس بصورة (الخاطر 
   )٤٣() المشبھ بھ أو معناه 

آلѧة مѧن آلات الحروب وصنوفھا للحѧدیث عѧن حدیثھ عن ونراه ینتقل ضمن 
الحرب والمستخدمة فیھ ألا وھى الخیول فیستحضر صورتھا عن طریѧق المѧضارع 

ولا یخفى ما فیھ من قدرة على استحضار ھیئة ھѧذا الخѧوض ، فѧضلا ) یخوضونھا(
عن تجدد حدوثھ مѧرة إثѧر مѧرة ، فھѧى صѧفات ملازمѧة لھѧم متجѧددة بتجѧدد الحѧروب 

حالة الخوض والإقدام وما : رك ، أضف إلى ھذا تصویره لحالتین متضادتین والمعا
تحملھ من جلبة وشدة وصیاح ، فضلا عن التزاحم والتدافع والكثѧرة ، ومѧا یѧصحبھا 
من صیحات وحمحمات تعكس نشاط تلك الخیѧول وقѧوة بأسѧھا ، فѧضلا عѧن راكبیھѧا 

ءات الطعن والفتѧك وحركѧة والحركة الدائبة فى أرض المعركة من عدو الخیول ولقا
 فھѧѧى حالѧѧة :  وھѧѧى الحالѧѧة الثانیѧѧة: الزعزعѧѧة والتحطѧѧیم للریѧѧاح ، أمѧѧا حالѧѧة الانثنѧѧاء

العѧѧودة ومѧѧا تѧѧستقطبھ مѧѧن زھѧѧو وفخѧѧر بمѧѧا حقѧѧق مѧѧن انتѧѧصارات ، أضѧѧف إلѧѧى ھѧѧذا 
التѧѧصویر الاسѧѧتعارى والѧѧذى یعѧѧرض الحѧѧرب وكأنھѧѧا بحѧѧر یخѧѧاض ، والخیѧѧول مѧѧع 

شھب یقتحمѧون أغѧوار تلѧك الحѧروب ، فѧلا تعѧود الخیѧول فرسانھا الأقویاء بألوانھا ال
ً رمѧزا إلѧى كثѧرة  من ألوانھѧا الأصѧیلة وراكبیھا إلا وقد استحالت بألوانھا إلى الشقرة

الدماء المراقة بفعل كثرة الطعون فى صدور المقاتلین من الأعѧداء ، ممѧا جعѧل الѧدم 
ѧىًمن فرط كثرتھ یشق أنھارا تسبح فیھا الخیول ، أضف إلѧتثماره  ھѧف (ذا اسѧللتعری

ممѧѧا یعكѧѧس التأكیѧѧد علѧѧى ھѧѧذه الخیѧѧول المعروفѧѧة بأوصѧѧافھا ) الخیѧѧل( فѧѧى لفѧѧظ )بѧѧأل
المملوكة لھؤلاء الشجعان دون  غیرھم ، والممیزة لھم أكمل تمییѧز ، والمحبѧة لقتѧال 
الأعداء ، والتى تألف ھذا النѧوع مѧن الحѧروب والمعѧارك بغیѧة الѧدفاع عѧن الأوطѧان 

  . والمقدسات 

                                           
. ١٥٠/ دیوان الملك الأمجد )  42
 ط ٢٣١/ صر ، والѧصناعتین للعѧسكرى  ـ طبعѧة نھѧضة م٢/١٢٤ѧالمثل الѧسائر لابѧن الأثیѧر )  43

. صبیح



٢٢

ѧѧھ وبѧѧو(الرجوع لقولѧѧى زھѧѧراه) فѧѧىنѧѧذا المعنѧѧى ھѧѧد علѧѧى التأكیѧѧسھم فѧѧإذ  ی ،
ًیصور طویة ھذه الخیول وأصحابھا حال إقدامھم وكرھم فى مباھѧاة وتیѧھ عجبѧا بمѧا 
یفعلون ، مما یؤكد على أن  تلك الأفعال لم تصدر منھم كراھیة أو قھرا إنمѧا تѧصدر 

  . حال كونھا عن رضا وطواعیة وطیب خاطر
 صورة مركبة جمعت بین طیاتھا أجѧزاء متѧضامة كѧى تؤكѧد الفكѧرة فالبیتان

  . المنوط بھا 
وفى ھذا الإطار نراه یؤكد فى موضع آخر على وصف رفاقѧھ الѧذى یعكѧس 

  : شدتھ وقوتھم فنراه یقول
  وفتیѧѧѧѧѧѧة كѧѧѧѧѧѧالنجوم الزھѧѧѧѧѧѧر أوجھھѧѧѧѧѧѧم
  إذا رمیѧѧѧѧت بھѧѧѧѧم فѧѧѧѧى صѧѧѧѧدر معركѧѧѧѧة

ѧѧѧم جلѧѧѧواسوإن ھѧѧѧسلم وانبعثѧѧѧى الѧѧѧوا ف  
  

  امین أنجѧѧѧѧѧѧѧѧابعنѧѧѧѧѧѧѧѧد الكریھѧѧѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧѧѧس  
  رمیѧѧѧѧѧѧѧت فیھѧѧѧѧѧѧѧا بطعѧѧѧѧѧѧѧان وضѧѧѧѧѧѧѧراب

  )٤٤(فѧѧى العلѧѧم فѧѧاقوا بѧѧإعراب وإغѧѧراب
  

وفى إطار حرصھ على تصویر حیاة أصحابھ المقاتلین المستبسلین الشجعان 
ً رمѧزا إلѧى ؛فى أرض المعارك نراه وقد وصفھم فى البیتین السابقین بѧالنجوم الزھѧر

ث أن عѧاد لیѧصورھم فѧى بعѧد ولم یلبѧالمنبعثة منھم حال رؤیتھم الإشراق والوضاءة 
ًمكنیѧا بѧھ عѧن طیѧب منبѧتھم ، ومفتخѧرا بعراقѧة )  الكریھة بسامیندأوجھھم عن(جدید  ً

ً وھѧو مѧا ظھѧر جلیѧا فѧى أصلھم ، أضف إلى ذلѧك سѧماحتھم ووداعѧتھم بѧل ورفقھѧم ،
ًتأكیدا منھ على استمراریة مصاحبة ھذه ) ّصیغة المبالغة بسام على وزن فعال(إیثار 

أن الحرب : فى كل حال ـ حتى فى حال الحرب ـ مع أن المتعارف علیھ الصفة لھم 
دلالѧة منѧھ ) عند الكریھѧة(وقت جد ، فما الداعى إلى استحضارھا ـ ھنا ـ بھذا القید ـ 

علѧѧى عѧѧدم اكتѧѧراثھم بھѧѧذه المعѧѧارك فقѧѧد تعѧѧودوا خѧѧوض غمѧѧار أمثالھѧѧا ، ممѧѧا جعلھѧѧم 
ون لضرب السیوف أو قعقعة الرمѧاح فھم لا یأبھ) بسامین(ینزلون إلیھا والحالة ھذه 

ً ولا یخفѧѧى مѧѧا فѧѧى الكنایѧѧة مѧѧن قѧѧدرة علѧѧى التعبیѧѧر عѧѧن المعنѧѧى مѧѧصحوبا بالѧѧدلیل ،
ھѧѧو مѧѧا یѧѧستتبعھ رفقھѧѧم ) باسѧمو الثغѧѧور(ھم للمعركѧѧة وحѧѧالتھم تلѧѧك والبرھѧان ، فغѧѧدوِّ

ووداعѧѧتھم وعراقѧѧة نجѧѧرھم ، فѧѧضلا عѧѧن تقییѧѧد حѧѧالھم ھѧѧذا بمѧѧصاحبة الكریھѧѧة ، فѧѧلا 
ѧѧر عراقѧѧدرتھتظھѧѧلھم وقѧѧصال مة أصѧѧن خѧѧا مѧѧة ، فیالھѧѧد الكریھѧѧسماحة إلا عنѧѧى الѧѧعل 

   !"حمیدة عجیبة تثیر النفس وتحرك الوجدان؟
أصѧѧѧحاب ھѧѧѧذه الѧѧѧصفات النبیلѧѧѧة ھѧѧѧم أنفѧѧѧسھم أصѧѧѧحاب الجѧѧѧرأة والجѧѧѧسارة 
والѧѧشجاعة والإقѧѧدام ، متѧѧى طلѧѧب مѧѧنھم ذلѧѧك ، وھѧѧو مѧѧا اسѧѧتثمره فѧѧى صѧѧورة تقابلیѧѧة 

 )المقیѧѧد بѧѧالظرف إذا والمѧѧؤطرة بالأسѧѧلوب الكنѧѧائي(: توازنیѧѧة بѧѧین حѧѧالین أولھمѧѧا 
صѧیغتى المبالغѧة (الموحى بحسن بلائھم وشجاعتھم یوم اللقاء ، فضلا عѧن اسѧتثمار 

والمؤكѧدتین علѧى جѧسارة أصѧحابھما وشѧدة شѧكیمتھم وامѧتلاكھم ) ضѧراب .. طعان 
  . لمقالید الأمور ما داموا فى حال الحرب 

والتى ) إن(سلم والمستثمر فیھا أداة الشرط  ففى حال ال:أما الصورة الأخرى
توحى بالندرة والقلة المصاحبة لھم فى تلك المجالس ، ومع ذلك فھم لا یتركونھا بѧل 
یحاولون جاھدین الحفاظ علیھا ، أضف إلى ھذا الأسلوب الكنائي المصاحب للمعنى 

مكنیѧا عѧѧن ) وانبعثѧوا فѧѧى العلѧم فѧѧاقوا بѧإعراب وإغѧѧراب(بالѧدلیل والبرھѧѧان فѧى قولѧѧھ 
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حرصھم على النھѧل مѧن مѧوارد العلѧم الرقراقѧة وإحѧرازھم قѧصب الѧسبق ، وإتیѧانھم 
  . بكل ما ھو غریب وطریف فى شتى مناحى العلوم الفكریة والعلمیة 

ومن الملاحظ أن ھذه الأبیات وغیرھا قد استخدم للتعبیر عن مغزاھѧا الفعѧل 
ذه الأفعѧال وثباتھѧا وملازمتھѧا دلالة على تحقѧق ھѧ) رمیت ـ انبعثوا ، فاقوا(الماضى 

  ) . رمیت... رمیت (لھم ، فضلا عن التجاوب الموسیقى المنبعث من تماثل 
كمѧѧا نلاحѧѧظ كثѧѧرة اسѧѧتخدامھ للأسѧѧلوب الخبѧѧرى دون الإنѧѧشائى ، ولابѧѧد أن 

 قد كѧان فھѧو لѧیس فѧى ًاإنھ یحاول تقریر واقع: ، ولبیان ذلك نقول یكون لھذا مغزى 
ًاعر والعواطѧف الѧذى یѧصاحب ـ أحیانѧا ـ اسѧتخدام الأسѧلوب حاجة إلى اسѧتكناه المѧش

الإنѧѧشائي ، فѧѧالحرب ومظاھرھѧѧا وشѧѧجاعة رفاقѧѧھ المѧѧرافقین لѧѧھ مѧѧن الأمѧѧور التѧѧى لا 
ًتستقطب الجوانح ، إنما تخاطب عقولا مدركѧة لكѧل مѧا كѧان ویكѧون ، وھѧو مѧا أكѧده 

د وتقریѧѧر ھѧѧذه  فѧѧى القѧѧصیدة كلھѧѧا دلالѧѧة علѧѧى تأكیѧѧ)تقѧѧدیم مѧѧا حقѧѧھ التѧѧأخیر(اسѧѧتثمار 
الأمور فى الأذھان بل والنفوس ، أضف إلى ھذا الإطناب المتحدث بѧھ عѧن الحѧرب 
ومظاھرھا ورجالھ وصفاتھم ویعود ذلك إلى سر بلاغي ألا وھو التنویھ برسوخ ھذه 

، وتأصلھا فیھم وملازمتھا لھم فى الصفات من الجرأة والجسارة والإقدام لھ ولرفاقھ 
  . سلمھم وحربھ 
ًال یؤكѧد إصѧراره علѧى بیѧان صѧفات رفاقѧھ ، رمѧزا إلѧى صѧفاتھ ھѧو وما یѧز

   : فیقول
  وأحمѧѧѧѧاس حѧѧѧѧرب فѧѧѧѧوق كѧѧѧѧل طمѧѧѧѧرة
  لیѧѧѧѧѧوث وغѧѧѧѧѧى یѧѧѧѧѧوم الكفѧѧѧѧѧاح تѧѧѧѧѧراھم

  تѧѧرك البѧѧیض فѧѧى الѧѧوغى تمعѧѧودة أن 
  بحیѧѧѧث لѧѧѧسان الѧѧѧسیف یѧѧѧصبح خاطبѧѧѧا
  وإن أقبلѧѧѧѧѧѧѧت زرق الأسѧѧѧѧѧѧѧنة شѧѧѧѧѧѧѧرعا

   إلѧѧѧى الѧѧѧوغىَّبأیѧѧѧدى رجѧѧѧال مѧѧѧا أخѧѧѧف
ѧѧѧѧѧѧѧѧُوت مѧѧѧѧѧѧѧѧتھم والمѧѧѧѧѧѧѧѧھُّررأیѧѧѧѧѧѧѧѧمذاق   

  د تخѧѧѧال الѧѧѧسمھریة فѧѧѧى الѧѧѧوغىأسѧѧѧو
  یبیعѧѧѧѧون فѧѧѧѧى یѧѧѧѧوم النѧѧѧѧزال نفوسѧѧѧѧھم
  وإمѧѧѧا دعѧѧѧا داعѧѧѧى الѧѧѧصریخ وأقبلѧѧѧت
  ّیحفѧѧѧѧѧون بѧѧѧѧѧالبزل الحѧѧѧѧѧراجیج سѧѧѧѧѧھما

  

  مѧѧѧѧѧѧѧضبرة المتѧѧѧѧѧѧѧین محبوكѧѧѧѧѧѧѧة القѧѧѧѧѧѧѧرا  
  ًأقѧѧѧѧѧѧѧل عدیѧѧѧѧѧѧѧدا فѧѧѧѧѧѧѧى اللقѧѧѧѧѧѧѧاء وأكثѧѧѧѧѧѧѧرا
  محطمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمھرى مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسرا
  وحیѧѧѧѧث یكѧѧѧѧون الھمѧѧѧѧام للѧѧѧѧسیف منبѧѧѧѧرا

  ت فѧѧѧى أطرافھѧѧѧا المѧѧѧوت أحمѧѧѧراینѧѧѧوعا
  داعѧѧѧѧى الجѧѧѧѧلاد وأصѧѧѧѧبراإذا مѧѧѧѧا دعѧѧѧѧا 

  یخوضѧѧѧѧون منѧѧѧѧھ فѧѧѧѧى الملمѧѧѧѧات أبحѧѧѧѧرا
  لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا والمѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرفیة أظفѧѧѧѧѧѧѧѧѧرا
  إذا مѧѧѧѧѧا رأوا ابѧѧѧѧѧن المحامѧѧѧѧѧد یѧѧѧѧѧشترى
  كتائѧѧѧѧѧѧѧب یحملѧѧѧѧѧѧѧن القنѧѧѧѧѧѧѧا والѧѧѧѧѧѧѧسنورا

  )٤٥(إلیھѧѧѧѧا وبѧѧѧѧالجرد العنѧѧѧѧاجیج ضѧѧѧѧمرا
  

 وحنكѧتھم وشѧدة عѧزیمتھم شاعرنا مساحة كبیرة للفخѧر بѧشجاعة رفاقѧھیفرد 
  فѧѧى ھѧѧذا الوقѧѧت العѧѧصیب نیѧѧاق نѧѧشطة ضѧѧامرةوحѧѧسن بلائھѧѧم یѧѧوم الѧѧوغى ، یعیѧѧنھم

، تلك النیاق معѧدة اف البید تمكنھم من اختراق الفلوات واعتسالبطون سریعة الحركة
ѧѧال تلѧѧوض أمثѧѧالخѧѧك راكبیھѧѧد وتماسѧѧع جلѧѧارك مѧѧدرة ك المعѧѧى قѧѧد علѧѧا یؤكѧѧو مѧѧوھ ،

ѧعة الھائلѧك الشاعر البیانیة والتخییلیة ، وذوقھ العالى الرفیع ، بل وثقافتھ الواسѧة ، تل
  . َّالتى مكنتھ من التألیف والجمع بین ھذه الشتات ، لیخرج لنا ھذا النبع الثر

ولما كان المقѧام مقѧام فخѧر بجلѧد وتماسѧك وعزیمѧة ھѧؤلاء الرفѧاق نѧراه وقѧد 
الجملѧѧة الإسѧѧمیة دون الفعلیѧѧة أحمѧѧاس حѧѧرب ، مѧѧضبرة المتѧѧین ، (عمѧѧد إلѧѧى اسѧѧتثمار 
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ت ودوام ھѧѧذه الѧѧصفات لأصѧѧحابھا بثبѧѧات لأنھѧѧا الأقѧѧدر علѧѧى بیѧѧان ثبѧѧا) لیѧѧوث وغѧѧى 
للأسѧѧѧلوب (ودوام الحѧѧѧالات المѧѧѧصاحبة لھѧѧѧا ، أضѧѧѧف إلѧѧѧى ذلѧѧѧك حѧѧѧسن اسѧѧѧتثماره 

 المغلف بھ البیت الأول كلѧھ ، والمѧوحى بجلѧد المتحѧدث عѧنھم ، )التصویرى الكنائي
وصرامتھم وشѧدة بأسѧھم وتماسѧكھم ، یعѧاونھم فѧى تحقیѧق ذلѧك إبѧل طویلѧة القѧوائم ، 

، وقد تنѧاغى ھѧذا كلѧھ مѧع اختیѧاره للفѧظ  خفیفة الحركة ، موثقة الخلقوب ،معدة للوث
دون ما عداھا وھى تلك التى تشى بالصلابة والقوة والشدة مما یعكس قوة ) أحماس(

  . وصلابة أصحابھا 
وللتأكید على ھذه المعانى نرى الشاعر وقد جمع بین حѧسن النѧسق المѧوحى 

، وبین مراعاة النظیر الدال على جمعھ بین على اعتبار لطیف بترتیب أجزاء الكلام 
عدة أمور ، إذا ذكѧر أحѧدھا تѧداعى فѧى الѧشعور ذكѧر الآخѧر لا علѧى وجѧھ التѧضاد ، 

مѧؤثرا التعبیѧѧر ) مѧضبرة ، محبوكѧѧة: (وھѧو مѧѧا یبѧدو فѧѧى تتѧابع الѧѧصفات لھѧذه النیѧѧاق 
لѧى ً رمزا إلى تعھѧدھا والمواظبѧة ع)واسم المفعول تارة أخرى،بصیغة المبالغة مرة(

  . معرفة أحوالھا ، بغیة التھیؤ للھجوم والاستعداد والعدو ـ متى طلب منھا ذلك ـ 
أن الѧѧѧشاعر قѧѧѧد راوح فѧѧѧى فخѧѧѧره وإشѧѧѧادتھ بѧѧѧین الفرسѧѧѧان : ومѧѧѧن الملاحѧѧѧظ 

كمѧا یلاحѧظ فѧى . والخیول ، ھذه الخیول التѧى أعطѧى لھѧا مѧؤھلات القѧوة والѧسرعة 
  : البیت الأول والأخیر والذى یقول فیھ 

  البѧѧѧѧѧѧذل العѧѧѧѧѧѧراجیج سѧѧѧѧѧѧھمایحفѧѧѧѧѧѧون ب
  

  مراضѧѧѧѧѧѧإلیھѧѧѧѧѧѧا وبѧѧѧѧѧѧالجرد العنѧѧѧѧѧѧاجیج   
  

وكأنھ یرید بذلك تغلیف القوة والشدة والصرامة للأبیات جمیعھا ، وإن شئت 
ًفقل إنھا تشكل ـ أى الصرامة والقوة وشدة البأس ـ إطارا للأبیات ، وقѧد یكѧون محقѧا  ً

ًفى ذلك اعتمادا على ما ھѧو مѧأثور عѧن الخیѧل وتجѧسیدھا رمѧوزا  یعتѧز بھѧا العربѧى ً
المجد والشجاعة والبطولة ، ثѧم مѧا یمتѧاز بѧھ مظھرھѧا ومخبرھѧا مѧن الأناقѧة : أمثال 

 وتѧѧزاحمًوكونھѧѧا لا تѧѧضیق ذرعѧѧا بѧѧالحروب وتѧѧدافع الѧѧسیوف ، والخفѧѧة والѧѧسرعة 
 الحѧراب ، ومѧا إلѧى ذلѧك ممѧا یحѧیط بѧالأجواء وقعقعѧةالصفوف ، وصلیل الرمѧاح ، 

  )٤٦(. القتالیة 

  
  م الكفѧѧѧѧѧاح تѧѧѧѧѧراھملیѧѧѧѧѧوث وغѧѧѧѧѧى یѧѧѧѧѧو

  رك البѧѧیض فѧѧى الѧѧوغى تѧѧمعѧѧودة أن ت
  

  ًأقѧѧѧѧѧѧѧل عدیѧѧѧѧѧѧѧدا فѧѧѧѧѧѧѧى اللقѧѧѧѧѧѧѧاء وأكثѧѧѧѧѧѧѧرا  
  محطمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمھرى مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسرا

  
ھم ھم وفѧرِّلما كان الھدف بیان صرامة المقѧاتلین وشѧدة بأسѧھم مѧع كثѧرة كѧرِّ

یѧوم (فى میادین القتال ، نراه وقد عمد إلى التѧصویر الاسѧتعارى المѧؤطر بھѧذا القیѧد 
ًتѧѧصویرا لھѧؤلاء فѧѧى صѧورة أسѧود ھѧѧصورة لا تھѧاب المѧѧوت ، ولا ) ثالكفѧاح ، لیѧو

الموحى باستحضار الѧصورة ) تراھم ، تترك(ارع تخاف النزال ، مع استثمار المض
فى الحال ، وامتدادھا فى المخیلة والأذھان إلى زمن الاستقبال ، فھى صورة مشرقة 

لتحطѧѧیم للѧѧسیوف ، مѧѧضیئة ممتѧѧدة لا تنثنѧѧى لحظѧѧة ، صѧѧورة الكѧѧر والفѧѧر ، صѧѧورة ا
والتكسیر للرماح ، فضلا عن الكنایة التصویریة المستتبع بھا البیت والمغلفة بالجمع 

والمؤكد على بیان إحرازھم العدید مѧن ) ًأقل عدیدا فى اللقاء وأكثرا(بین المتضادین 

                                           
.  بتصرف١١٦/ شعر الملك الأمجد ، د ـ جمیل عبد الغنى )  46



٢٥

الانتѧѧصارات الھائلѧѧة والمѧѧستتبعة للغنѧѧائم الكثیѧѧرة ، فھѧѧم قلیلѧѧو العѧѧدد والعتѧѧاد ، كثیѧѧرو 
  . نتصارات ، وبذا یتضح المعنى الذى أراده أیما إیضاح الا

أضف إلى ذلѧك حѧسن اسѧتثماره لѧصیغة المبالغѧة التѧى ھѧى علѧى وزن فعیѧل 
والمؤكدة لقلة العѧدد والعتѧاد ، مѧع كثѧرة المحقѧق مѧن الغنѧائم والانتѧصارات ، ) عدید(

 فѧى ھذه الصورة قد تأكدت ، وزاد وضوحھا فى الإطناب وحسن اسѧتثماره الواضѧح
البیت الثالث بتتابع الحدیث عن ھѧؤلاء الѧشجعان ، ومѧدى اسѧتثماره لأسѧلوب الكنایѧة 

وھѧو إن دل ) محطمة ، مكسرة ، معودة (التصویریة فى البیت كلھ مع اسم المفعول 
التحطѧѧیم أن فإنمѧѧا علѧѧى أن الانتیѧѧاب والمبالغѧѧة فѧѧى التѧѧشدد لإصѧѧابة الھѧѧدف بعینѧѧھ و

ھما دیѧدن لھѧم أصѧیل فѧى الاسѧتھانة بالѧصعب مѧن  وكأنباتاوالتكسیر لآلات الحروب 
  . الأمور والعسیر من المخاطر ، فھم شجعان أقویاء 

  
  بحیѧѧѧث لѧѧѧسان الѧѧѧسیف یѧѧѧصبح خاطبѧѧѧا

  ًوإن أقبلѧѧѧѧѧѧѧت زرق الأسѧѧѧѧѧѧѧنة شѧѧѧѧѧѧѧرعا 
   إلѧѧѧى الѧѧѧوغىَّبأیѧѧѧدى رجѧѧѧال مѧѧѧا أخѧѧѧف

  

  وحیѧѧѧѧث یكѧѧѧѧون الھمѧѧѧѧام للѧѧѧѧسیف منبѧѧѧѧرا  
  وعاینѧѧѧت فѧѧѧى أطرافھѧѧѧا المѧѧѧوت أحمѧѧѧرا

  د وأصѧѧѧѧبرااعѧѧѧѧى الجѧѧѧѧلادإذا مѧѧѧѧا دعѧѧѧѧا 
  

 من أجѧواء معѧارك ھѧؤلاء الѧشجعان ، ةابعة تصف حالتوالأبیات الثلاثة المت
ًتلك التى تحول فیھا السیف داعیا ،ولا یجد منبرا یقف علیھ لأداء تلѧك  لمھمѧة سѧوى اً

 الأعѧѧداء ، وھѧو إن دل فإنمѧѧا علѧى أن المقѧام مقѧѧام رھبѧة وشѧѧدة ،  رءوسھامѧات مѧن
 ومѧصیدة لتلѧك  ،ھ سوى صѧورة الѧسیف العرمѧرمفھناك صمت لا یجرؤ على اعتلائ

ف أھلتѧھ لامتطѧاء ذرا یًالرؤوس المتراصة والتى شѧكلت مѧن كثرتھѧا منبѧرا لھѧذا الѧس
 المتحѧѧدث عѧѧنھم فѧѧى وقѧѧت ة صѧѧلابة وجѧѧرأیعكѧѧسالѧѧشرف والمكانѧѧة العالیѧѧة ، وھѧѧو 

وتوافر أسѧبابھ فѧى صѧورة لا تنѧاھى ، كѧل ھѧذا قѧد ظھѧر فѧى صѧورة  ر الموتوحض
) ً مѧن اسѧتثمار أسѧلوب الاسѧتعارة بالكنایѧة فѧى لѧسان الѧسیف خاطبѧاواضحة منعكѧسة

الѧدالتین علѧى استحѧضار الѧصورة ) یصبح ، یكون( إلى التعبیر بالمضارع بالإضافة
ѧى انطباعѧى تعطѧون فھѧا یكѧات للً اوتخیلھا ، ففى یصبح ، تحول من حال لآخر أمѧثب

مѧѧور ، وتѧѧصریفھا ام ، فأصѧѧحاب ھѧѧذه الѧѧسیوف لѧѧدیھم المقѧѧدرة علѧѧى حѧѧسم الأووالѧѧد
فھو دلیل على كل ) للسیف منبرا(ًتصریفا منعدم النظیر ، وأما تقدیم ما حقھ التأخیر 

  . تلك المعانى مع إثارة الذھن ولفت الانتباه لأھمیة ھذا المقدم
وتѧѧأتى التعبیѧѧرات فѧѧى البیتѧѧین الخѧѧامس والѧѧسادس مѧѧستثمرة صѧѧیغة المѧѧضى 

 الذى لا ینثنى یѧوم نѧزال عزمھم على شدة ًإسھاما فى التأكید)  ، دعاعانیتأقبلت ، (
ѧى سѧنالكماة فѧأبھونضوح النѧم لا یѧم ال ، فھѧدق بھѧا یحѧو  بمѧوال ولѧار وأھѧن أخطѧم

ھذه الأخطѧار سѧھما مارقѧة مѧسددة نافѧذة ، مѧع معاینѧة المѧوت ومظѧاھره ، ولا كانت 
 النѧصیب الأوفѧى فѧى معاینѧة وتأكیѧد وتحقѧق الآتѧى كان لھیخفى أن التعبیر بالمضى 

ده ، فѧضلا عѧن التѧصویر الاسѧتعارى الكنѧائى ، والمѧوحى بتѧدافع وكثѧرة الѧسیوف بع
  . الموت بمعاینة مظاھره وأسبابھ والرماح ، فضلا عن التكنیة عن

ًثѧѧم یѧѧأتى البیѧѧت الѧѧسادس لیѧѧضفى علѧѧى المعنѧѧى بعѧѧدا آخѧѧر ألا وھѧѧو خفѧѧتھم 
لخفѧة فا) إذا(وسرعتھم مع سرعة مѧا یمتطونѧھ ، وذلѧك عѧن طریѧق التقییѧد بѧالظرف 

والѧѧѧسرعة لھѧѧѧم ولخیѧѧѧولھم مقیѧѧѧدة بزمѧѧѧان دعѧѧѧوتھم للمѧѧѧشاركة فѧѧѧى صѧѧѧفوف القتѧѧѧال ، 
) دعѧا ، داعѧى(بالإضافة إلى الانѧسجام الѧصوتى المنبعѧث مѧن الجمѧع بѧین الجناسѧین 
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ًانѧѧسجاما یھѧѧز أوطѧѧار القلѧѧوب وشѧѧغف النفѧѧوس ، فѧѧضلا عѧѧن العظمѧѧة المنبعثѧѧة لھѧѧذه 
ا تحویѧھ ھѧذه اللفظѧة مѧن جѧرأة فھѧم رجѧال بمѧ) رجѧال(الفرسان من جراء تنكیر لفظ 

  . وصول وحسم، وإقدام 
  رأیѧѧѧѧѧѧѧѧتھم والمѧѧѧѧѧѧѧѧوت مѧѧѧѧѧѧѧѧر مزاقѧѧѧѧѧѧѧѧھ

  ال الѧѧѧسمھریة فѧѧѧى الѧѧѧوغىخѧѧѧأسѧѧѧود ت
  یبیعѧѧѧѧون فѧѧѧѧى یѧѧѧѧوم النѧѧѧѧزال نفوسѧѧѧѧھم

  

  یخوضѧѧѧѧون منѧѧѧѧھ فѧѧѧѧى الملمѧѧѧѧات أبحѧѧѧѧرا  
   أظفѧѧѧѧѧѧѧѧѧراةلھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا والمѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرفی

   المحامѧѧѧѧѧد یѧѧѧѧѧشترىابѧѧѧѧѧنإذا مѧѧѧѧѧا رأوا 
  

امة وشѧدة عѧزم ھѧؤلاء لѧى صѧرجاءت ھذه الأبیѧات كѧى تѧسھم فѧى التأكیѧد ع
الموحى بثبات الآتѧى بعѧده ) رأیتھم(، لذا عمد الشاعر إلى التعبیر بالماضى الفوارس

، والمتطلب ـ بطبیعتھ ـ لأداة الرؤیѧة ، فѧضلا عѧن تطلبѧھ حѧدثا واقعیѧا یѧرى ،ویقѧرر 
) یخوضѧѧون(الجمѧѧع بینѧѧھ وبѧѧین صѧѧیغة المѧѧضارع  المѧѧراد مѧѧن ورائھѧѧا ، فѧѧضلا عѧѧن

رة وتخیلھѧѧѧا فѧѧѧى صѧѧѧورة تѧѧѧشبیھیة مѧѧѧؤطرة بالѧѧѧصورة المѧѧѧوحى باستحѧѧѧضار الѧѧѧصو
الاسѧѧتعاریة المѧѧصورة ، فكلاھمѧѧا یؤكѧѧد علѧѧى تѧѧصویر المѧѧوت ببحѧѧر یعѧѧج بѧѧالویلات 
والمشاق والصعاب ، فѧضلا عѧن الاسѧتعارة بالكنایѧة فѧى تѧصویر المѧوت بطعѧام مѧر 

ً، بعد أن صѧوره فѧى صѧورة حѧسیة فرأینѧاه موتѧا محققѧا لѧھ طعѧم یѧذاق ، وقѧد المذاق 
   . لملمات ھى الأخرى من كثرتھا فى صورة أبحر تخاضظھرت ا

ومѧѧع ذلѧѧك تѧѧرى المقѧѧاتلین مѧѧن شѧѧجاعتھم وفѧѧرط استبѧѧسالھم حریѧѧصین كѧѧل 
، ویعظѧم احة بمھارة على الرغم من تبعاتھاالحرص على خوض ھذه الویلات والسب

من المرارة المصاحبة لھذه  أمر ھؤلاء بعد معایشة الرعب والفزع والخوف المنبعثة
والإتیѧان بѧصیغة ، ت فھى تعكس بعد معاینة تقدیم ما حقھ التأخیر فى الملمات الویلا

قتحمѧین الجمع فى لفظ أبحرا، دلالѧة علѧى أن الأھѧم ھѧو المقѧدم فھѧى تعكѧس جѧرأة الم
  .  استبسالھم ، فى الوقت الذى یتجرعون فیھ كؤوس المرارة طوصلابتھم وفر

ًحال الѧوغى أسѧودا ھѧصورة لا لبیت الثامن فھو یصور لنا المقاتلین فى اأما 
، وھو مѧا لشراسةترھب القتال ولا أدوات الحروب ، توافرت لھا كل أسباب القوة وا

المѧوحى بѧالتعظیم والكثѧرة ، وأن ) أسود ،  أجما ، أظفرا ، أبحرا(ینعكس من تنكیر 
المѧѧسند إلیѧѧھ قѧѧد بلѧѧغ مѧѧن ارتفѧѧاع الѧѧشأو والمنزلѧѧة درجѧѧة لا تبѧѧارى ، أضѧѧف إلѧѧى تلѧѧك 

ھریة ، بھا والمنبعثѧة مѧن التعریѧف بѧأل للѧسململاصقة لھذه السیوف وأصѧحاالعظمة ا
ع تفھى فریدة من نوعھا ، معظمة فى شخصھا ، ولما غدت السیوف مر) والمشرقیة

  المفترسѧة لھѧذه الحیوانѧاتأظѧافرأمن لھذه الأسود وقت الحѧرب والѧدروع المѧشرقیة 
فالنخیѧل یعكѧس ) خѧالتب(عبیѧر عمѧد لاسѧتثمار الت، أسباب القوة والѧشراسةلھا توفرت 

الحѧسبان أو (مѧن   یѧؤدى معنѧاه غیرھا مما قѧد حالة واحدة، بخلاف عدم الثبات على
ى مѧѧع طبیعѧѧة المعنѧѧى المѧѧراد ، فھѧѧذه الѧѧصورة مѧѧرتبط تخیلھѧѧا غ ، وھѧѧو یتنѧѧا)الظѧѧن

  ). یوم الوغى (الم الأذھان بحالة وتحققھا فى ع
 التѧصویر الاسѧتعارى ًخدمامѧستًویأتى البیت التاسع مطنبا فى صفات ھؤلاء 

،إذ یشبھ النفوس بأشیاء مادیة یمكن منھѧا البیѧع والѧشراء ، فھنѧاك بیѧع وشѧراء ، بیѧع 
ناء المحامѧد، ومѧا بمن جانب الفوارس القویة وشراء لھذا المغنم الوتید ، إذ یعرفون أ

أجمل الصورة إذا قامت على التضاد بغیѧة إیѧضاح المعنѧى وتأكیѧده ، ومѧن الملاحѧظ 
ورة البیع والشراء قد جѧاءت فѧى صѧورة المѧضارعة وھѧى الأقѧدر علѧى جعѧل أن ص

 والأذھѧѧان شاخѧѧصة مستحѧѧضرة لھѧѧذه الأفعѧѧال العظیمѧѧة ، أضѧѧف إلѧѧى ھѧѧذا ، العقѧѧول
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ً ، وھѧو مѧا بѧدا واضѧحا والنѧزالتخصیص ھذا لبیع للنفوس والشراء لھا بلحظة الجѧد 
ذا ھو الأھم ، فھѧى تعكѧس دلالة على أن ھ)  النزالیومفى (فى تقدیم ما حقھ التأخیر 

  . مدى جرأتھم واستبسالھم من أجل الوصول لبغیتھم
  وإمѧѧѧا دعѧѧѧا داعѧѧѧى الѧѧѧصریح وأقبلѧѧѧت

   والحѧѧѧѧراجیج سѧѧѧѧھمالیحفѧѧѧѧون بѧѧѧѧالبز
  

  ّكتائѧѧѧѧѧѧѧب یحملѧѧѧѧѧѧѧن القنѧѧѧѧѧѧѧا والѧѧѧѧѧѧѧسنورا  
  مراضѧѧѧѧѧѧѧإلیѧѧѧѧѧѧѧھ وبѧѧѧѧѧѧѧالجرد العنѧѧѧѧѧѧѧاجیج 

  
، إذ  جدیѧѧدة لѧѧصلابة وقѧѧوة المتحѧѧدث عѧѧنھمًتѧѧأتى ھѧѧذه الأبیѧѧات مѧѧضیفة أبعѧѧادا

قع نذر الحروب ودق طبولھا على مسامعھم ، وما تحملھ كتائب الأعداء مѧن تجسد و
اعرھم وأفئѧدتھم  فمѧا تفتѧأ إلا عدة وعتاد فى صورة نغم طѧروب یѧستجیش حنایѧا مѧش

جدھم قѧد تطѧایروا فѧى سѧرعة منعدمѧة النظیѧر ـ بعیѧدة ـ كѧل البعѧد ـ عѧن الجѧبن أو وت
ѧѧذل والھѧѧوان الѧѧن ألѧѧیھم مѧѧل إلѧѧا یحمѧѧل مѧѧى ، وكѧѧسكنةالتراخѧѧى وان أو المѧѧاه داعѧѧتج 

مѧا یعѧرف لѧدى : ، فھى سجیة فیھم وطبѧع أصѧیل ، یѧسھم فѧى توضѧیح ذلѧك الصریخ
وھѧѧو اسѧѧتیفاء معنѧѧى الكѧѧلام قبѧѧل البلѧѧوغ إلѧѧى مقطعѧѧھ ، ثѧѧم : علمѧѧاء البلاغѧѧة بالإیغѧѧال 

ًیزیѧد بѧھ وضѧوحا وشѧرحا وتوكیѧدا وحѧسنا ، الإتیان بمقطع ثѧان یѧضیف معنѧى آخѧر  ً ً ً
   )٤٧(. أوغل فى الأمر إذا أبعد الذھاب فیھ: ھم وأصل الكلمة من قول

والجمع بینھ وبѧین صѧیغة ) دعا ، أقبلت (التعبیر بالماضى : أضف إلى ھذا 
بینھمѧѧا مѧѧن زیѧѧادة التأكیѧѧد ولا یخفѧѧى مѧѧا فѧѧى الجمѧѧع )  ، یحفѧѧونیحملѧѧن(المѧѧضارعة 

، والاستحضار لتلك الھیئѧات  المواكبѧة لطبیعѧة الحѧدث ، فѧضلا عѧن شѧدة والوضوح
م والمكنѧى عنھѧا بѧلازم مѧن لوازمھѧا  ـحتى بعѧد معاینѧة مѧا یѧضعف مѧن شѧأنھا بأسѧھ

فى صورة تشى بكثرة ھؤلاء المحاربین كثرة متناھیة ، وھو ما یبدو كإقبال الكتائب 
 الخواطر والمѧشاعر وتحریك الانتباه إثارة، وقد استطاع الشاعر ) كتائب(فى تنكیر 

 )بѧѧالجرد(و) زلببѧال( فѧѧى )التѧأخیرقѧѧھ تقѧѧدیم مѧا ح(لمѧا یفخѧر بѧѧھ ، وذلѧك عѧѧن طریѧق 
ًفالتقدیم اللفظѧى مѧوح بالتقѧدیم المعنѧوي ، رمѧزا إلѧى أنھѧم رجѧال كمѧل فѧى تجѧاربھم، 
عظمѧاء دھѧاة ، أصѧحاب سѧѧیوف شѧدیدة وقѧوة ماضѧیة ضѧѧریبة ، وھѧى تعكѧس ھѧѧزال 

  .  وضعف أعدائھم وجبنوخور 
والѧشمول دون مѧا عѧداه دلالѧة علѧى الإحاطѧة ) یحفѧون( وفى التعبیر بالفعѧل 

 دقیѧق ؛ إذ یجمѧع معنѧىومدى الإحكام والصرامة ، فضلا عѧن التناسѧب ومѧا لѧھ مѧن 
 فھو كما یقول )ما فى داعى الصریخ ؛ وكتائب یحملنكبین الأشیاء وما یتداعى لھا  

ًلا ترى فى مقطوعاتھ الحماسیة تھنئة بفتح أو انتصار ، أو حثѧا علѧى : أحد الباحثین 
ًشھاد ، أو تحذیرا من  عدو مѧاكر ، أو تندیѧدا بѧشخص ، أو ًالجھاد وترغیبا فى الاست ً

أن جѧل : وما إلى ذلك مما یدور فى فلك شعر الحماسة ، غایѧة ذلѧك ... ًوعیدا لآخر 
، وردت فѧى ) قلیلѧة العѧدد(الѧشاعر عبѧارة عѧن مقطعѧات حماسѧیة  ما كان فѧى دیѧوان

، وبمѧا لѧدیھم مѧن ت على الفخر بنفسھ ، وبرفاقھ الѧشجعان نتضاعیف غزلیاتھ ،وانح
  )٤٨() . عدة وعتاد حربى

                                           
. ٢٩٠/ الصناعتین )  47
١١٧/ جمیل عبدالغنى . شعر الملك الأمجد ـ د: ینظر )  48
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)الغزل(الغرض الثانى 
      

  فیѧѧѧѧا صѧѧѧѧاحبى الیѧѧѧѧوم عوجѧѧѧѧا بربعѧѧѧѧھ
  زمѧѧѧѧѧѧان شѧѧѧѧѧѧباب مѧѧѧѧѧѧا أظѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧحابھ
  بعیس غدت فى الخرق وھى خѧوامس
  تѧѧѧѧساقط فѧѧѧѧى المومѧѧѧѧاة فѧѧѧѧضل لغامھѧѧѧѧا
  خفѧѧѧاف تبѧѧѧارى الѧѧѧریح فѧѧѧى وخѧѧѧدانھا
  تغѧѧѧѧذ بركبѧѧѧѧان الغѧѧѧѧرام علѧѧѧѧى الوجѧѧѧѧѧا
  تѧѧѧѧѧѧѧѧسابق أیѧѧѧѧѧѧѧѧدیھا الریѧѧѧѧѧѧѧѧاح كأنمѧѧѧѧѧѧѧѧا

  أیھѧѧѧѧѧѧا الرامѧѧѧѧѧѧى بھѧѧѧѧѧѧن مفѧѧѧѧѧѧاوزافیѧѧѧѧѧѧا 
  أثرھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا إذا الإصѧѧѧѧѧѧѧѧѧباح مدرواقѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ

  

  فقѧѧѧѧѧد كѧѧѧѧѧان بѧѧѧѧѧرد اللھѧѧѧѧѧو فیѧѧѧѧѧھ مفوفѧѧѧѧѧا  
  ودیѧѧѧѧѧѧѧم حتѧѧѧѧѧѧѧى انجѧѧѧѧѧѧѧاب ثѧѧѧѧѧѧѧم تكѧѧѧѧѧѧѧشفا
  تخѧѧѧѧѧوض سѧѧѧѧѧرابا ، أو تجѧѧѧѧѧاوز نفنفѧѧѧѧѧا
  كѧѧѧѧѧѧأن علѧѧѧѧѧѧى المومѧѧѧѧѧѧاة قطنѧѧѧѧѧѧا منѧѧѧѧѧѧدفا
  إذا ادرعѧѧѧѧت وھنѧѧѧѧا مѧѧѧѧن اللیѧѧѧѧل مѧѧѧѧسدفا
  طلاحѧѧѧѧѧѧѧا نھاھѧѧѧѧѧѧѧا العѧѧѧѧѧѧѧزم أن تتوقفѧѧѧѧѧѧѧا
  تخѧѧѧѧط بھѧѧѧѧا فѧѧѧѧى مھѧѧѧѧرق القѧѧѧѧاع أحرفѧѧѧѧا

ѧѧѧѧѧѧى عنѧѧѧѧѧѧرن حتѧѧѧѧѧѧاتنكѧѧѧѧѧѧا معرفѧѧѧѧѧѧد نھج  
  )٤٩(وسѧѧѧقھا إذا اللیѧѧѧل الѧѧѧدجوجى أغѧѧѧدقا

  
تقѧѧوم فكѧѧرة ھѧѧذه الأبیѧѧات علѧѧى تѧѧصویر رحلѧѧة قѧѧام بھѧѧا الѧѧشاعر العاشѧѧق إلѧѧى 

الرحلة ( ذات موضوع موحد ھو )٥٠(حبیبتھ النائیة ، وھى ـ كما یقول أحد الباحثین ـ 
 إذا كѧان أنھ: وھى مشدودة بعرى وثیقة إلى موضوعھا ، بمعنى ) إلى الحبیبة النائیة

سیصور لنا رحلة إلѧى محبوبتѧھ ، فѧلا بѧأس مѧن حدیثѧھ عѧن شѧوقھ تجѧاه مѧن یحѧب ، 
وكأن ھذه الأشواق ھى الدافع الرئیس لخوض ھذه الرحلة ، وبالتالى فلا ضیر علیѧھ 
فى استخدام الحوار مع الصاحب المفتѧرض لیمѧنح نفѧسھ فرصѧة البѧث والبѧوح ، ولا 

وقسوتھا ، ووصف راحلتھ ومدى قوتھا ضیر كذلك فى الحدیث عن وعورة الدروب 
أو انضائھا ، وما تتركھ من آثار على معالم البید فى أثناء سیرھا ، وما إلى ذلك مما 
یѧѧستوجبھ الحѧѧدیث عѧѧن الرحلѧѧة عبѧѧر صѧѧحراء لا تѧѧرحم ودروب قاسѧѧیة ، ومنحنیѧѧات 

  . تنحنى على ما یفزع ویرھب 
ف رأس بعیره تجاه وھو یبدأ الحدیث باستیقاف صاحبیھ والتوسل إلیھما بعط

أرض محبوبتѧѧھ ، فѧѧى أسѧѧلوب إنѧѧشائى یѧѧؤثر فیѧѧھ مخاطبѧѧة الجѧѧوانح والمѧѧشاعر ، ولا 
عجب فى ذلك ، فالمقام مقام عواطف مستعرة ، ووفاء لمحبوبة ، وإخلاص فى ھѧذه 
المѧѧشاعر، ولا یناسѧѧب كѧѧل ھѧѧذا إلا الأسѧѧلوب الإنѧѧشائى المتمثѧѧل فѧѧى الابتѧѧداء النѧѧدائى 

الѧѧذى یѧشبع معѧانى الاسѧѧتئناس علѧى عѧѧادة كثیѧر مѧѧن ) اعوجѧ... یѧا صѧѧاحبى (البѧارع 
الشعراء ـ فضلا عن معانى الحث والتحریض منѧھ لمخاطیبѧھ علѧى مواصѧلة الرحلѧة 
والتعریج على حمى محبوبتھ ، كما یعكس استبداد الشوق والحنѧین ومѧدى مѧا یعانیѧھ 

الفقѧد من لوعѧة الھجѧر وآلام البѧین ، ھѧذا الѧصب العاشѧق الѧذى أسѧقمھ البعѧد وأھزلѧھ 
ولا أدل على ذلك من الجمع بین أسلوبین إنشائیین فى محور واحد ، النداء (والبین ، 
فنѧѧداؤه لھمѧѧا ـ علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن قربѧѧھ المѧѧادى منھمѧѧا ـ بعیѧѧد عنھمѧѧا فѧѧى ) ، والأمѧѧر

الإحѧѧساس والمѧѧشاعر ، لا یѧѧصل إلیھمѧѧا إلا بѧѧأداة النѧѧداء التѧѧى للبعیѧѧد ، فنѧѧداؤه لھمѧѧا 
ًموقفھ ، وبیان ما وصلت إلیھ حالتھ، فھى تجسد حسا جزء من تصویر ) یا(بالحرف 

ًطاغیا ، وموقفا مفعما بالأسى ، وقد ناداھم بأداة النѧداء  التѧى ینطلѧق الھѧواء مѧع ) یѧا(ً
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٢٩

ألفھا إلى الخارج كأنھا صرخة ممتدة یعبر بھا الشاعر عن مستكنھ تلذع فؤاده، ومن 
  . من الحزن والأسى والضیقًثم لم یعد قادرا على كبتھا ، فأخرجھا محملة بطاقات 

محѧѧور أساسѧѧي اسѧѧتقطب المزیѧѧد مѧѧن )یѧѧا صѧѧاحبى(وغیѧѧر خѧѧاف أن النѧѧداء 
التѧѧداعیات التѧѧى شѧѧملتھا الأبیѧѧات ، فعѧѧن طریقѧѧھ كѧѧان الالتفѧѧات والتѧѧذكر والرحلѧѧة إلѧѧى 
ًالماضى ، وعن طریق التداعى وقفنا على حال الشاعر فى ماضیھ ، إذ كѧان ماضѧیا 

، ولا ینفى ھذا التداعى كون الشاعر قѧد عبѧر عنѧھ عبѧر ًمنعما بالوصل وفنون اللقاء 
ولقѧد ) (ًفقѧط كѧان بѧرد اللھѧو فیѧھ مفوفѧا ، وزمѧان شѧباب(إشارة سریعة أحتملھا قولѧھ 

كشف العلماء عن رقائق فى نسیج الكلام حیث ترى الجملة الأم ، وقѧد عطѧف علیھѧا 
ًعدیدا من الجمل ، متصلا بھا على وجھ متمیز من وجوه الاتѧصال  بحیѧث یكѧون .. .ً

ًھناك جملة تمثل جذرا من جذور المعنى تولѧدت منѧھ فѧروع تنامѧت وامتѧدت ، لكنھѧا 
ّولأھѧل العلѧѧم فѧى ھѧذا كѧلام سѧخى خاصѧة مѧѧا ... موصѧولة بخѧیط قѧوى بھѧذا الأصѧل 

   )٥١(. یتصل بطریقة تنامى المعانى
وقد استثمر الأسلوب الاسѧتعارى الكنѧائى للتأكیѧد علѧى فكرتѧھ ھѧذه فѧى قولѧھ 

ًإذ یѧشخص اللھѧو ویجعلѧھ إنѧسانا لѧھ بѧرد ثѧم لѧم یكتѧف )  كان برد اللھو فیھ مفوفافقد(
ًالشاعر بذلك بل زاد علیھ وصفھ بمفوف ؛ إشѧارة منѧھ إلѧى أن ھѧذا اللھѧو كѧان ملونѧا 
ًعجیبا ، وھو بذلك یعكس لنا نفسیة الشاعر الكئیبѧة وحالѧھ الممѧض الѧذى أسѧلمھ إلیѧھ 

ت الماضى كان یغلب على عاطفتھ اللون المشرق الھجر والبین ، فحینما اجتر ذكریا
الطѧѧروب ، لكنѧѧھ عنѧѧد التأمѧѧل تتبѧѧین أن الѧѧشاعر یتحѧѧسر علѧѧى ھѧѧذا الماضѧѧى الملѧѧون ، 

دلالѧة علѧى ) كѧان(ویلتاع لتولیھ وذھابھ بلا رجعة ، وھو مѧا أكѧده التعبیѧر بالماضѧى 
  :  ًتحقق وثبات كل ھذا ، وھو ما بدا واضحا فى ھذا القول 

جا على ربعھ فیا صاحبى ال فقد كان برد اللھـــــــــو فیھ     یوم عوِّ
  مفوفا

ًوسѧѧرعان مѧѧا یѧѧستثمر الأسѧѧلوب الكنѧѧائى فѧѧى البیѧѧت الثѧѧانى تѧѧصویرا لѧѧسرعة 
انقضاء زمن وصل الشباب، ولا بأس فمرحلѧة الѧشباب سѧرعان مѧا تنقѧضى ، فѧضلا 

ًعن تشخیص الزمان وجعلھ شѧابا ، رمѧزا إلѧى مѧا فیѧھ مѧن أحѧلام ولقѧاءات ومѧش اعر ً
فیاضة ، تجمع بینھ وبین محبوبتھ ، وھو یحاول التأكید على ھذه الفكѧرة حѧین جعѧل 
ّزمѧѧان الѧѧشباب وكأنѧѧھ سѧѧحابة أمѧѧل فیھѧѧا المطѧѧر والѧѧرى والخѧѧصوبة ، و سѧѧرعان مѧѧا 

یكن منھا شئ تلاشت تلك الآمال المنعقدة على رؤیة ھذه السحابة ، وتبددت وكأنھ لم 
ً مѧاءا حتѧى إذا جѧاءه لѧم یجѧده شѧیئا یحѧسبھ الظمѧآن: ، وصدق الله حѧین قѧال ً(....)٥٢( 

حیث تنقشع الغیوم وتتجاب السحب ، وھو بѧذلك یعكѧس أمنیتѧھ فѧى اسѧتمراریة زمѧن 
الوصل ودیمومتھ دیمومة الوصل وعدم الانقطاع طیلة حیاتھ ، ھذه اللوعة والحسرة 

 تѧѧذكرنا بمѧѧا نѧѧسجھ كثیѧѧر عѧѧزة حیѧѧث قѧѧال فѧѧى ھѧѧذه )٥٣(والخیبѧѧة التѧѧى أعقبѧѧت الرجѧѧاء
  : الخصوصیة 

  كѧѧѧѧѧѧѧѧأنى وتھیѧѧѧѧѧѧѧѧامى بعѧѧѧѧѧѧѧѧزة بعѧѧѧѧѧѧѧѧدما
  لكѧѧѧѧѧѧالمرتجى ظѧѧѧѧѧѧل الغمامѧѧѧѧѧѧة كلھѧѧѧѧѧѧا

  تخلیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت عمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بیننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وتخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت   
  تبѧѧѧѧѧѧѧѧوأ منھѧѧѧѧѧѧѧѧا للمقیѧѧѧѧѧѧѧѧل اضѧѧѧѧѧѧѧѧمحلت
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  : وقول الآخر 

  لقѧѧѧѧد أطمعتنѧѧѧѧى فѧѧѧѧى الوصѧѧѧѧال تبѧѧѧѧسما
  كمѧѧѧѧا أبرقѧѧѧѧت قومѧѧѧѧا عطاشѧѧѧѧا غمامѧѧѧѧة

  

  فلمѧѧѧѧѧѧѧا رأتنѧѧѧѧѧѧѧى أعرضѧѧѧѧѧѧѧت وتولѧѧѧѧѧѧѧت  
  )٥٤(فلمѧѧѧѧѧѧا رأوھѧѧѧѧѧѧا أقѧѧѧѧѧѧشعت وتجلѧѧѧѧѧѧت

  
الدالتین على ) أظل ، دیم( أكدھا فى استثمار الماضى ھذه الخیبة بعد الرجاء

ѧده التحقق والتأكد والثبات ، فضلا عن التجاوب المنѧشئ وضѧین الѧع بѧن الجمѧسجم م
وھѧѧѧو یѧѧѧساعد علѧѧى إبѧѧѧراز المعنѧѧѧى وإیѧѧѧضاحھ وتأكیѧѧѧده لѧѧѧدى ) ، دیѧѧѧم ، انجѧѧѧابأظѧѧل(

  . المخاطبین
  زمѧѧѧѧѧѧان شѧѧѧѧѧѧباب مѧѧѧѧѧѧا أظѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧحابھ

  
  ودیѧѧѧѧѧѧѧم حتѧѧѧѧѧѧѧى انجѧѧѧѧѧѧѧاب ثѧѧѧѧѧѧѧم تكѧѧѧѧѧѧѧشفا  

  
كѧѧان الھѧѧدف ھѧѧو إبѧѧراز قѧѧوة العѧѧیس المѧѧصاحبة لѧѧھ وعѧѧدم مبالاتھѧѧا بمѧѧا ولمѧѧا 

یعترض طریقھا من وعورة وطبیعة جبلیѧة قاسѧیة ، وفѧى الوقѧت ذاتѧھ كأنѧھ یریѧد أن 
یعكس لنا قوتھ وعدم اكتراثھ بما یصادفھ فى تلك الرحة من مشاق وأخطار قد تھدده 

تѧھ ھѧى التѧى دفعتѧھ إلѧى وتثنیھ عن مواصلة الرحلѧة ، مѧا دامѧت الأشѧواق إلѧى محبوب
خѧѧوض ھѧѧذه الرحلѧѧة ، وھѧѧو مѧѧا اسѧѧتثمره فѧѧى التعبیѧѧر بالأسѧѧلوب الكنѧѧائى التѧѧصویرى 

والتى جѧاءت ملائمѧة لحالتѧھ النفѧسیة ... ) بعیس غدت (الملائم للسیاق والمقام بقولھ 
الكئیبة ، ومدى المعاناة التى یحتمل شقوتھا ومرارھا إثر الھجر، ومدى الجھѧد الѧذى 

البحѧѧث عѧѧن الحبیѧѧب الѧѧضائع ، ومثѧѧل ھѧѧذا متѧѧوافر لѧѧدى الإبѧѧل العربیѧѧة یѧѧستنزفھ فѧѧى 
النجیبة ، فمعروف عنھا مدى صبرھا وتحملھا صنوف الرھق والمشاق ، فھى ـ من 
ھنا ـ تعانى كما یعانى ھو ، وحالھا ھذه تطلب منھا الجلد والتماسك للتغلѧب علѧى مѧا 

   )٥٥(. عیش بین جنباتھایصادفھا فى أجوائھا المقفرة والطبیعة القاسیة التى ت
فضلا عن التنكیر المصاحب لھ التعظیم ورفعة الشأن فى ھذه الإبل المنكѧرة 

والمѧؤطرة بھѧذا ) غѧدت(ومدى تمكنھا من ھذه العظمة والرفعة فى التعبیر بالماضى 
فعظمتھѧا تبѧدو أعظѧم مѧا تكѧون فѧى ) خѧوامس(والموشاة بالوصف ) فى الخرق(القید 

واسѧѧعة التѧى تنخѧѧرق فیھѧѧا الریѧѧاح ، ھѧذه العظمѧѧة سѧѧاھم فѧѧى الأرض القفѧر والمفѧѧازة ال
وھى مأخوذة من أطماء الإبل ، وھى أن ترد الإبل الماء فѧى ) خوامس(تشكیلھا لفظ 

المفѧѧازة بѧѧین الجبلѧѧین عمѧѧد إلѧѧى اسѧѧتثمار : الیѧѧوم الخѧѧامس ، ولمѧѧا كѧѧان المѧѧراد النفنѧѧف 
 إلѧѧى تѧѧصویر ًرمѧѧزا... ) تخѧѧوض سѧѧرابا (التѧѧشخیص الاسѧѧتعارى للكنایѧѧة فѧѧى قولѧѧھ 

الѧѧسراب المتكѧѧاثف فѧѧى الѧѧصحراء بѧѧالبحر ، وقѧѧد غѧѧدت عیѧѧسھ تمخѧѧر عبابѧѧھ وتقطعѧѧھ 
، وھѧو یعكѧس قѧوة الناقѧة ) سѧرابا(نستوحى صورة التكثیف للѧسراب ھѧذه مѧن تنكیѧر 

وشدة تحملھѧا ، وفѧى الوقѧت ذاتѧھ مظھѧر لقوتѧھ ھѧو ، فѧضلا عѧن التعبیѧر بالمѧضارع 
 وتجѧددھا مѧرة إثѧر مѧرة ، ومѧا تѧزال المفید لاستحѧضار الѧصورة) تخوض ، نجاوز(

صѧѧورة التѧѧساقط بفѧѧضل اللغѧѧام متكѧѧررة أمѧѧام أعیننѧѧا مѧѧن جѧѧراء اسѧѧتثمار المѧѧضارع 
وھѧو یعكѧس قوتھѧا وعѧدم مبالاتھѧا بمѧا یعتѧرض  ،والمقیدة بأنھا فى المواماة) اقطتس(
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إذ یѧѧصور اللغѧѧام ) كѧѧأن علѧѧى المومѧѧاة قطنѧѧا(طریقھѧѧا فѧѧى ھѧѧذا التѧѧصویر التѧѧشبیھي 
الصحراء من كثرتھ وتطایره أمام وجھ إبلھ وھى تجوب ھذه المفѧازات المتساقط فى 

  . باستحالة اللغام إلى قطن مندوف 
 ومن الملاحظ أن أسلوب الشاعر یتراوح بین الخبر والإنشاء وإن كان إلѧى 
الخبر أمیل ، ولا بأس فھѧو یقѧرر حѧالآ ، أو یѧصور حالѧة قѧام بھѧا خلѧف الأحبѧة ومѧا 

 لحبیبتھ وإخلاصھ فى حبھ ، ومن ثم فبدھي أن یظلل لوحتھ تعكسھ الأبیات ھو وفاؤه
 الأسѧلوب - ، وھѧو مѧا بѧدا واضѧحا فѧى اسѧتثماره ـ أیѧضا)٥٦(ھѧذه الأسѧلوب الخبѧرى 

خفѧاف تبѧارى (الكنائى التصویرى المؤكد للمعانى السابقة فى وضوح وصدق تامین 
 التأكیѧد بѧھ ولما كان الوخدان ھو سعة خطو الإبل والخیѧل فѧى الممѧشى كѧان) الریح 

على سرعة إبلھ سرعة فائقة ، لدرجة أنھѧا مѧن شѧدة سѧرعتھا تكѧاد تѧسبق الѧریح فѧى 
خطاھѧا ، ولا یخفѧѧى مѧا فѧѧى ھѧѧذا التعبیѧر مѧѧن تѧѧشخیص وتجѧسید ، إذ یѧѧصور الحركѧѧة 
المتوالیة والتنافس الشدیدین الریح والإبل التى تخرج منھ الریح فѧى صѧورة ضѧعیفة 

ھѧѧا ، بینمѧѧا الإبѧѧل تتجѧѧدد صѧѧورة سѧѧرعتھا الفائقѧѧة لا تѧѧستطیع تحقیѧѧق الھѧѧدف المنѧѧوط ب
ًوتشخص فى الواقع صѧورا متحركѧة لا تغѧادر المخیلѧة والأذھѧان ، وھѧو مѧا بѧدا فѧى 

الدال على عظم تلك السرعة ، ) خفاف(والتنكیر فى لفظ ) تبارى(التعبیر بالمضارع 
ھѧا ھѧو مھما وقفت العوائق فى طریق تحقیق مأربھا ولو كان المانع مѧن إكمѧال رحلت

حصول الوھن فى ظلمة اللیل وشیوعھ فیھ حتى یوشك على الانتھاء ، فلن یمنعھѧا ، 
صѧѧѧورة الѧѧѧسرعة والخفѧѧѧة : ولѧѧѧك أن تتخیѧѧѧل صѧѧѧورتین فѧѧѧى ھѧѧѧذا الإیقѧѧѧاع التعبیѧѧѧرى 

المواكѧب لھѧذه الѧسرعة ، والأخѧرى صѧورة ) الѧریح(المتوالیتین المدلول علیھا بلفѧظ 
 ذلك فھى لا تأبھ بھ ، ولا یثنیھا عѧن بلѧوغ البطء المثبط لھذه الإبل فى حركتھا، ومع

المقیѧѧد ...) إذا أدرعѧѧت وھنѧѧا (ھѧѧدفھا ، تلѧѧك التѧѧى عبѧѧر عنھمѧѧا بالأسѧѧلوب الظرفѧѧى 
فھنѧѧاك سѧѧرعة ) ومѧѧسدفا... أدرعѧѧت(والمحقѧѧق فѧѧى صѧѧورة الماضѧѧى ) إذا(بѧѧالظرف 

یقابلھا ظلام محقق ، وماذا یفعل السارى المسرع فى ھذا الظلام المطبق المحقق؟ ما 
ًیھ إلا أن یكمل رحلتѧھ ، ومѧع ذلѧك تبѧدو فѧى الأفѧق حѧائلا آخѧر یمنѧع العѧیس ومѧن عل

علیھѧѧا مѧѧن مواكبѧѧة رحلѧѧتھم ألا وھѧѧو شѧѧكوى الإبѧѧل مѧѧن بطѧѧون خفافھѧѧا ، إنѧѧھ الأرق ، 
  . وشدة الجھد والتعب من مواصلة السیر فى ھذه الرحلة لیل نھار

  بعیس غدت فى الخرق وھى خѧوامس
  تѧѧѧѧساقط فѧѧѧѧى المومѧѧѧѧاة فѧѧѧѧضل لغامھѧѧѧѧا
  خفѧѧѧاف تبѧѧѧارى الѧѧѧریح فѧѧѧى وخѧѧѧدانھا

  

  ًتخѧѧѧѧѧѧوض سѧѧѧѧѧѧѧرابا أو تجѧѧѧѧѧѧاوز نفنفѧѧѧѧѧѧѧا  
  ًكѧѧѧѧѧѧأن علѧѧѧѧѧѧى المومѧѧѧѧѧѧاة قطنѧѧѧѧѧѧا منѧѧѧѧѧѧدفا
  ًإذا ادرعѧѧѧѧت وھنѧѧѧѧا مѧѧѧѧن اللیѧѧѧѧل مѧѧѧѧسدفا

  
وقѧѧد اسѧѧتطاع فѧѧى قѧѧدرة فائقѧѧة علѧѧى التѧѧصویر ـ اسѧѧتثمار الأسѧѧلوب البیѧѧانى 

الذى یجѧسد العѧزم فѧى صѧورة إنѧسان یملѧك مѧن مقومѧات ) نھاھا العزم(والاستعارى 
ر والنھى ما یحكم بھ تصرفات راكبى الإبل وما یحملѧون علیѧھ ، فالѧصورة ھѧى الأم

صورة المنع من السیر فى طریق ھذه الرحلѧة مѧع ألѧم شѧدید لا یفѧارق ھѧذه العѧیس ، 
وتوجѧѧع مѧѧسھد ، وشѧѧكوى ملحѧѧة وصѧѧورة الѧѧدفع والنھѧѧى عѧѧن التوقѧѧف مھمѧѧا كانѧѧت 

ركبѧѧان ( شѧѧوق الأسѧѧباب ، والحѧѧث علѧѧى الجѧѧد فѧѧى المѧѧسیر ، وھѧѧو یعكѧѧس مѧѧدى شѧѧدة
وانعكاس حالاتھم الشعوریة والوجدانیة على وسیلة الفر إلѧى محبѧیھم ، ولѧك ) الغرام
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) تتوقفѧا... تعѧذ (أن تستحضر ھذه الصور من الصیغ المعبرة عنھѧا كالمѧضارع فѧى 
ولا یخفѧى مѧا لھمѧا مѧن تحقیѧق وتأكیѧد لكلتѧا ) نھاھѧا(والجمع بینھا وبین الماضى فى 

  ) .ئة صورة العدو وشدة السرعة فى الأولىالصورتین مع استحضار ھی
وإذا كان الحدیث عن وصفرحلة صحراویة ودروب قاسیة ، وللراحلѧة التѧى 
یمتطیھѧѧا ومѧѧدى قѧѧوة ھѧѧذه الراحلѧѧة ، أو إنѧѧضائھا ، و مѧѧا تركѧѧھ مѧѧن آثѧѧار علѧѧى معѧѧالم 
الصحراء فى ھذا المسیر، نراه یعمد إلى الأسلوب الكنائى المصور والمؤكد للسرعة 

ة لھذه الراحلة ومدى ما تتمتع بھ مѧن عѧزم وإرادة قѧادرتین علѧى تحقیѧق مѧا الملاصق
والمعروض فى صورة المضارع الدال على ) تسابق أیدیھا الریاح(تصبو إلیھ نفسھا 

استحضار صورة التسابق والتزاحم والتدافع ، فضلا عن تجدد حدوث ھذه الحركات 
 رائق یعكس تمتѧع الѧشاعر بحاسѧة ویا لھ من تصویر بیانى) تخط(المتتابعة فى قولھ 

فنیة رھیفة لدیھا القدرة على تنسیق الخواطر وضم شتاتھا فى منعطف واحѧد ، عبѧر 
فѧى ) كأنما تخط فى مھرق القѧاع أحرفѧا(خیال محقق ومعانى مبتكرة من خلال قولھ 

ھذه الصورة التشبیھیة المركبة والتى تعكس قѧوة العѧیس وسѧرعتھا ومѧدى مѧا تتركѧھ 
ً عالم البید ،  إذ یصور سرعتھا ومسابقتھا للریح كمѧن یحѧاول جاھѧدا أن من آثار فى

ًیكتѧѧب حروفѧѧا علѧѧى ظھѧѧر صѧѧحائف بѧѧیض وكأنѧѧھ یعكѧѧس صѧѧورة الѧѧصحراء الملѧѧساء 
والأرض القفر المنعدمة عن مسایرة الحیاة بمѧا فیھѧا مѧن قѧسوة وحѧدب ، فѧضلا عѧن 

لآثѧار التѧى تتركھѧا صورة العزم التى لا تنثنى لحظة عن تحقیق ھѧدفھا وكأنѧھ بتلѧك ا
علѧѧى أرض الѧѧصحراء تخѧѧط دلائѧѧل محبتھѧѧا وشѧѧدة شѧѧوقھا ورغبتھѧѧا الملحѧѧة المؤكѧѧدة 

  . وضوح ھذا الشوق للمحبوبة
  تѧѧѧѧѧѧѧѧسابق أیѧѧѧѧѧѧѧѧدیھا الریѧѧѧѧѧѧѧѧاح كأنمѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
  تخѧѧѧѧط بھѧѧѧѧا فѧѧѧѧى مھѧѧѧѧرق القѧѧѧѧاع أحرفѧѧѧѧا  

  
فھѧѧى تعكѧѧس صѧѧورة الجѧѧد والحѧѧث ومواصѧѧلة : أمѧѧا الأبیѧѧات الѧѧثلاث الأخیѧѧرة 

ًوفѧاءا وإخلاصѧا لھѧذه المحبوبѧة مععѧدم الاكتѧراث بتعبھѧا الرحلة مھما كانت العقبѧات  ً
ّوما یلحقھا من ألم ، فكد المطى وحثھا دلالة على شدة الشوق لمحبوبتھ ، عن طریق 

...) فیѧѧا أیھѧѧا الرامѧѧى (مخاطبѧѧة الجѧѧوانح والمѧѧشاعر فѧѧى أسѧѧلوب إنѧѧشائى نѧѧدائى مѧѧرة 
 التنكیѧѧر فѧѧى لفѧѧظ مѧѧع)  ولا تخѧѧش(سѧѧقھا ، والنھѧѧى ثالثѧѧة .. أثرھѧѧا : والأمѧѧر أخѧѧرى 

تتكѧѧرن ، (والجمѧѧع بѧѧین صѧѧیغة المѧѧضى والمѧѧضارعة ) رواقѧѧھ... ًنھجѧѧا ... مفѧѧاوزا (
ولا یخفى ما لأسلوب النداء والأمر بعده من قدرة علѧى إثѧارة ذھѧن المخاطѧب ) عدن

ًولفت نظره إلى ما یلقى إلیھ ، فیكون أحظى بѧالقبول ، وأسѧرع وصѧولا إلѧى القلѧوب 
ّھو جلى أیضا ھذا الحث والتحریض المواكب للمقѧام والمؤكѧد فیتلقاه باھتمام ، ومما 

على إخلاصھ ووفائھ لمحبوبتھ ، ھذا الإخلاص الذى جعلھ لا یكترث بكل مѧا یلاقیѧھ 
ًمن شدائد ، ومدى حنینھ الجارف الذى یدفعھ دفعا إلى امتطاء بعیره واعتسافھما معا 

 الظفѧر بقلѧب حبیبتѧھ فلѧوات مجھولѧة، وأجѧواء بѧل منحنیѧات ودروب قاسѧیة مѧن أجѧل
ورؤیتھا ، كما یعكѧس اسѧتحالة ھѧذه الفلѧوات المبھمѧة والمفѧاوز المجھولѧة إلѧى طѧرق 
معبѧѧدة مѧѧسخرة بمعالمھѧѧا الواضѧѧحة لخدمѧѧة ھѧѧذه الرحلѧѧة ، وكأنѧѧھ یرمѧѧز إلѧѧى أن كثѧѧرة 
تكرار قطع ھذه الفلوات قد حولھا من مجھول إلى معلѧوم واضѧح یعلѧن عѧن نفѧسھ  ، 

الѧذى یѧساعد ) تنكѧرن ، معرفѧا(ه لѧصورة الطبѧاق فѧى قولѧھ وھو ما یفھم من استثمار
أثرھѧا إذ الإصѧباح مѧد (على تأكید المعنى وخروجھ فى صѧورة واضѧحة ، مѧع قولѧھ 

ولا یخفѧى مѧا فѧى ھѧذه الѧصورة مѧن تتѧابع حركѧى ) واللیل الدجوجى أغدقا... رواقھ 
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 للیѧѧل بѧѧین حالѧѧة المѧѧد للإصѧѧباح بѧѧضیائھ وحركتѧѧھ ، وحالѧѧة الإغѧѧداق وعѧѧدم الانبѧѧساط
المغѧѧدق بظلمتѧѧھ وحلكѧѧة سѧѧواده ، وھѧѧذه المقابلѧѧة واردة فѧѧى سѧѧیاق الظѧѧرف، والمؤكѧѧدة 
لصورة الحث والتحѧریض التѧى لا تنقطѧع لیѧل نھѧار ، فلѧولا المقابلѧة مѧا تحققѧت ھѧذه 

فضلا عن حѧسن اسѧتثمار الالتفѧات الѧشائع فѧى القѧصیدة كلھѧا كمѧا فѧى قولѧھ . المعانى
ولا یخفѧى مѧا ) دیھا الریح ، تنكرن حتѧى عѧدنعیس غدت ، تغذ بركبان ، نسابق أی(

ًفى الالتفات ـ بجمیع صوره ـ من كسوة الكلام معھ طلاوة وظرفا ، مع إحѧداث اللѧذة 
ًوالمتعة فى القلب إثر سماعھ ، لأن فى نقل الكلام من أسلوب لأسلوب آخر تجدیدا ، 

ѧا فیھѧب لمѧا القلѧة ، وللجدید كما یقولون ـ لذة تطرب لھا النفس ویھفو لھѧن الطرافѧا م
   )٥٧(. وذلك أدعى لنشاط السامع 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  َّھѧѧѧى الѧѧѧدار قѧѧѧد أقѧѧѧوت ورث جدیѧѧѧدھا
  أبѧѧѧѧѧاد وأبلѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧدھر بھجѧѧѧѧѧة أنѧѧѧѧѧسھا
  وقѧѧѧѧد ذھبѧѧѧѧت عنھѧѧѧѧا البѧѧѧѧشاشة بعѧѧѧѧدما
  لیѧѧѧѧѧѧѧال تѧѧѧѧѧѧѧصیبنى بخѧѧѧѧѧѧѧوط قوامھѧѧѧѧѧѧѧا

  
  

  غѧѧѧѧѧداة نѧѧѧѧѧأت لیلѧѧѧѧѧى وحالѧѧѧѧѧت عھودھѧѧѧѧѧا  
  ھѧѧѧѧѧѧѧل للیѧѧѧѧѧѧѧال أنѧѧѧѧѧѧѧسھا مѧѧѧѧѧѧѧن یعیѧѧѧѧѧѧѧدھاف

  تѧѧѧѧѧѧѧѧأنق مرآھѧѧѧѧѧѧѧѧا وطѧѧѧѧѧѧѧѧاب صѧѧѧѧѧѧѧѧعیدھا
  )٥٨(ویѧѧѧѧشغف قلبѧѧѧѧى ناظراھѧѧѧѧا وجیѧѧѧѧدھا

  

من ینعم النظر فى ھذه الأبیات یجد فكرتھا الرئیسة تصور دار لیلى وما ألم 
تبدو والدیار خاویة على عروشھا ، وقѧد أھلكھѧا : الأولى: بھا فى صورتین متقابلتین

ًا ، بمجѧѧرد رحیلھѧѧا، وتحولھѧѧا عѧѧن عھѧѧد الѧѧود ًالѧѧدھر وغیѧѧر معالمھѧѧا تغییѧѧرا جѧѧذری
والوصل والصفاء ، فیعاینھا وقد عمرت بسكنى الأحبة ، وكیف كان یعѧیش الѧشاعر 
ًمنعما بھذه الحالة ، ثم مѧا آلѧت إلیѧھ بعѧد رحیѧل الأحبѧة وتѧركھم إیاھѧا أثѧرا بعѧد عѧین 

ھا فتراھا وقѧد غادرھѧا الأنѧس وذھبѧت عنھѧا البھجѧة ، ھѧذه الѧصورة أسѧھم فѧى تѧشكیل
) بتعریف المسند إلیھ بالإضѧمار وال فѧى قولѧھ ھѧى الѧدار (التصویر الكنائى المغلف 

والتѧѧى تؤكѧѧد علѧѧى استحѧѧضار المѧѧسند إلیѧѧھ فѧѧى ذھѧѧن الѧѧسامع ابتѧѧداء باسѧѧم مخѧѧتص بѧѧھ 
لاقتѧѧضاء المقѧѧام لھѧѧا ، حیѧѧث إنѧѧھ مقѧѧام بیѧѧان لمѧѧزاج الѧѧشاعر الحѧѧزین ونفѧѧسھ الملتاعѧѧة 

ѧود إلѧورة البائسة من جراء التحول عن العھѧى صѧدت فѧولات بѧذه التحѧر ، ھѧى الھج
المفیѧدة ) ھѧى الѧدار(تعبیریة فریدة ، إذ نراه یعمد إلى تѧرك التعبیѧر بالجملѧة الاسѧمیة 

أقوت، رث ، (لبیان ثبات حال ھذه الدار على البھجة والسعادة إلى التعبیر بالماضى 
ر وكѧل مѧا والمؤكدة لعموم ھذا التحول وسѧریانھ فѧى جنبѧات ھѧذه الѧدیا) نأت ، حالت

رث (ًیتعلق بھا، وتحققھ تحققا لا یقبل الشك ـ لا سیما ـ بعد الجمع بین الѧشئ وضѧده 
أبѧاد (بالإضافة إلى التصویر الاستعارى الموحى فى البیѧت الثѧانى ) (جدیدھا ـ حالت

الذى یصور الѧدھر فѧى صѧورة إنѧسان لѧھ القѧدرة والھیمنѧة ) وأباى الدھر بھجة أنسھا
 الدیار بإھلاكھا وإبادتھا وتحویل بھجتھا وأنسھا إلى خراب وإحكام التصرف فى ھذه

وفراق ، ثم مخاطبة الجوانح والمشاعر فى أسلوب إنشائى استفھامى خرج من معناه 
إلى معنى التحسر والتلھف على ھذا الماضى المѧورق واللیѧالى المؤنѧسة التѧى حفتھѧا 
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ѧلھ وعمѧب ووصѧود الحبیѧراء وجѧن جѧسعادة مѧة والѧا البھجة والفرحѧدیار وكونھѧار ال
مأھولة مأنوسة بأحبتѧھ ، وبѧث أمنیتѧھ فѧى عѧودة الالتئѧام والوصѧال للمѧودة مѧن جدیѧد 

أباد (فضلا عن الجناس الموشى بھ جنبات البیت الثانى ) فھل للیال أنسھا من یعیدھا(
والمѧѧوحى بھѧѧذا الإیقѧѧاع الموسѧѧیقى الѧѧشجى ، والمؤكѧѧد علѧѧى ) ، أبلѧѧى ، أنѧѧسھا ، أنѧѧسھا

ین وما لھ من صѧدى مریѧر وعاطفѧة غائمѧة ونفѧس كئیبѧة ، یقلقھѧا وضوح صورة الب
الھجر ویѧؤرق مѧضجعھا ، الأمѧر الѧذى یباعѧد بینھѧا ـ وھѧى علѧى حالھѧا ھѧذه ـ وبѧین 

  . الأنس والإقبال علیھا 
فتجسد الدار وھى عامرة مأنوسة بالأحبة ، وھى صورة : أما الصورة الثانیة

منحوتھ من الارتداد بالذاكرة صوب الماضى المضمخ بعبق اللقیا وأریѧج الوصѧال ، 
 وقѧѧد شѧѧكل ھѧѧذه الѧѧصورة التѧѧصویر )٥٩(. ولѧѧذا بѧѧدت فѧѧى مѧѧرأى أنیѧѧق یѧѧبھج النѧѧاظرین

ѧا الاستعارى الموحى ، والمصور لھذه اللیالى المأنوسѧة وودھѧا الأحبѧامرة بلقیѧة والع
بفتاة حسناء جمیلة منحت كل مقومات الحسن والنضارة والبھاء والجمال من نعومѧة 

إلخ فضلا عن سѧرعة زوال ھѧذه الأیѧام الѧسعیدة ، ... وسرعة وجمال الناظر والجید 
فى صورة تعبیریة مؤثرة جمعѧت بѧین صѧیغتى المѧضى والمѧضارعة، والأول لبیѧان 

) طѧاب... ذھبت البشاشة ، تѧأنق (تأكید وجود كل ھذه المعروضات ثبوت وتحقیق و
. وھى كلھا ألفاظ تعكس جمال المنظر والسرور بھ والإعجاب بھ وبѧصفوه المѧأنوس

لتجدد وحدوث واستحضار لصورة الإصابة والشغف المتوالیتین والمنعكسة : والثانیة
والصورة . یالى الماضیة على شاعرنا ، فضلا عن التنكیر الموحى بالتعظیم لھذه الل

فى البیتین تعكس صورة القرب والوصل ، وما یكون لھ من أثѧر عѧذب یجѧد المحѧب 
حلاوتѧѧھ فѧѧى قلبѧѧھ ، فھѧѧى صѧѧورة البѧѧشاشة والأنѧѧس التѧѧى تمѧѧلأ حنایѧѧا الѧѧنفس بالبھجѧѧة 
والحبور ، مما یسھم فى الانجذاب إلیھا والتعلق بأسبابھا فھى عاطفة مشرقة مضیئة 

  . عامرة 
 مѧѧا فѧѧى الجمѧѧع بѧѧین الѧѧصور المتقابلѧѧة مѧѧن إقنѧѧاع فنѧѧى متمثѧѧل فѧѧى ولا یخفѧѧى

صورة القرب والوصال مع صورة الھجѧر : استحضار السامع لصورتین متناقضتین
والبعد والفراق ، ولا شك أن اقتران الصورتین فیѧھ إثѧارة للѧذھن ـ أیمѧا إثѧارة ـ فھѧى 

لحѧالین ، فѧضلا عѧن تدفع المستمع بكل مѧا أوتѧى مѧن قѧوة وفطنѧة إلѧى المقارنѧة بѧین ا
الوقѧѧوف علѧѧى الباعѧѧث الѧѧرئیس للѧѧشاعر فѧѧى اسѧѧتخدام ھѧѧذا الѧѧنمط التعبیѧѧرى ، ولعلѧѧھ 

  . الرغبة فى توضیح مراده ، والعمل على قوة التأثیر فى النفوس 
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  : وھا ھو یتحدث فى ھذا الإطار فیقول 
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٣٥

  زھارھѧѧѧѧا علѧѧѧѧلاوروضѧѧѧѧة قѧѧѧѧد سѧѧѧѧقى أ
  مالѧѧѧت علیھѧѧѧا غѧѧѧصون البѧѧѧان مونعѧѧѧة
  روى أقاحیھѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧاء الغمѧѧѧѧѧѧام وقѧѧѧѧѧѧد
  تمیѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧن نѧѧѧѧѧسمات الѧѧѧѧѧریح نافحѧѧѧѧѧة
  سѧѧѧرحت أسѧѧѧود طرفѧѧѧى فѧѧѧى خمائلھѧѧѧا
  فمѧѧѧѧѧا أطبѧѧѧѧѧانى مرآھѧѧѧѧѧا وقѧѧѧѧѧد نزحѧѧѧѧѧت
  ھیѧѧѧف القѧѧѧدود ، إذا مѧѧѧا الѧѧѧدل رنحھѧѧѧا

  

  مѧѧѧѧѧѧاء تقطѧѧѧѧѧѧѧع بѧѧѧѧѧѧѧین التѧѧѧѧѧѧѧور والنفѧѧѧѧѧѧѧل   
  خѧѧѧѧضرا مطارفھѧѧѧѧا مѧѧѧѧن أدمѧѧѧѧع الطفѧѧѧѧل
  لأمѧѧѧسى یѧѧѧرف علѧѧѧѧى خیریھѧѧѧا الخѧѧѧѧض

  نѧѧѧشوى الھبѧѧѧوب كمثѧѧѧل الѧѧѧشارب الثمѧѧѧل
  والѧѧѧѧѧشمس رافلѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧى حلѧѧѧѧѧة الأصѧѧѧѧѧل 
  عنھѧѧѧѧا الظبѧѧѧѧاء ، ذوات الأعѧѧѧѧین النجѧѧѧѧل

  )٦٠(لاح الخمѧѧول علѧѧى العѧѧسالة الѧѧذبل
  

الأبیѧات التѧى نحѧن بѧصددھا ـ تقѧوم علѧى موضѧوع واحѧد ھѧو تѧصویر حѧال 
 الشاعر وعاطفتھ فى الھجر بعد الوصال ، ومدى انعكاس ذلك على تعبیراتѧھ ، التѧى

تعرى لنا نفسیتھ الطروب المبھجة حین یكون الوصل واللقاء ، ثم تبدو على النقیض 
مѧѧن ذلѧѧك حѧѧین تتغیѧѧر الѧѧدوافع والأسѧѧباب بالرحیѧѧل والنѧѧأى ، والأفكѧѧار التѧѧى احتملتھѧѧا 

  . مشدودة بعرى وثیقة إلى ھذا الموضوع الرئیس 
 فالشاعر یعرض فѧى ھѧذه الأبیѧات صѧورة روضѧة موشѧاه بالأزھѧار ورائѧع 

نوار ، تبدو وقد عمھا الحسن والجمال الآثѧر الأخѧاذ مѧن كѧل اتجѧاه ، تѧوافرت فیھѧا ال
مقومѧѧات الإبѧѧداع الجمیѧѧل ، وقѧѧد عمѧѧد إلѧѧى اسѧѧتثمار التѧѧصویر الكنѧѧائى المؤكѧѧد لھѧѧذه 
الصورة ولا یخفى ما فѧى التعبیѧر الكنѧائى مѧن تحدیѧد وحѧسم فѧى بیѧان المعنѧى وأداء 

عنѧى المباشѧر للتعبیѧر والمعنѧى المقѧصود، الغرض ، ومѧن ثѧم تѧستقیم العلاقѧة بѧین الم
وصѧѧف الروضѧѧة ، ویعѧѧین (وھѧѧذا التحدیѧѧد یناسѧѧب طبیعѧѧة القѧѧضیة المطروحѧѧة وھѧѧى  

ًكثیرا علѧى بیѧان حقیقتھѧا ، فѧضلا عمѧا تتمتѧع بѧھ الكنایѧة مѧن ثѧراء فنѧى ، والѧذى بѧدأ 
فالابتداء بھ مثیر لفظى یوقظ الغافѧل ویѧشده ) روضة(الحدیث عنھ فى صورة منكرة 

لفت المخاطب بما یثیر انتباھھ ، لیتعرف علѧى حقیقѧة ھѧذه الروضѧة ، وفѧى ھѧذا ، وی
ًذلك لأن الابتداء البدیع البارع یكون داعیѧا إلѧى الإصѧغاء إلѧى مѧا (براعة استھلال ، 

بعده من الكلام ، فمتى كان الابتداء لائقا بالمعنى الوارد بعده تѧوفرت الѧدواعى علѧى 
  )٦١(.لإصغاء إلیھایدت البواعث على ااستماعھ وتز

، أمѧسى ، سقى ، تقطع ، مالت ، روى(الماضى وقد استثمر التعبیر بصیغة 
، فھѧѧى روضѧѧة حقѧѧق وثبѧѧات ھѧѧذه الأفعѧѧال المتوالیѧѧةًرمѧѧزا إلѧѧى ت.. ) سѧѧرحت ، نزحѧѧت

غنѧѧاء جمعѧѧت لھѧѧا أسѧѧباب النѧѧضارة والإینѧѧاع ، تمیѧѧل علیھѧѧا غѧѧصون البѧѧان الیانعѧѧة 
 أنѧواع الѧورد والریѧاحین تلѧك التѧى تѧوفر المخضرة ، وقد جادھا الغیث فوھبھا أعظم

لھѧѧا الحیویѧѧة والنѧѧضارة، وقѧѧد انعكѧѧس ھѧѧذا الخѧѧصب علѧѧى أقѧѧاحى الروضѧѧة جمیعھѧѧا 
  . فأمست وقد تحولت إلى نبات ناعم ذات رائحة ذكیة عطرة 

 ولما كان المقام مقام وصف لحالة من حالات القرب والوصل مع الأحبѧة ، 
ًوھѧѧى تعكѧѧس نفѧѧسا طروبѧѧا یمتلكھѧѧا الѧѧشا عر ، آنѧѧذاك ، عمѧѧد إلѧѧى اسѧѧتثمار التѧѧصویر ً

الاسѧتعارى الѧѧذى یѧصور غѧѧصون البѧѧان فѧى صѧѧورة متمایلѧѧة تعكѧس شѧѧیوع الخѧѧصب 
والنماء والخضرة فى جنبات ھذه الروضة ، وما ھѧذا الخѧصب إلا انعكѧاس لقطѧرات 
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المنبعثة من الطھارة والنقاء والصفاء المرموز لѧھ بالطفѧل ، ولا ) أدمع(الدمع القلیلة 
والتكنیة بھ عѧن المطѧر ، مѧن قѧدرة علѧى تجѧسیم ) الطفل(ما فى التعبیر باللفظ یخفى 

المعنѧѧى المѧѧراد ، فھѧѧى قطѧѧرات قلیلѧѧة لكنھѧѧا ذات انبعѧѧاث وأثѧѧر قѧѧوى فѧѧى إحѧѧداث ھѧѧذا 
التحول الجذرى فى جنبات ھذه الروضة ، ھذا التحول یعكسھ تقدیم مѧا حقѧھ التѧأخیر 

ن البان ، روى أقاحیھا ماء الغمام ، سقى أزھارھا ماء ، مالت علیھا غصو(فى قولھ 
وفى ھذا التقѧدیم سѧر بلاغѧى ھѧو عظѧم حالѧة ھѧذه ) أمسى یرف على خیریھا الخضل

الروضة بما فیھا من أزھار وغصون وأنھا قد وصلت إلى درجة عظیمة فى التناھى 
یجدر الاھتمام بھا وبشأنھا ، وفى تقدیم المتعلقات وترتیبھا الذى یخضع لمѧا یقتѧضیھ 

أما تقدیم بعѧض المتعلقѧات علѧى بعѧض فإنѧھ (ام وسیاق الكلام یقول أحد الباحثین المق
یجرى على نسق دقیق من مراقبة المعانى ومتابعѧة الأحѧوال ، فھѧم یقѧدمون منھѧا مѧا 

  )٦٢(. ھو أوثق صلة بغرض الكلام وسیاقھ 
تمیѧѧل مѧѧن .. یѧѧرف علѧѧى خیریھѧѧا (وبمراجعѧѧة الѧѧسیاق نѧѧدرك  أن فѧѧى قولѧѧھ 

اسѧѧتیفاء للمعنѧѧى والѧѧصورة التѧѧى أرادھѧѧا وھѧѧى مداعبѧѧة الأنѧѧسام ) . نѧѧسمات الѧѧریح 
المعطѧرة لھѧѧذى الغѧѧصون المتمایلѧة فبѧѧدت وكأنھѧѧا سѧكیر یتѧѧرنح مѧѧن جѧراء العѧѧب مѧѧن 

  . الدنان حتى الثمالة 
 ولѧك أن تتخیѧѧل ھѧѧذه الحѧѧال  الموحیѧة بالѧѧسعادة والبھجѧѧة الغѧѧامرة المѧѧصاحبة 

ھیة مؤكѧدة ، فالتѧشبیھ مѧن شѧأنھ للشاعر وھو یعكѧسھا وأثرھѧا علیѧھ فѧى صѧورة تѧشبی
فѧى الѧذھن مѧع ) وھѧو مداعبѧة الأنѧسام المعطѧرة لھѧذه الغѧصون (تقریر شكل المѧشبھ 

تعمیق معناه ، والإلحاح علیھ بالتثبیت ، مع رسم صѧورة بѧارزة المعѧالم لѧھ فѧى لѧوح 
الخاطر ، فضلا عن إیضاح ھذا المعنى وزیادة التأكید علیѧھ بتتѧابع التѧصویر لѧھ فѧى 

وھѧو التعقیѧب بمعنѧى (لفعل المضارع المؤطر بصورة الإیغال لھذه المعانى صورة ا
جدیѧѧѧد یѧѧѧضاف للمعنѧѧѧى الأول المعبѧѧѧر عنѧѧѧھ ، فتѧѧѧزداد الѧѧѧصورة وضѧѧѧوحا وشѧѧѧرحا 

   )٦٣(...) وتوكیدا
وھو ما یؤذن بتصویر ھذا المشھد الحسى الحافل بالѧصور الحیѧة ، لیѧشارك 

ل الѧصورة ، بالإضѧافة إلѧى مѧا فѧى حدوثѧھ وتجѧدده فѧى نقѧ) تمیѧل(بدلالتھ على الفعل 
مѧѧѧن دلالѧѧة حیویѧѧѧة فѧѧѧى إرغѧѧام الѧѧѧسامع علѧѧѧى ..) تѧѧرف ، تمیѧѧѧل(یملكѧѧھ ھѧѧѧذا التعبیѧѧѧر 

استحضار وتخیل الصورة ومعھا الحركѧة المѧصاحبة لھѧا ، فѧضلا عѧن ھѧذا التنѧاغى 
ًتمѧѧاثلا ) تمیѧѧل ، كمیѧѧل(الѧѧصوتى والتجѧѧاوب الموسѧѧیقى الѧѧصادر مѧѧن تماثѧѧل الكلمتѧѧین 

  . تر القلوب المتابعة لھذه الحركات المتوالیةیطرب الآذان ، ویھز و
كѧات المتوالیѧة فѧضمتھ إلѧى وقد اجتذبت الشاعر تلѧك المѧشاھد الآسѧرة والحر

، ومن أجل تصویر حالتھ ـ آنذاك ـ عمد إلى التصویر الكنائى الموحى ـ مرة رحابتھا
ذ بتعدد جنبات ھذا الجمال الأخا) الشمس فى حلة ،.. سرحت أسود طرفى (أخرى ـ 

فى ھذه الروضة الموشاة والغصون المتمالیة والأنسام المعطرة مما جعلھ یتغلغل فى 
) فѧѧى (خمائلھѧѧا ، فھѧѧو یعكѧѧس بھجتѧѧھ ومѧѧدى سѧѧعادتھ تلѧѧك التѧѧى انبعثѧѧت مѧѧن اسѧѧتثمار 

) رفول الشمس إلى الغѧروب(خمائلھا ھذا التغلغل المصاحب لھذه النشوة مؤطر بقید 
اك تقلیѧب للنظѧر ، ھѧذا التقلیѧب مؤكѧد فѧى فھنѧ(ولك أن تعѧاین أطѧراف ھѧذه الѧصورة 
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الباعѧѧث علѧѧى ھѧѧذا التѧѧسریح ھѧѧو الجمѧѧال الفѧѧاتن والѧѧسحر ) سѧѧرحت(صѧѧورة الماضѧѧى 
الآسر لھذه الخمائل ، وفى أعظم لحظة من لحظات الإبداع الإلھѧى لحظѧة لقѧاء اللیѧل 
بالنھار ، والظلام بالضیاء ، فالغروب یتغلغل ھو الآخѧر فѧى جنبѧات ھѧذا الكѧون كѧى 

 سѧѧیطرتھ علѧѧى الѧѧشمس فتغѧѧرب وتأفѧѧل عѧѧن ھѧѧذا النھѧѧار ، إلا أن ھѧѧذه المنѧѧاظر یحكѧѧم
الفانیѧة والجمѧѧال الآسѧѧر لѧم یѧѧرق لѧѧھ ولѧѧم یعطѧھ أدنѧѧى ھتمѧѧام بمجѧرد نѧѧزوح الأحبѧѧة لѧѧم 

فمѧا (تستھوه ولم تحكم السیطرة علیھ ، والذى عبره عنھ فى صیغة الماضѧى المنفѧى 
المѧوحى والمعبѧر ) الظبѧاء(رى فضلا عن استثمار التѧصویر الاسѧتعا) أطبانى مرآھا

بھ عن محبوبتھ ورفاقھا ، ولا یخفى ما فى ھذا لتعبیر من قدرة على تصویرھا ومن 
معھا فى صورة أخѧاذه ، مقوماتھѧا الأعѧین الواسѧعة، والقѧدود الھیѧف اللاتѧى رنحھѧن 
الدلال ، وقد صور محبوبتھ فى صورة استعاریة كنائیة موحیة بشدة الجمال واتساع 

كنایة عѧن اعتѧدال قѧوامھن ) ھیف القدود(ین وضمرا البطن ورقة الخاصرة حدقة الع
الأعѧѧین النجѧѧل ، ھیѧѧف (، ثѧѧم حѧѧذف المѧѧشبھ ورمѧѧز لѧѧھ بمجمѧѧوع صѧѧفات جѧѧاءت بعѧѧده 

ھذه الصفات الجمیلة المصاحبة لمحبوبتھ ومن معھا ھى التى حولѧت نفѧسیتھ ) القدود
ین إلى التوتر والقلق ، من مبتھج فرح یفیض خفة وحیویة إلى مفجع كسیر أسلمھ الب

ونفسیة ملتاعة وعاطفة غائمة ، فھو لا یكترث بھذه الروضѧة الموشѧاة ولا الغѧصون 
المتمایلة والأنسام المعطرة ما دام ھناك رحیѧل لھѧذه الظبѧاء اللائѧى رنحھѧن الѧدلال ، 

  . فخلین صورة الرماح المھتزة أو المضطربة 
ـ عنѧѧد تѧѧصویر محبوبتѧѧھ وبمراجعѧѧة سѧѧیاق الأبیѧѧات نلحѧѧظ اعتمѧѧاد الѧѧشاعر 

الظبѧاء ذوات الأعѧین النجѧل ، ھیѧف القѧدود ، الѧدل (بالظبѧاء ـ علѧى الجملѧة الاسѧمیة 
فھى صفات ملازمة لھا ) اعتدال القوام ،الموحیة بثبات ودوام اتساع العیون ) رنحھا

إذا (ومن معھا بثبات ولزوم الحیاة لھا ، ثم راح یؤكد تلك المعانى فى صورة أخرى 
تعكѧѧس سѧѧیطرة محبوبتѧѧھ بمقومѧѧات ) لاح الخمѧѧول علѧѧى العѧѧسالة ... رنحھѧѧا مѧѧا الѧѧدل 

جمالھا والتى كنى عنھا باتساع عینھا واعتدال قوامھا وخفѧة حركتھѧا ورشѧاقتھا عنѧد 
تدللھا ، وانعكاس ھذه الأمور علیھ بالنشوة والسعادة الغامرة وعدم اكتراثھ بما حولھ 

وشاة بأفانین الزھور ، حالتھ تلѧك أشѧبھ أو بمایحیط بھ ، حتى ولو كانت الروضة الم
ما تكون بحالة الرماح ، وقد صوبت إلى الظباء من أجل الѧسیطرة علیھѧا ، فѧشعرت 
ھى الأخرى بذلك فتمالیت وتدللت فانعكست ھذه الأفعال على صاحب الرماح القویة 
فاھتزت یده من فرط تأثیرھѧا علیѧھ ـ ولѧم یѧستطع تѧصویب ھدفѧھ إلیѧھ ، كѧل ھѧذا فѧى 

ة تشبیھیة ضمنیة ، ولا یخفى ما لھذا التصویر مѧن جمѧال آسѧر وسѧحر أخѧاذ ، صور
تلك الصورة المتقابلة والتѧى یعكѧس فیھѧا صѧورة الھجѧر والحرمѧان : اضف إلى ھذا 

) بѧُدلت(بعد القرب والوصال ، فقد استثمر التعبیر بالفعѧل الماضѧى المبنѧى للمجھѧول 
ًالتѧѧضاد ھنѧѧا یمثѧѧل تѧѧداعیا بحركѧѧة و) الھجѧѧر ، الوصѧѧل(والجمѧѧع فیѧѧھ بѧѧین المتѧѧضادین 

معنى اللفظة ، دلالة على عدم معرفتھ للفاعل الأصلى لھѧذا التبѧدیل ، وھѧو مѧا یѧؤذن 
بحسرتھ وندمھ على ھذا التغییѧر ، لأن الѧشئ قѧد یѧذكر بنقیѧضھ ، مثلمѧا أنѧھ قѧد یѧذكر 

، ولعѧѧل شѧѧیاء ، یتولѧѧد الطبѧѧاق أو المقابلѧѧةبѧѧشبیھھ ، وحѧѧین یѧѧورد نقѧѧیض الѧѧشئ أو الأ
فساح الخیال الѧذى یتمیѧز بѧھ المѧشتغلون بѧالفن ، ومنѧھ الѧشعر ـ یجعѧل عملیѧة القفѧز ان
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ً إلѧى نقیѧضھ أمѧرا شѧائعا عنѧدھمالذھنى مѧن الѧشئ انѧدفعت (ثѧم التѧصویر الكنѧائى  )٦٤(ً
ًرمѧѧزا إلѧѧى تحقѧѧق ھѧѧذا الحالѧѧة التѧѧى تعѧѧرض لھѧѧا حالѧѧة الفѧѧراق والبعѧѧد ) عینѧѧاى تھمѧѧى

تى رغم أنفھ ، ولا یعلم من المتѧسبب فیѧھ ، والحرمان وثباتھا ، وأن تعرضھ لھا قد أ
فقد حدث لھ على حین غرة ، ثم بات ھذه الحالة محققة ومؤكدة فى الوقت الذى كѧان 
ینعم فیھ باللقاء والوصال ، فالجمع بین المتضادین ساعد على وضѧوح المعنѧى وھѧو 

كѧست الجمع بین الھجر والوصال، فضلا عن تأكید حالتھ الحزینة والمؤسѧفة ھѧذه انع
علیѧѧھ فѧѧى دمѧѧوع غزیѧѧرة لا یѧѧستطیع الѧѧسیطرة علیھѧѧا، فѧѧلا یرقѧѧأ لѧѧھ دمѧѧع مѧѧن فرطھѧѧا 

بѧات ھѧى الأخѧرى ) اندفعت(وكثرتھا ، وھذه الصورة الكنائیة المعبر عنھا بالاندفاع 
ولا یخفѧѧى مѧѧا ) تھمѧѧى(مؤكѧѧدة بѧѧل ومتجѧѧددة الحѧѧدوث بتجѧѧدد الأحѧѧزان وأسѧѧبابھا فھѧѧى 

  . لصورة آنا بعد آن للمضارع من قدرة على التخیل واستحضار ا
  بѧѧدلت بѧѧالھجر بعѧѧد الوصѧѧل فانѧѧدفعت

  
  عینѧѧѧاى تھمѧѧѧى علѧѧѧى التعѧѧѧویض والبѧѧѧدل  

  
، وھѧو رى للѧشاعر ذاتѧھ ، تѧدور فѧى مѧدارھاھذه الصورة تذكرنا بصورة أخ

حال البین والفراق ، مع حѧال اللقѧاء : الجمع بین المتقابلین ، وإن شئت فقل الحالین  
  : والوصل فى قولھ 
  بѧѧѧѧѧѧالغوانى حوالیѧѧѧѧѧѧامنѧѧѧѧѧѧازل كانѧѧѧѧѧѧت 

  
  فمѧѧذ بѧѧن عنھѧѧا فھѧѧى مѧѧن أنѧѧسھا عطѧѧѧل  

  
، حالѧѧة القѧѧرب: ھمѧѧا فѧѧى الѧѧشطر الأول أول: یجمѧѧع الѧѧشاعر ـ ھنѧѧا حѧѧالین 

  . والأخرى وھى الفراق فى الشطر الثانى 
تجسد حال الدیار والمنازل التى كانت مأھولة بالأحبة ، وما یعكسھ : الأولى 

ل الفتیات الحسان اللائى زین صѧدورھن وجودھن فیھا من بھجة وسعادة غامرة بحا
  .وأعناقھن بالحلي 

 فعمران المنازل بالأحبѧة لѧھ تѧأثیره علѧى نفѧس الѧشاعر ، كتѧأثیر الزینѧة فѧى 
ًصدور الجیѧاد الحѧسان ، وكلاھمѧا یعكѧس نفѧسا طروبѧا وعاطفѧة مѧشرقة ومنѧازل قѧد  ً

من حالھѧا مѧع للتعظیم ) منزل(علتھا البشابة والنضارة والحسن واستثمر فیھ التنكیر 
باء المصاحبة بالغوانى للتأكید على ثبات ھذه الحالة للمنازل مدة مصاحبة وملاصقة 

والأخѧѧرى تѧѧصور حѧѧال الѧѧدیار وھѧѧى خالیѧѧة مѧѧن أحبائѧѧھ بعѧѧد فѧѧراقھم . الغѧѧوانى لھѧѧا 
وقطیعتھم لھا بالѧدیار الخربѧة المعطѧل أنѧسھا ، ومѧن ثѧم فھѧى دیѧار غیѧر مأھولѧة بمѧا 

ѧѧا ، وبالتѧѧاس إلیھѧѧذب النѧѧازل یجѧѧة ، ومنѧѧة غائمѧѧة وعاطفѧѧسا حزینѧѧس نفѧѧى تعكѧѧالى فھ
  . سیطر علیھا الحزن والكآبة والمرارة 

) بѧѧن( وفѧѧى سѧѧبیل تѧѧصویر ذلѧѧك عمѧѧد إلѧѧى اسѧѧتثمار التعبیѧѧر الماضѧѧوى فѧѧى 
والمؤكد لتبدل الحال الأولى وثبات الأخرى ، فضلا عن الجملة الإسمیة المؤكدة لھذا 

ولا یخفѧѧى مѧѧا لھѧѧذا التѧѧصویر الاسѧѧتعارى ) فھѧѧى مѧѧن أنѧѧسھا عطѧѧل (الثبѧѧات والѧѧدوام 
الكنائى الذى استحال فیھ الأنس وكأنھ شئ مادى معطل وھو یرمز إلى صورة الصد 
والإعѧѧراض عنѧѧھ بعѧѧد الإقبѧѧال علیѧѧھ ، ولا یخفѧѧى مѧѧا فیѧѧھ مѧѧن جمѧѧال یؤكѧѧد المعنѧѧى 
ویوضحھ ، ووصف دموعھ الغزار المѧسكوبة إثѧر فراقھѧا ، مѧع إبѧراز المعانѧاة التѧى 
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ثѧر ھجرھѧا لѧھ ولمنازلѧھ ، ومѧدى شѧوقھ وحنینѧھ إلѧى محبوبتѧھ بعѧد أن عѧز یمر بھѧا إ
  . اللقاء ، وشظ المزار 

  : وھا ھو یصحبنا مرة أخرى للحدیث عن الأحبة وأطلالھا وحالھ معھا فیقول
  وقفѧѧت فѧѧى الѧѧدار مѧѧن بعѧѧد الخلѧѧیط وقѧѧد

  أكفكѧѧف الѧѧدمع خѧѧوف الكاشѧѧحین علѧѧى 
  دعنى مѧن اللѧوم ، یѧا مѧن لامنѧى سѧلفا

  ر أحبѧѧѧѧѧائى الѧѧѧѧѧذین مѧѧѧѧѧضواالѧѧѧѧѧدار دا
  فمѧѧѧѧا الوقѧѧѧѧوف ، إذا اسѧѧѧѧتثبت معلمھѧѧѧѧا

  فكѧѧم سѧѧكبت علѧѧى الأطѧѧلال مѧѧن كمѧѧد 
  وبѧѧѧѧѧѧѧت أرتѧѧѧѧѧѧѧاح إن ھبѧѧѧѧѧѧѧت یمانیѧѧѧѧѧѧѧة
  لعلھѧѧѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧѧѧنھم بѧѧѧѧѧѧѧالقرب تخبرنѧѧѧѧѧѧѧى

  

  أقѧѧѧѧوت معاھѧѧѧѧدھا مѧѧѧѧن سѧѧѧѧاكنى الѧѧѧѧدار   
  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧواطن أقفѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت مѧѧѧѧѧѧѧѧѧنھم وآثѧѧѧѧѧѧѧѧѧار
  فمѧѧѧѧѧѧѧѧا یفیѧѧѧѧѧѧѧѧدك تعنیفѧѧѧѧѧѧѧѧى وإنѧѧѧѧѧѧѧѧذارى
  والوجѧѧѧѧد وجѧѧѧѧدى ، والأفكѧѧѧѧار أفكѧѧѧѧارى

  رى مѧѧѧن العѧѧѧار ّعلѧѧѧى فѧѧѧى رسѧѧѧمھا العѧѧѧا
  ًدمعѧѧѧѧѧѧا ألѧѧѧѧѧѧث علѧѧѧѧѧѧى تѧѧѧѧѧѧرب وأحجѧѧѧѧѧѧار

  تѧѧسرى مѧѧن اللیѧѧل فѧѧى بحѧѧر مѧѧن القѧѧار 
  )٦٥(وأن تѧѧѧسر بѧѧѧذكر الوصѧѧѧل أسѧѧѧرارى

  
بمعاودة النظر فى طبیعة ھذه الأیبات نجѧدھا تѧدور حѧول وصѧف حالѧھ عنѧد 
وقوفѧѧھ بѧѧأطلال الأحبѧѧة  الѧѧراحلین ، وقѧѧد اسѧѧتثمر لبیѧѧان ھѧѧذه الحѧѧال التعبیѧѧر بالجملѧѧة 

 ذلك ـ فھو یتحدث عن واقع یعانیھ ، ھذا الواقع بدا فى صѧورة الخبریة ولا ضیر فى
والبیت كلھ یحدوه ) وقفت ، أفوت (مؤكدة ثابتة محققة من استثمار التعبیر بالماضى 

تعبیر كنائى مصور لتحسره وندمھ على تحول الحال من الوصال والود والقرب إلى 
 علѧѧى الѧѧدیار فأصѧѧبحت الانتكѧѧاس والفѧѧراق والبعѧѧد والھجѧѧر حتѧѧى انعكѧѧس ھѧѧذا الحѧѧال

وھѧو بѧذلك یحѧاول نقѧل صѧور . خاویة بعد امتلاء ومھجورة بعد الأنس بھذه الأحبѧة 
واقعیة یوازن فیھا بین حالى الرسوم ، وبѧین مѧا كѧان ومѧا ھѧو كѧائن بالفعѧل ، لحظѧة 
كانت الدیار عامرة آھلة مأنوسة ، تسكنھا الأحبة ، وآنئذ كѧان یѧنعم بالوصѧل وطیѧب 

ًل إلیѧѧھ أمѧѧر ھѧѧذه الѧѧدیار ، وقѧѧد اسѧѧتحالت أطѧѧلالا أو رسѧѧوما داثѧѧرة ، اللقѧѧاء ، ثѧѧم مѧѧا آ ً
ًارتحلت عنھا الأحبة ، فھى قفرا جѧدیبا ، وقѧد خلѧت الѧساحات مѧنھن ، فرانѧت علیھѧا  ً
الكآبة وغطتھا سحب الیѧأس والحرمѧان ، فھنѧاك ارتبѧاط وجѧدانى بѧین الѧشاعر وبѧین 

تؤذن بتجسید حنینھ إلى الماضى ًھذه الآثار التى كانت تضم فى یوم ما حبیبا ، وھى 
ومѧدى  تѧѧشوفھ إلѧѧى زمѧѧن الوصѧѧل واللقیѧا ، واجتѧѧراره الѧѧذكریات الخѧѧوالى المѧѧضمخة 

  . بعبق الأحبة وأریج اللقیا
من بعد الخلیط (شارك فى رسم ھذه الصورة مجموعة من الألفاظ المصورة 

فѧى بیѧان ولا یخفѧى مѧا للكنایѧة مѧن تحدیѧد وحѧسم ) ساكنى الѧدار... ، أقوت معاھدھا 
ًالمعنى المراد ، فضلا عما تتمتع بھ الكنایة من ثراء فنى وقدرة على التѧأثیر النفѧسى 

  : ، فنراه یقول
  وقفѧѧت فѧѧى الѧѧدار مѧѧن بعѧѧد الخلѧѧیط وقѧѧد 

  
  أقѧѧѧѧوت معاھѧѧѧѧدھا مѧѧѧѧن سѧѧѧѧاكنى الѧѧѧѧدار  

   
) أكفكف الدمع(ویأتى البیت الثانى لیؤكد على ھذه المعانى فى صورة كنائیة 

 المنسكبة والتى لا تنقطع بحѧال مѧن الأحѧوال، فھѧى منھمѧرة ، مصورة لكثرة دموعھ
مھما حاول إخفاءھا وسترھا وكفكفتھا بثیابھ ، محافظѧة علѧى أسѧرار الھѧوى وحتمیѧة 

  . كتمانھا ، وقد تعكس تماسكھ وتجلده حتى أمام العوازل 
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بما یملكھ من دلالة حیویѧة ) أكفكف( وقد  أحسن الشاعر استخدام المضارع 
، وھى تلجأ للمضارع یر مشھد حسى ، حافل بالصور الحیةم ـ بصدد ـ تصو، فالمقا

كѧѧى یѧѧشارك بدلالتѧѧھ فѧѧى نقѧѧل الѧѧصورة ، فالمѧѧضارع بدلالتѧѧھ علѧѧى الفعѧѧل فѧѧى حدوثѧѧھ 
: وتجѧѧدده یجعѧѧل القѧѧارئ والѧѧسامع یستحѧѧضر الѧѧصورة ومعھѧѧا الحركѧѧة ، فѧѧضلا عѧѧن 

لاغѧة ھѧذا الأسѧلوب وإلѧى ب) أكفكѧف، مѧواطن ، آثѧار(فى قولھ ) الإبھام ثم الإیضاح(
فإن المعنى إذا ألقى  على سبیل الإجمال تشوفت نفس السامع (أشار ا لقزوینى بقولھ 

إلى معرفتھ على سبیل التفѧصیل والإیѧضاح ، فتتوجѧھ إلѧى مѧا یѧرد بعѧد ذلѧك والѧنفس 
مھیأة لقبولھ ، فإذا ألقى كѧذلك تمكѧن فیھѧا فѧضل تمكѧن ، وكѧان شѧعورھا بѧھ أتѧم ، أو 

   )٦٦() علم بھلتكمل اللذة بال
ولما كثر لوم العزال وتتابعѧت صѧوره فѧى صѧورة المحلѧى بѧأل وكأنѧھ اللѧوم 
بكل ما تعنیھ ھذه الكلمة من معانى السفھ والتبكیت والشماتة ، فھو اللوم المعروف ، 

ًرمزا إلى استھجان التصریح باسم ) من(من ثم عمد إلى استثمار التعبیر بالموصول 
، ولعلѧھ أكѧد ذلѧك باسѧتخدام أداة النѧداء یوجѧھ إلیѧھ حѧدیث ، فھو أقل مѧن أن من یلومھ

ّرمزا إلى بعده والتقلیل من شأنھ ، أضف إلى ھѧذا أسѧلوب الاسѧتفھام ) یا(التى للبعید 
فلѧیس ھنѧاك فائѧدة  محققѧة مѧن ) فما یفیدك تعنیفى وإنѧذارى(المراد بھ النفى فى قولھ 

جون والمآسѧى التѧى لا طائѧل جراء كثرة اللوم والتعنیف والاستھزاء سوى إثارة الѧش
  . من ورائھا 

  أكفكѧѧف الѧѧدمع خѧѧوف الكاشѧѧحین علѧѧى 
  دعنى مѧن اللѧوم ، یѧا مѧن لامنѧى سѧلفا
  الѧѧѧѧѧدار دار أحبѧѧѧѧѧائى الѧѧѧѧѧذین مѧѧѧѧѧضوا

  

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧواطن أقفѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت مѧѧѧѧѧѧѧѧѧنھم وآثѧѧѧѧѧѧѧѧѧار  
  فمѧѧѧѧѧѧѧѧا یفیѧѧѧѧѧѧѧѧدك تعنیفѧѧѧѧѧѧѧѧى وإنѧѧѧѧѧѧѧѧذارى
  والوجѧѧѧѧد وجѧѧѧѧدى ، والأفكѧѧѧѧار أفكѧѧѧѧارى

  
ѧتلھامھ تلѧات ونراه یعلل سبب وقوفھ بھذه الدیار واسѧاحبة اللحظѧام صѧك الأی

السعیدة بعد فواتھا ، وبكѧاءه علѧى رحیلھѧا وانقطѧاع زمѧن المѧودة والوصѧال ، فالѧدار 
دار أحبتھ الذین عایѧشوه ورافقѧوه تلѧك اللحظѧات الجمیلѧة فѧى صѧورة جمیلѧة یѧستثمر 

المѧѧؤطرة بѧѧالتعریف بѧѧأل المقیѧѧدة ) بالجملѧѧة الإسѧѧمیة الѧѧدار دار أحبѧѧائى(فیھѧѧا التعبیѧѧر 
لثبات لھذه الألفة والمودة والمحبة والوفاء حتى ولو كان ـ علѧى الأقѧل ـ مѧن للدوام وا

الوجѧѧد بѧѧصورتھ المعھѧѧودة ) للوجѧѧد ، والأفكѧѧار(جانبѧѧھ ھѧѧو ، فѧѧضلا عѧѧن التعریѧѧف 
المصاحبة لكل أرق وتسھید وعدم استقرار ، والملازمة لفكر شѧارد ، ولا ضѧیر فѧى 

 دون غیره ، وكذلك الأفكѧار ذلك فالحزن حزنھ ھو ، وتوابعھ تعود على شخصھ ھو
، لك اللحظѧات الماضѧیة فѧلا عیѧب علیѧھ، فإذا توقف أمام تلك الدیار واستوحى منھا ت
  .فالدار دار أحبائھ والوجد وجده والفكر فكره

ًرمѧزا إلѧى أن ) الѧذین( وقد عبر عن محبوبتھ تلك باسѧتثمار اسѧم الموصѧول 
سѧѧوى الѧѧصلة ، مѧѧن ھنѧѧا المخاطѧѧب لا یعلѧѧم مѧѧن صѧѧفات المتحѧѧدث عѧѧنھم بالموصѧѧول 

ولا یخفى ما للجناس من أثر واضح فى بیان ھذه ) دار أحبائى(أضافھم إلى شخصھ 
الѧѧدار دار ، الوجѧѧد وجѧѧدى ، (المعѧѧانى المنبعثѧѧة مѧѧن تعریѧѧف ھѧѧذه الألفѧѧاظ المتجانѧѧسة 

  . فھى ملكھ ھو ) الأفكار أفكارى
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ا ـ ونحѧن وقد انطلѧق فیھѧا مѧن رؤیتѧھ لعالمѧھ الѧواقعي الماثѧل أمامѧھ ـ لا سѧیم
نراه یعبر فى أحایین كثیرة عن ذاتیتھ ھو واسѧتقلالیتھ فѧى موقفѧھ ، ھѧذه الذاتیѧة التѧى 

أكفكѧف ، دعنѧى ، لامنѧى ، (انبعثت من استخدامھ ضمیر المتكلم فى حدیثѧھ ، كقولѧھ 
ًفكثیѧѧرا مѧѧا تجѧѧده یتجѧѧھ إلѧѧى الطلѧѧل أو الرسѧѧم العѧѧارى یبثѧѧھ ..) تعنیفѧѧى ، دار أحبѧѧائى 
ھ ، ویبوح لھ بأسرار نفسھ الملتاعة ، ممѧا یجعلنѧا نتѧصور ھѧذا شكواه وآلامھ وأحزان

ًالبیت والشكوى وللوقوف وقد شكل محورا رئیѧسا للتѧصویر النفѧسى والѧواقعى علѧى  ً
   )٦٧(. إنھ أسقط على الأثر ھمومھ وأحاسیسھ الذاتیة: السواء ، أو قل 

ره ، والقضیة فلا ضیر علیھ ما دام الفكر فكره والوجد ھو وجده لا یشاركھ فیھ غی
  . قضیتھ ، وھو وحده الذى یسقط فى ھذا العالم الرحیب

  فمѧѧѧѧѧا الوقѧѧѧѧѧوف إذا اسѧѧѧѧѧتثبت معلمھѧѧѧѧѧا
  

  ّعلѧѧѧى مѧѧѧن رسѧѧѧمھا العѧѧѧارى مѧѧѧن العѧѧѧار  
  

والیت كلھ كنایة عن عموم الخراب والدمار والضیاع لھذه الدیار ، ولا مانع 
ѧھ من الوقوف مع بعض آثارھا ، لا سیما بعد التثبت من معالمھا ، وفѧا حقѧدیم مѧى تق

دلالѧة علѧى أھمیѧة ھѧذا المقѧدم وأن ھѧذه الآثѧار ) علѧى فѧى رسѧمھا مѧن العѧار(التأخیر 
الباقیة من رسوم دیار أصحابھ ھى الأھم ـ والأعظم بالرعایة والاھتمام دون غیرھѧا 

وھو یساعد ) العارى ، العار(، فضلا عن الجناس الموسیقى المنبعث من الجمع بین 
 یؤنس النفس ویحرك المشاعر فمѧا ھѧى إلا رسѧوم قѧد علاھѧا على وجود نغم طروب

الغبѧѧار وغطاھѧѧا الرمѧѧاد ، فوقوفѧѧھ عنѧѧدھا وبكѧѧاؤه علیھѧѧا یُعѧѧد أمѧѧارة مѧѧن أمѧѧارات شѧѧدة 
ًالوجѧѧد أو دلائѧѧل الحѧѧب ، وقѧѧد یكѧѧون وقوفѧѧھ عنѧѧدھا وبكѧѧاؤه معینѧѧا علѧѧى تنفѧѧیس البѧѧث 

 بالطلѧل والوقѧوف ًوالھموم التى خلفھا لھ النوى ، ولھѧذا وغیѧره غѧدا شѧاعرنا مغرمѧا
ًعندھا ، مشوقا إ لیھا وإلى رؤیتھا ، متیما بمخاطبتھا ، فھل یُعاب علیھ ھذا الوقѧوف  ً

  ! وذاك التذكر؟
  فكѧѧم سѧѧكبت علѧѧى الأطѧѧلال مѧѧن كمѧѧد 

  
  ًدمعѧѧѧѧѧѧا ألѧѧѧѧѧѧث علѧѧѧѧѧѧى تѧѧѧѧѧѧرب وأحجѧѧѧѧѧѧار  

  
 فى ھذه المرة ـ معبѧرة فѧى صѧورة كنائیѧة عѧن كثѧرة دموعѧھ -وتأتى ألفاظھ 

ثѧر وقوفѧھ علѧى رسѧم الأحبѧة العѧارى وأطلالھѧن ومنѧازلھن وغزارة المنѧسكب منھѧا إ
ّالدائرة وربوعھن الخالیة من ألافھا ، والتى أججت نیѧران العѧشق والغѧرام وسѧعرتھا 

والتѧى یѧراد ) كم الخبریѧة(بین ضلوعھ ، كل ھذا فى أسلوب خبرى قد استثمرت فیھ 
لتى لا تقف عند حѧد ، الدال على الغزارة المتتابعة ، وا) سكب(منھا الكثرة ، والفعل 

ما دامت قد تحققت غایتھا وھى الوقوف بأطلال الأحبة المعروفة برسمھا وسماتھا ، 
والباعث على ذلك ھو الكمد والحزن والأسى لتѧذكر ھѧذه الأحبѧة وألفتھѧا ، لھѧذا كѧان 
ًدمعا منكرا لیعطى صورة الكثرة وتؤكد علیھا ویعظم من شأوھا ، ومن فرط كثرتھا  ً

ر السقیا ، والإحاطة والالتفاف والشمول للتربة والأحجار الدائرة إثر كانت ھى محو
فراق الأحبة ، وھو یعكس مدى وفائھ وإخلاصھ المѧستمر لأحبتѧھ حتѧى بعѧد فѧراقھن 

، والمنبعثѧѧین مѧѧن تѧѧأجیج نیѧѧران العѧѧشق فѧѧضلا عѧѧن كمѧѧده وحزنѧѧھ الملازمѧѧین لѧѧھلѧѧھ ، 
  . والغرام المسعرة بین ضلوعھ

  تѧѧسرى مѧѧن اللیѧѧل فѧѧى بحѧѧر مѧѧن القѧѧار    یѧѧѧѧѧѧѧةوبѧѧѧѧѧѧѧت أرتѧѧѧѧѧѧѧاح إن ھبѧѧѧѧѧѧѧت یمان
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٤٢

  لعلھѧѧѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧѧѧنھم بѧѧѧѧѧѧѧالقرب تخبرنѧѧѧѧѧѧѧى
  

  ُوأن تѧѧѧѧѧسر بѧѧѧѧѧذكر الوصѧѧѧѧѧل أسѧѧѧѧѧرارى
  

ًوتأتى ألفاظھ معبرة عن غزارة دموعھ وبیاتھ مروعا مسھدا متوجعا متفجعا  ً
وسرعان ما تتحول ھذه الحالة إلى نقیضھا من الراحة والدعة والسكینة فѧور ھبѧوب 

  . نھا الأحبة أو تسایر ركب المعیشة فیھا ریح من تلك الجھة التى تقط
ً وبمعاودة النظر نرى الشاعر وقد نسج مشھدا معبرا عن قدرة فنیة رائعة ،  ً
وموھبة سامقة ، وذوق رفیع یكمن فى انتقاء الألفاظ وتألیف العبѧارات بѧل وتѧصویر 
المѧѧشاعر والخلجѧѧات فѧѧى صѧѧورة كنائیѧѧة موحیѧѧة بفѧѧرط ارتیاحѧѧھ وسѧѧعادتھ وانبѧѧساط 

ره بمجرد سریان تلك الریح فى ھذا الظلام الداكن من لیلتھ تلك ، فلعلھا تحمل أساری
ًخبرا عنھم أو رسالة منھم تعید إلیھ سابق عھد الوصѧال ، وھѧى تعكѧس مѧدى تѧشوفھ 

فѧضلا عѧن ) إن ھبت(وتسھده ولوعتھ ، وھو ما یبدو فى التعبیر بإن التى تفید الشك 
 اللیѧل ، فھѧى فѧى مجیئھѧا ـ إن تحقѧق لھѧا تأكیѧده لھѧذا بѧسریانھا فѧى وقѧت متѧأخر مѧن

ًالمجئ ـ تأتى فى خفاء وتؤدة بحیث لا یستشعر بھا إلا من بѧات لیلѧھ مѧسھدا متوجعѧا  ً
  . كشاعرنا 

مѧا یؤكѧد ھѧذا المعنѧى ـ فھѧو منھѧا ) لعلھѧا( وفى استثمار لعل المفیدة للترجى 
نیѧѧة فѧѧى فѧѧى شѧѧك ـ وقѧѧد اسѧѧتثمر التѧѧصویر الاسѧѧتعارى الѧѧذى یѧѧشخص بѧѧھ الѧѧریح الیما

ًصورة من یسر ویخبر ویكون سببا فѧى تغییѧر حالѧھ ، وقѧد اسѧتطاع الѧشاعر التعبیѧر 
المؤطر بمحѧسن بѧدیعي قѧد ) أسرارى ، تسر(عن المراد فى صورة الجناس الناقص 

) معاھѧدھا(إلى الغبیة ) وقفت(غلفت بھ الأبیات جمیعھا ألا وھو الالتفات من المتكلم 
یقѧول ) دار أحبѧائى(إلى المѧتكلم ) یفیدك(لى الخطاب إ) أكفكف ، دعنى (إلى المتكلم 

واعلѧѧم أن الالتفѧѧات مѧѧن محاسѧѧن الكѧѧلام ووجѧѧھ حѧѧسنھ علѧѧى مѧѧا : (الخطیѧѧب القزوینѧѧى 
ذكѧѧره الزمخѧѧشرى ھѧѧو أن الكѧѧلام إذا نقѧѧل مѧѧن أسѧѧلوب إلѧѧى أسѧѧلوب كѧѧان ذلѧѧك أحѧѧسن 

، لإصѧѧѧغاء مѧѧن إجرائѧѧھ علѧѧѧى أسѧѧلوب واحѧѧѧدًتطربѧѧة لنѧѧشاط الѧѧѧسامع وأكثѧѧر إیقاظѧѧا ل
ًلتفات فیھ متعة ولذة للسامع، وتجدید لنشاطھ نظرا لما یكسبھ للكѧلام مѧن الطرافѧة فالا

ًوالظرف ، وكل ذلك یجعل السامع متھیئا لمѧا یلقѧى إلیѧھ مѧن كѧلام فیѧتمكن معنѧاه فѧى 
  )٦٨()  نفسھ فضل تمكن

  وشѧѧѧѧعر إذا مѧѧѧѧا الفكѧѧѧѧر أبѧѧѧѧدى جیѧѧѧѧاده
   

  سѧѧѧѧѧѧѧبقن فلѧѧѧѧѧѧѧم یѧѧѧѧѧѧѧدرك لھѧѧѧѧѧѧѧن غبѧѧѧѧѧѧѧار  
  
ًیتѧѧسم أحیانѧѧا بالرقѧѧة وأخѧѧرى بالجزالѧѧة یتحѧѧدث عѧѧن نمѧѧط فریѧѧد مѧѧن القѧѧریض 

ًوالقوة ومدى ملائمѧة ألفاظѧھ لمعانیѧھ ، وھѧو یعكѧس بѧذلك نفѧسا طروبѧا تجѧود الѧشعر  ً
وتحѧѧسن رعایتѧѧھ وتثقیفѧѧھ، وربمѧѧا معѧѧاودة النظѧѧر فیѧѧھ مѧѧرة إثѧѧر مѧѧرة ، حتѧѧى یѧѧأتى فѧѧى 
 صورة أنیقة براقة ، ذات بناء فنى جید ،  ملتحم الأجزاء ، ملتئم النظم ، مѧع تحѧرى

الجمیل المناسب من مفردات اللغة ، حتى یبز بھ منافسیھ ، وھѧو یعكѧس معاناتѧھ فѧى 
مخѧѧاض تجربتѧѧھ ، لѧѧذا فھѧѧو یعتѧѧز بنتاجѧѧھ الفنѧѧى ویتحѧѧدى الآخѧѧرین أمثالѧѧھ أن تجѧѧود 
قرائحھم بنظم مثل ھذا النظم ، الذى یعجز أرباب الشعر عن مجاراتھ أو النسج على 
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ѧد امتلѧا دام قѧك مѧى ذلѧى نولھا، ولا عجب فѧة التѧائل التعبیریѧة والوسѧك الأدوات الفنی
  . أھلتھ ومكنتھ من السیطرة على قوافى الشعر ، وبذ خصومھ المناوئین لھ

المѧوحى بѧالتعظیم والرفعѧة ) شعر(وقد استثمر ـ لبیان ذلك ـ التنكیر فى لفظ 
مѧѧن شѧѧأن ھѧѧذا القѧѧریض ، وأنѧѧھ قѧѧد بلѧѧغ مѧѧن الѧѧسمو والرفعѧѧة وعلѧѧو الѧѧشأن درجѧѧة لا 

ѧѧضاھى ، وقѧѧصورة تѧѧابع الѧѧھ (د تѧѧا حقѧѧدیم مѧѧشرط وتقѧѧؤطرة بالѧѧمیة المѧѧة الإسѧѧبالجمل
بأداة (والموحیة بالسبق والتفرد وعدم النھوض ) التأخیر المصورة فى صورة كنائیة

التѧѧى تѧѧوحى بثبѧѧات وقѧѧوع المѧѧشروط وتحققѧѧھ ، فھѧѧى صѧѧورة دائمѧѧة ثابتѧѧة لا ) الѧѧشرط
وھى ) لھن غبار(ا حقھ التأخیر تتغیر ، ما دام یقدح زناد فكره ـ لا سیما ـ فى تقدیم م

تؤكد على تفوق شعره وندرتھ ونفاستھ وعدم القدرة على اللحاق بھ أو بلѧوغ شѧأوه ، 
فمѧا بѧال أربѧاب (ثم یѧأتى الاسѧتفھام المѧراد بѧھ التعجѧب فѧى صѧورة تѧشبیھیة ضѧمنیة 

ًمتعجبا من حال أرباب النظم وشѧیوخھ المѧشھورین یبكѧر ..) كأنما أدیر علیھم) النظم
تھ من نشوتھم وأسرھم وسѧیطرتھ علѧى أفئѧدتھم وعقѧولھم بالنѧشوة المنبعثѧة فѧى عذری

نفوس أصحاب الكئوس المترعة ، وقد أدیرت علیھم فى صورة مشوقة ، وھو بѧذلك 
یعكس مدى الأثر المرجو من ألفاظھ المنتقاه ومعانیھ المعبرة الموحیة ، ولا یخفى ما 

ً وجلائھ ، وكثیرا ما أخѧذه الѧشعراء للتشبیھ الضمنى من أثر قوى فى وضوح المعنى
ًطریقا للتعبیر عن مكنون نفوسѧھم ، فھѧو كالإتیѧان بالѧشىء الغریѧب ثѧم إقامѧة التѧدلیل 

  : علیھ ، انظر إلى أحدھم وھو یقول 
  وإذا أراد الله نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشر فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضیلة
  لѧѧѧѧولا اشѧѧѧѧتعال النѧѧѧѧار فیمѧѧѧѧا جѧѧѧѧاورت

  

  طویѧѧѧѧѧѧت أتѧѧѧѧѧѧاح لھѧѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧѧسان حѧѧѧѧѧѧسود  
  مѧѧѧا كѧѧѧان یعѧѧѧرف طیѧѧѧب عѧѧѧرف العѧѧѧود

  
أمѧѧن نѧѧشوات الѧѧشعر (یتѧѧابع ھѧѧذه الѧصورة الاسѧѧتفھامیة التعجبیѧѧة فѧѧى قولѧھ ثѧم 

والتى  تصور عقول أرباب القریض وشیوخھ وقد جانبھا الصواب وابتعد عنھا ....) 
الوفѧѧاق فѧѧى ملائمѧѧة الألفѧѧاظ للمعѧѧانى ، ومѧѧدى تحقѧѧق ھѧѧذه المجانبѧѧة ومعاینѧѧة الѧѧضلال 

 عѧѧنھم ، بمجѧѧرد سѧѧیطرة نѧѧشوة وعѧѧدم الوفѧѧاق لعقѧѧولھم ، وابتعѧѧاد الاتѧѧزان والانѧѧضباط
  : شعره على أفئدتھم وعقولھم ، انظر إلیھ وھو یقول

  فمابѧѧѧѧѧѧѧѧال أربѧѧѧѧѧѧѧѧاب النظѧѧѧѧѧѧѧѧیم كأنمѧѧѧѧѧѧѧѧا
  أمѧѧѧن نѧѧѧشوات الѧѧѧشعر ضѧѧѧلت عقѧѧѧولھم

  

  أدیѧѧѧѧѧѧѧر علѧѧѧѧѧѧѧیھم فѧѧѧѧѧѧѧى النѧѧѧѧѧѧѧدى عقѧѧѧѧѧѧѧار   
  فخѧѧѧѧѧѧѧѧامرھم طѧѧѧѧѧѧѧѧیس وخѧѧѧѧѧѧѧѧف وقѧѧѧѧѧѧѧѧار

  
للدلالѧة علѧى قѧرب ھѧذا ) ھذا قѧریض(فى ) ھذا(ثم نراه یستثمر اسم الإشارة 

، وأنھ فى متناول من یریده بغیة الاستفادة منھ ، فضلا عن التنكیر فى المتحدث عنھ 
والدال على تعظیمھ وتعظیم  عصره الذى قد قیل فیھ ، بعدما انعكست ) قریض(لفظ 

لѧو ) یعѧرب ونѧزار(ھذه الѧصورة الجمیلѧة علѧى زمانѧھ ، وأن شѧیوخ القѧریض أمثѧال 
ًافѧѧا ءة لانحنѧѧوا أمامѧѧھ اعترعѧѧرض علѧѧیھم ھѧѧذا النتѧѧاج مѧѧن تلѧѧك القریحѧѧة الثѧѧرة المعطѧѧا

مѧع تقѧدیم مѧا ) تخیѧر(، وھا ھو یستثمر صیغة المѧضى بنفاستھ وندرتھ وعظم مكانتھ
فى صورة كنائیة موحیة تعكس زھوه وإعجابѧھ ) أشتات الفضائل لفظھ(حقھ التأخیر 

بشعره الذى یحوى جزیل اللفظ وسلامة العبارة ونقاء الدیباجة مع جودة معانیھ ، فلم 
ًیضاھیھ فخѧرا ونѧدرة ونفاسѧة فѧضلا علѧى تخیѧره للفظѧة یوجد ما  ) أشѧتات الفѧضائل(ً

والمؤذنة بجمع فیض كثیف لا یمكن حصره من ھذه المحاسن ،وھى تعكѧس معاناتѧھ 



٤٤

وقد صور ذلك . فى جمعھا وسبكھا ، بحیث لا یستطیع أحد مباراتھ فى ھذا المضمار
  : فى أبیات أخرى فقال 

  ریѧѧѧاض قѧѧѧریض قѧѧѧد رقمѧѧѧت بѧѧѧساطھا
  حھѧѧѧѧѧѧѧѧا فكѧѧѧѧѧѧѧѧرى فتѧѧѧѧѧѧѧѧأتى سѧѧѧѧѧѧѧѧلیمةینق

  إذا أنѧѧѧѧѧѧشدت ھѧѧѧѧѧѧز النѧѧѧѧѧѧدى سѧѧѧѧѧѧماعھا
  

  بفكѧѧѧر عزیѧѧѧز المثѧѧѧل فѧѧѧى صѧѧѧنعة الѧѧѧرقم  
  مبѧѧѧѧѧرأة الألفѧѧѧѧѧاظ مѧѧѧѧѧن خجѧѧѧѧѧل الخѧѧѧѧѧرم

  )٦٩(وفكѧѧت وثѧѧاق القلѧѧب مѧѧن ربقѧѧة الھѧѧم
  

  : وقولھ 
  كѧѧѧѧѧѧأنى فѧѧѧѧѧѧى فѧѧѧѧѧѧصیح القѧѧѧѧѧѧول قѧѧѧѧѧѧس
  بѧѧѧѧѧѧѧѧشعر بحѧѧѧѧѧѧѧѧره الزخѧѧѧѧѧѧѧѧار عنѧѧѧѧѧѧѧѧدى

  فحلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه الجزالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة والمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانى 
  

  ولكѧѧѧѧѧѧѧѧن لѧѧѧѧѧѧѧѧیس لѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧنكم إیѧѧѧѧѧѧѧѧاد  
   والثمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادوللغیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر النقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائع

  )٧٠(وإلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء الإصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابة والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسداد
  

                                           
  . ٣٠٨/ الدیوان )  69
  . ٣٥٣/ الدیوان )  70



٤٥

الفخر والإعجاب
  یѧѧѧѧا  أیھѧѧѧѧا لѧѧѧѧشعراء ھѧѧѧѧل مѧѧѧѧن لاقѧѧѧѧط
  وقѧѧѧѧѧѧف اختیѧѧѧѧѧѧاركم علیѧѧѧѧѧѧھ فمѧѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧѧھ

  ھѧѧѧѧѧذا ھѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧشعر الѧѧѧѧѧذى لѧѧѧѧѧو أنѧѧѧѧѧھ 
  رتѧѧѧѧѧѧب لفظھѧѧѧѧѧѧاأولѧѧѧѧѧѧو أنѧѧѧѧѧѧھ خطѧѧѧѧѧѧب 

  عѧѧѧرب القѧѧѧصائد مѧѧѧا غѧѧѧدون شѧѧѧواردا
ѧѧѧѧѧѧشدزیѧѧѧѧѧѧرنم منѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧسنا مѧѧѧѧѧѧددن ح  

  عѧѧѧزت  علѧѧѧى خطѧѧѧابھن ، وكѧѧѧل مѧѧѧن
  مѧѧѧѧѧѧن كѧѧѧѧѧѧل قافیѧѧѧѧѧѧة إذا غضغѧѧѧѧѧѧضتھا

  راء بكѧѧѧѧر فѧѧѧѧى القѧѧѧѧریض غریبѧѧѧѧةعѧѧѧѧذ
  مѧѧѧا كنѧѧѧت أرضѧѧѧى أن یكѧѧѧون خلیلھѧѧѧا

  

   یѧѧѧѧѧѧѧѧسود بѧѧѧѧѧѧѧѧھ ، فھѧѧѧѧѧѧѧѧذا الجѧѧѧѧѧѧѧѧوھرًراد  
  متقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدم عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ ولا متѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأخر

  ھѧѧѧѧѧѧذا الكѧѧѧѧѧѧوثر: مѧѧѧѧѧѧاء لقѧѧѧѧѧѧال النѧѧѧѧѧѧاس 
  جمعیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبا إلیھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا المنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  لنѧѧѧѧѧѧدى بھѧѧѧѧѧѧن وھѧѧѧѧѧѧو معطѧѧѧѧѧѧراوغѧѧѧѧѧѧدا 
  بنѧѧѧѧѧѧѧѧسیبھن ومѧѧѧѧѧѧѧѧا تكѧѧѧѧѧѧѧѧر الأعѧѧѧѧѧѧѧѧصر
  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستامھن مطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوق ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسور
  عѧѧѧѧѧѧب الكѧѧѧѧѧѧلام كمѧѧѧѧѧѧا تعѧѧѧѧѧѧب الأبحѧѧѧѧѧѧر

  لامھѧѧѧѧѧѧا لا یمھѧѧѧѧѧѧر كالنفѧѧѧѧѧѧوسبѧѧѧѧѧѧسوى 
  كѧѧѧѧѧѧسرى أنѧѧѧѧѧѧو شѧѧѧѧѧѧروان والإسѧѧѧѧѧѧكندرا

  
 أن ھѧذه وكیѧففكرة الأبیات ـ ھنا ـ تѧدور حѧول تعظѧیم شѧعره والزھѧو بѧھ ، 

الفكѧѧرة كانѧѧت مѧѧؤطرة بإطѧѧار مѧѧن الخѧѧصوصیة المتمثلѧѧة فѧѧى التمیѧѧز وإضѧѧفاء التفѧѧوق 
الشدید على ھذا الإبداع الشعرى ، فضلا عن إعجابھ بما ینظمھ ، ولعل فى اسѧتخدام 

 كѧѧل مѧѧن یقبѧѧل علیѧѧھ یبѧѧوئمѧѧا یѧѧوحى بѧѧأن شѧѧعره ) یѧѧا أیھѧѧا الѧѧشعراء(ء فѧѧى قولѧѧھ النѧѧدا
بالاطلاع أو المحاكاة أو الوقѧوف معѧھ أو مѧع تجاوبѧھ الوجѧدانى الأثیѧر ذرى الѧسیادة 

  . والشرف والسؤدد فى مجال الإبداع 
ولما كان الشعراء ھم أخبر وأدرى الناس بدقائق ھѧذا الفѧن وجѧھ إلѧیھم نѧداءه 

ًمن موارد ھذا الفیض الإبداعي ، لذا جاء النداء معقبا بالاسѧتفھام  ى النھلًحثا لھم عل
ًھل من لاقط رمزا وحثا لھم على ھذا المعنى ، وقد خرج بالاستفھام ـ ھنا ـ فى قولھ  ً

من معناه الحقیقى إلى معنى آخر ألا وھو الحث والتحضیض ، أضف إلى ھѧذا ، مѧا 
جѧوانح والمѧشاعر الدفینѧة لѧدى المخѧاطبین ، یھ الأسلوب الإنشاني من مخاطبة الحیو

) ھل مѧن لاقѧط(وھو ما یتلائم وطبیعة الحدیث عن ھذا الإبداع ، فإیثار ھل فى قولھ 
لأفعال ، وكѧان مقتѧضى سمیة ، وھى التى لھا شدید شغف باالإجملة الوإدخالھا على 
ھام إلѧѧخ ، یبѧѧد أنѧѧھ لمѧѧا كانѧѧت ھѧѧل مختѧѧصة بالاسѧѧتف... ھѧѧل تلتقطѧѧون : ھѧѧذا أن یقѧѧال

التѧѧѧصدیقى ، وكانѧѧѧت مخصѧѧѧصة للمѧѧѧضارع بالاسѧѧѧتقبال كѧѧѧان لھѧѧѧا مزیѧѧѧد اختѧѧѧصاص 
یاء التى دلالتھا على الزمان أظھر ، كالأفعال الدالة على الزمان تضمنا ، فھѧى شبالأ

ًأظھر فى الدلالة على الزمان من المشتقات الدالة على  الزمان التزاما ، من ثѧم كѧان 
والعѧدول بھѧا عѧن الفعѧل إلѧى ، ص غیرھѧا اختصاص ھل بالأفعال أقوى من اختѧصا

غیره ـ كما ھى ـ أفاد مزید الاعتناء بالمطلوب بھا ، وعظیم الاحتیاج إلیھ ، مع تنبیھ 
 شѧىء عىالأذھان إلى أن ما یستفھم عنھ أمر جѧدیر بѧالتوقف عنѧده والتفتѧیش فیѧھ لѧو

 بمѧا ، ذلѧك أن الطالѧب للѧشىء إذا كثѧرت رغبتѧھ فیѧھ عبѧر عنѧھ..مما فیھ من أسѧرار 
ًیقتضى ثبوتھ ، لإظھار أن من شأنھ أن یتخیل حاصلا واقعا ثا    )٧١() ًبتاً

ًوبعد التأمل یتبین أن حرف من ـ ھنا ـ لیس زائدا ، إنما ھو حѧرف أصѧیل ، 
ھѧل : لھ فى بناء الجملة ما لغیره من الكلمѧات ، ذلѧك لأن الفѧارق كبیѧر بѧین أن یقѧال 

                                           
 ٢٧١ ـ ٢٦٧ / ٢/ مواھب الفتاح فى شرح تلخیص المفتاح ضمن شروح التلخیص للمغربѧى )  71
.  ھـ١٣٤٣ / ٢/ تصرف مطبعة السعادة طب
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فالجملة الأولى تتطلب الإجابة عن وجود ) ھل من لاقط: (وبین أن یقال ) ًلاقط درا 
ّما یطلق علیھ لاقط ، أى لاقط ، دون أن یكون ھناك درایة مسبقة بѧأحوال ھѧذا الفѧن 

ًمѧن جѧراء تنكیѧره ، فѧضلا ) لاقѧط(الشعري ، بالإضافة إلѧى التعمѧیم الѧوارد فѧى لفѧظ 
، ھѧو أن ة من وادى الإنشاء دون الخبر لھ وجھ بلاغѧى دعلى أن اختیار بدایة القصی

ذلѧك : (الغرض العام یحاور العاطفѧة وینѧادى المѧشاعر ، وفѧى ھѧذا براعѧة اسѧتھلال 
ѧلامًلأن الابتداء البدیع البارع یكون داعیا إلѧن الكѧده مѧا بعѧى مѧغاء إلѧىى الإصѧفمت ، 

، وتزایѧѧدت  بعѧѧده تѧѧوفرت الѧدواعى علѧѧى اسѧѧتماعھًكѧان الابتѧѧداء لائقѧѧا بѧالمعنى الѧѧوارد
  )٧٢(..) یھ البواعث على الإصغاء إل

ولمѧѧا كѧѧان الھѧѧدف ھѧѧو اسѧѧتثارة الجѧѧوانح والمѧѧشاعر لنفاسѧѧة ھѧѧذا المعѧѧروض 
الشعرى وعلو مكانتھ وقیمتѧھ ، عمѧد الѧشاعر إلѧى التѧصویر الاسѧتعارى التѧصریحى 
مѧѧرة ، والتѧѧصویر التѧѧشبیھي أخѧѧرى ، فقѧѧد شѧѧبھ إبداعѧѧھ بالѧѧدر علѧѧى سѧѧبیل الاسѧѧتعارة 

،  ھѧذه الѧصورة التѧشبیھیة البلیغѧة ر ذاتѧھ فѧىھالتصریحیة ، ثم عѧاد فجعلѧھ ھѧو الجѧو
ًرمزا إلى كل ما سبق من معان ، فضلا عن تعریف المسند  إلیѧھ بالإشѧارة فѧى قولѧھ 

ًإیماءا إلى تفرده وتمیزه عن كل ما سواه ، فقد تحققت فیھ كѧل سѧمات ) لجوھراھذا (
 لدر وھذهاالتفرد والنفاسة فلیس ھناك جوھر غیره ، وھو یعكس تمیز من یلتقط ھذا 

 ھنѧѧاك إبѧѧداع لأحѧѧد أو اختیѧѧار لنفاسѧѧة إلا مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذا القѧѧصید ، سالجѧѧواھر ، فلѧѧی
ًفالѧѧسیادة مرھونѧѧة بѧѧالوقوف مѧѧع ھѧѧذا القѧѧصید ، وھѧѧو مѧѧا بѧѧدا واضѧѧحا فѧѧى اسѧѧتثمار 

 والجمع بین متقدم ومتأخر ، زیادة فى الثوابتالمكنى بھ عن ھذه ) یسود(المضارع 
  . إبراز ھذه المعانى وتأكیدھا 

  الѧѧѧѧشعراء ھѧѧѧѧل مѧѧѧѧن لاقѧѧѧѧطیѧѧѧѧا أیھѧѧѧѧا 
  الѧѧѧѧѧѧѧѧھم علیѧѧѧѧѧѧѧѧھ فكمارتیѧѧѧѧѧѧѧѧوقѧѧѧѧѧѧѧѧف اخ

  

  ًدرا یѧѧѧѧѧѧѧѧѧسود بѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ فھѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا الجѧѧѧѧѧѧѧѧѧوھر  
  متقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدم عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ ولا متѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأخر

  
وما یزال الشاعر یقصر الجنس الفنى والرقى الشعرى فى إبداعھ ھو فقط ، 
لما فیھ من عبارات تتسم بالوضوح وقѧرب المأخѧذ ، فѧضلا عѧن التجѧاوب الوجѧدانى 

عمد إلى استثمار بناء الجملة الاسمیة المغلѧف بѧالتعریف الأثیر لدى الشاعر لذا نراه ی
ًة والموصولى أخرى ، رمزا إلى ثبات ودوام ھذا التمیѧز والتفѧرد أكمѧل رالإشارى م

ًتفرد ، لأن اسم الإشارة غیر المشار إلیھ ، ویحدد المѧراد منѧھ تحدیѧدا واضѧحا ، لأن  ً
لك إلا باسم الإشارة فى قولھ التمییز الأكمل ھو ما كان بالعین والقلب ، ولا یحصل ذ

ھذا الكوثر ، ھذا ھو التعریف بالإشارة ، أما التعریف بالموصولیة ) ھذا ھو الشعر (
فѧالغرض منѧھ زیѧادة تقریѧر الغѧرض المѧسوق لѧھ ...) ھذا ھو الشعر الѧذى (فى قولھ 

الكلام ـ وھوھنا ـ الفخر بإبداعھ الذاتى ، والتعبیر بالموصول أدل على الغѧرض ممѧا 
ھذا ھѧو الѧشعر لѧو ، لأن مثѧل ھѧذا یقѧرر الغѧرض فقѧط ، ولا یزیѧده تأكیѧدا، :  قال لو

ًبخلاف التعریف بالموصولیة فإنѧھ یزیѧد الغѧرض المѧسوق لѧھ الكѧلام تأكیѧدا لاشѧتمال 
 ءلѧو أنѧھ مѧا) لѧو(الصلة على ما یفید ھذه الزیادة فى التقریر ، وھذا ما أكده اسѧتثمار 

 حیѧѧث یكѧѧون انتفѧѧاء الجѧѧزاء وذلѧѧك العقلѧѧى متنѧѧاعللاوالمѧѧستخدمة ) لѧѧو أنѧѧھ خطѧѧب... 
، وانتفاء الشرط غیر معلوم ، فیؤتى بلو للاستدلال بالمعلوم ـ ھنا ،وھو الماء ًمعلوما

والخطب الجمعیة المرتبة على المجھول وھو طبیعة إبداعھ الشعري ، كما فѧى قولѧھ 
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د معلوم ، وانتفѧاء التعѧدد  فإن انتفاء الفسا)٧٣()لو كان فیھما آلھة إلا الله لفسدتا"تعالى 
مجھول ، فأتى بلو ـ حینئذ ـ للاسѧتدلال بانتفѧاء الفѧساد علѧى انتفѧاء التعѧدد ـ وإذا كѧان 
ھذا الشعر یتفوق على غیره ، فإن ھذا التفوق قد ظھر فى كل ما یتصل بھѧذا الѧشعر 

 جѧاء اللفѧظ رلتѧشبیھ بѧالكوثابسبب ـ فلو افترض أنھ ماء لكѧان الكѧوثر ، وفѧى اختیѧار 
ًمعرفا بالإشارة مرة وبأل أخرى ، رمزا إلى تمیز نوعیة ھذا  كمѧا یتمیѧز مѧاء  لرقѧىاً

ѧѧتھ والرغبѧѧھ وسلاسѧѧى عذوبتѧѧوثر ، فѧѧھالكѧѧا تناولتѧѧھ كلمѧѧتزادة منѧѧى الاسѧѧوة فѧѧا  ، وھѧѧم
یعكѧѧس كѧѧل ھѧѧذه المعѧѧانى علѧѧى إبѧѧداع الѧѧشاعر ، بالإضѧѧافة إلѧѧى اسѧѧتثماره الأسѧѧلوب 

داع لإبѧاولѧو افتѧرض أن ھѧذا ) یھѧا المنبѧرلѧصبا إل: فى قولھ (التصویرى الاستعارى 
وانظر إلى سر اختیاره للفظة ،  اختیار معانیھا ًا، منمقتحول إلى خطبا مرتبة ألفاظھا

 ةفھو یرمز بھا إلى علو مكانة وسمو شعره لدرجة أنھا ترید مضاھا) جمعیةخطب (
 ، ر ، باعتبѧار أن خطѧب الجمعѧة أفѧضل الخطѧبغѧالخطب المقدسة فى ھذا الیѧوم الأ

فھѧو یѧدلل بѧھ علѧى استحѧضار )  لفظھاأرتب(فضلا عن استثماره التعبیر بالمضارع 
والجھѧد حتѧى  ھذا النبع الثر ، ومدى المعاناة دصورة الشاعر ومدى ما بذلھ فى إعدا

 بترتیѧѧب ھѧѧذه المنظومѧѧة الѧѧشعریة ، ممѧѧا أھلѧѧھ لѧѧذرى الѧѧسؤدد والѧѧشرف والمكانѧѧة مقѧѧا
انѧت فتѧاة حѧسناء وھѧو بھѧذا یبѧالغ فѧى تعظѧیم العالیة ، ولو فرض أنھا كانت خطبѧا لك

 تѧѧصویره فѧѧى، وھѧѧو مѧѧا یѧѧنعكس ووضѧѧع شѧѧعره فѧѧى ذرا الѧѧشرف والѧѧسیادةإبداعѧѧھ ، 
 ودود ، تحمل من صفات الود وجمال الخلق ما ءوتجسیده لألفاظ شعره بامرأة حسنا

یѧستثیر عاطفѧة مѧن ینظѧر إلیھѧا أو یتعامѧل معھѧا ، وھѧو كمѧا تѧرى ـ قѧد جѧسد المنبѧر 
ًظھر فى صورة محب عاشق ذى ولھ ، یصبو إلى محبوبتѧھ ،ویعمѧل جاھѧدا وجعلھ ی

تحالت إلى نسوة اسعل خطب ودھا وكل ما یمت إلیھا بصفة ، ولو كانت قصائده قد 
  . ًلكانت أجملھن وأغلاھن مھورا 

  ھѧѧѧѧѧذا ھѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧشعر الѧѧѧѧѧذى لѧѧѧѧѧو أنѧѧѧѧѧھ
   لفظھѧѧѧѧѧѧاتѧѧѧѧѧѧبولѧѧѧѧѧѧو أنѧѧѧѧѧѧھ خطѧѧѧѧѧѧب أر

  ًغѧѧѧدون شѧѧѧوارداعѧѧѧرب القѧѧѧصائد مѧѧѧا 
  

   ھѧѧѧѧѧѧѧذا الكѧѧѧѧѧѧѧوثر مѧѧѧѧѧѧѧاء لقѧѧѧѧѧѧѧال النѧѧѧѧѧѧѧاس  
  جمعیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبا إلیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ المنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
  وغѧѧѧѧѧѧدا النѧѧѧѧѧѧدى بھѧѧѧѧѧѧن وھѧѧѧѧѧѧو معطѧѧѧѧѧѧر

  
 تنѧسحبولما كان ھدفھ ھو تغلیف قصائده بѧالتمیز والنѧدرة والنفاسѧة ، حتѧى 

كل ھذه الخصال على جل شعره عمد إلى استثمار التصویر الكنѧائى الاسѧتعارى فѧى 
لمتحببѧة لزوجھѧا ، وإذا كانت العروب ھى المѧرأة الѧضاحكة ا) عرب القصائد (قولھ 

المظھѧѧرة لѧѧھ ذلѧѧك ، فقѧѧد اسѧѧتعار صѧѧورة الحѧѧسن والجمѧѧال وشѧѧدة التعلѧѧق والأسѧѧر مѧѧن 
المرأة لإبداعھ الذى یحمل المبتكر والطریف الجدید من المعانى ، حتى بدت قصائده 

ینفحن العطر فѧى سѧائر الأرجѧاء ، وھѧو غر الخرائد فى صورة حسناوات متغنجات 
الندرة ، ولعلѧھ اتكѧأ فѧى ھѧذه الѧصورة علѧى مѧا اسѧتقر فѧى إن دل فإنما على النفاسة و

الخلفیѧѧة العربیѧѧة القدیمѧѧة مѧѧن حبھѧѧا للقѧѧصائد المعبقѧѧة بالمعѧѧانى المبتكѧѧرة والطریفѧѧة ، 
  : لدرجة أنھا تطلق علیھا شوارد ، قال المتنبى 

  أنѧѧѧѧام مѧѧѧѧلء جفѧѧѧѧونى عѧѧѧѧن شѧѧѧѧواردھا
  

  )٧٤(ویѧѧѧѧسھر الخلѧѧѧѧق جراھѧѧѧѧا ویختѧѧѧѧصم  
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غدا والنѧدى ( من تصویر استعارى آخر وھو ولا یخفى ما فى ھذا الأسلوب
مكنیا بھ عن انتشار عبقھا وأریجھا ونفاستھا لكل من یحѧاول الاقتѧراب مѧن ) معطر 

ما غدون (ھذه العرب ، فضلا عن التوافق النغمي والإیقاع المنبثق من طباق السلب 
  . بغیة إیضاح ھذه المعانى والتأكید علیھا ) غدا. 

 الѧشدید والتمیѧز علѧى ھѧذا ددھا ـ ھى إضѧفاء التفѧوقوالفكرة التى ـ نحن بص
، وھѧѧو یحѧѧاول تعمیѧѧق ھѧѧذه الفكѧѧرة ـ لا سѧѧیما ـ وقѧѧد  اسѧѧتحالت الخرائѧѧد إلѧѧى الإبѧѧداع

حسناوات شدیدة الأسر لكل من یقرأھѧا ، فیؤكѧد علѧى ازدیѧاد حѧسنھن كلمѧا تѧرنم بھѧا 
یѧزددن ، (ور ، یوضح ھذا استثماره للمѧضارع فѧى صمترنم ، ثم بتوالى وتكرار الع

وھو یساعد علѧى استحѧضار صѧورة الحѧسن وزیادتѧھ بتكرارھѧا ، فѧضلا عѧن  ) ّتكر
رؤیة الأیام والأعوام وھى تѧوالى ، ومѧع ذلѧك فѧصورة الازدیѧاد للحѧسن والجمѧال لا 
تتوقف بѧل تѧزداد بمرورھمѧا ، وفѧى البیѧت محѧسن بѧدیعي یعѧرف بمراعѧاة النظیѧر ، 

 بین أفعѧال أو  أسѧماء وصѧفات إذا ذكѧر ھو الجمع فى الكلام: ولعل أیسر تعریف لھ 
بعضھا تداعى فى الذھن والشعور ذكر البعض الآخر ، لارتباط ھѧذه الأمѧور بѧدائرة 
واحѧѧدة فѧѧى الѧѧذھن وفѧѧى الواقѧѧع ، وإذا تقѧѧرر ذلѧѧك فѧѧإن القѧѧصیدة جمعѧѧت علѧѧى أسѧѧاس 

فѧضلا عѧن حѧسن النѧسق ) ترنم ـ منشد ـ بنسیبھن ـ یѧستامھن(مراعاة النظیر ، وھى 
 الكلام على نظم حكیم لا كیفما اتفق الحѧال وھѧو مѧا یوجѧد ھنѧا ، فحدیثѧھ وھو مجيء

عن ھذه الخرائѧد الغѧر التѧى یѧزداد حѧسنھا بتكѧرار سѧماعھا أو قرائتھѧا ثѧم اتبѧاع ذلѧك 
 ھذه الصورة ـ صѧورة الخرائѧد التѧى اسѧتحالت استعمل) عزت على خطابھن (بقولھ 

ѧرز خѧصاء، لتبѧصیل والاستقѧو التفѧسناوات ـ نحѧى حѧا إلѧك حینمѧھ ذلѧصوصیة إبداع
یجعل ھذه الغید الملاح من أنفس العرائس التى تغلى لھا المھور ، ومن ثم فھى تعѧز 
على المتقدمین لخطبة ودھا ، على الرغم من أنھѧم أكفѧاء لھѧن ، فھѧم مѧا بѧین مطѧوق 

 الرفاھة والنعیم ـ الذین یتقلبون فى مطارفھما ، لكنھا مѧع ذلѧك تتѧدلل ًاومسور ـ رمز
علѧى الѧرغم مѧن تѧدللھن علѧى خطѧابھن ، فѧإن : قد نقول : وثانیة. ، ھذه واحدة علیھم

ًھؤلاء الخطاب مطوقѧون بحѧبھن ومѧسورین بجمѧالھن الآسѧر ، فھѧم دائمѧا مѧشدوھین 
  . ًإلیھن لا یستطیعون عنھن تحولا حتى ولو كثر الصد والإعراض منھا 

تقѧصاء ھѧذا إنѧھ تѧصویر رامѧز إلѧى اس: ًوقѧد نقѧول فѧى ھѧذا التѧصویر أخیѧرا 
 ، وھѧذا الأخیѧر ھѧو مѧا )٧٥(الإبداع الآسر على غیر ھذا الشاعر مѧن شѧیوخ القѧریض

أمیل إلیھ ـ لا سیما ـ والحدیث عن إبداع متمیز متفرد مع دلالة السابق واللاحق على 
  . ھذه المعانى 

ًرمزا إلى كثرة من یحاول مضاھاة ھذا القریض ، إلا ) خطابھن(وفى التعبیر بقولھ 
 المحاولات سرعان ما تبوء بالفشل الذریع ، وھو ما یعكس التأكید على ھذا أن تلك

  . التمیز المتفرد والمنعدم النظیر 
ًمؤكدا فى تناسق تام كل ھذه المعانى السالفة من ) من كل قافیة (ویأتى قولھ 

النفاسѧѧة والتمیѧѧز للموضѧѧوعات والإبѧѧداعات ، عѧѧن طریѧѧق التѧѧصویر الكنѧѧائى الرامѧѧز 
وتدفقھا لدیھ مؤكدة أمارات قدرتھ على نظѧم القѧریض العملیة الإبداعیة لمدى غزارة 

المتفѧѧرد عمѧѧا سѧѧواه ، فھѧѧو لѧѧم یتѧѧرك غرضѧѧا مѧѧن الأغѧѧراض الѧѧشعریة ، أو قافیѧѧة مѧѧن 
قوافیھ إلا وسارع بالوقف معھا والحدیث عنھا والنظم لإھابھا ، وفѧض بكرتھѧا حتѧى 
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ھى میدانھ الذى لا یبارى فیھ استحالت عملیة النظم فى كل صعب لدیھ إلى سیولة ، ف
، ولو فرض أن ھنѧاك محѧاولات تعѧوق إثѧراء ھѧذه العملیѧة الإبداعیѧة ومѧدى نفاسѧتھا 
بѧصدھا أو التقلیѧل مѧن شѧأنھا وقѧدرھا لوجѧدت ـ مѧع صѧعوبة ھѧذه المحѧاولات وعѧدم 

ً شѧاعرا یقظѧا ،قدرتھا علѧى الوقѧوف أمѧام إبداعѧھ الفنѧى،  وھѧو مѧا عبѧر عنѧھ بغریѧب ً
قلیل تعبیره یوحى بѧالكثیر مѧن المعѧانى والѧصور فھѧو أشѧبھ فـ ) ھاغضغضت(الألفاظ 

بѧѧاللفظ المѧѧوجز الѧѧذى مѧѧن شѧѧأنھ التعبیѧѧر بالقلیѧѧل عѧѧن المعنѧѧى الكثیѧѧر ، وفѧѧى ظѧѧل ھѧѧذه 
للتقلیل من شأن المعروض من شѧعره ) إذا(المحاولات المتكررة المشروطة بالشرط 

لمѧا تكѧررت المحѧѧاولات تѧرى ھنѧاك المفاعلѧة الھادفѧة لأداء المعѧانى والأغѧراض، وك
 فى الأبحر دلالة على هكلما استحال شعره إلى زیادة ، فلم یجد أوضح من زیادة المیا

ة میѧاه رھذه السیولة الإبداعیة ، فالإبѧداع لدیѧھ فیѧھ زخѧر وكثافѧة وغѧزارة تفѧوق غѧزا
ًالبحار وتدفقھا ، وھو ما بѧدا واضѧحا فѧى ھѧذه الѧصورة الѧشرطیة المغلفѧة بالتѧصویر 

 الآسر الموشاة بالتعبیر الماضوى إذا كان الحدیث عن إبداعѧھ ـ دلالѧة علѧى التشبیھي
تحققھ وتمكنѧھ وتمرسѧھ ـ والتعبیѧر بالمѧضارع فѧى جانѧب زیѧادة میѧاه الأبحѧر ـ دلالѧة 
على تجدد حدوث ھѧذه الأفعѧال كلمѧا قلѧت النѧسب فѧى الأبحѧر ، فѧضلا عѧن اسѧتثماره 

الكѧلام المعلѧن المعھѧود المخѧصوص فھѧو ) التعریف بأل فى لفظتى الكلام ، الأبحѧر(
إذا غضغضتھا عب . (بشاعرنا ، وتلك الأبحر التى لا تفارق صورتھا مخیلة الذھن 

منبعѧѧث مѧѧن الجنѧѧاس فѧѧضلا عѧѧن التجѧѧاوب الموسѧѧیقى ال) . الكѧѧلام كمѧѧا تعѧѧب الأبحѧѧر
  ) . عب ، تعب(الناقص فى قولھ 

 علѧى وفى إطار حسن النسق المراعى فى تناغى ھѧذه الأبیѧات كѧان حرصѧھ
بیان عذریة ھذه الحسناوات التى غلت لھا المھѧور ، والتѧى تعѧز علѧى خطابھѧا ، فمѧا 
ھى إلا بكر غریبة عن بنى جنسھا ، وتلك ھى مقومات عزھا وتطویق أسر كل مѧن 

ولا یخفѧѧى مѧѧا لتتѧѧابع ھѧѧذه ) عѧѧذراء ، بكѧѧر(یراھѧѧا ، فѧѧى صѧѧورة اسѧѧتعاریة مѧѧصورة 
نفاستھا وندرتھا وتمیزھا ، فضلا عن الصفات من أثر دلالى واضح فى التأكید على 

ًرامѧزا بѧھ ) بѧسوى النفѧوس كلامھѧا لا یمھѧر (استثمار تقدیم ما حقھ التأخیر فى قولھ 
إلѧѧى معنѧѧى تعظѧѧیم ھѧѧذا الإبѧѧداع وسѧѧمو مكانتѧѧھ مѧѧع المبالغѧѧة فѧѧى ذلѧѧك ، وإثѧѧارة انتبѧѧاه 

، ھѧذه تغنجѧة قوامھѧا كلمѧات وصѧور وعبѧاراتالمخاطب إلѧى أن ھѧذه الحѧسناوات الم
كلمات وما تحملھ من معان لا تفتدى إلا بكرام النفوس ، وتلك كنایة تصویریة عѧن ال

نفاسة وعظѧم ھѧذا المعѧروض مѧن الإبѧداع ، فھѧو لا یقѧارن أو یماثѧل إلا بѧالكریم مѧن 
  ! النفوس ، فإذا كان ھذا ھو حال الكلام ـ وفقط ـ فما بالنا بجسد ھذه الحسناء ؟

 أضف إلѧى ھѧذا حѧسن اسѧتثماره فѧى كل ھذا عن طریق ما یسمى بالإیغال ،
لثبѧѧات والѧѧدوام المنبعثѧѧین مѧѧن الجمѧѧل الإسѧѧمیة ومѧѧدى إحاطتھѧѧا لأداء تلѧѧك التعبیѧѧرات 

  . بالقصید كلھ
ًوقد جاء البیت الأخیر مؤكدا على ما سѧبق مѧن معѧانى النفاسѧة وعلѧو الѧشأن 

 صاحبھا وقارئھѧابѧوالندرة لدرجة أنھ من سمو مكانتھѧا وعظѧم قѧدرھا فѧى الاسѧتعلاء 
ًوملتقطھѧا وسѧѧامعھا أنѧѧھ لا یرضѧى بھѧѧا صѧѧاحبا أو خلѧیلا حتѧѧى ولѧѧو كѧان ھѧѧذا الخلیѧѧل 
الملازم فى الشدائد والمسرات المواسى بحنانھ وإلفھ ھو أحد ملوك الفرس الأسѧخیاء 

  . الكرماء 
  مѧѧѧѧѧѧن كѧѧѧѧѧѧل قافیѧѧѧѧѧѧة إذا غضغѧѧѧѧѧѧضتھا
  عѧѧѧѧذراء بكѧѧѧѧر فѧѧѧѧى القѧѧѧѧریض غریبѧѧѧѧة

   الأبحѧѧѧѧѧѧرعѧѧѧѧѧѧب الكѧѧѧѧѧѧلام كمѧѧѧѧѧѧا تعѧѧѧѧѧѧب  
  بѧѧѧѧѧѧسوى النفѧѧѧѧѧѧوس كلامھѧѧѧѧѧѧا لا یمھѧѧѧѧѧѧر
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  مѧѧѧا كنѧѧѧت أرضѧѧѧى أن یكѧѧѧون خلیلھѧѧѧا
  

  كѧѧѧѧѧѧسرى أنѧѧѧѧѧѧو شѧѧѧѧѧѧروان والإسѧѧѧѧѧѧكندرا
  

ًونراه معجبا مزھوا بنظمھ یفضلھ على الروضة الموشاة فیقول ًّ :  
  دھѧѧѧاوومѧѧѧا روضѧѧѧة بѧѧѧات القطѧѧѧار یج

  یمѧѧѧѧѧѧشى النѧѧѧѧѧѧسیم بأرضѧѧѧѧѧѧھا مѧѧѧѧѧѧتمھلا
  فیعیѧѧѧѧѧد ثѧѧѧѧѧوب النبѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧى أرجائھѧѧѧѧѧا
  ًیومѧѧѧѧا بأحѧѧѧѧسن مѧѧѧѧن قѧѧѧѧریض ناصѧѧѧѧع
  تملیѧѧѧѧѧѧѧھ أفكѧѧѧѧѧѧѧارى فیطغѧѧѧѧѧѧѧى بحѧѧѧѧѧѧѧره

  إذا ألفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتھن منظمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧافقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 
   منѧѧѧѧѧھ فھѧѧѧѧѧو عقѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧاخرّمѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧل

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن كѧѧѧѧѧѧѧѧѧل قافیѧѧѧѧѧѧѧѧѧة إذا أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧشدتھا
  

  غنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء ذات تھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدل ورفیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف  
  فیھѧѧѧѧѧѧا كمѧѧѧѧѧѧشى الѧѧѧѧѧѧشارف المنѧѧѧѧѧѧزوف
  مѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧین تѧѧѧѧѧѧѧѧدبیج إلѧѧѧѧѧѧѧѧى تفویѧѧѧѧѧѧѧѧف
  نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضدتھ كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاللؤلؤ المرصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوف
  مѧѧѧѧѧѧѧѧدا ولѧѧѧѧѧѧѧѧیس البحѧѧѧѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧѧѧѧѧالمنزوف
  جاءتѧѧѧѧѧѧك مثѧѧѧѧѧѧل العقѧѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧѧى التѧѧѧѧѧѧألیف
  أو دق منѧѧѧѧѧѧѧھ فھѧѧѧѧѧѧѧو سѧѧѧѧѧѧѧمط شѧѧѧѧѧѧѧنوف

  )٧٦(فغمѧѧѧѧѧѧت بنѧѧѧѧѧѧشر كѧѧѧѧѧѧالعبیر مѧѧѧѧѧѧدوف
  

دور حول تفضیل شعره على الروضة الموشاة تالفكرة الرئیسة لھذه الأبیات 
وصѧѧف ھѧѧذا القѧѧریض والتغنѧѧى بѧѧھ أو الإعجѧѧاب بنѧѧسیجھ الفنѧѧى الѧѧذى یعجѧѧز مѧѧع ، 

  . خصومھ أو أقرانھ عن نظم مثلھ أو مجاراتھ فى ھذا المضمار
، یجودھا ض صورة روضة غناء ذات تھدل ورفیفوجاء البیت الأول لیعر

) روضة ، غناء ، تھѧدل ، رفیѧف(ث ، وقد عمد الشاعر إلى استثمار التنكیر فى الغی
قطѧع الغیѧث علیھѧا لیبعѧث فیھѧا أسѧباب انبھدف التعظیم من حال ھذه الروضة والتѧى 

الرى والخصوبة والنماء والنضارة والجمال ، فھѧو معھѧا یرعاھѧا ویھѧتم بأمرھѧا ولا 
ا ، وقѧد انعكѧست لنѧا صѧورة التعھѧد تى ثمارھѧؤتѧ یتركھا لحظѧة ، فھѧو یتعھѧدھا حتѧى

والتѧѧى تѧѧشى بالانقطѧѧاع والتحقѧѧق ) بѧѧات(والحفѧѧظ والرعایѧѧة مѧѧن اسѧѧتثماره للماضѧѧى 
لتعھد ، وقتا إثر وقت ، اوالثبات ، فضلا عن تجدده وحدوثھ مع استحضار ھیئة ھذا 

وقد أحѧسن الѧشاعر فѧى تجѧسید الغیѧث وتѧصویره فѧى ) یجود(من التعبیر بالمضارع 
جѧѧود ، وھѧو إن دل فإنمѧѧا یѧدل علѧѧى عمومیѧة جѧѧوده وكرمѧھ وسѧѧخائھ صѧورة إنѧسان ی

فѧى صѧورة ) ھѧدل ورفیѧفتغنѧاء ذات (الذى انعكس على الروضة فى تتابع صفاتھا 
وھѧѧى ترمѧѧѧز إلѧѧѧى كثѧѧرة تѧѧѧدلى الأشѧѧѧجار ) غنѧѧѧاء(كنائیѧѧة مѧѧѧستثمرة لѧѧصیغة المبالغѧѧѧة 

یѧѧث ھѧاب ھѧѧذه الروضѧة ، بفѧѧضل جѧود ھѧѧذا  الغالناعمѧѧة المѧسترسلة فѧѧى إ نوالأغѧصا
فكلمѧا (والمنقطѧع لھѧا دون مѧا عѧداھا فھѧو منتѧدى مѧن الѧشجر الكثیѧف  المنھمر علیھѧا

ة أحلى كان ذكرھا فى الشعر أشھى ، اللھم إلا أن یكون الشاعر لم یزور فظكانت الل
الاسم ، وإنما قصد الحقیقة لإفادة الوزن فحینئذ لا ملامة علیھ ، ما لم یجد فى الكنیѧة 

   )٧٧(.) مندوحة
  ودھѧѧѧایج بѧѧѧات القطѧѧѧار ومѧѧѧا روضѧѧѧة

  
  غنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء ذات تھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدل ورفیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف   

  
ولما كѧان المقѧام مقѧام عѧرض وتفѧصیل واسѧتكناه لعدیѧد مѧن مظѧاھر الجمѧال 
المنعكسة على ھذه الروضة عمد إلى استثمار الѧصورة التѧشبیھیة الموحیѧة فѧى قولѧھ 

والمجسدة للنسیم فى صورة كѧائن حѧي یرمѧز لѧھ ... ) یمشى النسیم كمشى الشارب (

                                           
  . ٣٤٣/ دیوان الشاعر )  76
. ٢/١٢٢العمدة لابن رشیق )  77
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والمفیدة استحѧضار ھیئѧة حركѧة ھبѧوب الأنѧسام العلیلѧة علѧى بѧساط ) یمشى(ى بالمش
 واتئѧѧاد ومѧѧصاحبتھ لھѧѧا وتریѧѧثحѧѧدوثھا فѧѧى رفѧѧق  ھѧѧذه الروضѧѧة فѧѧضلا عѧѧن تجѧѧدد

 ، والجمال علѧى الروضѧةوالتصاقھ بھا وتغلغلھ فى إھابھا بغیة إشاعة أجواء السحر 
لھبوب ھѧذه تѧشبھ حركѧة حركة ا) بأرضھا(وھو ما یبدو فى استثمار حرف الباء فى 

السكر ، ولا یخفى ما للتشبیھ من أثر قوى فѧى تجѧسید المعنѧى بالمترنح الذاھب عقلھ 
المراد مع إیضاحھ وتأكیده ، فضلا عن استثمار الجملة الاسمیة فى جانب المشبھ بھ 

ً النشوة تماما على الموقف من جھة ، ءالمفیدة للثبات والدوام مما یعكس سیطرة أجوا
ًاه مظاھر الجمال فѧى تѧؤدة وتمھѧل بعیѧدا عѧن لفѧح الھجѧر وحѧرارة القѧیظ مѧن واستكن

والѧذى ) مѧشىكتمѧشى ، (  بѧین ه للجناسجھة أخرى ، أضف إلى ھذا حسن استثمار
یعكس سیطرة الجمال المعنوى على الروضѧة لѧسیطرة الجمѧال المنبعѧث مѧن الألفѧاظ 

  . المستخدمة 
  ًلا مھیمѧѧѧѧѧѧشى النѧѧѧѧѧѧسیم بأرضѧѧѧѧѧѧھا مѧѧѧѧѧѧت

  
  وفنѧѧѧѧѧѧز الѧѧѧѧѧѧشارب الممѧѧѧѧѧѧشىكفیھѧѧѧѧѧѧا   

  
وتسلیط الإحساس بالجمال  ًالملك الأمجد بشعره ھذا یحاول جاھدا خلع وكأن

فیریك أثر ھبѧوب النѧسیم وتغلغلѧھ وأثره على جمیع مفردات الروضة المتحدث عنھا 
ًشى وكأنھ قد شكل ثوبا مرقطا مدبجًفى أرجاء الروضة بھدوء وتؤده نباتا مو ًا كثیѧر ً

ھیك عن الصورة التى عرض بھا ھѧذا المعنѧى ، فھѧى صѧورة الحركة والتطویح ، نا
إذ یѧѧѧصور النѧѧѧسیم فѧѧѧى صѧѧѧورة ...) فیعیѧѧѧد ثѧѧѧوب النبѧѧѧت (اسѧѧѧتعاریة كنائیѧѧѧة موحیѧѧѧة 

 علѧѧى إعѧѧادة الطѧѧراوة والنѧѧضارة إلѧѧى ھѧѧذه الروضѧѧة ، والقѧѧدرةتشخیѧѧصیة مجѧѧسدة لѧѧھ 
 فضلا عن تصویر النبات فى صورة ثیاب مدیحا مھفھفا ، ممѧا یѧؤذن بكثѧرة الألѧوان

تحالت إلѧى  اسѧالتى تؤكد على تعدد مظѧاھر الجمѧال فѧى جنبѧات ھѧذه الروضѧة والتѧى
جنة توافرت فیھا كل مقومات الراحة والدعة والاطمئنان ، وھو مѧا بѧدا واضѧحا فѧى 

الدال على استحѧضار ھیئѧة ھѧذه الѧصیاغة وتѧشكیل ) عیدی(صیغة المضارع استثمار 
 ، بالإضافة إلى تجددھا وحدوثھا فѧى ھا الموشاة بكل أنواع الزخارفئجنباتھا وأرجا

   .  متكرر مما یعكس الطراوة والنضارة وشدة الجذب فیج وتفویبتدصورة 
  ف تدبیج إلى تفویـــن ما بی      فى أرجائھا النبتفیعید ثوب 

 ومѧѧن أجѧѧل وصѧѧف قریѧѧضھ وحѧѧسن إبداعѧѧھ أو التغنѧѧى بѧѧھ ومѧѧدى الإعجѧѧاب 
مثلѧھ أو حتѧى  مھ أو  أقرانھ عن نظѧموالافتخار بھذا النسیج الفنى  الذى یعجز خصو

مجاراتھ فیما أبدع وشكل ، كان حسن التنسیق منھ فى استخدام نمط تѧصویرى رائѧع 
والذى جاء بعد الحدیث عن ...) ًیوما بأحسن من قریض ناصع(یزخر بھ تعبیره فى 

ھѧا ، قѧد عرضѧت فѧى عѧدة صѧور متوالیѧة لجѧلاء صѧورة فھدلھا ورفیتروضة بكامل 
ثѧم یعمѧد إلѧى وصѧفھ ...) مѧا روضѧة ( مѧا كѧذا فیقѧول(الشاعر بوصѧفھ ھا درییجدیدة 

والقѧبح ـ كمѧا جѧاء ھنѧا ـ مѧن وصѧف النѧسیم أبمعظم  أوصافھ اللائقѧة بѧھ فѧى الحѧسن 
 ـ فیجعلھ أصѧلا یفѧرع منѧھ معنѧى ، والمسترسلةوالنبات الموشى والغصون المتمایلة 

   )٧٨().ھور للتفریعوھو المعنى المش) یضبأحسن من قر(فیقول ، بأفعل من كذا 

                                           
ًالصورة الفنیة معیارا نقدیا )   78 / عبداللاه الѧصائغ . د) منحنى تطبیقى على شعر الأعشى الكبیر(ً

.  ـ ط ونشر وزارة الثقافة والإعلام ـ بغداد ٨٧/  ـ ط أولى ٣٨٣
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 التѧى  تؤسѧر وأغѧصانھا الوارفѧة المبھجѧة بخمائلھѧافھذه الروضѧة  المزھѧرة 
لѧلا فѧضاعف مѧن حѧسنھا ح علیھѧا مѧن وشѧیھ الغیѧثالناظرین وتروقھم ، وقد أضفى 

وروائھا لیست بأحѧسن مѧن شѧعره النѧضید والѧذى اسѧتثمر الحѧدیث عنھѧا فѧى صѧورة 
لمتحدث عنھ ، وأنѧھ قѧد بلѧغ مѧن اعظم ھذا ًتأكیدا على ) ناصع، قریض(ألفاظ منكرة 

) ناصѧع(الرفعة والسمو وعلو الشأو درجة منعدمة النظیѧر ، وھѧو مѧا أكѧده الوصѧف 
بѧذل الجھѧد ب) نѧضدتھ كѧاللؤلؤ المرصѧوف(المؤطر بھذه الصورة التѧشبیھیة الموحیѧة 

 علیھ من أضفىفى سبك معانیھ وألفاظھ حتى خرج فى صورة لؤلؤ مرصوف ، وقد 
   .ما یزید من حسنھ وشدة  تأثیره النصاعة 

 بمواضѧع التѧأثیر علѧى درایتѧھھذه التعبیرات المѧؤثرة لѧدى الѧشاعر تѧنم عѧن 
نفس المتلقى ومواضع السحر فى الشعر ، فمثل ھذا النمط قادر على بث شحنات من 

  )٧٩(...) الإیحاء تقرب صورة من یحب ثم یجلوھا ویزینھا
  ًیومѧѧѧѧا بأحѧѧѧѧسن مѧѧѧѧن قѧѧѧѧریض ناصѧѧѧѧع 

  
  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضدتھ كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوفنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاللؤلؤ المرص  

  
  : ھذه الصورة قد عبر عنھا الشاعر فى مقام آخر فقال 

  بأحѧѧѧѧسن مѧѧѧѧن شѧѧѧѧعرى وأیѧѧѧѧن كمثلѧѧѧѧھ
   المنطѧѧѧѧѧق الجѧѧѧѧѧزل لفظѧѧѧѧѧھیحیѧѧѧѧѧر رب

  
  

  لѧѧѧѧѧى المѧѧѧѧѧسامعاحجѧѧѧѧѧواھر مѧѧѧѧѧن لفѧѧѧѧѧظ ت  
  فیѧѧѧѧصبح بѧѧѧѧین بعѧѧѧѧد التعѧѧѧѧاظم ضѧѧѧѧارعا

  

فحینما أراد إثبات تفوق شعره علѧى الروضѧة وحѧسنھا وجمالھѧا آثѧر الاتكѧاء 
م المعروض فى معنى الإنكار والنفى ، رمزا منھ إلى إنكار ما یضاھى على الاستفھا

  . ًقریضھ فى الحسن والبھاء ، وإعجابا بنتاجھ الشعرى
التفریѧѧع فѧѧى ( بغیѧѧة الإیغѧѧالومѧѧا أعظѧѧم اسѧѧتثمار شѧѧاعرنا لѧѧصورة مѧѧن صѧѧور 

 ثѧѧم ة فكѧرأورة التنѧѧضید لھѧذا الإبѧѧداع ، فمѧا أجملѧѧھ وقѧد بѧѧدصѧعلѧѧى  الوصѧف والتأكیѧد
المعانى المشعة والتى لا ینتھى  تتابع أثرھѧا فѧى ھѧذه الѧصور  من إلى مدادھا زتجاو

  ...) تھنفلأ أفكارى ، فیطغى بحره ، فقر إذا تملیھ(المتوالیة والمشخصة 
والذى یصور الأفكار فى صورة مجسدة لدیھا القدرة علѧى صѧیاغة المعѧانى 

ѧائى مѧراء فى صورھا اللفظیة المعبرة ، فالبیت كلھ یحویھ معنى كنѧؤذن بثѧصور وم
 النابضةوغزارة العملیة الإبداعیة لدى الشاعر ، وامتلاكھ للعدید من التجارب الحیة 

 فسیولة العملیة .، مما یعكس خصوبة تجاربھ الثرة المعطاءة ، التى لا تقف عند حد 
الإبداعیة الشعریة لدیھ تشبھ سیولة المیاه فى البحار حتى الإفراط ، وإذا كѧان البحѧر 

نتھѧѧى مѧѧاؤه ولا تكѧѧف ھباتѧѧھ فكѧѧذلك شѧѧعره ، فھѧѧو إن دل فإنمѧѧا علѧѧى قریحѧѧة ثѧѧرة لا ی
المؤكѧدتان علѧى ) تملیѧھ ، یطغѧى(معطاءة ، وھو ما استثمره فѧى صѧیغة المѧضارعة 

استحѧѧضار ھیئتھمѧѧا ، فѧѧضلا عѧѧن التجѧѧاوب الموسѧѧیقى الѧѧصادر مѧѧن تماثѧѧل الكلمتѧѧین 
 فѧѧى صѧѧورة ذا الجمѧѧالًتمѧѧاثلا یѧѧساعد علѧѧى اسѧѧتكمال مقومѧѧات ھѧѧ) البحѧѧر... بحѧѧره (

   . الجناس الناقص
  تملیѧѧѧѧѧѧѧھ أفكѧѧѧѧѧѧѧارى فیطغѧѧѧѧѧѧѧى بحѧѧѧѧѧѧѧره 

  
  ًمѧѧѧѧѧѧѧѧدا ولѧѧѧѧѧѧѧѧیس البحѧѧѧѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧѧѧѧѧالمتروف  
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ولكى یعكس تدفق العملیة الإبداعیة لدیھ نراه وقد صѧور ھѧذا لفقѧر والأفكѧار 
والتراكیѧѧب فѧѧى صѧѧورة تѧѧشبیھیة تمثیلیѧѧة ھѧѧى العقѧѧد المنظѧѧوم المѧѧشكلة مѧѧن العبѧѧارات 

لѧى الجیѧد ، ولا یكѧون إلا لجلیѧѧل شѧعره ، أمѧا دقیѧѧق المتماسѧك الثمѧین الѧذى یوضѧѧع ع
فمѧن دقتѧھ لا یلѧبس إلا فѧى أعلѧى الأذن ، وھѧى ) بالѧسمط الѧشنوف(شعره فقد وصفھ 

تعكس مدى الارتباط والتلائم بین مقومات ھذه الصورة التمثیلیة ، ومدى قدرتھ على 
براز ھذه لإ) ّجل ، دق(حسن سبكھ وانتقاء مفرداتھ فى صورة جمعت بین متضادین 

علѧѧى النفاسѧѧة وعلѧѧوم القیمѧѧة ومѧѧدى الإعجѧѧاب المعѧѧانى فѧѧى صѧѧورة واضѧѧحة ، تؤكѧѧد 
والفخѧѧر والاعتѧѧزاز بكѧѧل مѧѧا تجѧѧود بѧѧھ قریحتѧѧھ ، فالجلیѧѧل مѧѧن شѧѧعره مѧѧوح ومعبѧѧر ، 
والدقیق منھ ھو الآخر نافع ومؤثر ، بالإضافة إلى أنھ قد عرض فى صورة تشبیھیة 

فѧى الѧذھن وتعمیѧق معنѧاه ) وھو نظم شѧعره(، والتشبیھ من شأنھ تقریر شكل المشبھ 
  . والإلحاح علیھ بالتثبیت ، مع رسم صورة بارزة المعالم لھ فى الخاطر

ًاختیѧارا موفقѧا فھѧى تعمѧل علѧى نقѧل الѧصورة مѧن ) المثل(وجاء اختیار لفظ  ً
  . عالم الذھن إلى عالم الواقع ، لیتم الاتساق والتلاؤم بین أجزاء الصورة

 ھذه التجارب الحیة والنابضة بالحركة والمعبѧر عنھѧا أضف إلى ما سبق أن
فѧѧى صѧѧورة ألفѧѧاظ وعبѧѧارات تغѧѧدو سѧѧیارة تجѧѧوب الآفѧѧاق ، معلنѧѧة عѧѧن قریحѧѧة ثѧѧرة 
معطاءة ، فانتشارھا فى الآفاق یشبھ حركة انتشار المسك المخلوط بقلیل مѧن المѧاء ـ 

ًھو عبق یمѧلأ الأفѧق أریجѧا معطѧرافھو مدوف ـ ف  شѧیوعھ ، فھѧى كنایѧة عѧن عمومیѧةً
  . ه ومدى المنفعة الناتجة عن شیوعھوانتشار

كѧل قافیѧة (فمѧا أجمѧل اتكѧاءه ھنѧا ـ علѧى صѧورة مѧن صѧور البیѧان فѧى قولѧھ 
ّوالتى أضفت على كل قوافیھ وشعره صѧورة العبیѧر الفѧواح بمѧا لѧھ مѧن ...) كالعبیر 

فى أثر طیب عمیم على كل من یتلقاه ، أو یقف عند حѧدوده ، بعѧد أن اسѧتحالت القѧوا
ًعبیرا فواحا منتشرا من حیث عموم النف وطیب الرائحة وشدة الحاجة لكلیھما ً ً .  

  فقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر إذا ألفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتھن منظمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  مѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧل منѧѧѧѧѧھ فھѧѧѧѧѧو عقѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧاخر
  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن كѧѧѧѧѧѧѧѧѧل قافیѧѧѧѧѧѧѧѧѧة إذا أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧشدتھا

  

  جاءتѧѧѧѧѧѧك مثѧѧѧѧѧѧل العقѧѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧѧى التѧѧѧѧѧѧألیف  
  أو دق منѧѧѧѧѧѧѧھ فھѧѧѧѧѧѧѧو سѧѧѧѧѧѧѧمط شѧѧѧѧѧѧѧنوف
  فغمѧѧѧѧѧѧѧѧت بنѧѧѧѧѧѧѧѧشر كѧѧѧѧѧѧѧѧالعبیر مѧѧѧѧѧѧѧѧدوف

  
ّفیما یبدو لى ـ إلى أنھ أكثر الوسѧائل ویرجع اعتماد شاعرنا على التصویر ـ 

التعبیریة ملائمة لطبیعѧة الموضѧوع الѧذى یعالجѧھ ، فھѧو یتحѧدث عѧن قѧریض ناصѧع 
یبارى بھ شیوخ الشعر أنفسھم ، ویتفرد بالسبق علیھم بھذا النتاج المصاحب لقریحتھ 

ًالثرة ، والمستمع یجھل طبیعة ھذا الأمر جھلا كاملا ، ویرید التعѧرف علѧى أما راتѧھ ً
وعلاماتھ ؛ رغبة فى معرفة السبب الرئیس فى عدم اكتراث الѧشاعر بھѧذه الروضѧة 

  . المزدانة والموشاة بأفانین الزھور ، بل وتفضیل إبداعھ على ھذا الجمال الآنق
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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وصف الخمر
  ومѧѧѧѧѧѧا المدامѧѧѧѧѧѧة كѧѧѧѧѧѧالإبریز صѧѧѧѧѧѧافیة
  ًتѧѧѧѧضوع طیبѧѧѧѧا وقѧѧѧѧد دارت زجاجتھѧѧѧѧا

  یѧѧسعى بھѧѧار شѧѧأ فѧѧى الѧѧشرب تحѧѧسبھ 
  أمالѧѧѧѧھ فѧѧѧѧى خفѧѧѧѧѧارات الѧѧѧѧصبا مѧѧѧѧѧرح
  یومѧѧѧѧѧا بألعѧѧѧѧѧب منѧѧѧѧѧھ بѧѧѧѧѧالعقول وقѧѧѧѧѧد

  

  قѧѧѧѧد شѧѧѧѧق عنھѧѧѧѧا ثیѧѧѧѧاب القѧѧѧѧار خمѧѧѧѧار  
  كأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا علھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بالمѧѧѧѧѧѧѧѧѧسك عطѧѧѧѧѧѧѧѧѧار
  كالبѧѧѧѧدر قѧѧѧѧد بѧѧѧѧت منѧѧѧѧھ الخѧѧѧѧصر زنѧѧѧѧار
  بѧѧѧѧѧین النѧѧѧѧѧدامى فغѧѧѧѧѧار البѧѧѧѧѧان والغѧѧѧѧѧار

  )٨٠(سѧѧѧѧѧѧجا لѧѧѧѧѧѧھ نѧѧѧѧѧѧاظر للѧѧѧѧѧѧب سѧѧѧѧѧѧحار
  

لوصف ا حول وصف الخمر والكأس ، وھذا تدورلتى بین أیدینا ـ والأبیات ا
المصاحب لھما یستقطب ـ بالتالى ـ وصف مجلسھا وساقیھا وشاربھا ومѧدى تأثیرھѧا 

یتعѧرض لوصѧف حѧال الخمѧر وقѧد نѧزع ـ فى البیѧت الأول ـ  ، وقد بدأ فنراهعلیھم ، 
ѧذھب الخѧفائھا بالѧر الخمار عنھا ثیابھا فبدت فى شدة بریقھا وصѧاودة النظѧال ، وبمع

 فى مفردات ھذه الصورة نلاحظ أن البناء البیانى التشبیھي المستثمر من قبل الشاعر
إیمѧѧاء إلѧѧى المѧѧشیة یمھѧѧد لѧѧھ ، ویھیѧѧىء الѧѧذھن -١: یقѧѧوم علѧѧى...) المدامѧѧة كѧѧالإبریز(

 بعینھا لھا من الدلالة ًللتعرف علیھ باستحضار حالاتھ وأشكالھ ، وذلك بتخیره ألفاظا
بѧѧدلا مѧѧن الخمѧѧر ، والتѧѧى تعكѧѧس ) المدامѧѧة(ره لفѧѧظ س لغیرھѧѧا ، مѧѧن ذلѧѧك تخیѧѧِّمѧѧا لѧѧی

مداومة وثبات التأثیر منھا على شاربیھا ومتعاطیھا ، فھى دائمة لھѧم وبھѧم ، مѧن ثѧم 
ًكان اختیارھا اختیارا مبینا بلغ القمة ببیانѧھ الѧذى أقامѧھ علѧى الحѧس اللغѧوي والѧذوق 

والاقتѧѧدار التعبیѧѧرى الѧѧذى یرقѧѧى بѧѧھ إلѧѧى ، الفنѧѧى ووضѧѧوح الرؤیѧѧة لمѧѧا یتحѧѧدث عنѧѧھ 
 لنѧسج المباینѧةوالكلام الغریѧب واللفظѧة (ره یقول الباقلانى یصنوف البیان ، وفى نظ

 فى وصف ما یلائمھا ، كقولѧھ عѧز وجѧل فѧى الحاجةالكلام قد تحمد إذا وقعت موقع 
ًیوما عبوسا قمطریرا ، فأما إذا وقعت فى غیر ھذا المو(وصف یوم القیامة  قѧع فھѧى ً

   )٨١() مكروھة مذمومة
 صورة المشبھ بھ فى دقة تنقلھا من الخیال والذھن إلى الواقع المحسوس ، م تقدی-٢

وفى سبیلھ إلى  تقدیم الصورة كاملة تخیر من الواقع الصورة الملموسة القریبة إلى 
ذا أذھان السامعین ، ثم أضفى علیھا من الحركة المؤثرة ما نفخ فیھا روح الحیاة ، فإ

بالسامع أمام ذھب خالص یعكس صورة الصفاء والنقاء والتأثیر على نفوس 
مشاھدیھ ، بالإضافة إلى تذییلھ بالكاف التى تفید التساوى فى التشبیھ ، فلیس ھناك 
فارق ملحوظ بین المدامة والذھب الخالص والتى لا یلحظ الدخول منھا فى الصورة 

ورة ، ومع إبراز صورة المشبھ بھ بھذه التشبیھیة إلا على أھم وأعظم أجزاء الص
لتحدید فى مجالھ لا یؤدى وظیفتھ إلا بتقیید الصورة االدقة رأى الشاعر أن ھذا 

، ولذلك اتبع لربط بین الصورتین فیحقق المنشودبھیئتھ التى یرى علیھا؛ لیتم ا
یر  لما حقھ التأخبتقدیمھوھو ) مارخقد شق عنھا ثیاب القار (الصورة بجملة حالیة 

یرسم لھذا الثیاب الملاصق للخمر صورة باقیة الأثر دلالة على أنھا الأھم والأجدر 
  :  لذا جاء قولھ  ،من صورة الآتى بعده

  قѧѧѧѧد شѧѧѧѧق عنھѧѧѧѧا ثیѧѧѧѧاب القѧѧѧѧار خمѧѧѧѧار     ومѧѧѧѧѧѧا المدامѧѧѧѧѧѧة كѧѧѧѧѧѧالإبریز صѧѧѧѧѧѧافیة
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وعندما تѧدار كѧؤوس ھѧذه المدامѧة علѧى الѧشاربین تراھѧا وقѧد نثѧرت أریجھѧا 

وعة بالمسك وھو بھذا یرید  التأكید على مدى تѧأثیر ھѧذه الخمѧور ضالفواح وكأنھا م
والجمѧع بینھѧا وبѧین ) تѧضوع (على أصحابھا وعقولھم ، فاستثمر صѧیغة المѧضارع 

مѧع تѧلازم الѧصورة التѧشبیھیة ، ) ًیبѧاط"والتنكیѧر فѧى ) دارت زجاجتھѧا(الماضى فى 
ًرمزا إلى استحѧضار صѧورة الانتѧشار والفѧوح حѧالا بعѧد حѧال فѧضلا عѧن تجѧددھا   ،ً

وحѧѧدوثھا بوجѧѧود أثرھѧѧا المѧѧنعكس فѧѧى التعظѧѧیم مѧѧن شѧѧأن ھѧѧذا الطیѧѧب ، ولكѧѧى یتѧѧرك 
ًللون المعبر عنھ بطیبا وھو ا خصوصیات ھذا نالفرصة للذھن فى البحث والجمع ع

ًما بدا واضحا فѧى التأكیѧد علѧى تلѧك الѧصورة وزیѧادة وضѧوحھا بѧدوران الزجاجѧات 
بالتѧѧضوع والفѧѧوح ـ أیمѧѧا ارتبѧѧاط ـ ان مرتبطѧѧة المملѧѧوءة بѧѧالخمور ، فحركѧѧة ا لѧѧدور

للرائحѧѧة الزكیѧѧة ، فھѧѧى تجمѧѧع بѧѧین جمѧѧال المنѧѧاظر وطیѧѧب الرائحѧѧة والتѧѧأثیر علѧѧى 
دلالة على أھمیѧة المتحѧدث ) بالمسك عطار (مستقطبیھا ، وفى تقدیم ما حقھ التأخیر 

   . )لعطارا( ، فھو المراد فى الصورة دون صاحبھا )رائحة المسك(عنھ وھو 
  ًوع طیبѧѧѧѧا وقѧѧѧѧد دارت زجاجتھѧѧѧѧاتѧѧѧѧض

  
  كأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا علھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بالمѧѧѧѧѧѧѧѧѧسك عطѧѧѧѧѧѧѧѧѧار  

  
ًوالساقى ـ ھنا ـ رشѧأ شѧادن تحѧسبھ وقѧد تمنطѧق زنѧارا شѧد بѧھ خѧصره وھѧو 

 من إبراز محاسنھ وھو یغدو ویروح فضاعف ، المسیحیونزام الذى كان یرتدیھ حال
ѧورا ـ قѧار ـ دبین الندمان فى خفة ومرح وقد بدا بدرا منѧان والغѧل البѧاعرنا  أخجѧوش

 عن إلى الحدیثشأنھ كغیره من شعراء عصره التى دفعتھم روح العصر ومتطلباتھ 
  . ًأو الغزل بالمذكر عموما ، ساقى الخمر والتغزل بھ

وبمراجعة شعر ھذه الحقبة من الزمن وشعراء عѧصر الدولѧة الأیوبیѧة نѧرى 
مѧن ثѧم فѧى شѧعرھم بѧل صѧادف ھѧوى فѧى قلѧوب شѧعرائھ ، ً للون وقد غدا فاشیااھذا 

ًأقبلوا علیھ إقبالا لم یѧسبق لѧھ مثیѧل ، ذلѧك لأن الѧشعر مѧا كѧان یѧروج ولا یقبѧل علیѧھ 
   )٨٢(...) ًالناس إلا إذا كان مشتملا على شىء فى ھذا الغرض 
لاستحѧضار ) یѧسعى ، تحѧسبھ(ومن ثم لجѧأ الѧشاعر إلѧى التعبیѧر بالمѧضارع 

دد وحѧѧدوث ھѧѧذا  تجѧѧعلѧѧىفѧѧضلا عѧѧن مقѧѧدرة المѧѧضارع ،ھѧѧذه الѧѧصورة ـ بعѧѧد تخیلھا
 وانعكѧاس ،بѧدر منیѧر ، بѧدا فѧى أوج عظمتѧھ بѧضیائھ ونѧوره ، وكأنھلحسبان للساقىا

ً فقѧد التѧصق بѧالخمر التѧصاقا فھѧو  ، لمѧا یحملѧھ، المنتظѧرینذلك على الناظرین إلیѧھ 
   . ھابو ھالیدور 

إیحѧاء ...) تظنѧھ مѧثلا( دون غیره مما یؤدى معناه )تحسبھ(وفى إیثار الفعل 
 لا یشترك معھ أحد آخر ، فھو الذى یسند إلیھ الفعѧل بالناظرلحسبان خاص ابأن ھذا 

صاحب بѧ من أفعال القلوب ، والشعور الوجدانى إدراك نسبى مخѧصوص باعتباره، 
ًالحسبان ، ولیس إدراكѧا عامѧا یطلبѧھ كѧل واحѧد ممѧن یѧستمع إلیѧھ ، فالفعѧل   )أحѧسب(ً

ًھ المخاطب بدرا ویتخیلھ لیس یحمل شحنة أخرى من الإیحاءات فھو یقرر أن ما یظن
  . یقینا إنما ھو أمر قائم على التخیل والحسبان ، قد یخطئ وقد یصیب ھذا التخیل

  كالبѧѧѧѧد قѧѧѧѧد بѧѧѧѧت منѧѧѧѧھ الخѧѧѧѧصر زنѧѧѧѧار    بھیѧѧسعى بھѧѧار شѧѧأ فѧѧى الѧѧشرب تحѧѧس
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  أمالѧѧѧѧھ فѧѧѧѧى خفѧѧѧѧѧارات الѧѧѧѧصبا مѧѧѧѧѧرح
  یومѧѧѧѧѧا بألعѧѧѧѧѧب منѧѧѧѧѧھ بѧѧѧѧѧالعقول وقѧѧѧѧѧد

  

  ار البѧѧѧѧѧان والغѧѧѧѧѧارفѧѧѧѧѧبѧѧѧѧѧین النѧѧѧѧѧدامى ف
  لѧѧѧѧѧѧѧѧب سѧѧѧѧѧѧѧѧمارسѧѧѧѧѧѧѧѧجا لѧѧѧѧѧѧѧѧھ نѧѧѧѧѧѧѧѧاظر ل

  
شѧѧاعرنا قѧѧد اسѧѧتثمر ھѧѧذه الأوصѧѧاف والمعѧѧانى الخمریѧѧة المتتابعѧѧة غیѧѧر أن 

إذ جعѧѧل لѧѧذة الخمѧѧر وتأثیرھѧѧا ونѧѧشوتھا ولعبھѧѧا  ) التغѧѧزل(لخدمѧѧة غرضѧѧھ الأساسѧѧیى 
ھا ،وجمال الساقى وما إلى ذلك مما تناولھ بالوصف لیس بأجمل من ءبالعقول وصفا

لѧب اللѧب وتحكѧم سѧیطرتھا علیѧھ بجمالھѧا عین محبوبتھ ونظرتھا الفاتنة تلك التѧى تخ
) بألعѧب منѧھ بѧالعقول( صیغة التفضیل أفعѧل بѧـ وقد استثمرالآسر وسحرھا الأخاذ ، 
ھѧذه الѧصفات لھѧا ومѧدى  تفوقھѧا فѧى نѧشوتھا وانعكѧاس ذلѧك دلالة على ثبѧات ودوام 

  . على شخصھ من أثر المدامة ومشروبھا علیھ
  : تداعیاتھ فیقولوھا ھو یكرر الدعوة للحدیث عن الخمر و

  فѧѧѧѧѧاخلع عѧѧѧѧѧذار اللھѧѧѧѧѧѧو قبѧѧѧѧѧل فواتѧѧѧѧѧѧھ
  فѧѧѧѧالعیش كѧѧѧѧل العѧѧѧѧیش إمѧѧѧѧا روضѧѧѧѧة

  ھاتیѧѧѧѧѧѧѧك تѧѧѧѧѧѧѧصبیك الزھѧѧѧѧѧѧѧور أنیقѧѧѧѧѧѧѧة 
  رق الزجѧѧѧѧѧѧѧѧاج وراق فیѧѧѧѧѧѧѧѧھ خمѧѧѧѧѧѧѧѧره
  فتوافقѧѧѧѧѧѧѧا لونѧѧѧѧѧѧѧا، وحѧѧѧѧѧѧѧسن صѧѧѧѧѧѧѧناعة

  

  مرحѧѧѧѧѧѧѧا، وریعѧѧѧѧѧѧѧان الѧѧѧѧѧѧѧشباب مѧѧѧѧѧѧѧشفع  
  غنѧѧѧѧѧѧѧاء ، أو قѧѧѧѧѧѧѧدح یѧѧѧѧѧѧѧدار مشعѧѧѧѧѧѧѧشع
  فیھѧѧѧѧѧѧا ، وذاك لفѧѧѧѧѧѧرط ھمѧѧѧѧѧѧك یѧѧѧѧѧѧردع
  حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧѧѧѧѧسبتھما سѧѧѧѧѧѧѧѧѧرابا یلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧع

   )٨٣( والمدامѧѧѧѧة أنѧѧѧѧصعفالكѧѧѧѧأس أصѧѧѧѧنع
  

 ،ھذه الأبیات دعѧوة مѧن الѧشاعر إلѧى الاسѧتمتاع بѧزمن الѧشباب والمѧرح فیѧھ
والسرور بھ قبل فوات أوانھ ، فبرحیل ھذه الفترة من الѧشباب وریعانѧھ یحѧل بѧھ مѧن 

دم الاستمتاع أو التعبیر عن بعض مظاھر اللھѧو عًالقیود والعوائق ما یكون سببا فى 
وة قد جاءت فى صورة أمریة قد خرج فیھا الأمѧر عѧن غرضѧھ وأسبابھ ، وھذه الدع

مع الѧربط بینѧھ وبѧین ) اخلع ()دالنصح والإرشا(الحقیقى إلى معنى مجازى ألا وھو 
مѧن ) اخلѧع عѧذار اللھѧو(صورة من صور البیان التصویرى ھى الاسѧتعارة بالكنایѧة 

و صѧورة كѧائن حѧي لѧھ ثیѧاب وھѧ(أجل عرض اللھو فى صѧورة تشخیѧصیة مجѧسمة 
بحكѧم (والتحѧرر مѧن كѧل مѧا یѧستتبعھ مѧن قیѧود  یدعو المتلقى إلى فك ربقة ھѧذا القیѧد

 تلك الفترة من حیاتѧھ ، فبرحیلھѧا ینѧدر  ،ما دام فى أوجھ عظمتھ) العرف أو العادات
الوقѧѧوف مѧѧع اللھѧѧو وأسѧѧبابھ ، ربمѧѧا لعѧѧدم القѧѧدرة علѧѧى المواكبѧѧة ، أو انعكѧѧاس بعѧѧض 

والتى تحول بینھ وبین الاندماج فى اللھو ومظاھره المظاھر البائسة على حیاة الفرد 
.   

ثم تأتى الأبیات موضحة السبب الذى من أجلھ وجھ الشاعر دعوتھ تلѧك فѧى 
 المفیѧѧѧدة لثبѧѧѧات ودوام المتحѧѧѧدث عنѧѧѧھ مѧѧѧن تقѧѧѧسیم الحیѧѧѧاة )الاسѧѧѧمیةالجملѧѧѧة (صѧѧѧورة 

ات الѧѧنفس ومѧѧشاعرھا خلجѧѧ روضѧѧة غنѧѧاء مبھجѧѧة تثیѧѧر :ومقوماتھѧѧا ومظاھرھѧѧا إلѧѧى
 ما فیھا من ورود وأزاھیر ، أو مجلس من المجѧالس التѧى تѧدار فیھѧا كѧؤوس بروعة

  . الخمر المترعة 
) قѧدح(ولك أن تتخیل ھذه الصورة المعبرة والتى استثمر فیھѧا التنكیѧر للفѧظ 

ѧѧوف بالشعѧѧضارع ناشعوالموصѧѧیغة المѧѧع صѧѧدار(یة مѧѧُؤذن ) یѧѧول والمѧѧة للمجھѧѧالمبنی
 كل مذھب وذھابھا فیھ تصور كنھ عظمة لمعروض بعد إطلاق النفس فىابعظم ھذا 
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مما یثرى المعنى وینمیھ ، فضلا عن تجدد حدوث دوران ھذه الكؤوس مع ما ینبعث 
ًمنھا من تأثیر على عقول شاربیھا ، فضلا عن الѧصورة الكنائیѧة المغلѧف بھѧا البیѧت 

 الروضѧѧة وروعتھѧѧ اوالمؤذنѧѧة بجمѧѧال ھѧѧذه) ھاتیѧѧك تѧѧصبیك الزھѧѧور أنیقѧѧة(الثالѧѧث 
ثة من أفانینھѧا وزھورھѧا وانعكѧاس ھѧذه الѧصورة علѧى متلقیھѧا ، مѧع ملاحظѧة المنبع

 والتѧѧى أسѧѧھم القѧѧدح ،الطѧѧرف الآخѧѧر وھѧѧو كثѧѧرة الھمѧѧوم المحیطѧѧة والآلام والمآسѧѧى
وھѧѧو مѧѧا یبѧѧدو فѧѧى ھѧѧذه ، المشعѧѧشع المѧѧدار أمѧѧام مترعѧѧى الكѧѧؤوس فѧѧى إزالѧѧة آثارھѧѧا

ً ملموسѧا بمعاینѧة آثѧاره ًحضرة والمتجددة والتى صورت الخیѧال واقعѧاتالصورة المس
أضف إلى ھذا التصویر الاستعارى والذى ) ك ، یردعبیتص(مع متلقیھ فى التعبیر بـ 

 والѧѧذى یعكѧѧس قوتѧѧھ وصѧѧرامتھ وشѧѧدتھ وإحكѧѧام بѧѧالرادعیعكѧѧس قѧѧدح الخمѧѧر المѧѧدار 
فھى أمѧور معنویѧة معقولѧة ، قبضتھ فى إنفاذ مراده من القضاء على المآسى والآلام 

 بѧѧشأن المعنѧѧوى المعقѧѧول وإبѧѧرازه فѧѧى ًور محѧѧسوسة ، اعتنѧѧاء أمѧѧ صѧѧورةتѧѧنعكس فѧѧى
  .ًصورة حسیة ، لأن المدرك بالحواس أشد وقعا فى النفوس من غیره

فھѧذه ) فѧالعیش كѧل العѧیش(ولا یخفى ما فѧى ھѧذا الأسѧلوب مѧن جمѧال مѧوح 
الجملѧѧة بمѧѧا تحویѧѧھ مѧѧن إھابھѧѧا تعѧѧد الركیѧѧزة الرئیѧѧسة لھѧѧذه الأبیѧѧات ، فھѧѧو قѧѧصر عѧѧن 

  . ف الطرفین وتخصیص للعیش فى الصورة الآتیة طریق تعری
ولقد كشف العلماء عن رقائق فى نѧسیج الكѧلام حѧین تѧرى الجملѧة الأم وقѧد (

... عطف علیھا عدید من الجمل متѧصل بھѧا علѧى وجѧھ متمیѧز مѧن وجѧوه الاتѧصال 
ًبحیѧѧث یكѧѧون ھنѧѧاك جملѧѧة تمثѧѧل جѧѧذرا مѧѧن جѧѧذور المعنѧѧى تولѧѧدت فیѧѧھ فѧѧروع تنامѧѧت 

  )٨٤(...) ا موصولة بخیط قوى بھذا الأصل وامتدت ، لكنھ
  فѧѧѧѧالعیش كѧѧѧѧل العѧѧѧѧیش إمѧѧѧѧا روضѧѧѧѧة
  ھاتیѧѧѧѧѧѧѧك تѧѧѧѧѧѧѧصبیك الزھѧѧѧѧѧѧѧور أنیقѧѧѧѧѧѧѧة

  

  غنѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء أو قѧѧѧѧѧѧѧѧѧدح یѧѧѧѧѧѧѧѧѧدار مشعѧѧѧѧѧѧѧѧѧشع  
  فیھѧѧѧѧѧѧѧѧا وذاك لفѧѧѧѧѧѧѧѧرط ھمѧѧѧѧѧѧѧѧك یѧѧѧѧѧѧѧѧردع

  
 ، ووصفھب عن أثر الخمر یستقطب الحدیث عن طبیعة ھذا المشروالحدیث

 یعكѧس جمѧال برقѧة الزجѧاج الѧذى(ووصف كأسѧھ وإنائѧھ فѧى صѧورة كنائیѧة موحیѧة 
 الإناء مع صفاء الخمر ونقائھ فى صورة تغرى بѧالتعلق بѧھ االصورة المعروض فیھ

، إذ یبدو فى صورة سراب لامع ینبض بالحركة المشعة والضیاء المتناھى والتوافق 
 بѧѧین الخمѧѧر بѧѧصفائھ امتѧѧزاجم فѧѧى مجمѧѧوع الѧѧصفات الرابطѧѧة بینھمѧѧا ، فھنѧѧاك ئوالѧѧتلا
 صѧѧور جѧѧة المعѧѧروض فیھѧѧا حتѧѧى شѧѧكلا صѧѧورة مѧѧنوبѧѧین الكѧѧأس أو الزجا، ونقائѧѧھ

، ھѧѧذا الانѧѧسجام فѧѧى اللѧѧون والѧѧصنعة والنѧѧصاعة الѧѧسراب المѧѧشع اللامѧѧع المѧѧضىء
الظاھریѧة ، انعكѧѧس علѧѧى الألفѧاظ المعبѧѧر بھѧѧا عѧن ھѧѧذه الطبیعѧѧة فѧى صѧѧورة الجنѧѧاس 

بمالھ مѧن تѧأثیر ونغѧم طѧروب یѧبھج ) رق ، راق ، صناعة ، أنصع، أصنع(الناقص 
 فى الوقوف مع ھذه الصورة الخمریة ومدى انعكاساتھا على مكامنھا النفس ویستثیر

ًوعلѧѧى الجملѧѧة فإنѧѧك لا تجѧѧد تجنѧѧسیا مقبѧѧولا ولا (نفѧѧوس متلقیھѧѧا ، یقѧѧول أحѧѧد العلمѧѧاء  ً
تѧى لا ح ، وهًسجعا حسنا ، حتى یكون المعنى ھѧو الѧذى طلبѧھ واسѧتدعاه وسѧاق نحѧو

 وأعѧلاه  ، تѧسمعھتجنѧیسحلѧى تبغى بھ بدلا ، ولا تجѧد عنѧھ حѧولا ، ومѧن ھنѧا كѧان أ
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 وأولاه ما وقع مѧن غیѧر قѧصد مѧن المѧتكلم إلѧى اجتلابѧھ ، ومѧن حیѧث نوأحقھ بالحس
   )٨٥(...)  فإنھ یحمل السامع على الإصغاء إلیھ : اللفظ

  رق الزجѧѧѧѧѧѧѧѧاج وراق فیѧѧѧѧѧѧѧѧھ خمѧѧѧѧѧѧѧѧره
  فتوافقѧѧѧѧѧѧѧا لونѧѧѧѧѧѧѧا وحѧѧѧѧѧѧѧسن صѧѧѧѧѧѧѧناعة

  

  ًحتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧѧѧѧѧسبتھما سѧѧѧѧѧѧѧѧѧرابا یلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧع  
  فالكѧѧѧѧѧѧأس أصѧѧѧѧѧѧنع والمدامѧѧѧѧѧѧة أنѧѧѧѧѧѧصع

  

                                           
 . ٤/٤١٢ینظر شرح السبكى ضمن شروح التلخیص )  85
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تمةالخا

وبعد ھذه التطوافة السریعة بین أفیاء معاجم اللغة ومصادر الشعر المختلفة ـ 
لا سѧیما ـ المتعلѧق منھѧا بѧدیوان الملѧك الأمجѧد ، توصѧلنا بفѧضل مѧن الله ونعمѧة إلѧى 

  : بعض النتائج والتى منھا 
یرجع السبب الرئیس لرقى الإبداع الشعرى لدى شاعرنا وإثراء مخیلتھ إلى )١

بیت لھ اتصال وثیق بالأدب وتعاطیھ ، مع القدرة على تذوقھ نشأتھ فى ظل 
ونقده ، من خلال المجالس الأدبیة واللقاءات الشعریة التى عملت ـ جاھدة ـ 

طبیعة العصر : على تغذیة الطاقة الذھنیة والتخییلیة لدیھ ، أضف إلى ھذا 
التى ولوع أصحابھ بالزخرفة اللفظیة والمحسنات البدیعیة والذى نشأ فیھ 

. تثقل المواھب الشعریة الصاعدة والتحفیز علیھا من قبل الملوك والحكام 
باستعراض وتحلیل نتاج الشاعر الأدبى ، وصیغھ المؤثرة للتعبیر عن )٢

مكنونات نفسھ ، بغیة التوصل لمثابر وأغوار شاعریتھ وجدناه یوظف 
 بعض الصیغ لبعض المقامات والأغراض فى تناسق عجیب بین العبارات
والتراكیب ، مع ربط بین العلاقات فى تناسق وانسجام یبین عن التلائم 

. الدفین بین الألفاظ والأنماط والمعانى
تأكد ھذا الترابط والتلاؤم فى الدراسة التحلیلیة ، إذ وجدناه یؤثر من الصور )٣

المشكلة والتراكیب ما یتلائم وطبیعة الغرض الشعرى المعبر عنھ ، ففى 
 على سبیل المثال ـ آثر اختیار الألفاظ الموحیة بالقوة غرض الحماسة ـ

، والمعروضة فى إطار الجمل والصلف والشدة والشراسة والفظاعةوالجلد 
الاسمیة المؤكدة لثباتھا ورسوخھا فى نفسھ ونفوس رفاقھ ، وھو ما نراه 

صبور إذا ما الحرب أبدت نیوبھا ـ بحیث الرماح السمھریة ـ : ًواضحا فى 
اء الخیل فى الروع ـ القرن الوشیج المقوم ـ الكماة الحمس ـ محكم عند لق

السرد عوم ـ أسمر عسال ـ أبیض مخزم ـ وجرداء مثل الریح ـ أجرد شیظم 
. ـ الخمیس العرمرم ـ أحماس حرب ـ لیوث وغى

ِلوحظ استخدامھ ـ مع غرض )٤ ـ الأسالیب الخبریة وھو ما یتناغى ) الحماسة(ُ
دث عنھ ، تلك التى تؤكد  على ثقافتھ  الواسعة ، التى وطبیعة المعنى المتح

رأیتھم : مكنتھ من الجمع والتألیف بین كثیر من الشتات لیؤكد بھا معانیھ 
. والموت مر ، یبیعون فى یوم النزال ، أسود تخال السمھریة

أما فى غرض الغزل وجدناه وقد آثر الأسالیب الإنشائیة ، لأنھا الأقدر على )٥
وانح والمشاعر المستعرة ، وتصویر ما یعانیھ من أرق وتسھید مخاطبة الج

فضلا  عن ) یا صاحبى عوجا ، یا أیھا الرامى ، أثرھا ، سقھا (كما فى 
ذوات (طبیعة الألفاظ المستخدمة والملائمة للحدیث عن المرأة كما فى 

) الأعین النجل ، الظباء ، الدل رنحھا
اعرنا ، فالألفاظ إنما  استجلبھا التراكیب لیست ھى المقصودة فى شعر ش)٦

كیفیة استثماره للھیئات اللغویة ، :المعنى بعفویة خالصة ، إنما الأھم ھو 
وفق الھیئات النفسیة والصور الذھنیة ، مع البحث عن خواطر الشاعر 
المستكنة وراء الأسالیب ، وكشف لثام المبانى عن وجوه المعانى ، وھو ما 
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ًیوما بألعب منھ بالعقول ، رشأ تحسبھ (خمر وصفھ ًبدا جلیا فى حدیثھ عن ال
) . ًدرا ، وما المدامة كالإبریز

وجدناه یستعین بالصور البیانیة الموحیة ، باعتبارھا أكثر الوسائل التعبیریة )٧
ملائمة لطبیعة الموضوع ، باعتبارھا أداة فنیة من أدوات التصویر ، 

لمشاعر لدى الأدباء ومظھر من مظاھر البراعة واستیعاب المعانى وا
والشعراء ، لكنھ قد جاوز كونھا صورة فنیة راقیة إلى كونھا أداة من أدوات 

عجاج مثار فى (توصیل المعانى المجردة فى صورة محسوسة ، كما فى 
العنان مخیم ، الموت مر مذاقھ ، یخوضون أبحرا ، عانیت الموت أحمرا ، 

 )ًتخوض سرابا ، كأن على الموماة قطنا مندفا
امتلاكھ المقدرة الفنیة والطاقة التخیلیة كاستثمار لمؤھلات التعبیر من القول )٨

، فضلا عن توظیفھ ) إذا قلت أخرست الفصیح(ّوالفصاحة وعى الآخرین 
المحسنات البدیعیة والزخارف اللفظیة فى مقاماتھا خاصة فى غرض 

).  بشعره ، ووصف الخمررالغزل ، والإعجاب والفخ(
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ع والمصادرفھرس المراج
  . القرآن الكریم 

 م ـ دار ١٩٨٦أثر التراث فى الشعر العراقى الحدیث ـ على حداد ـ ط أولى -١
. الشئون الثقافیة العامة ـ وزارة الثقافة والإعلام ـ بغداد 

حѧѧسین الحѧѧاج حѧѧسن ـ ط أولѧѧى ـ . أدب العѧѧرب فѧѧى عѧѧصر الجاھلیѧѧة ، د-٢
.  م ١٩٨٤ ھـ ـ ١٤٠٤المؤسسة الجامعیة للنشر والتوزیع ـ 

محمѧد زغلѧول سѧلام ـ دار المعѧارف ـ مѧصر . الأدب فѧى العѧصر الأیѧوبى د-٣
.  م١٩٦٨

 ھѧـ ـ ١٣٩٩ ـ ١/ أسرار البلاغة ـ عبѧد القѧاھر الجرجѧانى ـ ھѧـ ـ ریتѧر ـ ط -٤
.  م ـ مكتبة المتنبى ـ القاھرة١٩٧٩

أحمѧد أحمѧد بѧدوى ـ ط دار نھѧضة مѧصر . أسس النقد الأدبى عند العرب ـ د-٥
.  م ١٩٧٩لنشر ـ القاھرة ـ للطبع وا

 م ـ دار ١٩٨١/ أحمѧد الحѧѧوفى ـ ط أولѧى . أضѧواء علѧى الأدب الحѧѧدیث د-٦
. المعارف ـ مصر 

ت )  ھѧـ ٤٠٣إعجاز القرآن الكریم للباقلانى ـ أبو بكر محمد بن الطیѧب ت -٧
.  م١٩٨١ ـ دار المعارف ـ مصر ـ ٥السید أحمد صقر ط / 

 بتعلیѧѧق الѧѧشیخ عبѧѧد المتعѧѧال الѧѧصعیدى الإیѧѧضاح لتلخѧѧیص المفتѧѧاح للقزوینѧѧى-٨
.  ـ المطبعة النموذجیة بمصر ٤/ المسمى بغیة الإیضاح ـ ط 

 ھѧـ ـ ١٤٠٢ دار الغد العربѧى ـ القѧاھرة ـ ١/ البدایة والنھایة لابن كثیر ـ ط -٩
.  م ١٩٨٢

رمѧضان عبѧد التѧواب ـ . د.تѧاریخ الأدب العربѧى ـ كѧارل بروكلمѧان ـ ت-١٠
. م١٩٨٣ ـ دار المعارف بمصر ٣/ بكر ـ ط السید یعقوب . مراجعة د

محمد محمѧد أبѧو . التصویر البیانى ـ دراسة تحلیلیة لمسائل علم البیان ـ د-١١
 م ـ مكتبة وھبѧة ـ القѧاھرة ـ مطبوعѧات ١٩٨٠ ھـ ـ ١٤٠٠ / ٢/ موسى ـ ط

. دار التضامن
عز الѧدین علѧى الѧسید ، . الحدیث النبوى الشریف من الوجھة البلاغیة ـ د-١٢

. م١٩٧٣ ھـ ١٣٩٢دار الطباعة المحمدیة بالأزھر ـ القاھرة ـ : شر النا
الحѧروب الѧصلیبیة وأثرھѧا فѧى الأدب العربѧى فѧى مѧصر والѧشام ـ محمѧد -١٣

.  م ـ دار الفرجانى ـ القاھرة ١٩٨٤ ھـ ـ ١٤٠٤ / ٢/ سید كیلانى ط 
محمد محمد . خصائص التراكیب ـ دراسة تحلیلیة لمسائل علم المعانى ـ د-١٤

. م ١٩٨٠ ھـ ١٤٠٠ نشر مكتبة وھبة ٣/ وسى ـ طأبو م
أحمѧد حفنѧى ط أولѧى ـ دار الطباعѧة المحمدیѧة ـ . دراسات فى البلاغѧة ـ د-١٥

. م ١٩٦٨
 ھѧـ ـ ١٤٠٨ / ١/ محمѧد محمѧد أبѧو موسѧى ـ ط . دلالات التراكیѧب ـ د-١٦

.  م مكتبة وھبة ١٩٨٧
ـ  م ١٩٦٨/ دیوان ابѧن النبیѧھ المѧصرى ت عمѧر محمѧد الأسѧعد ط أولѧى -١٧

. دار الفكر ـ دمشق 
دیѧوان المتنبѧى ـ شѧرح ووضѧع عبѧد الѧرحمن البرقѧوقى ـ منѧشورات دار -١٨

.  م ١٩٧٩/  ھـ ١٣٩٩الكتاب العربى ـ بیروت ـ لبنان ـ 
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دراسѧة ) ھѧـ٦٢٨مجد الدین بھرام شاه الأیѧوبى ـ ت (دیوان الملك الأمجد -١٩
ـ نѧѧѧاظم رشѧѧѧید ـ مطبعѧѧѧة وزارة الأوقѧѧѧاف والѧѧѧشئون الدینیѧѧѧة . وتحقیѧѧѧق د

. م١٩٨٣ھـ ـ ١٤٠٣الجمھوریة العراقة 
دیوان بشار بن برد ـ تحقیق محمد الطاھر بن عاشور ـ الشركة التونѧسیة -٢٠

. للتوزیع ـ الجزائر ـ بدون تاریخ 
الروضѧتین فѧى أخبѧار الѧدولتین لأبѧى شѧامة المقدسѧى ـ شѧھاب الѧدین أبѧو -٢١

. ریخ محمد عبد الرحمن بن إسماعیل ـ ط دار الجیل ـ بیروت ـ بدون تا
شرح السبكى ضمن شروح  التلخیص ، نشر دار الكتب العلمیة ـ بیروت -٢٢

. ـ لبنان ـ بدون تاریخ
عѧز . الѧشعر العربѧى المعاصѧر ـ قѧضایاه وظѧواھره الفنیѧة والمعنویѧة ـ د-٢٣

.  م ـ دار الفكر العربى ـ القاھرة ١٩٧٨ / ٣/ الدین إسماعیل ـ ط 
دراسѧة موضѧوعیة ) ھѧـ٦٢٨بھѧرام شѧاه الأیѧوبى ت (شعر الملѧك الأمجѧد -٢٤

. م١٩٩٦ھـ ١٤١٦جمیل عبد الغنى ـ ط أولى . وفنیة ـ د
محمѧود إبѧراھیم ـ دار . صدى الغزو الѧصلیبى فѧى شѧعر ابѧن القیѧسرانى د-٢٥

.  م١٩٨٨ ھـ ، ١٤٠٨ / ٢/ البشیر ـ عمان ـ الأردن ـ ط 
/ د ـمفید قمیحة ـ ط .الكتابة والشعر لأبى ھلال العسكرى ت: الصناعتین -٢٦

. ھـ دار الكتب العلمیة ١٤٠٤ / ٢
ًالصورة الفنیة معیارا نقدیا -٢٧ . د) منحنى تطبیقى على شعر الأعشى الكبیر(ً

. م١٩٨٧عبد الإلھ الصائغ ـ وزارة الثقافة والإعلام ـ بغداد ـ الطبعة الأولى 
محمود رزق سلیم ـ . عصر سلاطین الممالیك ونتاجھ العلمى والأدبى ـ د-٢٨

.  م ١٩٦٥ھـ ١٣٨٥ردن ـ ط الولى ـ دار البشیر ـ عمان ـ الأ
عماد الدین محمد بن أحمد بن حامد ـ قسم / فریدة القصر وجریدة العصر -٢٩

شѧѧعراء مѧѧصر ـ تحقیѧѧق أحمѧѧد أمѧѧین وآخѧѧرین ـ ط لجنѧѧة التѧѧألیف والترجمѧѧة 
.  م١٩٥١ ھـ ـ ١٣٧٠والنشر ـ القاھرة ـ 

ـ مطبعѧة محمود توفیق سعد ـ ط أولى . فقھ بیان النبوة منھجا وحركة ، د-٣٠
.  م ١٩٩٢ ھـ ـ ١٤١٣الأمانة 

إحѧسان عبѧاس ـ دار الثقافѧة ـ بیѧروت ـ الطبعѧة الثالثѧة ـ . فѧن الѧشعر ـ د-٣١
. م١٩٥٩

تحقیѧق ) ھـ٧٦٤ت (فوات الوفیات والذیل علیھا ـ محمد بن شاكر الكتبى -٣٢
. م١٩٧٣إحسان عباس ـ دار الثقافة ـ بیروت ـ . د

. م١٩٧٩صادر ـ بیروت ـ الكامل فى التاریخ لابن الأثیر ـ دار -٣٣
د أحمѧد الحѧوفى .المثل السائر فى أدب الكاتѧب والѧشاعر لابѧن الأثیѧر ، ت-٣٤

. نھضة مصر ـ بدون تاریخ/ ط
عبѧد الѧوارث عبѧد المѧنعم الحѧداد ـ . من صحائف النقد الأدبѧى الحѧدیث ـ د-٣٥

.  م١٩٨٩ ھـ ـ ١٤١٠دار الطباعة المحمدیة ـ القاھرة ـ الطبعة الأولى 
اح فى شѧرح تلخѧیص المفتѧاح لابѧن یعقѧوب المغربѧى ـ ضѧمن مواھب الفت-٣٦

.  ھـ ـ مطبعة السعادة١٣٤٣الثانیة شروح التلخیص ـ الطبعة 
محمѧد غنیمѧى ھѧلال ـ دار الثقافѧة ـ دار العѧودة ـ . النقد الأدبى الحدیث ـ د-٣٧

. م١٩٧٣بیروت ـ 
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إحѧسان عبѧاس ـ دار الثقافѧة ـ . وفیѧات الأعیѧان ـ ابѧن خلكѧان ـ تحقیѧق د-٣٨
. یروت ب

  الأطروحات العلمیة 
من بلاغة التراكیب فى القصص النبوى فى الصحیحین ـ رسالة دكتوراه -

محمد السید الطباخ ـ مخطوطة بمكتبة كلیة اللغة العربیة بإیتاى / ـ الباحث 
. البارود ـ جامعة الأزھر 


