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 التراثية في النص السردي العبارة توظيف
 نموذجاً  رواية )عشاق فوق القانون( لمروائي طنطاوي عبد الحميد طنطاوي 

 زينب فرغمي حافظ عبدالحميدد/ 
 أستاذ مساعد بقسـ البلبغة والنقد الأدبي والادب المقارف 

 جامعة المنيا –كمية دار العموـ 
 مفتتح:  

مغامرة جمالية، وممارسة  إلالمغامرة، فالنص السردي ما ىو إف عالـ السرديات ىو عالـ ا
ثقافية بحكـ القيـ الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والدينية التي تستوعبيا السياقات داخؿ 
النص، ىذه المغامرة الجمالية لا بد ليا مف أدواتتستطيع مف خلبليا أف تخرج نصاً سردياً 

استحدث النقد بعض الأدوات التي تسـ النص  يوصؼ بالأدبية أو الشعرية، لذلؾ
 بالجمالي،ومنيا توظيؼ التراث بأنواعو، التاريخي أو الديني أو الشعبي أو الأسطوري. 

إف ظاىرة الاستعانة بالنصوص كانت ضمف دائرة الشؾ والاتياـ في تراثنا النقدي القديـ، وقد 
اب )الوساطة بيف المتنبي بحثت في باب )السرقات الشعرية( ونجد ذلؾ مسجلًب في كت

ىػ( ومع تطور الدرس النقدي الحديث أصبح ٖٙٙوخصومو( لمقاضي الجرجاني المتوفي)
الاستعانة بالنصوص يعد مف قبيؿ التجديد، فتجاورت مع الأطر الجمالية القديمة أطر 
جمالية مستحدثة كتوظيؼ التراث، بحيث لا تكوف العودة إلى إعادة استخداـ التراث مف أجؿ 
الانغلبؽ عمى الماضي، بؿ مف أجؿ التأصيؿ وتجذير القضايا الإنسانية المعاصرة، وقد مرّ 
استمياـ التراث بمرحمتيف:  أولاىما، مرحمة توظيفو كحمية في النص لا يفضي إلى شيء 
سوى الإثارة والتشويؽ؛ والأخرى، التعامؿ مع التراث بوصفو مادة جمالية يستطيع الكاتب مف 

 جدلية التفاعؿ بيف التراث والمعاصرة. خلبليا تحقيؽ
ذا كاف  البحث يحدد  وقد انتقت الباحثة العبارة التراثية لتكوف مرتكزاً ليذه الدراسة، وا 
نما يتـ النظر  دراسة العبارة التراثية، فإنو لف يسعى إلى تفتيت النص السردي إلى عبارات، وا 

ميا في بناء الدلالة، في سبيؿ إنتاج إلى الدور الوظيفي الذي تقوـ بو العبارة ومدى إسيا
المعنى الكمي لمنص، فالعبارة  ما ىي إلا " مفيوـ شامؿ قد يمتد مف الكممة إلى الجممة 
فالخطاب بأكممو... فالدلالة داخؿ لغة التواصؿ تنتج عف انتظاـ مكونات الكممة أو الجممة، 

تواصؿ ولا تمت عمميات الفيـ ذلؾ الانتظاـ ىو الذي يؤسس انتظاـ المغة ولولاه لما حدث ال
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(وقد ورد في لساف العرب "عَبَرَ الرؤيا يَعْبُرىا عَبْراً وعِبارةً، وعبرىا: فسرىا ٔوالعمـ والتأويؿ")
وأخبر بما يؤوؿ إلييا أمرىا. وفي التنزييؿ العزيز: " إف كنتـ لمرؤيا تعبروف"... فقيؿ لعابر 

كر في أطرافيا، ويتدبر كؿ شئ منيا... والاسـ الرؤيا: عابر؛ لأنو يتأمؿ ناحيتي الرؤيا فيتف
 -كما وردت في لساف العرب  -( ونخمص مف ىذه التحميؿ لممفردة ٕالعِبْرَة والعَباَرَةُ والْعِباَرةُ")

إلى أف المغوي العربي لـ يتعامؿ مع العبارة بطريقة معيارية، بؿ تعامؿ معيا ببعدىا الدلالي 
حديد دلالة العبارة.  وفي إطار ىذا المفيوـ تسعى ىذه ، فمعممية القراءة دور ميـ في ت

الدراسة إلى الكشؼ عف جماليات توظيؼ العبارة التراثية في النص السردي  مف خلبؿ 
الوقوؼ عمى جماليات توظيؼ التراث  في ىذا النص متخذةً مف  رواية )عشاؽ فوؽ 

دباء الذيف الأجاً، وىو أحد ( نموذٖالقانوف( لمكاتب الروائي) طنطاويعبد الحميد طنطاوي()
 تخطوا حدودىـ الإقميمية وعرض إنتاجيـ في محافؿ أكثر اتساعًا.

وتيدؼ الدراسة إلى كشؼ جماليات توظيؼ العبارة التراثية في النص السردي مف خلبؿ 
 مدونة الدراسة.

 : وسوف تقوم هذه الدراسة عمى أربعة محاور 
الرواية، وكذلكأىـ الأحداث والتحولات؛  حتى تقديـ عرض موجزلأىـ ملبمح شخصيات أولها:

يتمكف القارئ/ المتمقي مف الإلماـ بمختمؼ جوانب الرواية وأبعادىا وفضاءاتيا المكانية 
 والزمانية.

رصد وتصنيؼ كلبلعبارات التراثية الواردة بالنص الروائي،ياتي ىذا المحور في ثانياً:
مف خلبؿ جدوليف إحصائييف يختص أوليما مبحثيف: الأوؿ،رصد وتصنيؼ العبارة التراثية 

برصد العبارة التراثية والمصادر التي استقت منيا ىذه العبارات، أما الجدوؿ الثاني فتعنى فيو 
الباحثة برصد العبارة التي توظؼ التراث، نتعرؼ مف خلبؿ ىذا الرصد عمى نوع العبارة 

 المستخدمة، والمصدر الذي استمد منو  الكاتب عباراتو.
مستويات توظيؼ العبارة التراثية،نقدـ فيو مفيوما لمتوظيفحدده البلبغي القديـ لثاني: ا

بمصطمحيف أثارا جدلا في تحديد مفيوميما وىما )الاستشياد / والتضميف(، نقؼ فييا عمى 
تعريؼ ىذيف المصطمحيف، ونفرؽ بينيما،ثـ نقوـ فيو باستكشاؼ يدلنا عمى كيفية استخداـ 

 التراثية.الكاتب لمعبارة 
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العبارة التراثيةوبنية النص السردي؛ حيث نسعى مف خلبلو إلى كشؼ جماليات العبارة ثالثا:
التراثية في عموميا، وبياف أثرىا عمى بعض عناصرالسرد المصاحب لمعبارة التراثية في 

 الرواية ) كالشخصيات والأحداث(.
( وتتبع مدى التزاـ الروائي توظيؼ موضوعاتي:بربطيا )بقضة الالتزاـ في الأدبرابعاً: 

بقضايا مجتمعو، في إطار أف الأدب ليس مجرد وسيمة لغوية فحسب يتـ مف خلبليا تقديـ 
 شخصيات وأحداث، بقدر ما أف الأدب يعيد بحث سيرورة الحياة والمجتمع. 

لنكشؼ مف خلبلو الخمفيات الثقافية للبستدعاء والتوظيؼ في إطار مباحث النقد الثقافي 
وعمى رأسيا قضية -التي يبثيا الكاتب عبر الشخوص والأحداث المروية -اه، وقضاي

الأقميات والميمشيف، و كشؼ الفساد المجتمعي، وجحود الأبناء، وقضايا المرأة.وأثر 
التحولات الاجتماعية في تبدؿ الأنماط والسموؾ، بغرض كشؼ الأبعاد الأيدلوجية لمكاتب  

 داخؿ النص.
اليا وثقافيا يحتاج إلى منيج نقدي يؤلؼ بيف ماىو بنيوي إف مواجية النصوص جم

وبيف ما ىو ثقافي، فالمنيج النقدي الجمالي يركزعمى جماليات التشكيؿ الروائي، مثؿ بناء 
الشخصيات والمغة والسرد، مف خلبؿ توظيؼ التراث،والنقد الثقافي الذي يعنى بالتركيز عمى 

 المجتمع الانساني .القوى الاجتماعية والثقافية التي تحرؾ 
وسيعتمد البحث عمى تناوؿ ىذا العمؿ الروائي في إطار )القراءة النصية( التي 
نعوؿ عمييا لاستخراج نتائج البحث مف النص ذاتو، دوف الحاجة إلى الاستعانة بسياقات 
خارجية أو مراجع نسقطيا عمى النص ، فما أكثر الدراسات التي تناولت الموروث بأنواعو 

ي/ شعبي/ تاريخي/ ديني( وأثره  في بناء النص الأدبي، ولكف الباحثة آثرت أف )أسطور 
 تستخدـ منياج  الدراسات النصية التي تعوؿ عمى النص وتستخرج نتائجو مف ذاتو.

كما أنو تجدر الإشارة إلى أف تحديد الدراسة لموضوع )العبارة التراثية( يعد جديداً  
ة عنيت بالموروث في عمومو. دوف التوقؼ تفصيلب مف نوعو، فأغمب الدراسات المعاصر 

 أماـ العبارة التراثية فحسب.
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(1) 
رواية )عشاؽ فوؽ القانوف( رواية محممة بكـ كبير مف المشاعر والمواقؼ الإنسانية،       

يقوـ الكاتب بسردىا وفؽ نسؽ ثقافي مشحوف بالمعتقدات والعادات والتقاليد، حيث يطوؼ بنا 
رواية مستحضرًا بعض مقتطفات مف التاريخ والأدب القديـ والحكـ الأمثاؿ في عوالـ ال

الشعبية؛ لمتعبير مف خلبليا عف قضاياه العامة والخاصة، في لغة رشيقة محتشدة بكـ مف 
عممية الإدراؾ التي تمثؿ أساس  -بداىة –الدلالات والإيحاءات، فيي تجربة "تتضمف 

تابة، حيث تنقؿ إلى إطار أوسع مف إطار الذاتية الضيقة. المعرفة، ويتحقؽ التعبير عنيا بالك
مف  –ويعبر الفناف عف تجربة الحياة، في عممو الإبداعي فيتجاوز إطار الذاتي وينطمؽ 

ليصؿ إلى الموضوعي؛ فالتجربة تبدأ بالأنا، لتبحر في الأنت. كما أف  -خلبؿ مادة التشكيؿ
لموضوعية، لتحتوي مفردات العالـ وأشياءه، الفف تجربة وجودية تتجاوز الأطر الذاتية وا

ىذا ما جعؿ الكاتب يطوؼ بنا عبر التراث ينيؿ منو ليخرج بنا مف  (ٗ)فتشكميا وتتشكؿ بيا."
الذاتية إلى الموضوعية، ولترسيخ أفكاره في إطار سردي يجذب انتباه المتمقي، فبدأ بعممية 

وؽ القانوف( والعنواف بوصفو عتبة تشويؽ منذ بداية النص السردي وىو)العنواف( )عشاؽ ف
نصية أولية يمثؿ في حد ذاتو دلالة، فقد يكوف ىناؾ أناس فوؽ القانوف، ولكف أف يكوف 
ىناؾ عشاؽ فوؽ القانوف!فيذا طرح جديد مف قبؿ الكاتب، ولكف أي قانوف يقصد؟ ىؿ 

يحاءية؟ىذا م ا سوؼ تكشؼ عنو القانوف بالمفيوـ القاموسي لممفردة؟أـ لممفردة دلالة رمزية وا 
 الدراسة.
تشكمت الرواية في ثلبثيف مقطعًا،  اتخذ الكاتب لكؿ مقطع مف مقاطع الرواية عنوانًا       

منفصلًب أو تنوييًا ما، أو تساؤلًا، باستثناء الثلبثة مقاطع الأخيرة، فقد جاءت دوف عنواف، 
لسرد، حينما توحدت وقد تعمد الكاتب عدـ وضع عناويف لبعض المقاطع في مرحمة ما مف ا

القضية بيف أبطاؿ الرواية. بدأ الكاتب المقطع الأوؿ مف روايتو بعنواف يحمؿ اسـ بطمو 
، وتتابعت المقاطع تحمؿ أسماء أبطاؿ الرواية، وبعض الأحداث التي )سيد وهدان(الأوؿ 

تخص الأبطاؿ بطريقة منفصمة، عبر سارد يعرؼ في الدرس النقدي بػ)الراوي العميـ( أي 
 يعمـ تحركات شخصياتو كما يعمـ دوافعيـ وانفعالاتيـ الشخصية وصراعاتيـ الداخمية. 
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يضيئ السارد بعض ملبمحو الشخصية مف خلبؿ سرده لبعض   )سيد وهدان(      
الأخبار المتناثرةالتي نعرؼ منيا أنو خريج كمية الإعلبـ، وأنو موظؼ بسيط، مجرد مراسؿ 

بو أسرتو، يسكف منزلًا متواضعًا مع زوجتو وابنو الوحيد، ىذا  لجريدة، فقير لا يممؾ ما يستر
الطفؿ المحمؿ بالكثير مف الأسئمة التي تحرج الأب ولا يجد ليا إجابة، مما جعؿ الأب ييرب 
مف ابنو في بعض الأحاييف، باحثاً عف عمؿ يغير بو ظروفو، ويحكي ىذه الظروؼ عمى 

: )بحثت عف عمؿ آخر مف خلبلو أرفع شأف لساف الشخصية نفسيا وبضمير المتكمـ يقوؿ
أسرتي وكانت رحمة ربي، لا أنسى زميلًب فاضلًب اليوـ يشار إليو بالبناف في المجاؿ 

. لا يقؼ الأمر عند ىذا الحد بؿ تتسع (٘)الإعلبمي، وكأنو عمـ بما أعاني فأراد مساعدتي(
نفسيا مكانة داخؿ الدائرة ويعرفو صديقو عمى إحدى الراقصات التي تريد أف تجعؿ ل

المجتمع؛ فتحاوؿ كتابة كتاب يسرد سيرة حياتيا ويخمدىا، وبما أنيا أمية لا تعرؼ سوى لغة 
الجسد، فتستعيف بالصحفي الكبير الذي بدوره يرشح )وىداف( لمقياـ بيذه الميمة يقوؿ: )يوـ 

مى يدي جاءني صديقي الإعلبمي مباركًا وبادية عمى وجيو علبمات السرور والفرح وشد ع
مينئا قائلب: كنز بيف إيديؾ اوعى يفمت، ربنا بعتيولؾ، في الغد سنذىب لمسيدة.... مجرد أف 
ذكر اسميا لـ أصدؽ، لكنو ىوّف الأمرعمي، أخبرني بأنيا معجبة بأسموبو وكتاباتو، ولكنو 

( ويغيّر ىذا المقاء مف شخصية وىداف فنراه في ثوب جديد، فقد ٙقاؿ عني إنني الأفضؿ،(.)
توالت عميو العروض، وجد ضالتو، وذاؽ حياة الرفاىية، تمكف مف إرضاء ابنو وزوجتو التي 
لـ تشغؿ نفسيا بمصدر الفموس، اشترى كؿ ما حممت بو، سيارة وملببس وغير ذلؾ، ثـ 
تتصاعد الأحداث وتتوفى زوجتو وابنو إثر حادث بيذه السيارة التي اكتسب ثمنيا مف 

تيي بو الأمر إلى البقاء عاما كاملب داخؿ مصحة لمعلبج الراقصة صاحبة الكتاب، ين
النفسي، ثـ يخرج منيا فيجد نفسو وقد عاد إلى حالتو الأولى، فقيرا لا يممؾ شيئا، يبحث عف 
صديقو فيجده سافر خارج البلبد، فيعود مرة أخرى لبيع قممو، ولكنو في ىذه المرة يقع في 

توعده، فيضطر إلى المجوء إلى منتجع راقصة صاحبة نفوذ، يحدث بينيما خلبؼ فت
 الصفوةللبختباء ىناؾ.

يستفيض السارد فيوصؼ ملبمح في الرواية هي )ياسين عزام(، الشخصية الثانية       
شخصية ياسيف عزاـ )لـ يتجاوز السبعيف بعد، طولو الفارع لـ ينحفِ رغـ سنوات عمره، 
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، بادية شيخوختو ولا يدعي أنو في مازاؿ قادرا عمى الحركة في ثبات لا يسرع في خطوتو
ريعاف صباه أو شبابو، تشعر وكأنو يدؽ الأرض بخطواتو المتوازنة اليادئة الصمبة ذات 
الإيقاع الثابت، تصؿ إلى مستمعييا وكأنيا خطوات خيؿ متناغمة، كممات قميمة إذا كاف 

الممحؽ ىناؾ داع لمحديث، ملبزـ لمصمت أغمب وقتو، حريص عمى الصلبة في المسجد 
بالمنتجع قميلب ما يستخدـ المقعد في صلبتو،عندما يكشؼ عف ساقو فثمة أثر بالغ في 
عظمة ساقو، كاف نتيجة لحادث منذ طفولتو داست فوقيا الفرس، لذا فيو يستعيف بعصا ذات 
مقبض عاجي تبدو مف شكميا أنيا إرث متوارث لا تشعر في صوتو وىف الشيخوخة، عندما 

ة في شموخ وقامتو معتدلة. حريص عمى التريض بشكؿ شبو يومي يمضي فرأسو مرفوع
ولكف بلب موعد. لا تظير لحيتو البيضاء فيو حريص عمى تيذيبيا وتزيينيا وحلبقتيا يوما 
، شعر رأسو الأبيض يزيد مف وقاره وتصفيفتو المعتادة التي لازمتو طواؿ حياتو. تفوح  بعد يوـ

صيتو العاشقة لمجماؿ والتفرد، يشعّ مف عينيو منو رائحة عطر باريسي يعكس ملبمح شخ
بريؽ رغـ ضيقيما فلب تعاني عيناه مف ذبوؿ وانطفاء، تشعر في حدقتيما بالودّ وغالبًا 
بالحزف. ورغـ أنو يستعيف في حالات القراءة بنظارتو الطبية التي لا تفارؽ جيبو. ملببسو 

تنفد بعد جاذبيتو فمازالت مسحة مف متناسقة جدًا ومتواضعة لمغاية، رغـ سنوات عمره لـ يس
جماؿ باقية فوؽ ملبمحو، عندما يمضي شامخًا ببصره للؤماـ وكأنو يأبى أف يسترؽ النظر 
إلى أي إنساف، عيناه ثابتتاف للؤماـ، إف تحدث ترف كمماتو عاليًا تخاصـ وجيو الضحكات، 

حوؿ نفسو ىالة مف لا أحد يعرؼ أنيا طبيعتو التي درج عمييا، أـ أنو يحاوؿ  أف يضع 
الغموض، مجرد رؤيتو تحكـ عميو بأنو مف أصحاب المناصب القيادية رفيعة المستوى، ربما 
ينتمي لأبناء المؤسسة العسكرية أو الشرطية، يحاوؿ أف يكشؼ عف نفسو مسرعًا، فيقوؿ إنو 

 (.ٚفلبح وابف فلبح، وحقيقة عممو ميندس زراعي، عاشؽ لمحرية واليواء الطمؽ في شبابو()
ورغـ كؿ الضغوط التي يتعرض ليا فإف ملبمح الشخصية لا تتغير، فعممو الأوؿ كميندس 
زراعي جعمو بستثمر الأرض البور ويحاوؿ أف يعيد إلييا الحياة، وكذلؾ نفوس بعض البشر 
كالأرض المتصحرة، تحتاج لمف يأخذ بيدىا ويعيدىا إلى الحياة؛ فالانحراؼ السموكي أو 

نسانية الأخلبقي ىو بمثا بة خروج عف قانوف الإنسانية ىو تصحر الروح مف الجسد، وا 
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الإنساف تتنافى مع تصحر الروح.لـ يتحمؿ حياة النفاؽ والكذب، ترؾ كؿ ما يممؾ لأولاده، 
 بإرادتو ، ولجأ إلى منتجع الصفوة، لقضاء ما تبقى مف عمره في دعة وسكينة.

الخارجي سرد حياتيا مف الداخؿ والخارج يتولى السارد )رغدة(،  الشخصية الثالثة       
بوصفو ساردًا عميما بتفاصيؿ شخصياتو يقوؿ: )كالنحمة، لا تستقر دؤوبة في عمميا، وكأف 
الجميع يمتمسوف أف تحط أو تجمس إلييـ، بيضاء، مميحة التقاطيع، مستديرة الوجو تنتمي 

غالبا، قميلب ما تبدواف  لمفصيمة القمرية مف النساء، عيناىا تقطراف ببريؽ يتفجر سعادة
شاردتيف سابحتيف في ممكوت آخر، غطاء رأس فوؽ شعر متمرد عميو، خصلبتو تبرز 
وكأنيا تعمف العصياف عمى سجنو، وكأنيا تغمز لمف حوليا وتشير إلى جماؿ محبوس 
بإرادتيا، تخرج كمماتيا متدفقة كشلبؿ، ميما كانت كمماتيا حتى لو حممت ليـ صيغة الأمر 

نيا بصدر رحب يصغي إلييا مستمعوىا وكأنيـ يتشوقوف أكثر لحركة شفتييا وبريؽ يتقبمو 
( تمادى السارد في ٛالمؤلؤ المنثور المنبعث مف أسنانيا، تطاوؿ المير زىوا في مشيتيا.()

وصؼ  جماليا مف خلبؿ وصؼ ملبمحيا الخارجية، ربما ليبرر لممتمقي السبب في تكالب 
كما أنيا تممؾ مؤىلبت جماؿ تسمح ليا بمستقبؿ أفضؿ ولكنو لـ النزلاء عمى التقرب منيا، 

 يتحقؽ، ربما ىذا سر مف أسرار تمردىا. 
وينتقؿ السارد مف ملبمحيا الخارجية إلى انفعالاتيا الداخمية )الغريب فييا ساعة أف        

تغرؽ في الضحؾ، وتتسع ضحكاتيا تممع عيناىا ببريؽ وتغرؽ حدقتاىا بالدموع، فتسرع 
وتولى وجييا ناحية مغايرة لمبصرييا، ىؿ ىاربة مف ماضي أرىقيا؟ كـ تتمنى أف تيرب لكف 
أيف؟ إف محاولة اليروب أو تجاوز الواقع بالنسبة ليا فكرة جنونية، فكرت كثيرا في القفز عبر 
أسوار مضروبة حوليا، لـ تجد الخارج أفضؿ مف ىذا المكاف، تعمؿ ىنا في مصحة نفسية 

، لا يطمقوف عمييا المسمى العممي، يكتفوف بإطلبؽ اسـ وعقمية وممح قة بفندؽ خمس نجوـ
منتجع الصفوة، يعكس الاسـ واقعا حقيقيا، فرواده ينتموف إلى طبقة الصفوة ورجاؿ 

 (.ٜالأعماؿ.()
وفي مرحمة أخرى مف السرد يحدثنا السارد عف جانب آخر مف حياتيا، وىو الجانب 

ابنة في الجامعة، تعمؿ جاىدة أف تخرج بابنتيا إلى عالـ الاجتماعي فيي مطمقة ولدييا 
الرقي والغنى، تيرب مف علبقة زواج فاشمة برفضيا الارتباط مرة أخرى، رغـ ما تتمتع بو 
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مف جماؿ، شغميا الشاغؿ ىو توفير حياة الرفاىية لابنتيا، لذلؾ تعمؿ في منتجع الصفوة 
امعة خاصة، لتضمف ليا الوسط أو المحيط وتقبؿ حياة العزلة، مف أجؿ أف تدخؿ ابنتيا ج

التي ستتعامؿ معو. ومثؿ باقي الشخصيات ليا لحظات سقوط وضعؼ، فقد وقعت في حب 
 )سيد وىداف( ومارست معو حياة المحبيف، أعادىا إلى عالـ الأنوثة التي كانت تفر منو.

ة مختمفة عف (، قدـ السارد ىذه الشخصية بطريق)كمال أسكندرالشخصية الثالثة،       
الشخصيات السابقة، فقد جعؿ المتمقي يستقبؿ المعمومة أو ملبمح الشخصية مف خلبؿ 
)رغدة (  التي تتصدر الحكي في ىذا المشيد تشرح وتحمؿ جزءا مف شخصية أسكندر 

( ثـ يكمؿ ٓٔوتقوؿ: ) اسمو كماؿ أسكندر، كاف وكيلب أوؿ لوزارة...نصراني وحريص جدا()
الشخصية مف خلبؿ الحكي، وتعد الشخصية الوحيدة التي لـ يبادر بعد ذلؾ رسـ ملبمح 

نما رصد أحزانيا ومأساتيا وكـ الآلـ والمعاناة الذي  السارد بوصؼ ملبمحيا الخارجية، وا 
تعيشو في الواقع عمى المستوييف الخاص والعاـ، فعمى المستوى الخاص يقوؿ: )ىاىما ولداف 

لأمريكا. كـ حاوؿ أف يثنييما عف عزميما، تذرعا مف أبنائو تركا مصر كميا وىربا إلى 
بمعاذير بعضيا حقيقي وكثير منيا محض أوىاـ صاغاىا وفؽ ما يجري عمى الساحة، كؿ 
يوـ حديث عف فتنة طائفية، صراعات في مناطؽ مختمفة في كؿ أنحاء البمد، رغـ أنيما 

ـ،يقص عمييما مدى يعرفاف أف أباىما كانت بداية ثرائو الأساسي مشاركتو لصديؽ مسم
علبقاتيما وحبيما لبعض، يسمعانو لكف لا يشاركانو المشاعر، يقولاف كاف لكما زمانكما أما 
 ٔٔاليوـ فمستحيؿ، وقر داخميما أف جنة الله عمى الأرض ىي أمريكا ولا مكاف غيرىا.(

ميروب، يياجر الولداف تخوفا مف الإشاعات التي تيدد استقرارىـ، أو ىكذا وجدوا ليـ مبررا ل
رغـ كؿ المحاولات لإقناعيـ بعدـ صدؽ ىذه الإشاعات وأف صداقة أبوىـ لتاجر مسمـ   
كانت السبب في ثراءه. تصحبيما أميما وتبقى ابنتو مع زوجيا الانتيازي الذي يحاوؿ 
استغلبؿ أبييا بصورة فاضحة تترؾ آثارىا في نفس كماؿ أسكندر، ولكنو لا يستطيع التعبير 

إلى أف يكبح جماح روحو ويتعامؿ معيما ولكف عمى مضض منو، فلب  عف غضبو ويضطر
 بديؿ عف ىذا الوضع، يمجأ إلى منتجع الصفوة، ىربا مف الوحدة والفراغ.

(  للبسـ في حد ذاتو دلالة، فمف خلبلو مسعود أبو السعدالشخصية الخامسة )      
في حياتيـ، فتحوؿ  نستطيع أف نستشؼ بعض صفات الشخصية، فيو ممف لعب الحظ دورًا
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مف بائع ليموف إلى ثري مف الأثرياء، ييوى فعؿ الخير يقوؿ: )إنساف فتحت لو بابًا لمخير 
ففتح أربعيف بابًا لمناس مف حولو فكيؼ أغمقو عميو ....كنت بحس أني أنا مجرد حارس 
ف عمى الماؿ ربنا وىبو لي. كيؼ أضف بو عمى البشر مف حولي.( يظؿ يتذكر أياـ الفقر م

فترة لأخرى وكأنو يذكر نفسو بيذه الفترة حتى لا يتكبر عمى مف حولو.يرسـ الكاتب ملبمح 
ىذه الشخصية بطريقة تجعؿ المتمقي يتقبميا ببساطة مف خلبؿ الميجة العامية التي يتحدث 
بيا ، ومف خلبؿ الدموع القريبة كحاؿ جميع البسطاء، فيو لا يتحمؿ غدر أبنائو بعد كؿ ىذا 

يقوؿ: )المصيبة الكبيرة أف أي ولد أو بنت لو أكثر مف سيارة ىو وأسرتو وأمواؿ العطاء 
سائمة في البنؾ، ومشروعات مشاركة فيما بينيـ تدر عمييـ الملبييف، فماذا يريدوف؟ كؿ ىذا 
مني ومما اكتسبتو وأغمبو في الحلبؿ ويعمـ الله ذلؾ، أبقيت عمى بعض ممتمكاتي مرىونة 

؟ أعيش بما مف الله عمي لا أنسى أف أمد يدي بخير الله لأىمي ومف بحياتي، ىؿ ىذا عيب
(، مما يغصب أبناءه، فيحددوف إقامتو في منتج الصفوة. وكما نرى ٕٔأعرفيـ وليـ حقوؽ ()

، حيث بدأ الكاتب مف منتصؼ (ٖٔ)يأتي سرد بعض الأحداث باستخداـ تقنية الأسترجاع
وة، ثـ تبدأ الشخصية في سرد حكايتيا حتى الأحداث وىو أجتماعيـ جميعا في منتجع الصف

 وصمت ليذا المكاف.
(  ابنة رغدة الممرضة، وضح لنا السرد بعض ملبمحيا ) نيفينالشخصية النسائية الثانية 

في مواضع متفرقة مف السرد، ركز عمى ملبمحيا الخارجيةوالداخمية، يقوؿ:)كؿ عيوف 
يا الكثير مف الدلالات، طالبة جامعية، الشباب والرجاؿ تشتيييا( فالعبارة تتخفي بداخم

أدخمتيا أميا جامعة خاصة لترتقي بيا إلى وضع اجتماعي يختمؼ عف وضع أميا، تنتمي 
لجيؿ أكثر تحررا في الأفكار مف الأجياؿ السابقة، وأكثر أنانية، تمثؿ المستقبؿ في بعض 

والعامة، تفتقد  الأحياف، فيي أصغر شخصيات الرواية، محممة بكـ مف الأسئمة الخاصة
الأب، فقد ىجر أميا منذ كانت طفمة ولا تعرؼ السبب، ترفض تقديـ التنازلات مف أجؿ 
الحصوؿ عمى الماؿ، وفي الوقت ذاتو تريد مف أميا فعؿ كؿ شيء يضمف ليا حياة ثرية، 
متقمبة، كثيرة الأسئمة، تحب فعؿ الخير، فتحاوؿ مساعدة أميا في المنتجع، ومف خلبؿ ذلؾ 

ؼ عمى جميع شخصيات الرواية، تجتمع جميع شخوص الرواية في منتجو الصفوة تتعر 
ويتعاطؼ كؿ منيـ مع ظروؼ لآخر، فتقع رغدة في حب وىداف، ويقع مسعود أبو السعد في 
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حب نفيف، تتمرد جميع الشخصيات عمى ظروفيـ الخاصة وبقرروا التمرد عمييا ومحاولة 
لدعة التي يحيونيا داخؿ المنتجع، يقرروا اليرب، خمؽ واقع جديد بدلا مف حياة السكوف وا

والعيش في مكاف واحد مجتمعيف، تساعدىـ نفيف ورغدة في تحقيؽ ىذا الحمـ، ويتمكنوا مف 
 اليرب، والعيش سويا في مكاف يشعروا فيو بحريتيـ وتنتيي الرواية بكممة )البداية(.
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(2) 
 رصد العبارة التراثية

 ا(جدول )
 قائلها مصدرها العبارة  م

) فٍٛلا اٌمنبح اٌغٛء ٚاٌؼٍّبء اٌغٛء ٌمً فغبد  6

 اٌٍّٛن(

 أثٛدبِذاٌغضاٌٟ ربس٠خٟ

ػٍىجٓ أثٟ هبٌت  ربس٠خٟ )إرا وبْ اٌّغُٕ دٚلا أْ رىْٛ الأِبٔخ ِغّٕب.( 6

 سمٟ الله ػٕٗ

)أ٠ٙب إٌبط أٔب لبدَ إ١ٌىُ ٚفٟ ٚعطٟ ع١فبْ ع١ف  6

ٌمذ مبع ِٕٟ فٟ اٌطش٠ك  اٌشدّخ ٚع١ف إٌمّخ

 ع١ف اٌشدّخ ٚثمٝ ِؼٟ ع١ف إٌمّخ(

اٌذجبط ثٓ ٠ٛعف  ربس٠خٟ

 اٌضمفٟ

سٚٞ ػٓ اٌشعٛي فٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚعٍُ أٔٗ لبي  4

)أٚي ِب خٍك الله رؼبٌٝ اٌؼمً لبي ٌٗ ألجً فألجً صُ 

لبي ٌٗ أدثش فأدثش، فمبي ػض ِٓ لبئً ..ٚػضرٟ 

آخز ٚثه  ٚجلاٌٟ ِب خٍمذ خٍمب أػض ػٍٝ ِٕه. ثه

 أػطٟ ٚثه أدبعت ٚثه أػبلت.(

دذ٠ش ػٓ اٌشعٛي  د٠ٕٟ

 فٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚعٍُ

ٚلبي: )اٌجٕخ ِبئخ دسجخ. رغغ ٚرغؼْٛ ِٕٙب لأً٘  5

 اٌؼمً ٚٚادذح ٌغبئش إٌبط( فذق سعٛي الله

دذ٠ش ػٓ اٌشعٛي  د٠ٕٟ

 فٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚعٍُ

 ِضً ؽؼجٟ ؽؼجٟ أػ ٠ؼًّ اٌزشل١غ فٟ اٌزٛة اٌذا٠ت 6

 ِمٌٛخ ؽؼج١خ ؽؼجٟ ؾجبة ؽجبة اٌشٚحاٌ 6

 ِمٌٛخ ؽؼج١خ ؽؼجٟ اٌؾ١طبْ ٠شوت ساعٟ وض١شا 6

 ٚأدغٓ ِٕه ٌُ رش لو ػ١ٕٟ 6

 ٚأجًّ ِٕه ٌُ رٍذ إٌغبء

 ِٓ وً ػ١ت خٍمذ ِجشأ  

 وأٔه لذ خٍمذ وّب رؾبء

ربس٠خ 

 )أدة(

 دغبْ ثٓ صبثذ

 دذ٠ش د٠ٕٟ )إّٔب ثؼضذ سدّخ ٌٍؼب١ٌّٓ( 66

 ؽؼجٟ ؽؼجٟ عٛي اللهاٌّذد ٠بع١ذٞ ٠بس 66

 د٠ٕٟ د٠ٕٟ اٌذ٠ٓ ٠غش 66

 د٠ٕٟ د٠ٕٟ إْ الله ٠ذت أْ رؤرٝ سخقٗ 66

 ِضً ؽؼجٟ ؽؼجٟ اٌىٍت اٌٍٟ ٔجبدٗ وز١ش ١ِؼنؼ 64

 رشاس ِغ١ذٟ ِغ١ذٟ فٍت اٌّغ١خ ػٍٝ مٍؼٟ الأٌُ ٚاٌزغبِخ 65

 دػبء  د٠ٕٟ اٌٍُٙ أدغٓ خزبِٕب 66

١ّٓ فٟ لبي عؼذ ثٓ ػجبدح أدذ لبدح ج١ؼ اٌّغٍ 66

اٌفزخ: ا١ٌَٛ ٠َٛ اٌٍّذّخ، ا١ٌَٛ رغزذً اٌذشِخ، 

 ػضٌٗ إٌجٟ فمذأساد أْ ٠ىْٛ ا١ٌَٛ ٠ِٛبٌّشدّخ.

 

                                            دذ٠ش                                                                                                                          د٠ٕٟ
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 قائلها مصدرها العبارة  م

أٍ٘ه اٌشجبي الأدّشاْ اٌٍذُ ٚاٌخّش، ٚأٍ٘ه  66

 إٌغبء الأففشاْ اٌز٘ت ٚاٌضػفشاْ

ؽؼجٟ 

 ٚد٠ٕٟ

 ِضً عبئش ٚأصش

 اٌّغ١خ د٠ٕٟ ٌذُ ٠أوً ٌذّب 66

 ِضً  ؽؼجٟ  ؽؼجٟ ٌغبٔه دقبٔه إْ فٕزٗ فبٔه 66

 ِمٌٛخ ؽؼج١خ  ؽؼجٟ رف ِٓ ثمه  66

 ِضً ؽؼجٟ  ؽؼجٟ ١ش ١ِؼنؼلبٌٛا اٌىٍت اٌٍٟ ٔجبدٗ وز 66

عأي سجً الإِبَ ػٍٟ سمٟ الله ػٕٗ: ِب ثبي  66

اٌّغ١ٍّٓ اخزٍفٛا ػ١ٍه ٌُٚ ٠خزٍفٛا ػٍٝ أثٟ ثىش 

ٚػّش؟فمبي الإِبَ: لأْ أثب ثىش ٚػّش وبٔب ٚا١١ٌٓ 

 ػٍٝ ِضٍٟ ٚأٔب ا١ٌَٛ ٚايٍ ػٍٝ أِضبٌه.

 ربس٠خٟ ربس٠خٟ

لٍجٗ، " ِٓ داَٚ ػٍٝ آوً اٌٍجُ أسثؼ١ٓ ٠ِٛب لغٝ  64

 ِٚٓ ِٕغ ػٓ اٌٍذُ أسثؼ١ٓ ٠ِٛب عبء خٍمٗ.

 دذ٠ش ٔجٛٞ د٠ٕٟ

" لا ر١ّزٛا اٌمٍٛة ثىضشح اٌطؼبَ..فئْ اٌمٍت وبٌضسع  65

 إرا وضش ػ١ٍٗ اٌّبء ِبد"

 دذ٠ش ٔجٛٞ د٠ٕٟ

 د٠ٕٟ د٠ٕٟ " أٔب خ١ش ِٕٗ" 66

٠ب ؽ١خٕب خجض جبف خؾٓ، ٠جزغُ اٌؾ١خ لبئلا،  66

اٌؼ١ٓ ٠غٕٟ ػٓ  عأثٍٍٗ ثذِٛع ػ١ٕٟ.. ٍِٚخ دِٛع

 ا٢ٌُ.

 فٛفٟ فٛفٟ

أػٍُ أْ الله رؼبٌٝ أِشٔب ثزٛد١ذٖ ٚٔٙبٔب ػٓ  66

اٌزفى١شفٟ رارٗ، ففىش اٌقٛف١خ ػِّٛب ٚثخبفخ 

ف١ّب ٠زؼٍك ثبٌزفبع١ش لا ٠ؼزّذ اػزّبدا و١ٍب ػٍٝ 

اٌؼمً، فبٌقؼٛد ِٓ اٌمٍت ٌٍشٚح إٌٝ عش اٌغش إٌٝ 

 ػ١ٓ اٌغش.

 ِذٟ اٌذ٠ٓ ثٓ ػشثٟ فٛفٟ

ِٓ اٌغّٛاد ٚالأسك أٌُ ٠ 66 مً عجذبٔٗ" ٌُ رغؼ

 ٚٚعؼٕٟ لٍت ػجذٞ اٌّؤِٓ"

 دذ٠ش لذعٟ د٠ٕٟ

 لشآْ وش٠ُ د٠ٕٟ اٌؾؼشاء ُ٘ اٌغبْٚٚ فٟ وً ٚاد ١ٙ٠ّْٛ  66

ِش اٌغ١ذ اٌّغ١خ ٚرلا١ِزٖ ػٍٝ جضخ وٍت رفٛح  66

ِٕٙب سائذخ وش٠ٙخ، فّبرا فؼً اٌزلا١ِز؟ عذٚا 

ٕبٔٗ أٔٛفُٙ، أِب اٌّغ١خ فمبي: أظشٚا وُ أع

 ث١نبء!!!

رشاس 

 ِغ١ذٟ

 رشاس ِغ١ذٟ

اٌىزبة  "أْ ٠ض٠ٓ رٚارٙٓ ثٍجبط اٌذؾّخ ِغ ٚسع ٚرؼمً" 66

 اٌّمذط

 اٌىزبة اٌّمذط

اٌىزبة  ِٓ ٠ذشَ ِٓ ٍِىٛد الله 66

 اٌّمذط

 اٌىزبة اٌّمذط

رشاس  أوشَ أثبن ٚأِه ٌىٟ رطٛي أ٠بِه ػٍٝ الأسك 64

 ِغ١ذٟ

 

 رشاس ِغ١ذٟ
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رشاس  مزً لزلآِ مشة أثبٖ أٚ أِٗ ٠ 65

 ِغ١ذٟ

 رشاس ِغ١ذٟ

رشاس  وً إٔغبْ عت أثبٖ أٚ أِٗ فئٔٗ ٠مزً 66

 ِغ١ذٟ

 رشاس ِغ١ذٟ

ٌزٌه ٠زشن اٌشجً أثبٖ ٚأِٗ ٠ٍٚزقك ثبِشارٗ  66

 ٠ٚىٛٔبْ جغذا ٚادذا.

عفش 

 اٌزى٠ٛٓ

 عفش اٌزى٠ٛٓ

 لشآْ وش٠ُ د٠ٕٟ " اػجذٚا الله ٚلا رؾشوٛ ثٗ ؽ١ئب ٚثبٌٛاٌذ٠ٓ إدغبٔب" 66

خزٚا ٘زا ِٓ جغذٞ ٠ٚؾشثْٛ ِب لذِٗ لبئلا ٘ذزا "  66

 ِٓ دِٟ" 

 اٌىزبة اٌّمذط د٠ٕٟ 

 

 لشآْ وش٠ُ د٠ٕٟ "ٚفٛق وً رٞ ػٍُ ػ١ٍُ" 46

ػّش الأرْ ِب رزٍّٝ ثبٌىلاَ، ٚلا اٌؼ١ٓ رزٍّٟ إلا  46

 ثبٌزشاة

 ؽؼجٟ ؽؼجٟ

 ؽؼجٟ ؽؼجٟ ٠ب ثخذ ِٓ جّغ ساع١ٓ فٟ اٌذلاي 46

 ؽؼجٟ ؽؼجٟ ٌٛ سثطٛا اٌمشد ٠مطغ 46

 د٠ٕٟ د٠ٕٟ دغجٟ الله ٚٔؼُ اٌٛو١ً 44

 دذ٠ش دذ٠ش رغؼخ أػؾبس اٌشصق فٟ اٌزجبسح 45

 دذ٠ش د٠ٕٟ دت لاخ١ه ِب رذت ٌٕفغه 46

 ِغ١ذٟ ِغ١ذٟ لا رجغل أخبن فٟ لٍجه 46

 ِٚب ٕ٘ذ إلا ِٙشح ػشث١خ ..ع١ٍٍخ أفشاط رذٍٍٙب ثغً 46

فئْ ٌٚذد فذلا فٍٍٗ دس٘ب.. ٚإْ ٌٚذد ثغلا فجبء 

 اٌجغً. ثٗ

 ٕ٘ذاثٕخ إٌؼّبْ ربس٠خ

 ٚأِؾٟ ِؾ١زٟ ٚأر١ٗ ف١ٙب أٔب ٚالله أفٍخ ٌٍّؼبٌٟ 46

 أِىٓ ػبؽمٟ ِٓ فذٓ خذٞ

 ٚأػطٟ لجٍزٟ ِٓ ٠ؾز١ٙٙب

 ٚلادح ثٕذ اٌّغزىفٟ ربس٠خ

 دذ٠ش د٠ٕٟ لا د١بء فٟ اٌذ٠ٓ 56

 دذ٠ش د٠ٕٟ لا مشس ٚلا مشاس 56

 فمٗ د٠ٕٟ دسء اٌّفبعذ ِمذَ ػٍٝ جٍت إٌّبفغ 56

دخً اٌقذ٠ك أثٛ ثىش سمٟ الله ػٕٗ ث١ذ سعٛي  56

الله ٚوبْ ٠َٛ ػ١ذ، فٛجذ ػٕذ اٌغ١ذح ػبئؾخ 

جبس٠ز١ٓ رغ١ٕبْ أغبْ وبٔذ فٟ اٌجب١ٍ٘خ، فمبي: 

أِضا١ِش ؽ١طب١ٔخ فٟ ث١ذ سعٛي الله؟ ٚثذا ػ١ٍٗ 

اٌغنت، ٘ذأ سعٛي الله ِٓ صبئشرٗ ٚاثزغُ لبئلا 

َٛ ػ١ذا ٌٗ"إْ فٟ اٌذ٠ٓ فغذخ ٌٍمٍٛة، ٚإْ ٌىً ل

 ٚا١ٌَٛ ػ١ذٔب."

 دذ٠ش د٠ٕٟ                                

" وٍٛا أ٠ٙب الأفذبة اؽشثٛا ٚاعىشٚا أ٠ٙب الأد١بء  54

" 

 

د٠ٓ 

 ِغ١ذٟ

 عفش اٌشؽ١ذ
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د٠ٓ  "لا رغىشٚا ثبٌخّش اٌزٞ ف١ٗ اٌخلاػخ" 55

 ِغ١ذٟ

 عفش اٌشؽ١ذ

 ِضً ؽؼجٟ ِضً اٌٍٟ اخزؾٛا ِبرٛا 56

 رشاس ؽؼجٟ أغ١ٕخ ٠بػّٟ ٚاٌؼبٌُ وج١شحا١ٌٍٍخ اٌىج١شح  56

ِمٌٛخ  الإؽبسح خ١ش ِٓ اٌؼجبسح. 56

 رشاص١خ

 ِمٌٛخ رشاص١خ

 رشاس ؽؼجٟ ِضً ظً ساجً ٚلا ظً د١و 56

 رشاس ؽؼجٟ ِضً ِٓ وغب ثبٌذ١بء ػ١ٕ١ٗ ٌُ ٠ش إٌبط ػ١جٗ 66

 رشاس ؽؼجٟ ِضً لا رطٛي ػٕت اٌؾبَ ٚلا ثٍخ ا١ٌّٓ 66

 دذ٠ش ٔجٛٞ د٠ٕٟ ٓ اِشأح ربوً اٌمذ٠ذأٔب ٌغذ ثٍّه أٔب اث 66

 رشاس ؽؼجٟ ِضً إْ هّغ اٌذش فبس ػجذ 66

 دذ٠ش د٠ٕٟ لشح ػ١ٕٗ فٟ اٌقلاح 64

 اٌّزٕجٟ ؽؼش لا ٠غٍُ اٌؾشف اٌشف١غ ِٓ الأرٜ 65

ِٟ د٠ٕب 66  ِذّذ إلجبي ؽؼش فلا د١ٔب ٌّٓ ٌُ ٠ذ

ِٓ ٌُ ٠ذشوٗ اٌشث١غ ٚأص٘بسٖ، ٚاٌؼٛد ٚأٚربسٖ،  66

 ّضاط ١ٌٚظ ٌٗ ػلاط.فٙٛ فبعذ اٌ

 أثٛ دبِذ اٌغضاٌٟ ربس٠خٟ

" ِٓ ٌُ ٠زأصش ثشل١ك الأؽجبس، رزٍٝ ثٍغبْ الأٚربس،  66

ػٍٝ ؽطٛه الأٔٙبس، فٟ ظلاي الأؽجبس، فزٌه 

 جٍف اٌطجغ دّبس"

اٌؾ١خ اٌؼطبس ؽ١خ  ربس٠خٟ

 الأص٘ش

ا١ٌٍٍخ اٌىج١شح ٠بػُ ٚاٌؼبٌُ وز١شح، ِب١١ٌٓ اٌؾٛاسع  66

بدس..دٚي فلاد١ٓ ٚدٚي ٠بثب ِٓ اٌش٠ف ٚاٌجٕ

 فؼب٠ذح، دٚي ِٓ اٌمٕبي ٚدٚي سؽب٠ذح.

 رشاس ؽؼجٟ أغ١ٕخ 

ِضً/ػجبسح  اٌؼجذ فٟ اٌزفى١ش ٚاٌشة فٟ اٌزذث١ش 66

 داسجخ

 رشاس ؽؼجٟ

 
 
 
 
 
 
 
 



 توظيف العبارة التراثيت في النص السردي                                                                     

                    
 666 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

 جدول )ب(
 العبارة التي توظف التراث

 مصادرالاستدعاء العبارة م

 رٕبؿ د٠ٕٟ وً ِب فؼٍزٗ أثزغٟ ِٕٗ ٚجٗ الله 6

 رٕبؿ د٠ٕٟ زجؼٗ أرِٜٓ ٠ 6

 رٕبؿ د٠ٕٟ ٚوبٔذ اٌجذا٠خ خشٚط ِٓ جٕخ صٚجزٟ 6

 د٠ٕٟ ٌٛ دبٔذ عبػخ اٌم١بِخ ٚث١ذ الإٔغبْ غشط ػ١ٍٗ أْ ٠غشعٗ 4

5 
أفزىش سثٕب ؽ١طبٔه ٠خشط ٠ٚخٕظ، اٌؾ١طبْ ٠َٛ ِب رغفً ػٓ روذش سثذه 

 ٠ٛعٛط ٚإْ روشد ٠خٕظ
 د٠ٕٟ

 د٠ٕٟ جذ٠ذح دٍُ غش٠ت ٘ذ٘ذ ع١ٍّبْ ٠أر١ٕٟ ٠ٚجؾشٟٔ ثأسك 6

6 
ً٘ أعأي ِٓ ػٕذذٖ ػٍذُ اٌىزذبة ف١غذبفشثٟ  أٔذب عذبسوت عذف١ٕخ ٔذٛح ػ١ٍذٗ 

 اٌغلاَ ٌٚىٓ ٌٓ أدشؿ ػٍٝ وً الأؽ١بء.
 د٠ٕٟ

 ِضً لا ٠ّلأ ػ١ْٛ ثٕٟ أدَ عٜٛ دفٕخ ِٓ رشاة 6

 ؽؼشالأِبَ اٌؾبفؼٟ اٌؼ١ت ف١ٕب، ٔؼ١ت صِبٕٔب ٚاٌؼ١ت ف١ٕب 6

66 
لٍجٗ ل١ذأ الا ٠ّظ اٌؾجشح.. خشط ػذٓ فّٕز خٍك الله عجذبٔٗ آدَ ٚمغ فٟ 

 إسادح الله ٚوبٔذ اٌذ١بح.
 لشآْ

 رٕبؿ د٠ٕٟ إٔٗ ثؾش ٠ٛدٝ إ١ٌٗ ٠ٚف١ل 66

 رٕبؿ د٠ٕٟ اٌٍغبْ أعٛأ ِب ٠ٍّه الإٔغبْ 66

 رٕبؿ فٛفٟ ٠بثٕٟ اجؼً جلاي ػؾمه فٟ لٍجه لا رجؼٍٗ فٟ ػ١ٕ١ه 66

 د٠ٕٟ/ فٛفٟ فبٌججبي ٌُ رزذًّ جّبي اٌخبٌك اٌّؼؾٛق ػٕذِب رجٍٝ 64

65 
فذذلا فبوٙذذخ ِذذش٠ُ لبدِذذخ إ١ٌٕذذب ثذذلا أٚاْ، ٌٚذذٓ رّزذذذ ِبئذذذح رجّذذغ وذذً اٌجؾذذش 

 وّبئذح اٌّغ١خ ػ١ٍٗ اٌغلاَ.
 د٠ٕٟ

 د٠ٕٟ ٚإْ جب٘ذان ػٍٝ أْ رؾشن ثٟ فلا رمً ٌُٙ أف ٚلا رٕٙشّ٘ب 66

 د٠ٕٟ ٌٛ أِشد اٌّشأح أْ رشوغ ٌغ١ش الله ٌشوؼذ ٌضٚجٙب. 66

 ِمٌٛخ ؽؼج١خ ِبء ا١ًٌٕ ٠ب أخٌٟمذ ؽشثٕب ج١ّؼب ِٓ   66

 رٕبؿ د٠ٕٟ ِزٝ رؾزؼً اٌشاط ثبٌؾ١ت 66

 ؽؼجٟ ً٘ ٠غزط١غ الإٔغبْ أْ ٠فغذٖ اٌذ٘ش 66

 د٠ٕٟ ٠شٚح الإٔغبْ ػٓ لٍجٗ عبػخ ثؼذ عبػخ 66

 د٠ٕٟ ػٍٝ الإٔغبْ أْ ٠زمجً لأخ١ٗ عجؼ١ٓ ػزسا 66

 د٠ٕٟ فجزوش الله رطّئٓ اٌمٍٛة 64

 ؼجٟؽ اٌقمش ٠مف ػٍٝ ؽٕجٗ 65

 د٠ٕٟ اِشأح دغٕبء فٟ ِٕجذ اٌغٛء 66

 د٠ٕٟ إْ الله ٠غفش اٌزٔٛة ج١ّؼب إلا أْ ٠ؾشن ثٗ 66

 ؽؼجٟ أػٍٝ ِب فٟ خ١ٍه اسوجٗ 66

 ؽؼجٟ رخبف ِٓ ظٍٙب 66

 د٠ٕٟ اٌغبوذ ػٓ دمٗ ٠غزذك اٌذشق فٟ ٔبس جُٕٙ 66

 د٠ٕٟ وبٔذ لبة لٛع١ٓ أٚ أدٔٝ 66
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يتضح لنا  تفاوت استخدـ العبارة، بيف عبارة تراثية، مف خلبؿ الجدوؿ  )أ( وجدوؿ )ب( 
تمتزـ بالمفظ والمعنى،وبيف عبارة توظؼ التراث، بما يتناسب ولغة الحوار وملبمح 
الشخصيات، أو الحدث الذي تؤثر فيو، فعمى سبيؿ المثاؿ يكثر الكاتب مف استخداـ 

مغة الدارجة، المحممة العبارات الشعبية عمى لساف شخصية غير متعممة،  فتصبح ىذه ال
 بالأمثاؿ الشعبية  والثقافة الشعبية سمة مف سماتيا ىذه الشخصية.

كما نلبحظ التنوع في استخداـ العبارة الثراثية بيف التاريخي والديني والشعبي، وأف استخداـ 
( سبعوف عبارة، موزعة ٓٚالروائي ليا أتى بنسب متفاوتة، ففي الجدوؿ)ا(استخدـ )

( ٕٓ( ثلبث وعشريف مرة،ثـ العبارة الشعبية وردت )ٖٕرات الدينيةوردت)كالأتي:العبا
(  اثنتي ٕٔ( ثلبث عشرة مرة، عبارة تاريخية وردت )ٖٔعشروف مرة، ثـ التراث المسيحي)
 عشرة مرة، والعبارة الصوفية مرتيف.

( مرة ٖٕونلبحظ مف خلبؿ ىذا التوزيع غمبة العبارات ذات الطابع الديني حيث وردت )
مديف الإسلبمي، وثلبث عشر مرة لمديف المسيحي، أي أكثر مف نصؼ العبارات ل

المستخدمة، وخمؼ ىذه النسبة دلالة، مف الممكف أف نستشؼ مف خلبليا الخمفية الثقافية 
 المتنوعة التي يمتمكيا الكاتب، ورغبتو في مشاركة المجتمع بأطيافة مشكلبتو.

( إحدى وثلبثيف مرة ، موزعة كالتالي: التناص ٖٔت )أما العبارة التي توظؼ التراث فقد ورد
( اثناف وعشروف مرة مثؿ)خرجت مف جنة زوجتي( لقد تناص مع خروج أدـ مف ٕٕالديني )

 ( ست مرات، التاريخي مرة واحدة، والصوفي مرتاف.ٙالجنة، الشعبي )
 ومف خلبؿ ىذا الحصر يتضح لنا الآتي:

يمييا العبارة الشعبية، وليذا ما يبرره مف داخؿ النص  غمبة العبارة الدينية عمى لغة السرد، -ٔ
السردي، فبما أف الرواية تناقش وترصد العديد مف القضايا الاجتماعية والطائفية، فيي 
تؤكد مف خلبؿ تمؾ العبارات أف الإنساف محصور بيف شقي الرحا ، محصور بيف 

يما علبقة الإنساف بربو، العادات والتقاليد وبيف حدود الديف، ويحدد الكاتب مف خلبل
وعلبقتو بالآخريف، فكؿ ما يدور مف أحداث داخؿ الرواية محصور بيف ىذيف القوسيف، 
فيتخذ الكاتب مف ىذه العبارات وسيمة لمتعبير عف قضاياه، والربط بيف الماضي 

 والحاضر، والخاص والعاـ .
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ب نفسو، وىوغمبة كما نلبحظ أيضا أف العبارة التي توظؼ التراث، قد جاءت بالترتي -ٕ
التناص الديني، يميو الشعبي، ليؤكد لنا الفكرة السابقة، في تسمسؿ ومنطقية، وتتحرؾ 
الأحداث والشخصيات داخؿ ىذا الإطار، ويسعى الكاتب طواؿ النص السردي أف يقنع 
المتمقي بمنطقية وواقعية الأحداث، تارة بالعبارة الدينية، وتارة أخرى بالعبارة الشعبية، 

ا حدّا المعرفة لدى شخصيات الرواية، التي تتقارب في الوسط الاجتماعي وىم
والاقتصادي، ولكنيـ يختمفوف في الانتماءات الفكرية والأيديولوجية، ويؤكد لنا ذلؾ تنوع 
مناىؿ طنطاوي المعرفية، فنجد النص السردي يحفؿ بأمور مجردة  تتعمؽ بالديف 

ؿ مناحي الحياة؛ فيناقش مف خلبلو العديد مف والأخلبؽ، فالديف كقوة معرفية يخترؽ ك
القضايا، بؿ يتعرض لتعريؼ ماىية الديف وكنيو، والسبب وراء ما تعانيو البشرية مف 

 جراء الاختلبؼ.
تصنؼ العبارة التراثية وفؽ الجدوؿ السابؽ إلى ما عرؼ في الدرس النقدي )بالاستشياد  -ٖ

ستشياد، مثؿ قوؿ الحجاج بف يوسؼ والتضميف( تأتي العبارة التراثية عمى سبيؿ الا
أييا الناس أنا قادـ إليكـ وفي وسطي سيفاف سيؼ الرحمة وسيؼ النقمة لقد الثقفي)

( فلب علبقة مباشرة لمسرد ضاع مني في الطريؽ سيؼ الرحمة وبقى معي سيؼ النقمة
ي بيذه العبارة، ولكف المعنى المقصود فييا ىو ما يقمؽ الشخصية وىو مبدأ القوة الذ

يتحكـ بالإنسانية، وبالشخصية داخؿ العمؿ السري. وكذلؾ عبارة إبي حامد الغزالي 
)مف لـ يحركو الربيع وأزىاره، والعود وأوتاره، فيو فاسد المزاج وليس لو علبج.( فقد 
آتت ليدلؿ بيا الكاتب عمى صدؽ دعواه، وآثر الطبيعة ودورىا في تيذيب سموؾ 

 ارات بمثابة شاىد ودليؿ عمى فكرة أو رأي.الإنساف. وىكذا تاتي باقي العب
أما التضميف فيقوـ مقاـ التناص في الدراسات الحديثة وقد تكرر في أكثر مف موضع  -ٗ

فمنذ خمؽ الله سبحانو آدـ وضع في قمبو فبدأ الا في النص السردي، يقوؿ السارد ) 
لقولو  يمس الشجرة.. خرج عف إرادة الله وكانت الحياة(. وفي ىذا السرد تضميف

تعالى)وقمنا يا آدـ اسكف أنت وزوجؾ الجنة وكلب منيا رغدا حيث شئتما ولا تقربا ىذه 
وسوؼ يكوف لنا وقفة مطولة  معيا في  ٖ٘الشجرة فتكونا مف الظالميف( البقرة آية

 محور مستويات التوظيؼ.
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ثيف مرة( وردت العبارة التراثية )سبعيف مرة( بينما وردت العبارة التي توظؼ التراث )ثلب  -٘
وفي ىذا الأحصاء دلالة عمى رغبة الكاتب في التجذر والعودة إلى الماضي مف أجؿ 

 أثبات مرجعية يعزز بيا  قضاياه ومواقفو. 
كما يدؿ ىذا التنوع عمى الثراء المعرفي الذي يتمتع بو الكاتب، والقدرة عمى الأخذ  -ٙ

، فالكاتب يجوب في بأطراؼ موضوعات وعبارات مختمفة وتوظيفيا بما يخدـ قضاياه
دىاليز التراث بمختمؼ أشكالو الشعبي والأسطوري والديني والتاريخي، ليرسـ مف خلبلو 
ملبمح شخصياتو، ويسيـ في  إضاءة بعض أحداث الرواية، فيذا التنوع والثراء 
المعرفي ينـ عف ثقافة الكاتب، ووعيو لقيمة التراث بمختمؼ اتجاىاتو، وقدرتو عمى 

في جسد العمؿ الأدبي، بحيث لا يكوف كالنغمة النشاذ وسط لحف عذب، مزجو وذوبانو 
أو الوتر المشدود في عود عازؼ قديـ، إنما كنغمة مف نغمات لحف جميؿ متسؽ 

 ومكتمؿ.
مف خلبؿ الجدوؿ السابؽ تبيف أف الكاتب استخدـ العبارة التراثية مستويات التوظيف: 2-2

التراث، العبارة التراثية عبارة عف اقتباس مف مرجع بطريقتيف: عبارة تراثية، وعبارة توظؼ 
تراثي لفظاً ومعناً، أما العبارة التي توظؼ التراث، فالكاتب قد يمتزـ بالمعنى دوف المفظ، 

أويمتزـ بالمفظ ويغير في المعنى، بما يتناسب ولغة الحوار وملبمح الشخصية، وسوؼ نقوـ 
لبلبغي القديـ بمصطمحيف ىما )الاستشياد/ بدراسة مستويات التوظيؼ كماحددىما الدرس ا

 والتضميف(.
 الاستشهاد لغة:

شيد فلبف عمى فلبف بحؽ، فيو شاىد وشييد. واستشيد فلبنا عمى فلبف إذا سألتو إقامة 
 (ٗٔ)شيادة احتمميا(

،ب )استحضار (٘ٔ)في الاصطلبح: ىو)سوؽ ما يقطع ويبرىف عمى صحة القاعدة أو الرأي(
أو بيت شعري مروي عف العرب الذيف يحتج بمغتيـ؛ لإثبات صحة أو كممة أو عبارة مروية 

ىو)الاحتجاج لمرأي أو المذىب، أي أف يأتي النحوي بما يقوؿ بشاىد (ٙٔ)فساد عبارة ما.(
وىومف الفنوف البديعية التي (ٚٔ)شعري، أو مثري مف القوؿ المعتمد المثؽ ليؤيد بو ويدعمو(

صناعتيف، فقد )أفرد الباب التاسع لمبديع وجعمو خمسة سجميا أبو ىلبؿ العسكري في كتابة ال
وثلبثيف فنا، فأخذ عف قدامة وابف المعتز تسعة وعشريف فنا، وبقى ثلبثة عشر يقوؿ وضع 
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لقد (ٛٔ)منيا ستة ىي: التشطير، والمجاورة، والتطريز، والمضاعفة، والاستشياد، والتمطؼ.(
ديعية، ويعني بو )ىذا الجنس كثير في أضاؼ أبو ىلبؿ العسكري الاستشياد لممحسنات الب

كلبـ القدماء والمحدثيف. وىو أحسف ما يتعاطى مف أجناس صنعة الشعر...ومجراه مجرى 
التذييؿ لتوليد المعنى...وىو أف تأتي بمعنى ثـ تؤكده بمعنى آخر يجري مجرى الاستشياد 

استحضار كممة فما يستشيد بو مف أقوؿ الآخريف )ك  (ٜٔ)عمى الأوؿ والحجة عمى صحتو(
أو عبارة مروية أو بيت شعري مروي عف العرب الذيف يحتج بمغتيـ؛ لإثبات صحة أو فساد 

( لقد وقؼ العمماء أماـ ىذا المصطمح وطبقوه عمى الشعر، أما نحف ىنا ٕٓعبارة ما.()
فسوؼ نطبقو عمى النص السردي، وسنقر مفيوـ الاستشياد كما ورد في التعريفات السابقة 

أو دليؿ مف قبؿ الكاتب أو الشاعر يسوقيا لتأكيد وجية نظره. وقد يأتي  بوصؼ حجة
بوصفيا إطارا جماليا يضاؼ  -بمفيوميا القديـ  -الكاتب بيذا النوع مف المحسنات البديعية

إلى جماليات النص، ولكف اذا تمكف الكاتب مف توظيؼ ىذه المحسنات توظيفا دلاليا فيكوف 
 لمعمؿ الأدبي.قد أضاؼ معنا وصوتا جديدا 

 (ٕٔ))ضمف الشيء الشئ: أودعو إياه كما تودع الوعاء المتاع، والميت القبر( التضمينمغة:

 (ٕٕ))وكؿ شيء جعمتو في وعاء فقد ضمنتو إياه(

 التضمين اصطلاحا:
لقد تعددت التعريفات لدى البلبغييف القدماء كؿ حسب العمـ الذي يدرسو، فيو عند عمماء  

كاف لفظ غيره، ومعاممتو لتضمنو معناه، واشتمالو عميو، ومنيا أف يكوف العربية )إيقاع لفظ م
ىػ( ٙ٘ٗوفي عمـ العروض قاؿ بف رشيؽ القيرواني المتوفي )(  ٖٕ)ما بعد الفاصمة متعمقا بيا(

أو ىو) أف يكوف الفصؿ ( ٕٗ)في كتابة العمدة )أف تتعمؽ القافية أو لفظة مما قبميا بما بعدىا(
ورغـ ىذا التعدد فيي ( ٕ٘)فصؿ الثاني، والبيت الأوؿ محتاجا إلى الأخير(الأوؿ مفتقرا إلى ال

دخالو في الكلبـ الجديد( بحيث يصبحا  (ٕٙ)تدور في معنى واحد وىو )استعارة كلبـ الأخير وا 
نسيجا واحدا. فقد يأخذ الشاعر أو الناثر آية، أو حديث، أو حكمة، أو مثلب، أو شطرا، أو 

وىذا ىو الفرؽ بيف الاستشياد والتضميف، فالتضميف  (ٕٚ)ومعناه(بيتا مف شعر غيره بمفظو 
يدخؿ في نسيج النص الأدبي بحيث لا نستطيع الفصؿ بيف العبارة التراثية والنص المعاصر، 
ولو حاولنا يحدث خملب في السرد، أما الاستشياد فيو يأتي عمى سبيؿ تأكيد فكرة أو إيضاح 

 ي السرد، ولكف قد يحدث خملب في المعنى.رأي، ونزعو مف النص لف يحدث خملب ف
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إف ظاىرة الاستعانة بالنصوص كانت ضمف دائرة الشؾ والاتياـ في تراثنا النقدي القديـ، وقد 
بحثت في باب )السرقات الشعرية( ونجد ذلؾ مسجلب في كتاب )الوساطة بيف المتنبي 

وحازـ القرطاجني  ىػ(ٖٔٚىػ(، وكتب الآمدي )ٖٙٙوخصومو( لمقاضي الجرجاني المتوفي)
وغيرىـ مف عمماء البلبغة، ومع تقدـ الدرس النقدي أخذت ىذه القضية منحنا آخرا وربط 
بعض النقاد بيف مصطمح التضميف والتناص، فقد )عد التضميف الصؽ مف غيره 

والتناص مصطمح نقدي أنشغمت بو النظرية الأدبية فترة طويمة، وقد عرفو  (ٕٛ)بالتناص(
مختمفة تصب في مجمميا في تداخؿ النصوص.)فمختمؼ تمؾ النصوص النقاد تعربفات 

 (ٜٕ)تتحوؿ إلى إشارات داخؿ النص الذي يتضمنيا(
 فالاستشياد والتضميف، ىما بوابتاف لتداخؿ النصوص وتفاعميا والمزج بيف القديـ والجديد. 
دوره سبؽ ووقفنا وقفة نظرية عف معنى الاستشياد، وسوؼ نقؼ الآف أماـ الاستشهاد:-أ

داخؿ النص السردي، مف خلبؿ عرض نماذج أو عبارات تراثية ذكرىا الكاتب كشاىد أو 
دليؿ عمى صدؽ دعواه، لذلؾ تتنوع مصادر استشياداتو منيا التاريخي، والديني، والشعبي،  
فقد يستشيد الكاتب  بأقواؿ  بعض الشخصيات التاريخية، مثؿ  الإماـ إبي حامد الغزالي، 

قباؿ، سيدنا عمي ابف إبي طالب وغيرىـ،  يقوؿ الكاتب/ السارد): ) أتأمؿ الشاعر محمد إ
كممات أبي حامد الغزالي.فمولا القضاة السوء والعمماء السوء لقؿ فساد المموؾ(، لقد صدر 
 مفتتح الرواية بعبارة الإماـ إبي حامد الغزالي،وقد تمثؿ  ىذه العبارة عدة دلالات  منيا أنيا:

لبلو  أننا سنواجو قضية فساد مجتمعي لا يختص بيا فرد بعينو، مفتتح ندرؾ مف خ -ٔ
نما ىي قضية عامة، تخص مجتمعنا، وربما الصفوة مف ىذا المجتمع.  وا 

تقدـ الشخصية مف خلبؿ ىذا المفتتح مبررا لما سوؼ تسمكو مف سموؾ يتعارض   -ٕ
قمؽ الشخصية وطبيعتيا، فقد يجنح الكاتب إلى استدعاء العبارات التراثية لتتداخؿ مع 

تجاه الحياة والمجتمع، ىذا القمؽ المسيطر عمى الشخصية ينـ عف طموح الشخصية 
 وسعييا إلى التغيير.

إضافة صوت خارجي غير صوت الكاتب/ السارد، فيضيؼ بذلؾ صوتاً آخر لمنص  -ٖ
 يزيد مف درامية وحركية المشيد السردي.

 ة بعد خوض التجربة.وقد تمثؿ ىذه العبارة الحكمة التي اكتسبتيا الشخصي  -ٗ
 وقد يكوف جميعيـ سببا لبدء الكاتب وتصديره مفتتح الشخصية بيذه العبارة.
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 وقد يأتي الأستشياد بأبيات شعرية ، مثؿ قوؿ الشاعرحساف بف ثابت في مدح الرسوؿ:
 وأحـسن منك لم تر قط عيـني              وأجمـل منك لم تمد النساء

 كأنك قد خمقت كما تشـاء            خمقـت مبرّأ مـن كل عيـب     
ىذه الأبيات أتت عمى سبيؿ الإضافة، فمو تـ نزعيا مف السرد لف يتأثر،  فقد جاءت  مجرد 

 استعراض  لثقافة وىداف الدينية.
 والأمثمة عديدة في النص الروائي ولكف نكتفي بمثاؿ أو مثاليف لتوضيح الفكرة.

في رأينا  -يد) إف مصطمحاً تراثياً آخر قد يكوففيقوؿ الدكتور رجاء عأما التضمين: -ب
الصؽ بالتناص وىو يتجاوز مصطمح القديـ: التضميف وذلؾ فيما ينبعث مف نص أو 
نصوص أو ما يتماىى في تجاور بيف نصيف كأنو مقابؿ لما نعرفو مف استدعاء الشخصية 

عدد، ودلالات تتنوع استدعاء قولي أو نصي، يتخذ مسارات تت -ىنا -التراثية، إف الاستدعاء
أما التناص، (ٖٓ)عمى حسب قدرة استخداميا والتمكف مف تلبصؽ الصوتيف السابؽ واللبحؽ(

نتوصؿ مف خلبؿ التعريفات المتعددة لمتناصإلى أف النص وعلبقتو مع النصوص الآخرى 
ىي )أقرب إلى إجراء التفاعلبت الكيماوية بيف عدة عناصر لإنتاج عنصر جديد، 

ة كانت أـ محكية يتـ تركيبيا عف قصد مف قبؿ مؤلفييا عمى ىيئة وحدات فالنصوص مدون
فالتركيب ىنا يتوافؽ مع قضية التضميف  (ٖٔ)كاممة متميزة ذات بدايات ونيايات محددة(

كما أف )التداخؿ والتقاطع قد يأخذ معنى الأقتباس وقد يأخذ  (ٕٖ)والسرقات والحوارات وغيرىا(
لبشعورية بيف النصوص وقد تأخذ معنى يؤدي بالنياية إلى معنى الحركة الوجدانية أو ال

ارتباط نص بنصوص أخرى، وقد يأخذ بمفيوـ )حسف المأخذ( الذي عبر عنو العسكري في 
كتابو الصناعتيف وكاف يقصد بيا السرقة، وقد يؤخذ بمفيوـ )الاحتذاء( الذي استخدمو عبد 

قد تتلبقى بعضيا فيثير في النفس ذكرى القاىر الجرجاني أي بمعنى أبتكار مدلولات متنوعو 
ولذلؾ سوؼ نقؼ عند التضميف بوصفو حالة مف حالات التداخؿ بيف  (ٖٖ)لسوالفيا(

النصوص وأثر النص السابؽ عمى النص اللبحؽ، يقوؿ السارد )خرجت مف جنة زوجتي( 
يقوؿ نوع التضميف ىنا ىو تضميف لمعنى الخروج مف الجنة، والذي ورد في القرآف الكريـ. 

السارد )لو حانت ساعة القيامة وبيد الإنساف غرس عميو أف يغرسو( يتضمف ىذا المقطع 
حديث الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ )إذا قامت القيامة وفي يدي أحدكـ فسيمة فميغرسيا(
يقوؿ السارد )أفتكر ربنا شيطانؾ يخرس ويخنس، الشيطاف يوـ ما تغفؿ عف ذكر ربؾ 
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ف ذكرت يخنس( قد يكوف التضميف لمعنى أو فكرة، فالتضميف ىنا لمعنا طرح في  يوسوس وا 
القرآف الكريـ في سورة الناس )مف شر الوسواس الخناس الذي يوسوس في صدور الناس.( 

 .ٗ،٘،ٙسورة الناس، آية
يقوؿ السارد )ياترى ىؿ يصنع فتاي مجده بأسئمتو المتتالية؛ الممقاة فوؽ رأسي تباعا؟ آه مف 

تشيدًا بمقولة لمحجاج بف يوسؼ الثقفي عمى قيمة السيؼ يقوؿ: )قاؿ مس(ٖٗ)السيؼ..(
الحجاج بف يوسؼ الثقفي وىو يخطب معمنًا نيجو وميثاقو الذي وضعو لمحياة في ولايتو: 
أييا الناس أنا قادـ إليكـ وفي وسطي سيفاف سيؼ الرحمة وسيؼ النقمة، لقد ضاع مني في 

. (ٖ٘)...لوح بالسيؼ فأقروا جميعا بحقو عمييـ.(الطريؽ سيؼ الرحمة وتبقى سيؼ النقمة.
يستمر السرد في طرح المعنى الموجود داخؿ العبارة السابقة ويؤكده، ويمتزج بو  فلب تشعر 
إف العبارة التراثية قد انتيت يقوؿ السارد مكملب حديثو عف السيؼ، )إنو السيؼ.. ىؿ يحمؿ 

سيؼ؟ أتخوؼ منو كمما ىـ يسحبو مف ابني الصغير سيفا؟ ىؿ أصبحت كمماتو وأسئمتو كال
لقد استخدـ المعنى (ٖٙ)جرابو ومجابيتي، أعمـ أف الكممة أحيانا كثيرة كانت أقوى مف السيؼ(

 المطروح داخؿ العبارة التراثيةلتكوف مدخلب لفكرتو والتي يتضمنيا السرد الروائي.
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(3) 
 العبارة التراثية وبنية النص السردي:

 التراثية/ وبناء الشخصية العبارة ٖ-ٔ
تقوـ الدراسة عمى توظيؼ العبارة التراثية في النص السردي، لذلؾ لا يكتفي البحث بالوقوؼ 
         عمى العبارة التراثية وتصنيفيا فقط ولكف يجب ربطيا بعناصر السرد في الرواية وىي

التراثية تمعب دورا في ) الأحداث والشخصيات والفضاء الزماني والمكاف.( فنجد أف العبارة 
بناء الشخصية منذ بداية النص السردي فقد تعمد الكاتب أف يضيء ملبمح شخصياتو 
بتوظيؼ بعضأحداث أو شخصيات أوعبارات مف التراث، لتسيـ ىذه الموروثات في 
تطورالأحداث الشخصيات  وتنامييا، لقد أستخدـ الكاتب الاستشياد بالمفيوـ البلبغي الذي 

يبدأ النص السردي باستشياد مف كتب التراث، يقدـ السارد/الداخمي مف خلبلو تـ طرحو، و 
تييئة للؤحداث والشخصيات عبر حوار داخمي، أومونولوج داخمي، أعمف فيو حبو لتمؾ 
المفاىيـ المطروحة داخؿ العبارة التراثية المستخدمة في تمؾ الفقرة، فقد جاءت ىذه العبارة 

السردي؛  فحينما بدأ الكاتب/السارد المقطع الأوؿ مف الرواية  لأداء دور دلالي في الفضاء
نما أتبعو  بعنواف جانبي يحمؿ اسـ )السيد وىداف( لـ تتبعو بأية تفاصيؿ تخص الشخصية وا 
بحوار داخمي تتأمؿ فيو الشخصية بعض العبارات والمواقؼ التراثية، يقوؿ: ) أتأمؿ كممات 

ء والعمماء السوء لقؿ فساد المموؾ(، لقد صدر مفتتح أبي حامد الغزالي.فمولا القضاة السو 
الرواية بمحظة تأممية استدعت بعض العبارات التراثية عمى لساف السارد الداخمي،يبدأ 
الكاتب/السارد الرواية بيذا التأطيرعمى لساف الشخصية الأولى )سيد وىداف( الذي نظف في 

خارجي العميـ بداية الحكي، ويستخدـ السرد البداية أنو خارج السرد، ثـ يقدـ لنا السارد/ ال
صيغة السرد المكاني/والزماني )يجمس في الحديقة( ليرصد لنا المكاف الأخير الذي يعيش 
فيو وىداف )منتجع الصفوة( وأف زمف جموسو مازاؿ مستمرا؛ ثـ يعود يتبعو بتقنية )الفلبش 

ف السارد في بعض الأحياف، باؾ( ليقوـ مف خلبليا بسرد أحداث الشخصية الأولى عمى لسا
أو يتبادؿ السرد مع الشخصية نفسيا )وىداف( في أحياف أخرى، وحينما يتحدث البطؿ عف 
نفسو يعطي مصداقية وواقعية للؤحداث تسيـ في جذب انتباه المتمقي؛ فتبدأ الرواية بضمير 

اء السوء لقؿ فساد المتكمـ يقوؿ: ) أتأمؿ كممات أبي حامد الغزالي. فمولا القضاة السوء والعمم
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المموؾ. تعجبني وتميمني كممات الأوليف الزاخرة بالمعاني النابضة بالخير والحب لكؿ البشر، 
أقمب صفحات مف كتب الصالحيف فأقرأ رواية عف الإماـ عمي كرـ الله وحيو عف النبي عميو 

كاف المغنـ  الصلبة والسلبـ فيما قاؿ مف علبمات الساعة... فيذكر منيا علبمة تقوؿ.. إذا
دولا.. أو ما يعني أف يكوف ماؿ الدولة لقوـ دوف آخريف، ولا يمبث ويذكر علبمة أخرى .. 
أف تكوف الأمانة مغنما .. وىذا عندما يستبيح القائـ عمى الأمانة كائنا مف كاف رئيسا أو 

 لقد بدأت الرواية بصوت (ٖٚ)قاضيا أو عاملب عمييا وضع الأمانة عنده ويستغميا لذاتو(
البطؿ يؤطر لنا بداية الحكاية بيذا المدخؿ المستمد مف التراث، والذي يكشؼ لنا عما يدور 
بداخمو مف صراعات ومشكلبت، بؿ وأمنيات، قبؿ أف تبدأ أحداث الرواية، ما شد انتباه 
البطؿ في ىذه العبارات التراثية أنيا تتمنى الخير لكؿ البشر، ولكف ىذا الخير لكي يتحقؽ 

نتمتع بصفات إنسانية لـ تعد موجودة، ويفتقدىا البطؿ ويتحسر عمييا، بؿ ويدلؿ لنا عمينا أف 
مف السنة أف ما يراه الآف ىو مف علبمات القيامة، ثلبث قضايا طرحيا مف خلبؿ العبارات 

 التراثية السابقة:
 فساد القضاء والعمماء سبب في فساد المموؾ. -ٔ
 أف يكوف ماؿ الدولة لقوـ دوف آخريف. -ٕ
 ستبح الأمانة القائموف عمييا.  أف ي -ٖ

ىذه القضايا ىي التي تأرؽ بطؿ الرواية، فيذا التأطير المستمد مف التراث ىو تأطير لبداية 
حكاية قد تكوف متشابية. ولا يكتفي بذلؾ بؿ يظمؿ يقتبس عبارات يكمؿ مف خلبليا قمقو 

الأولى مف النص وىمو الأنساني ، ملبمح الشخصية تقطر بالحسرة والألـ منذ الأسطر 
السردي، والسرد يضمر تساؤلات عدة مف خلبؿ العبارات التراثية المستخدمة لـ يفصح عنيا 
بشكؿ مباشر ولكنو تعمد ذكر تمؾ العبارات المحممة بكـ ىائؿ مف التساؤلات المضمرة ، ثـ 

س تتغير طريقة الحكي و تبدأ حكاية )وىداف( بصوت الراوي السارد/ الخارجي، يقوؿ: )يجم
يكمؿ السارد الخارجي  (ٖٛ)في الحديقة في يوـ خريفي عمى مقعد مريح، يمقي بعينيو متأملب(

حكاية وىداف وكيؼ تحوؿ مف موظؼ بسيط، مجرد مراسؿ لجريدة، لديو زوجة وطفؿ  لا 
يممؾ ما يكفييما، إلى رجؿ يتمتع بقدر مف الثراء، يحكي عف مغامرة مف مغامراتو بعد الثراء، 

الحكاية منذ بدايتيا )يستسمـ لذكرياتو فتأتيو بداية حياتو ومنزلو المتواضع،  ثـ يعود لسرد
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أسرتو الصغيرة، قمة المورد وسعادة البسطاء ابنو الصغير مشاكس جميؿ، فتى غريب وأسئمتو 
عجيبة. لا أدري لماذا أتخوؼ مف أسئمتو المطروحة؟ أحاوؿ أف أحيد بو وبأفكاره التي يستميا 

 (ٜٖ)يياجمني بيا. وكأنني أنا السبب في بلبء البشرية كميا(مف عقمو الصغيرو 
واختيار الكاتب لشخصية الطفؿ وربطيا بكثرة الأسئمة يشعر المتمقي بواقعية الأحداث،  

ومنطقيتيا فصفة التساؤؿ ممتصقة بالطفولة بوجو عاـ، يطرح عمى لسانو تساؤلات تُعجز 
بيف الطفؿ و)وسائؿ الإعلبـ والاتصالات  الأب وتدخمو في دائرة الشؾ والحيرة لذلؾ يربط

والنقاشات التي لا تنقطع في مختمؼ الأجيزة وتبايف الآراء والأفكار تجعؿ العقؿ الكبير نفسو 
فيقع في حيرة بيف العقؿ والسيؼ، وقمقو (ٓٗ)يدور في ساقية لا يدرؾ بداية الطريؽ مف نيايتو(

 (ٔٗ)ف الدنيا وأسرارىا، ومعاشيا شيئا(عمى ابنو مف سوء الاختيار، )وربما حمؿ كؿ حديث ع
مف الماضي وكأف التاريخ يعيد نفسو كما يقولوف يقوؿ: )إنو السيؼ.. ىؿ يحمؿ ابني 
الصغير سيفا؟ ىؿ أصبحت كمماتو وأسئمتو كالسيؼ؟ أتخوؼ منو كمما ىـ يسحبو مف جرابو 

يممؾ القوة يممؾ (إف مف ٕٗومجابيتي، أعمـ أف الكممة أحيانا كثيرة كانت أقوى مف السيؼ()
زماـ الأمور، فقد يكوف القمـ سيفًا، والسؤاؿ سيفًا، ولكف مف لو الحؽ في امتلبؾ ىذا السيؼ؟ 
مف يممؾ سيفًا عميو أف يممؾ عقلًب، فالعقؿ ىو الغاية التي بيا تحؿ الأمور، فإف امتمؾ 

عميو وسمـ الجاىؿ سيفا قد يشقي بو الأمة، ثـ يقطع السرد بأحاديث عف الرسوؿ صمى الله 
ليؤكد لنا مف خلبلو معجزة عقؿ الإنساف، قاؿ: روي عف الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ أنو 
قاؿ: )أوؿ ما خمؽ الله تعالى العقؿ قاؿ لو أقبؿ فأقبؿ ثـ قاؿ لو أدبر فأدبر، فقاؿ عز مف 
قائؿ ..وعزتي وجلبلي ما خمقت خمقا أعز عمى منؾ. بؾ آخذ وبؾ أعطي وبؾ أحاسب وبؾ 

 .(أعاقب
وقاؿ: )الجنة مائة درجة. تسع وتسعوف منيا لأىؿ العقؿ وواحدة لسائر الناس( صدؽ رسوؿ 
الله ثـ يستخدـ السرد صيغة الاستفياـ )أيف العقؿ؟ أيف ذىبت عقالنا؟ الفتى يسألني دائما 
..لماذا نقتؿ بعضنا والقتؿ محرـ وسفؾ دـ الإنساف حراـ؟ أليس إيماننا يقوؿ إننا مبعوثوف 

عظيـ؟ لماذا نكفر بعضنا؟ مف المسمـ ومف الكافر؟ أليس ىناؾ جزاء وربنا يعمـ بسرائر ليوـ 
البشر؟ الفتى يسأؿ ويكثر السؤاؿ وأنا أحاوؿ اليروب منو أو أحاوؿ أف أوجيو لجية مغايرة 

يطرح السرد العديد مف الأسئمة التي فجرتيا العبارات التراثية  ٖٗلكف لا جدوى مف محاولاتي (
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التي تمثؿ صراعا داخميا لمشخصية، فتقوـ العبارة ىنا بدور الشاىد والدليؿ لما  السابقة،
تعتقده الشخصية وتؤمف بو، فيو يحاوؿ أف يضرب بقضاياه في عمؽ التاريخ أف يجذر 
لمعتقداتو أف يدافع عف قضاياه بكؿ السبؿ، وربما يبرىف السارد مف خلبليا عمى صدؽ 

 –يعتقده وما يحياه، فرغـ عممو بقيمة العقؿ وقيمة العمـ دعواه، والصراع الداخمي بيف ما 
إلا أنو أصبح  مجاؿ لمسخرية مف الأىؿ والزملبء حينما كانوا  -فالعمـ لا يدركو إلا العاقؿ

يسمعونو بعض العبارات بميجة عامية تنبئ عف جيؿ قائميا )ياعـ شوؼ حاجة تنفعؾ وتنفع 
لقد تشكؿ  (ٗٗ)موس ثمف الكتب ىيكسبوا وتربح(عيالؾ .... أنت لو ربيت جوز كتاكيت بالف

وعي وىداف منذ صباه عمى قيمة العمـ الذي بدوره يثقؿ العقؿ، بينما محيطو الاجتماعي لا 
يؤمف بتمؾ الفكرة، فكؿ مف حولو يشككوف في ىذه القيمة، التي تغيرت نظرا لتغير الفكر 

)لمقوة/ المادة(، ولا نستطيع فصؿ  السائد داخؿ المجتمع، فقد أصبحت القيمة الأولى والأخيرة
المنظور الايديولوجي لمسارد عف ذات المؤلؼ/ الكاتب فيو يعكس أفكاره بوصفيا قناعا لو.   
أسيمت ىذه الموروثات في تشكيؿ وعي وبناء شخصية وىداف، وظؿ يؤمف بيا، ولكنيا لـ 

لدعوة الأىؿ  تفض بو إلى شيء، فمازاؿ لا يستطيع فتح بيتو بطريقة كريمة، فيستجيب
والأصدقاء  ويتخمي عنيا ربما يحقؽ ما يصبو إليو، حينما يتخمى عف عقمو يسقط في 
الياوية، وتبدأ مأساتو، حينما يقبؿ التنازؿ عف عقمو في مقابؿ المادة، فمحظة السقوط تمثؿ 
لحظة بدأية المأساة، فيتحوؿ مف شخصيتو البسيطة إلى شخصية كاذبة مراوغة، وتتطور 

عندما يركز الكاتب )عمى  -ولكف تظؿ رؤيتو محدودة  -وتتنامى في سموكيا  الشخصية
، حينما يعرفو صديقو عمى راقصة تريد كتابة مذكراتيا، فيحاوؿ جاىدًا أف ٘ٗسموكو وأفعالو(

ينفذ ليا ما طمبت، أف يحكي قصصيا مع الرجاؿ الذيف عاشرتيـ في حياتيا، وأف يسمي 
تعشؽ الرجاؿ، حيث حكت لو فضائح وطمبت منو الكتاب بناء عمى طمبيا، امراة 

سردىا)أسبوع كامؿ أجاىد نفسي وأستحث قممي لمكتابة ليوميف متتالييف إلا أنو يأبى أف 
يطاوعني، أتقمب في فراشي وأعود بذاكرتي لكمماتيا وأقصيصيا التي كانت البداية، فتثيرني 

أبدأ القص، ماذا أفعؿ وكيؼ   الذكرى لكف تيرب مني العبارات فلب أجد الصياغة التي بيا
أرد إلييا ما أخذت كعربوف لمبداية؟ وزوجتي سامحيا الله صرفت كؿ ما تقاضيتو في 
اليوميف. ولكنني لا أنكر أف زوجتي عوضتني بالكثير في ىذيف اليوميف وأولتني رعاية وكأننا 
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لنفسي الذي ندرؾ الصراع ا ٚٗ، مف خلبؿ تجسيد ) وعي أحد الأبطاؿ((ٙٗ)في بداية زواجنا(
يجتاحو ، لـ يكف التحوؿ بالنسبة لو سيلًب، ىؿ يقاوـ السقوط والابتذاؿ؟ ولكف كيؼ؟ وقد أخذ 
المقابؿ منيا ومف زوجتو، التي باركت ىذا العمؿ دوف أف تسأؿ عف نوعو؛ جاىد نفسو 
ليكتب ما تريد، ولكف نفسو لـ تطؽ الابتذاؿ، كيؼ يكتب شيئا لا يعرفو؟ كيؼ يكتب الإنساف 
مايجيؿ؟ ىو يجيؿ السقوط بؿ ويقاومو".لـ يصدمنا الكاتب بالتغير والتحوؿ في شخصية 
وىداف، بؿ قدـ لو، وجعمو يأتي تتديجيا مع أحداث الرواية، فتتطور ملبمح الشخصية شيئًا 
فشيئًا يقوؿ: )في اليوـ الثالث اىتزت خلبيا العقؿ وتجاوبت معيا سحابات العشؽ القائمة 

اغات النزؽ والفجور التي قصتيا لي بلب حياء، كيؼ أغوص واستخرج فيطمت في تأف صي
لآلئ مف جوؼ بحر الرزيمة؟ وىي صاحبة التجارب وعمي أف أصوغ آىات العشؽ في قمب 
فاضح صارخ، وتخميت عف منظومة الكتابات النمطية والأدبية وكاف عمى أف ألج دنيا غير 

ة وبلب حياء فصفقت وعانقتني مينئة(، لقد دنيانا، نثرت الكممات فوؽ الورؽ الأبيض بيمجي
ربط بيف )التغيير/ والعقؿ ( فمنذ بداية الشخصية يشحذ الأدلة والبراىيف لمتأكيد عمى دوره في 
تحديد تصرفات الشخصية وأفعاليا، فيو يمثؿ الإرادة الفاعمة )اىتزت خلبيا العقؿ وتجاوبت( 

وكأننا نشاىد زلزاؿ وتوابعو تنيار أمامنا،  فقد كاف ىذا الاىتزاز سببا في السقوط المتوالي،
فبعد اىتزاز العقؿ، جاءت الأفعاؿ سمبية، عبرت عنيا جرأة المغة  )ىطمت، النزؽ، الفجور، 
بحر الرزيمة، فاضح، صارخ، ىمجية، بلبحياء.( الخطيئة الأولى لمبشرية تتكرر، لقد أكؿ 

لًب بالمعاصي، والتناقضات، التفاحة وخرج مف الجنة،)خرجت مف جنة زوجتي( وأصبح محم
ورغـ ذلؾ ظمت نقطة بيضاء داخمو تذكره بذنبو )نسيت نفسي ساعتيا وحدثتيا عما يقولو 
الديف والرسوؿ عميو الصلبة والسلبـ فتبرمت وىاجمتني وبسرعة سألتني عـ كنت أفعمو معيا، 

نبغي وتيتؼ بو ىكذا نجعؿ الديف مطية لأفكارنا متى نشاء ونريد، نموي معاني الكممات بما 
السقوط لو درجات، فيو مازاؿ في درجاتو الأولى، مازاؿ لديو جزء مف ملبمحو  (ٛٗ)جوارحنا.(

الأولى، ولكف يظؿ الصعود إلى الياوية مستمرًا، حتى يسمـ لو نفسو كاملًب؛ ويتحوؿ مف 
الموظؼ البسيط الشريؼ إلى كاتب يبيع قممو مف أجؿ حفنة مف الماؿ، وتتصاعد أزمة 

ف بوفاة زوجتو وابنو في حادث بسيارة زوجتو التي اكتسب ماليا بالابتزاز والفضائح؛ وىدا
ليسيـ ىذا الحدث في تطور ملبمح شخصية وىداف أكثر، فقد أصبح نزيؿ مصحة نفسية 
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لمدة عاـ،  يخرج بعدىا دوف مأوى ولا عمؿ، تُغمؽ في وجيو جميع الأبواب، حتى صديقو 
و وسيمة سيمة، لاكتساب الماؿ، غير العودة  لحياة الكذب سافر خارج مصر، ولا يجد أمام

والابتزاز مرة أخرى، وبعد صراع مع راقصة ليا نفوذىا، يطارده الماضي والحاضر، فيضطر 
إلى التخفي داخؿ منتجع صحيّ، لميروب مف مشكمتو؛ منتجع لمصفوة مف أبناء المجتمع 

يبدأ فيو حياة جديدة، وأناس جدد لا يعرفوف  الراقي لمنقاىة النفسية، ليجد فيو السكف والمخبأ،
عنو شيئا سوى أنو كاتب كبير، يستغؿ ثقافتو أثناء تعاممو مع باقي الشخصيات، فنشعر في 
البداية بتمونو كالحرباء مع كؿ شخصية داخؿ المنتجع لعمو يخرج منيا بمنفعة تدر عميو 

أبيات لحساف بف ثابت في  الماؿ، فيو زاىد ومتصوؼ مع ياسيف عزاـ، يردد عمى مسامعو
حب الرسوؿ متقمصا لشخصية المتديف يقوؿ: "المدد ياسيدي يا رسوؿ الله" مع ذكر أبيات 
حساف بف ثابت في مدح الرسوؿ، وفي موضع آخر مف السرد يحتسي الخمر مع كماؿ 
أسكندر، فيو متقمب حسب الشخصية التي أمامو، متموف في حديثو، نصراني مع النصارى 

ع المسمميف، يجاري ياسيف عزاـ في حديثو عف الإسلبـ وحب آؿ البيت، وكؿ ومسمـ م
ممارساتو وأفعالو عكس ذلؾ، فالبطؿ ىنا مراوغ حتى علبقتو  النسائية كانت عمى سبيؿ 
المراوغة والخداع الذي كاف يجيدىما، وجوده في ىذا المكاف أو المنتجع الصحي، ىو مف 

لنقاىة والاستشفاء كباقي الشخصيات، فالمكاف بالنسبة أجؿ التخفي أو اليروب لا مف أجؿ ا
 لو ىنا فترة عقوبة إرادية يخرج منيا عندما يستشعر الأماف.

لقد ظمت ثنائية )السيؼ/ والعقؿ( المتاف وردتا في العبارة التراثية ىما المحرؾ لتمؾ 
تي تعينو الشخصية، ىو يممؾ العقؿ ولكنو لا يممؾ السيؼ، لا يممؾ )القوة= الماؿ(  ال

وتجعؿ لو مكانتة داخؿ المجتمع،  وظؿ ىدفو الذي يشغمو ويسعى إليو ىو )القوة/ السيؼ/ 
الماؿ( لقد حدث تغيير واضح وتنامي في ملبمح الشخصية، فتحوؿ مف شخصية الكاتب 

البسيط الذي يحترـ قيمة العمـ وقيمة قممو، إلى شخص انتيازي ينتيز الفرصة لمحصوؿ عمى 
توالت الأسئمة )انسقت في دنيا جديدة، كـ كانت السعادة تشع مف عيني  الماؿ، وبعدىا

زوجتي وطفمي. كأف الطفؿ الصغير أليتو المعب والمشتريات الجديدة عف الأسئمة التي يرىؽ 
رأسي بيا. نسى الأسئمة التي يرددىا عف الإسلبـ وقتؿ المسمميف بعضيـ بعضا. ىؿ كانت 

. (ٜٗ)يخرج حمـ تذمره وضيقو مني في مزيد مف الأسئمة؟( يوميا ثورتو داخمية عمي؟ ىؿ كاف
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يدور الكاتب في فمؾ ثنائيتو )السيؼ/ والعقؿ( فيي المحرؾ لمشخصيات ودوافعيا لقد نسى 
الطفؿ سيفو )الأسئمة( حينما امتمؾ سيفا آخروىو)المادة(، خسر )المنطؽ/ والعقؿ(، فتحوؿ 

لبسطاء إلى حياة مرضى ونزلاء المصحات الطفؿ الثائر إلى طفؿ مستكيف،  وتحولت حياة ا
 النفسية.

ثـ تأتي فكرة تطيير البطؿ كما في الملبحـ القديمة، أف تحدث لمبطؿ كارثة يتطير بعدىا  
مف أفعالو، ولكف الجديد ىنا أف البطؿ لـ يتطير كما في الروايات والملبحـ القديمة، بؿ 

عود لمممارسات نفسيا مف أجؿ الحصوؿ يخرج مف عزلتو بعد فترة حداد لـ تتجاوز العاـ، لي
عمى الماؿ. ويبدأ في التقرب مف الشخصيات داخؿ المجتمع عمى أمؿ أف يخرج بمعرفة 

 جديدة تدر عميو الماؿ.
فطرح القضية بيذا الشكؿ طرح مختمؼ عما ألفناه في الروايات والمسرحيات التي تجسد 

ساة ذروتيا، أما ىنا فقد خالؼ السائد الخير والشر، فدائما يحدث التطيير عندما تبمغ المأ
 والمعتاد، فمـ تغيره القسوة أو الآلـ بؿ غيره الحب، الحب بمعناه العاـ .

وتستمر الشخصية في التنامي، ليجد نفسو يتغير شيئا فشيئا، وتبدأ عممية التطيير تدريجيا 
، فلب ويشعر)بشيء غريب يجتاح كيانو، يشعر بأسى ويشارؾ بكؿ مشاعره ياسيف عزاـ

فيروس ولا أفكار مف الشيطاف طمعًا بيا أف يركب رأس الناس، كاف يجد سعادة غريبة وىو 
يتسمؿ لعقوؿ محدثيو، يمتقط منيـ الحكايات ويزخرؼ أقوالو لتتماشى وتتوافؽ مع أفكارىـ، ىؿ 
يرجو ابتزازىـ كما اعتاد مع الآخريف، وكأنو عاد لسنوات سابقة يتفاعؿ مع ىموـ الناس مف 

لو، ىنا وفي ىذه الأياـ الجميع يمقوف عميو بما يحمموف مف ألـ وأصبح موضع ثقتيـ، حو 
يدفعو عزاـ لمصلبة  وبخاصة صلبة الفجر وبعدىا يسبحاف في جو الصبح العبؽ بأبخرة 

، وىنا إشارة إلى عدـ (ٓ٘)الصباح الندية، لكنو ليس حريصا عمى أف يؤدي كؿ الصموات(
ما زالت في طور البداية مجرد برعـ صغير تأخذ في التنامي  إكتماؿ عممية  التطيير، فيي

كمما اقترب أكثر مف الشخصيات الأخرى، شاركيـ ىموميـ وأفراحيـ، تعرؼ عمى مشاكميـ، 
وقع في حب )رغدة( الممرضة، وأصبح الأب والصديؽ لابنتيا؛ وكما فتح لو صديقو الأوؿ 

يفتح لو طريؽ الخير، فيما بالنسبة لو طريؽ الشر، سيكوف قربو مف عزاـ بؾ سببا في أف  
كالبطانة بالنسبة لممموؾ التي أشار إلييا وأطر بيا روايتو. فقد استطاع الكاتب أف يرسـ 
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شخصية وىداف بميارة ودقة، تستطيع أف تشعر بتمونيا وصدقيا في آف واحد، فيي شخصية 
نما كمما ذكرىا السارد  أضاؼ إلينا بعدًا جديدًا. وىذا متنامية لـ يرصدىا السارد دفقة واحدة وا 

الصراع النفسي الذي رصده السارد عمى لساف وىداف في بداية رسـ الشخصية، ربما لـ يكف 
يتناسب مع التحوؿ السافر الذي حدث لمشخصية بعد ذلؾ، ولكنو في الوقت ذاتو يتناسب مع 

شخصيات ىو مرحمة التطييرالتدريجي التي مرت بيا الشخصية؛ كما أف اختلبؼ طبائع ال
الذي يخمؽ الدراما، ويثرييا أيضا، ولكف أف يصؿ ذلؾ الاختلبؼ داخؿ الشخصية الواحدة، 

 أي أف تجمع  الشخصية بيف نوازع الخير والشر، فيزداد الصراع ويتأجج.
لقد استطاع الكاتب أف يجعؿ مف العبارة التي أطر بيا مفتتح الرواية ، وبداية الحكي، 

 ء شخصية البطؿ.المحرؾ والفاعؿ في بنا
أو ياسيف  شخصية )ياسين عزام(ثنائية )العقؿ/والقمب(والصراع بينيما ىما المذاف يشكلبف 

بؾ كما يمقبو أصدقاؤه. لقد وصؼ الكاتب ىذه الشخصية بعناية فائقة فيو يجيزىا لمعب دور 
يتناسب وىذه الملبمح. فمف خلبؿ الوصؼ الخارجي تستطيع أف نستشؼ بواطنيا، فالقامة 
الممشوقة علبمة عمى الكبرياء، والاعتزاز بالنفس، والثبات، واستقامة السموؾ؛  أما ىذا 
الوعاء الديني والأخلبقي الذي صب فيو  السارد شخصية )ياسيف عزاـ( فقد جعمو ثابتاً لا 
يتغير، إنو يمضي عمى وتيرة واحدة طواؿ الحكاية، فحديثو دائمًا مطعّـ بالكتاب والسنة. 

مح الشخصية  مف خلبؿ طرح مفردات محممة بإشارات روحية. فثمة حضور تتشكؿ ملبف
 لبعض العناصر التي تتشكؿ مف خلبليا شخصية ياسيف عزاـ منيا:

 شغفو بفكرة الديف -
 الألـ ىو بداية الطريؽ -

فشغفو بالديف ويعكس التعبير الإبداعي تممؾ الجوانب الدينية في شخصية ياسيف عزاـ؛ 
في النص السردي،في حوار لو مع وىداف داخؿ المنتجع )أولًا  واضح في أكثر مف موضع

يجب أف تعرؼ أييا الكاتب المبجؿ أنو لا ىجرة بعد الفتح، ولكنو جياد، وىذا يتوافؽ وحديث 
النبي صمي الله عميو وسمـ: إف اليداية عندما تحؿ بقمب مؤمف فإف أعضاء الجسـ كميا 

أتيت مف أجمو لزيارتؾ بسببو أولا للبطمئناف عف  تيروؿ لفعؿ الخير.. لتعمـ أف الأمر الذي
حالتؾ، ثانيًا والأىـ ليس عميؾ صياـ، فصياـ اليوـ سنة وليس فرضًا، وىناؾ رخصة، الديف 
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يسر وأنت مازلت مريضًا، والله يحب أف تؤتى رخصو، وأنت لست بأفضؿ مف رسوؿ الله في 
المسمميف للئفطار....والرسوؿ  فتح مكة وفي شير رمضاف المعظـ، كاف أوؿ مف أفطر ودعا

، يعمف السارد مف خلبؿ العبارات السالفة الذكر عف ىوية (ٔ٘)يقوؿ:إنما بعثت رحمة لمعالميف(
ياسيف عزاـ الدينية، ودمجيا بمسحة صوفية،يؤكد مف خلبليما أف القمب مركز الإيماف 

بالقمب وىو ما تؤكد  أي أف ىناؾ إدراؾ (ٕ٘)والفيـ، مثؿ قولو تعالى)ليـ قموب لايفقيوف بيا(
متقمبا؛ فالقمب يقمب  -المكاف الداخمي لممعرفة –عميو  الصوفية )وفي ىذا ما يفسركوف القمب 

في أشكاؿ لا تنتيي ىي أيضا، وذلؾ مف أجؿ أف يتطابؽ مع التجميات الوجودية المتواصمة، 
مى فييا ومع إشعاعاتيا؛ فالقمب واسع يسع المطمؽ، وىو يعكس لحظة الأشكاؿ التي يتج

المطمؽ، وىذا العكس ىو القمب. وبما أنو لا نياية لتجمي فلب نياية لمقمب، ولا نياية لممعرفة، 
تتجاوز الرؤية الضيقة  -، كما يقدـ لنا رؤية  صوفية (ٖ٘)فالقمب جامع لصفات الوجود(

عف مفيوـ الديف وتجمياتو، فيو يتجمى في صورة مف الصور الكونية وىي  -للؤشياء
، ينطمؽ مف خلبؿ ىذه الرؤية مف ضيؽ الواقع إلى رحابة الرؤية الصوفية يقوؿ: )المطر(

)فالإنساف لو صعد لأعمى قمة الجبؿ واستقبؿ الأمطار البكر اليابطة مف السماء، يدرؾ 
مذاقيا ورائحتيا الطيبة، ىي لا تختمؼ عف الديف في الصفاء والجماؿ، تيبط الأمطار وتتفرع 

عمى جباؿ وأراض مختمفة، ىناؾ أراض طيبة وأرض تنبت بالشر، في أنيار وروافد وتمر 
أرض تختزف الماء ليستعيف بو البشر والحيواف وأراض تسربو في باطنيا، أرض لا حياة فييا 
وأرض تزخر بالخير والحب، كؿ روافد الديف بعد تشعبيا وتشبعيا بمختمؼ المعادف المنتشرة 

؟ رغـ أنيا كميا مياه وىي أساس الحياة في الأرض، وضع طبيعي ىؿ تكوف بموف واحد
ومنبعيا، يختمؼ طعميا ورائحتيا مف مكاف لمكاف، وفي نياية المطاؼ تتجمع الروافد 
والأنيار لتصب في البحر الأكبر والأعظـ، تستمر دورة الحياة بالديف البكر كالمطر، 

المتغيرات والتنوعات  ويعجنيا الإنساف بأفكاره المتباينة بيف الخير والشر، فالرب واحد وكؿ
طرح رائع لمعنى الديف، أختار لو الكاتب شخصية معتدلو  (ٗ٘)يريدىا بيف البشر. سبحانو(

ومثقفة تتناسب مع ىذا الطرح، فتشعر بمصداقية الحكي، وبتقافة المتحدث في لغة تتناسب 
مع لغتو الدالة عمى مكانتو ورؤيتو الصوفية، فنجد أف النص يممس الحس الصوفي مف 
خلبؿ المفردات المستخدمة في المقطع السابؽ،)المطر/ بكرا()المذاؽ/ طيب()الرائحة/ 
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طيبة()الديف/ البكر( حالة مف المصالحة مع الطبيعة، فيو يرى الأشياء بقمبو،فتعكس حالة 
مف الرضا، كما تعكس رؤية كمية لمعنى الديف، تنـ عف نظرة واسعة تبحث في معنى الأشياء 

ماميا بالبحث والتحميؿ، نظرة متأممة لمكوف والحياة وعظمة الخالؽ، لقد والظواىر، وتقؼ أ
أحسف الكاتب توظيؼ رؤياه واختيار الشخصيات التي تجسدىا، فلب نشعر بغرابة بيف الفكرة 

 وملبمح الشخصية.
" لقد ميز التصوؼ، عمى المستوى المعرفي، بيف العقؿ والقمب. الأوؿ لمعرفة العالـ 

لظواىر، والثاني لمعرفة الباطف، العالـ الحقيقي، ميزبالتالي بيف عالـ الخارجي، عالـ ا
الشريعة، وعالـ الحقيقة. لمعقؿ منيجو الخاص؛ التحميؿ، البرىاف، ولمقمب منيجو الخاص: 
الحدث، الإشراؽ، الذوؽ. ىكذا رفض التصوؼ المنيجية العقمية. وىولـ يرفض نظاـ ىذه 

نما رفض كذلؾ ن ظاـ الحياة القائمة عمى مقاييسو مف أجؿ مزيد مف المنيجية فحسب، وا 
انخراطو في ما لا يتحد ولا ينتيي.. ومعنى ذلؾ أف الصوفي لا يقيـ بينو وبيف الطبيعة 
نما الطبيعة عنده مجمع لمرموز، والصور، والإشارات، وعلبقتو  وأشيائيا، علبمات عقمية، وا 

(ىذه العلبقات القمبية ىي التي جعمتو ٘٘بيذا كمو علبقات قمبية، بالمعنى الصوفي لمكممة.")
 يربط الديف بالمطر أو الطبيعة، فمف خلبليا تجاوز الرؤية الضيقة للؤشياء.

ويقوؿ عنو في موضع آخر: )مؤمف بقضاء الله وقدره ولكف صعوبة كبيرة يوـ تفرد الذكريات  
ع أيامو بالحج جناحييا فوؽ وجده فيحزف القمب ويمتمس الرحمة ليا مف الرحمف الرحيـ. رص

، لقد (56)أكثر مف مرة لبيت الله الحراـ، ورحلبت اعتمر فييا شاركتو زوجتو في الكثير(
أوضح لنا السارد أف الموروث الديني جزء مف مكونات الشخصية ياسيف عزاـ، وىذه المسحة 
الدينية التي شكمت  شخصية ياسيف عزاـ، شكمت لغتو أيضا، فتنساب المغة عمى لسانو 

منمقة، واعية، فيو عمى قدر كبير مف الثقافة الدينية، تظير ملبمحيا في كثير مف  فصيحة،
تصرفاتو، فيو دائـ التسامح،سعادتة في مساعدة الآخريف، ولكف موقؼ أبنائيا وجحودىـ 
ساقو إلى حالة مف الزىد والتصوؼ، زىد في كؿ ما يممؾ وتركو لأولاده، كمماتو تفيض 

ولكنو شبو موقفو منيـ  بموقؼ سيدنا نوح مف ولده، وشبو رحيمو بالمرارة مف جراء فعمتيـ، 
بسفينة نوح، سوؼ يترؾ كؿ شيء وراء ظيره ويرحؿ، ويعبر عف ذلؾ في ىيئة حمـ، والحمـ 

سمسمة مف التخيلبت التي تحدث ما ىو المى رغبة مكبوتة عند عمماء النفس،فيو عبارة عف )
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، وتختمؼ الأحلبـ في مدى تماس كيا ومنطقيتيا، وتوجد كثير مف النظريات التي أثناء النوـ
تفسر حدوث الأحلبـ، فيقوؿ سيجموند فرويد بأف الأحلبـ ىي وسيمة تمجأ إلييا النفس لإشباع 
رغباتيا ودوافعيا المكبوتة خاصة التي يكوف أشباعيا صعبا في الواقع. ففي الأحلبـ يرى 

الشعبي القائؿ الجوعاف يحمـ بسوؽ  الفرد دوافعو قد تحققت في صورة حدث أو موقؼ والمثؿ
العيش خير تعبير عمى ىذا، ولكف غالباً ما تكوف الرغبات في الحمـ مموىة أو مخفية بحيث 

أما الحمـ ىنا فدلالتو مباشرة لا تحتاج إلى إعماؿ العقؿ (57)لا يعى الحالـ نفسو معناىا.(
رني بأرض جديدة، فكيؼ يقوؿ:)حمـ غريب، ىدىد سيدنا سميماف عميو السلبـ يأتيني ويبش

أسافر وأذىب؟ ىؿ أسأؿ مف عنده عمـ الكتاب فيسافر بي؟ لقد أتى لسيدنا سميماف بعرش 
بمقيس في غمضة عيف وأنا أطمب أف أسافر ولكف عمى أف أصطحب كؿ متعمقاتي وآثاري، 
حتى الطيور ستمعنني لو تركتيا، سأرجوه أف ينقؿ كؿ أشجاري ونخلبتي وعصافيري وحتى 

اف التي كانت تحط فوؽ أشجار الصفصاؼ، لف أترؾ شيئا سأذىب بكؿ شيء لمبمد الغرب
الجديدة للؤرض الجديدة، اختمطت الرؤيا عمى عقمي، أنا ساركب سفينة سيدنا نوح عميو 
السلبـ لكف لف أحرص عمى كؿ الأشياء.(  مف خلبؿ تحميؿ الحمـ نستطبع ) ترجمة 

فالتناص  (58)تى نسد بذلؾ ثغرات إدراكنا الواعي(المسارات اللبواعية إلى مسارات واعية ح
مع حكاية سيدنا سميماف واليدىد والخبر الذي بشر اليدىد بو سيدنا سميماف، وىي الأرض 
الجديدة ، لتكوف ىي الميرب والممجأ.والتناص مع جزء مف حكاية سيدنا نوح وولده ليكتمؿ 

نما أخذ منيا  المشيد السردي، لقد أخذ فكرة الجحود والنكراف، لـ يو  ظؼ القصة كاممة وا 
عبارة تعزز  قصة )عزاـ ياسيف( ونكراف ابنو لو واستيلبئو عمى ممتمكات أبيو. لقد نجح 
الكاتب في سرد ىذه  الرغبات في ىيئة حمـ،  فالحمـ ىو لغة اللبوعي، ليحقؽ بذلؾ رغبة 

السرد.مكبوة مف خلبؿ توظيؼ  العديد مف العبارات الدينية الموروث في عممية   
فيقوـ بإلقاء التيـ عمى نفسو وأنو المذنب  Self-abasementكما يقوـ بعممية جمد لمذات 

الوحيد )عمى مف ألقي بالتيمة؟ ليس سواي متيـ، ىـ الجلبدوف وأنا الذي قضيت بالأمر 
وبالفعؿ...ربما العيب فينا  نحف ربيناىـ وعممناىـ مذ كانوا أطفالًا، شبوا وكبروا بيننا، 

ـ أـ صاغيـ المجتمع؟..آآآآه ... نعيب زماننا والعيب فينا ومالزماننا عيب سوانا، صغناى
ف أخطئوا غضضنا الطرؼ عنيـ .....ياليوؿ ذنوبنا() (. حالة مف جمد الذات التي ٜ٘حتى وا 
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شعور سمبي يتنامى غالبًا في أوقات اليزائـ، تتجمَّى فيو تتناسب وشخصية ياسيف عزاـ وىو)
ة المتنامية جرَّاء الإحباطات الناتجة عف اليزائـ النفسيَّة، والنجاح الضعيؼ أعمى نسبة لمسمبيَّ 

الباىتفيو شعور سمبي ينبع مف رغبة دفينة بالتغمُّب عمى الفشؿ، ولكف ليس عف طريؽ 
تو ومواطف ضَعفو.( نما باليروب منو؛ وذلؾ لعجز الفرد عف إدراؾ مواطف قوَّ  (ٓٙ)مواجيتو وا 

فس الموامة التي تؤنبو، ولا يجد ميربا لو سوى حالة الزىد، الزىد في ربما ىي  أقرب إلى الن
كؿ شيء وانتظار الموت.  يقوؿ: )سبحاف مف لو الممؾ والممكوت ومف يرث الدنيا ومف 

(، فيمجأ إلى المنتجع يكمؿ فيو ما تبقى مف حياتو في خموة مع النفس، فكؿ ما ٔٙعمييا.()
ا التكالب والتشاحف، لقد غمؼ السارد شخصية ياسيف عمى ىذا الكوكب مصيره لمفناء، فمماذ

عزاـ بيذا الإطار الديني، فيو يضفي عمى الشخصية نوعا منالمصداقية، أو الواقعية، 
بتوظيفو لبعض العبارات الدينية التي تؤكد فكرة الزىد، ليقنع نفسو أولا والمتمقي ثانيا بفكرة 

 لمستسممة في الوقت ذاتو.التسامح التي تتناسب وتمؾ الشخصية الحالمة وا
يستفيض السارد في وصؼ جماؿ تمؾ المرأة ورغبة الجميع في التقرب منيا، تذكر  )رغدة(

تمؾ الشخصية بػ)زىرة( في ميرامار، كانت مطمعًا لكؿ مف في البنسيوف، ولكنيا مالت إلى 
ا إلى الانتيازي )سرحاف البحيري(، وىو حاؿ رغدة في الرواية، في غفمة منيا ماؿ قمبي

الصحفي )وىداف(؛ عرفت عنو كؿ شيء؛ ورغـ ذلؾ لا تستطيع أف تمنع نفسيا مف 
ف كانت لا تصرح لو بذلؾ،  مظيرة تمردىا وعدـ رغبتيا في مجاراتو؛  الانجذاب إليو، وا 
ولكنو يدعوىا إلى التمرد عمى حياة السكوف والدعة، فالتمرد ييب الحياة ويقوؿ: ) الحياة 

الله للئنساف ىي خروج عف نص موضوع، فمنذ خمؽ الله سبحانو آدـ  الحقيقية التي وىبيا
فالعبارة ىنا (ٕٙ)وضع في قمبو قيدًا ألا يمس الشجرة.... خرج عف إرادة الله وكانت الحياة.(

تستمد معناىا مف التراث الديني ومف قولو تعالى"و قمنا يا آدـ أسكف أنت وزوجؾ الجنة وكلب 
، فمف خلبؿ طرح ٖ٘البقرة آيةٖٙربا ىذه الشجرة فتكونا مف الظالميف"منيا رغدا حيث شئتما ولا تق

قصة سيدنا آدـ وكيؼ كاف العصياف طريقا لمحياة، يعرض لنا وجية نظر أخرى في معنى 
الخروج مف الجنة، لقد حاوؿ السارد ىنا أف يمنحيا الحرية والحياة بكسر جميع قيودىا 

ف كاف، فمـ لا؟ طالما أنو وتمردىا، ففي ىذا الخروج حياة، فميس كؿ ت مرد عصيانًا حتى وا 
يبعث الحياة مف جديد. حتى الآف الشخصية اعتيادية لا انحراؼ في سموكيا، حتى يتضح 
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لنا مدى ما تعانيو مف اضطرابات نفسية، فيي تتظاىر بالتماسؾ والقوة مف أجؿ الحفاظ عمى 
ء ترقبيا في إعجاب وتمني، ىذا مكانتيا داخؿ المنتجع، ىذا التماسؾ الذي يجعؿ عيوف النزلا

الإعجاب ىو الذي يضمف بقاءىا داخؿ المنتجع، فتبذؿ قصارى جيدىا لابراز جماليا 
الخارجي رغـ ما تعانيو مف ضعؼ واحتياج داخمي.وتستمر الشخصية في التصاعد نحو 
الاضطراب السموكي، فيي تندب حظيا لأنيا شربت الحشيش ولـ تكف تعمـ أنو حراـ، فقد 

نعيا زوجيا الأوؿ بعدـ حرمانيتو، تندب حظيا وىي جالسو مع عشيقيا ) سيد وىداف( أق
 عارية في السرير.

)وبدىشة بالغة قالت: الحشيش حراـ؟ تيتز رأسو بعلبمة الإيجاب، راحت تندب حظيا بأنيا 
كانت لا تعرؼ أف الحشيش حراـ تدخينو، انفمت في ضحؾ متواصؿ ولـ يستطع أف يتوقؼ، 

ليو ويزداد ضحكو كمما نظر إلييا وىي عارية، وتحت الغطاء مازالت قدماه تلبعب  تنظرا 
فخذييا، وكأنيا فيمت ما يرمي إليو فضحكت بدورىا.( ىذا التناقض والاضطراب السموكي 
التي تتمتع بو شخصية رغدة ىو مقصود مف قبؿ الكاتب، فكثير مف الشخصيات التي 

تناقضة في سموكيا كحاؿ رغدة، ؼ )وىداف( بعد تتشدؽ بالديف لا تدرؾ عنو شيئا، بؿ وم
كؿ ما فعؿ يختـ حديثو معيا برغبتو في الزواج منيا عرفيا حتى لا يصيبو غضب مف 
الله،)ووفقا لرؤيتي حتى لا نقع تحت غضب الله كما اتفقنا أف نتزوج عرفيا إف سنحت 

طمب كاف عمى الفرصة، ووافقت مباشرة.( وفي موضع آخر مف الرواية يعترؼ أف ىذا ال
سبيؿ المراوغة؛ لقد استطاع الكاتب أف يظير مف خلبؿ العبارة التي توظؼ التراثشخصيات 

 الرواية تعاني القمؽ والاكتئاب،  فتكوف سببا في أف تأتي أفعاليا متناقضة.
إف اختلبؼ طبائع الشخصيات ىو الذي يخمؽ الدراما، ويثرييا أيضا، ولكف أف 

شخصية الواحدة، أي أف يجمع بيف نوازع الخير والشر، فيزداد يصؿ ذلؾ الاختلبؼ داخؿ ال
 الصراع ويتأجج.

ابنة رغدة،  )نيفين(الشخصية النسائية الثانيةالتي تشكمت مف خلبليا بعضالأحداث
فتاة مثقفة رمز لجيؿ واعٍ، ربما يحقؽ مالـ نحققو نحف، تقوـ بدور المروي عميو في أكثر مف 

تمت في الرواية  الموقع الذي احتمو الطفؿ في بداية الرواية، مرة، فيي دائمة التساؤؿ، اح
لذلؾ جعميا أصغر شخصية في الرواية بعد موت الطفؿ، بدأت ملبمح شخصية نيفيف تظير 
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وتتبمور بعض قربيا مف سيد وىداف، فيي فتاة طموحة، شغوفة بالمعرفة، تستمع إلى حكاياتو 
 لتاريخ، حتى تتعمـ تاريخ النساء اللبتي سبقنيا.وتتعمـ منيا، يضرب ليا المثؿ والقدوة مف ا

ربط الكاتب بينيا وبيف )ىند بنت النعماف( لماسطره عنيا التاريخ مف حنكة وذكاء، ليشير 
مف خلبؿ أحاديثو أف المرأة لـ تتغير عبر التاريخ، فيو يقص عمييا قصتيا فتتابع 

ا دور في الزواج مف أمير بشغفحكايتيا مع الحجاج بف يوسؼ الثقفي، وكيؼ كاف لذكائي
المؤمنيف)عبد الممؾ بف مرواف( ويكوف طمبيا الوحيد أف يقود الحجاج ىودجيا ماشيا حافيا 
حتى يوصميا إلى قصر الخميفة، وقد كاف ليا ما أرادت، تفاعمت نيفيف مع القصة فأصابتيا 

مى مسامع بنشوة )وكأنيا ترفعت أكثر عما كانت عميو سابقا( فسرد مثؿ تمؾ الشخصيات ع
)نيفيف( مف باب الثقافة أولا، ولبنة  تضاؼ في بناء شخصيتيا ثانيا، فيو يضرب ليا مثلب 
يستيوييا ويسيـ في تكويف شخصيتيا، ويوضح ما تتمتع بو المرأة مف ذكاء وميارة قد تغيب 
عف عقوؿ  بعض الرجاؿ، فيو يعرض نموذجا غير مباشر لنوع آخر مف النساء يختمؼ عف 

 يد لنيفيف أف تمعب دورا مماثلب.رغدة، ويم
لقد تحولت مف كونيا فتاة أنانية لا تيتـ سوى بمصمحتيا إلى فتاة متعاونة مشغولة بالآخريف 

 فتيتـ بنزلاء المنتجع وبالمرحمة التي يعيشونيا، وتطرح عمى نفسيا سؤالا )ما الشيخوخة؟( 
 )ىؿ الشيخوخة خجؿ مف الحياة؟(
 الستيف أف ينزوي بمحض إرادتو؟( )عمى مف يشيخ أو تصؿ سنو فوؽ

ىي تحيا مع نزلاء المنتجع معركة مع الحياة، تقودىا بتحد وتدافع عف إرادتيـ وحقيـ في 
الحياة بحرية وكرامة بما يتناسب مع ظروفيـ وقدراتيـ، لذلؾ تطرح عمييـ السؤاؿ بصيغة 

جز والشيخوخة، أخرى)متى يصير الإنساف عجوزا!؟( ويدلي كؿ منيـ بدلوه ويربط بيف الع
ويحسـ وىداف النقاش بذكر مقولة أحد الكتاب بأف) البشر يشيخوف إذا توقفوا عف العشؽ(، 
فالحب ىو أساس الوجود وأساس الحياة، ىو الطاقة النورانية التي تبعث الدؼء والحياة 
لمجسد، لقد لخص غاية الوجود في الحب، يعكس ىذا الطرح رؤية صوفية لمعنى الحياة، 

 الحب، ومتى يفقد الإنساف شيوة الحياة، إذا فقد شيوة الحب.ومعنى 
 وتطرح إشكالية أخرى في صيغة سؤاؿ آخر وتقوؿ: )ىؿ المرأة عورة؟(

 )ىؿ مازالت أفكار مجتمعنا قاصرة؟(
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 )متى ينفؾ الحظر المفروض عمى المرأة؟(
ة عنيا فمماذا؟ )جرـ أف يسمع ليا صوتا، أف تتحدث بأمانييا، الجميع يبادروف بالحديث نياب

ألف يحاسبيا الله؟!!!( بطريقة طفولية يتـ طرح السؤاؿ، دوف أف تنتظر الإجابة فيي تعمميا 
ضمنا، فالسؤاؿ ىنا ليس استفياما ولكنو استنكارا لأوضاع قائمة ترفضيا وتحاوؿ التحرر 
 منيا، يتعاطؼ وىداف مع طرحيا ويبدأ في سرد بعض المواقؼ الشعبية التي تؤكد الفطرة
الطبيعية لممرأة والرجؿ، مثؿ اجتماعيما في الموالد الخاصة بالأولياء، وحمقات الذكر، التي 
يتجاور فييا الرجاؿ والنساء، ويتذكر حفلبت الزارويعرضيا بطريقة فمسفية، وتبدأ ىي بطرح 
الأفكار الساخرة عف رقصة الزار،وكيؼ يسمح لممرأة ممارسة الرقص  داخؿ ىذا الطقس 

غيره.تتطور شخصية نيفيف شيئا فشيئا نظرا لقربيا مف نزلاء المنتجع، تزداد  الشعبي دوف
صداقتيا بوىداف بعد أف تعمـ برغبتو في الزواج بأميا،تستمد منو الخبرة والنصيحة، يقع 
مسعود أبو السعد في غراميا، ويحاوؿ الارتباط بيا، وتفمسؼ نيفيف تمؾ العلبقة، فيي لا 

نما ترى ىذه العلبقة برؤية واعية، تنظر إليو بوصفو رجلب كب يرا وقع في غراـ فتاة شابة، وا 
وىي رغبة مسعود أبو السعد في العودة إلى الحياة مرة أخرى، وذلؾ لف يكوف إلا عف طريؽ 
الحب، فيي لا تمانع في مساعدتو، تجد في شخصيات الرواية الحب والسكف الذي تبحث 

شخصية تحاوؿ مساعدة الآخريف في الحصوؿ  عنو، تتغير ملبمحيا مف شخصية أنانية إلى
عمى حقيـ في الحب وفي الحياة. وتتطور سخصية نيفيف حتى تصبح صاحبة الفضؿ الأوؿ 
في إخراج نزلاء المنتجع مف حالة الاحباط واليأس التي تسيطر عمييـ، ستقوـ بدور إيجابي 

كاف ليف مواقؼ متميزة  تستمده مف تأثرىا بالشخصيات النسائية الفاعمة في التاريخ اللبتي
كيند بنت النعماف، فكؿ ما يصدر عنيا مف أقوؿ وأفعاؿ لصالح النزلاء، لا تفكر بنفسيا، 
تفكر فقط في الحياة التي تريدىا ليـ، ستكوف أذكى مف ىند بنت النعماف، وستروض وحوش 

ركيـ وتخدميـ بذكائيا وبمساعدة أميا حتى يحصموف عمى حريتيـ، وتشا -أبناءىـ -الغابة
 تمؾ الفرحة، منتشية بما حققتو مف نصر.

، فقد شكمت العبارة المستمدة مف التراث المسيحي ملبمح شخصيتو، أما)كمال أسكندر(
وساىمت في بنائيا منذ بداية النص السردي، فقد تعمد الكاتب/ السارد أف يعادؿ  بيف الآـ 

يْ الألـ والتسامح، أما أنا كماؿ أسكندر والآـ المسيح فيقوؿ: )نعـ صمب المسيح عمى ضمع
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فضمعا الصميب الألـ والنقمة( فبيذه العبارة يجسد لنا مف خلبليا  صراعاً نفسياً وجمداً لمذات 
تقطر مف كمماتو،فيو ناقـ عمى الأوضاع كميا بعد سفرأولاده وزوجتو، يأس مف الفراغ 

يريد أف يدفف والوحدة، وفي الوقت نفسو عاشؽ لتراب مصر، لا يستطيع مغادرتيا،ولا 
خارجيا، فكؿ أممو أف يدفف في ترابيا، ولكنو لـ يعد يتحمؿ الفراغ والوحدة وزوج ابنتو 
الانتيازي الذي يحاوؿ أف يرثو حيا،  فرغـ تمؾ الآلآـ لـ تأت مرحمة الخلبصيقوؿ: )لقد 
دفعت الثمف، فقدت أسرتي وبقيت وحيدًا، ىؿ ذىب الألـ عني، مازاؿ يعصؼ بوجداني، ىؿ 

الصمب لممسيح كما يقولوف في المسيحية نياية لآلاـ البشرية؟ أـ استمرت الآـ البشر؟  كاف
ىؿ تكفير الشيعة عما ارتكبوه في حؽ الإماـ الحسيف وآؿ بيت النبي وتعذيبيـ لأنفسيـ راحة 

لقد تجرع الآلـ ولـ تنتو ماساتو،فيفمسؼ فكرة العقاب عند الطوائؼ (ٗٙ)ليـ؟ لـ تنتو الآلاـ(
اقب نفسيا طمعا في الحصوؿ عمى الخلبص، حتى بتجرع الألـ لا تنتيي المعاناة، التي تع

فلب يجد سبيلًب إلا التماس حسف الخاتمة نياية لماساتو،ويعرض وجية نظر تشائمية عف 
حسف الخاتمةبأف حسف الخاتمة مف وجية نظر البشر، فكمما رضوا عنؾ أحسنوا 

سوى معنى واحد، دعوة لمموت وبشرط خاتمة ذكرؾ.يقوؿ:) الميـ أحسف ختامنا، لاتحمؿ 
.حالة مف اليأس تسيطر عميو، غيرت وجية نظره في كؿ (٘ٙ)ترضي الناس قبؿ رب الناس(

 محيطو الاجتماعي.
تبدأ الشخصية بالتنامي عندما يشارؾ باقي شخصيات الرواية مشكلبتيـ، ومف ىنا تبدأ 

الحادثة مف التراث المسيحي  مرحمة الخلبص تدريجيا،يحاولوف التخفيؼ عنو بذكر ىذه
ليبرىنوف لو عمى ما يقولوف، وىي لفتة واعية مف قبؿ الكاتب يقوؿ:)عندما مر المسيح 
وتلبميذه عمى جثة كمب تفوح منيا رائحة كريية، فماذا فعؿ التلبميذ؟ سدوا أنوفيـ أما المسيح 

لجماؿ في كؿ شيء عميو السلبـ فقد قاؿ : انظروا كـ أسنانو بيضاء!!!( عميو أف يتممس ا
ميما كاف قبيحًا، عميو أف يخرج نفسو مف دائرة الوحدة والألـ، أف يسامح وأف يصنع لو 
مستقبلب يحقؽ مف خلبلو مافاتو. تتنامي الشخصية شيئا فشيئا وتسيـ العبارات السابقة في 

 كشؼ الحقيقة وفي إعطائيا الأمؿ،وتحقؽ الذات وحب الحياة مرة أخرى.
رة التراثية دورا في تنامي شخصية كماؿ أسكندر، فقد كانت الدليؿ والحجة لقد لعبت العبا 

لمخلبص مما كاف فيو، فيو لـ يمؽ ما لاقاه السيد المسيح مف ألـ وقير مف قومو، فاستخداـ 
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قصة المسيح ىنا مف قبؿ الكاتب تمثؿ دافعا لمشخصية لتخطي مرحمة اليأس والتذمر وكشؼ 
قي النزلاء المنتجعويعود الكاتب/ السارد مرة أخرى إلى التراث باب جديد للؤمؿ، بمشاركة با

متخذًا مف قصة الشيطاف دليلب عمى ذلؾ عندما تكبّر وعصى ظؿ وحيدًا )عندما نقوؿ 
..أنا....عمينا أف نسرع ونستعيذ بالله قائميف...أعوذ بالله مف كممة أنا...(،  فمنتخذ مف 

حديث طويؿ عف التصوؼ والارتقاء بالروح عمى الشيطاف عظة وعبرة. ويستطرد السارد في 
حساب الجسد.مستعينًا بما حفظو مف كلبـ محي الديف بف عربي؛ ليتمكف مف إقناع 
الشخصية بكؿ الطرؽ الممكنة، لتمارس الحياة وتكمؿ المسيرة، وأف في الحياة ما يستحؽ أف 

 يعاش.
حكاية ومتفائمة في نيايتيا، المغة تتنامى كما تتنامى الشخصيات، فيي يائسة في بداية ال

فمننظر لأسموب  شخصية أسكندر بعدما عادت إليو رغبتو في الحياة يقوؿ: )ليس بنا حاجة 
إلى المرايا، لف ننظر في المرآة كثيرا،لف نرى التجاعيد، المرايا كاذبة، شماليا يميف، ويمينيا 

ا نفي النفي إثبات شماؿ أليس كذلؾ؟ إنيا تنقؿ الصورة مقموبة.. يضحؾ ويصمت.. قالو 
لقد  ٙٙومقموب المقموب سميـ.. نكسر كؿ المرايا في كوكبنا الجديد فالمرايا كاذبة مرائية(

تغيرت لغة الشخصية ومفيوميا لمحياة، لـ تعد التجاعيد مصدرا لمقمؽ، ستحيا دوف أف تنظر 
 ليذا الواقع المؤلـ، سوؼ يصنعوا لإنفسيـ مدينة جديدة وواقعا جديد.

ظ عمى الشخصية ولغتيا، لقد انتقمت بفعؿ ىؤلاء الأصدقاء، وفعؿ الأفكار تغير ممحو 
المبثوثة في لغتيـ المستمدة مف التراث مف حالة اليأس والإحباط إلى حالة أخرى تبحث فييا 

 الشخصية عف عالـ جديد تحياه كما تشاء.
منتشرة بيف طبقات ، ثنائية مسعود أبو السعد بين العبارة التراثية الدينية والشعبيةشخصية 

الشعب الكادحة، فالمرجعية التي تحكـ ىذه الشخصيات ىي المرجعية الدينية والعادات 
والتقاليد المتوارثة، فقد تشكمت شخصية مسعود أبو السعد مف خلبليما، وتـ طرح رؤيتو 

 مغمفة بيذا الإطارالديني/والشعبي.
و جممو مف المفردات أو الأمثاؿ تسيطر الميجة الشعبية عمى لغة الحوار لديو، فلب تخم 

الشعبية. تسيطر عميو المغة الساخرة في بعض الأحاييف، فيتعامؿ مع مشكلبتو بسخرية مف 
 الواقع الذي يعيشو.
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يضفي الكاتب عمى ملبمح شخصية مسعود أبو السعد مسحة مف توكؿ وتديف الفقراء، الذيف 
خريف، منطمقيف مف قناعتيـ  الدينية يشعروف برزؽ الله ويحمدونو، بؿ ويحاولوف مساعدة الآ

بأف رزؽ الله واسع ويجب التصدؽ منو، ولكف أبناءه ينكروف عميو ذلؾ، ويحاولوف إبعاده عف 
محيطو الاجتماعي الذي نشاء فيو، ويحاولوف السيطرة عميو وعمى أموالو، حتى لا ييدر 

 أموالو في مساعدة الفقراء فيقنعونو بالدخوؿ إلى منتجع الصفوة.
فيطرح السارد العديد مف الأسئمة عمى لساف الشخصية مستنكرة ما يحدث، ومنطقية ما  

 يحدث.
كما تتمتع الشخصية ، رغـ ىذه الظروؼ القاسية الني تشكؿ ملبمحيا،  بحس فكاىي،  

يسقط عمى لسانو العديد مف الأمثمة والحكايات الشعبية والمعتقدات الشعبية التي تتناسب 
 وملبمح شخصيتو.

دأ شخصية مسعود في التنامي منذ ظيورىا، فقد بدأت عند ظيورىا شخصية مريضة يائسة تب
 مف الحياة، يقوؿ: ) المعدة ممت الأكؿ المسموؽ

 صحي.
 ممعوف أبو الصحة.. ىنعمؿ بيا إيو الصحة؟

عمؼ عمشاف نرمي لحـ أصؿ دود القبر عنده أنيميا وبعت شكوى لملبؾ الموت وبيقوؿ عاوز 
بمغة ساخرة يرفض كؿ  (ٚٙ)ـ، أصؿ أغمب المي راحو كانوا عضـ في عضـ(ميتيف فييـ لح

شئ داخؿ منتجع الصفوة، ىو يشعر بعدـ انتماء ليذا المكاف، كؿ شئ فيو مزيؼ وغير 
حقيقي ولـ يعتد عميو، بؿ ولف يعتاد عميو،لقد بدأ حياتو مف الصفر حتى أصبح مف أشير 

لأىؿ والأصدقاء كيؼ يتأقمـ مع ىذا الوسط الذي تجار منطقتو، اعتاد الحياة وسط الفقراء وا
يعيش فيو، مشكمة تواجيو ويجب التغمب عمييا، ونظر لمواصفاتو الشخصية وروحو المرحة 
يتخمص مف اكتئابو، ويندمج مع نزلاء المنتجع، ويبدأ في طرح بعض الأفكار التي تناسب 

لا شيء يحرمو مف ىذا شخصيتو مثؿ فكرة أف الرجؿ صالح لمزواج في كؿ زماف ومكاف، 
الفعؿ، وربما ىذه الفكرة بالذات التي يناقشيا الكاتب تتناسب مع الثراء الفاحش الذي يتمتع بو 
الرجؿ، والزواج مف الصغيرات متعة يعيد بيا شبابو، فمماذا لا يستغميا، مع اعتقاده بأنو 

)لا ضرر ولا ضرار  يتمتع بالصحة لأداء ىذا الفعؿ. ويحفظ مف الفقو ما يبرر فعمتو يقوؿ:
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أولًا.. ومف الديف درء المفاسد مقدـ عمى جمب المصالح..إذا وافقت الصغيرة وكانت بالغة فلب 
بأس، فلب نصوص في الشريعة إسلبمية أوغير إسلبمية حددت سنا معينة لمزواج...وزواج 

ؿ صالح المسفّ بالفتاة الصغيرة محمؿ وغير قابؿ لمنقاش، والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة، فالرج
لمزواج والإنجاب في أي عمر(. دائما يقنع نفسو بأف مازاؿ في الحياة ما يستحؽ، دائما ما 
يشير السرد إلى مظيره الخارجي شعره الأسود وأسنانو البيضاء، ويتأكد لنا دائما عمى لساف 
الشخصية أف ىذه المظاىر طبيعية وىي دليؿ عمى الصحة. كؿ أحاديثو تدور في ىذا 

دمجيا بروح الفكاىة، لقد أتى ىذا المكاف بناء عمى رغبة أولاده، أما ىو  الإطار مع
فشخصية محبة لمحياة،تغيرت أحوالو عندما وجد نفسو في بيئة غير معتادة، ولكنو سرعاف ما 

 يعود إلى حالتو الأولى عندما يرى نيفيف.
ة والتفاؤؿ فمسعود أبو السعد كما رسمو الكاتب شخصية فكاىية، يتمتع بقدر مف الصح 

لغوض معركة غرامية مع )نيفيف( ابنة الممرضة )رغدة(  -مف وجية نظره –المذيف يؤىلبنو 
وىي أصغر الأبطاؿ سنا، تمثؿ المستقبؿ، ومف ىنا تتنامى الشخصية وتتغير، ويصبح ىذا 
الحدث  شرارة  الانطلبؽ إلى التغيير، فيي معركتو مع الحياة، أو مف أجؿ العودة إلى 

يخضعوىا كقتاؿ أخير، إما أف يكوف أو لا يكوف، ىذه الشرارة تجعمو يفكر في الحياة، 
اليروب مف المنتجع، والخروج إلى الحياة، ويوافقو ياسيف عزاـ وكماؿ أسكندر عمى اليرب، 
ولكف تواجييـ مشكمة وىي رغبة أبنائيـ في بقائيـ داخؿ المنتجع، وذلؾ لمخلبص مف 

، أو لمسيطرة عمى أمواليـ، فمبدأ المنفعة والأنانية ىما ما مشكلبتيـ، أو لمتفرغ لمستقبميـ
 جعؿ أبناءىـ ساقوىـ ليذا المكاف.

ولكف الرغبة في الحياة والحب ىي التي تدفع بو إلى التغيير، ويتفؽ الثلبثة عمى ذلؾ، 
ومساعدة مسعود، فإف نجح كاف بالنسبة ليـ أملب جديدا.يصبحوف أكثر ذكاء وأكثر حيوية 

ثة في حيمة يتمكنوف مف خلبليامف الخلبص مف ىذا السجف الإرادي شكلب، ليصبح يفكرالثلب
 خروجيـ خروجا فمسفيا كخروج آدـ مف الجنة، فقد كاف لفمسفة وىي إعمار الأرض.

لقد استطاع الكاتب رسـ ملبمح شخصية مسعود أبو السعد وبنائيا مف خلبؿ تغمغمو في 
يع العبارات الشعبية التي تـ رصدىا جاءت عمى التراث الشعبي والمعتقدات الشعبية،فجم

لساف مسعود، يدافع بيا عف حقو في الحياة والحب مثؿ )الشباب شباب الروح( و)لسانؾ 
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حصانؾ()أعمى ما في خيمؾ أركبو()الصقر يقؼ عمى شنبو(وغيرىا الكثير فيي تعكس 
بية تتناسب مع بوضوح شخصية قائميا؛حتى العبارات المستمدة مف الديف صاغيا صياغة شع

 فكره ولغتو،مثؿ )الساكت عف الحؽ يستحؽ الحرؽ في النار.(.
فعمى الرغـ مف اشتراؾ شخصيات الرواية في الأحداث وفي المأساة التي تخص حياتيـ، إلا 
أف لكؿ شخصية ملبمحيا الخاصة، والتي لا تتشابو أو تشترؾ مع ملبمح الشخصيات 

عف عمد ودراية منو بوعي الشخصيات ومايكتب،  الأخرى،لقد جاء الكاتب بيذا الاختلبؼ
إضاءة الشخصية والنص فيو راو عميـ ببواطف شخصياتو، مستغلب إمكانات العبارة التراثية في

السردي، فلب تتشكؿ أبعاد الشخصيات في الرواية دفعة واحدة، بؿ تتكامؿ ملبمحيا شيئا 
الرواية جاء بناؤىا وفؽ  جميع شخصياتفشيئا مف خلبؿ تنامي السرد القصصي، كما أف 

الطريقة التحميمية التي تعنى بداخؿ الشخصية وخارجيا، والتعقيب عمى تصرفاتيا بيف الحيف 
 والآخر.

 العبارة التراثية/ وبناء الحدث   2-3
نقؼ فيو عمى سرد الأحداث المصاحبة لمعبارة التراثيةوجماليات التشكيؿ، لقد بدأت أحداث 

ص المنفردة، ستة شخصيات تدور أحداث الرواية مف الرواية بمجموعة مف القص
خلبليـ،فيتناوؿ السارد /الكاتب حكاية كؿ شخصية مف شخصيات النص السردي بشكؿ 
منفرد، حتى ينتيي مف سرد الست حكايات التي تعرفنا مف خلبليا عمى شخصيات الرواية 

جميع الشخصيات  وسبب دخوؿ كؿ منيـ منتجع الصفوة،الذي تبدأ فيو الحكاية التي تربط
حساس ىؤلاء النزلاء بالعجز  الموجودة في المنتجع في قصة واحدة، وىي جحود الأبناء، وا 
وعزوفيـ عف مواصمة الحياة،ثـ أحداث فرعية تربط بيف الشخصيات داخؿ المنتجع، كقصة 
وىداف ورغدة، ومسعود أبو السعد وحبو لنيفيف ابنة رغدة، ىذه القصص الفرعية سوؼ تكوف 

رؾ لموصؿ لنقطة الذروة داخؿ الرواية. يتخمؿ تمؾ الأحداث بعض العبارات التراثية التي المح
تسيـ في تسريع السرد أو إبطائو.)ويصح انتماؤه إلى الإطار العريض لممدرسة الواقعية، إذ 
يعرض الكاتب أحداثا وحالات ومواقؼ، مستقاة مف الواقع الفعمي، ويمكف أيضا أف تكوف 

وجودة في الواقع، لـ يفعؿ الكاتب سوى نقميا بحذافيرىا. ويمكف أف تكوف مف تصويرا لحالة م
صنع الخياؿ المحض، ولكنيا تمتمؾ بأكثر مف طريقة قابمية التحقؽ الواقعي، ومع ذلؾ تظؿ 
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تدرس ضمف المتخيؿ السردي لأف المتخيؿ السردي سمة ملبزمة لمفف بأجناسو كافة، والشغؿ 
فالرواية لدييا )فائض مف ٛٙشغلًب عمى أمور مفترضة أو متخيمة.(عمى المتخيؿ بالتالي يعني 

المساحة وفائض مف الوقت والمرونة الكفيمة بجعميا تستوفي ظاىرة ما جميع ما تراه ضروريا 
( لقد اختارت الرواية مجموعة مف القضايا ٜٙوكافيا بالإلماـ بالظاىرة مف جوانبيا كافة.()

ار عريض مف الثوابت والمقدسات، وجعمت مف العبارة شديدة الحساسية بسبب إرتباطيا بإط
التراثية مدخلب وشاىدا، فقد تصدرت الرواية عبارة تراثية كانت بمثابة مفتتح أو تمييد لمدخوؿ 
إلى الأحداث، تسببت ىذه العبارة في إبطاء الدخوؿ إلى سرد أحداث الشخصبات الرئيسة، 

قصة الأولى، قصة السيد وىداف، يقوؿ:) أتأمؿ كما ظمت ىذه العبارة تمثؿ محورا السرد في ال
كممات أبي حامد الغزالي. فمولا القضاة السوء والعمماء السوء لقؿ فساد المموؾ. تعجبني 
وتميمني كممات الأوليف الزاخرة بالمعاني النابضة بالخير والحب لكؿ البشر، أقمب صفحات 

وحيو عف النبي عميو الصلبة  مف كتب الصالحيف فأقرأ رواية عف الإماـ عمي كرـ الله
والسلبـ فيما قاؿ مف علبمات الساعة... فيذكر منيا علبمة تقوؿ.. إذا كاف المغنـ دولا.. أو 
ما يعني أف يكوف ماؿ الدولة لقوـ دوف آخريف، ولا يمبث ويذكر علبمة أخرى .. أف تكوف 

كاف رئيسا أو قاضيا أو الأمانة مغنما .. وىذا عندما يستبيح القائـ عمى الأمانة كائنا مف 
عاملب عمييا وضع الأمانة عنده ويستغميا لذاتو(لقد بدأت الرواية بيذا الحدث وىو لحظة 
تأمؿ مف بطؿ الرواية )وىداف( يستشؼ منيا سبب فساد وظمـ المجتمعات لمطبقة الكادحة، 

يتو بما دوف أف نعرؼ السبب وراء ىذا الحديث المنفرد أو المنولوج الداخمي، لقد بدأ روا
وىو)عممية سردية سابقة لزمنيا ولموقائع  Anterior narrationيعرؼ ب )القص المسبؽ(

فيعد ىذا  (ٓٚ)والمواقؼ المسرودة. والقص المسبؽ سمة مميزة لمسرد المتنبئ بما سيحدث(
الاستباؽ حكاية منفصمة وصوت إضافي يضاؼ إلى أصوات الرواية، ثـ  يبدأ السارد/ 

ميـ بشخوصو حكاية منفصمة أخرى عف وىداف وعلبقتو الغرامية بامرأة الراوي الخارجي الع
ساقطة، مستخدما الفعؿ المضارع وضمير الغائب، يقوؿ: )يجمس في الحديقة في يوـ 
خريفي( ثـ يعود مرة أخرى ويقوـ بعممية ارتداد زمني ويترؾ الشخصية تحكي قصتيا، وىكذا 

شخوص الرواية، وبعد أف ينتيي وىداف مف  يظؿ السرد يتأرجح بيف الراوي الخارجي وبيف
سرد قصتو نكتشؼ أف ىذا الحدث أو )القص المسبؽ( ىو المحرؾ الأوؿ لقصة )وىداف( 
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فيو مف ىذه الطبقة الكادحة،)موظؼ بسيط، مجرد مراسؿ لجريدة رغـ كونو خريجا في كمية 
، وأنا كما يقولوف الإعلبـ، كـ أتمنى الحصوؿ عمى كارنيو النقابة مثؿ أقراني، ىـ يجيدوف

لقد كانت (ٔٚ)ميمؿ ولا أسعى لتغيير وضعي. ما أتقضاه يكفيني بالكاد وأتمنى رضا الكبير.(
ىذه العبارات التراثية بمثابة أمنية لـ تتحقؽ، فيأتي السرد بعدىا مترنحا بيف الماضي 

لمتوقع،  –بعد ىذه العبارة  -والحاضر، بيف البراءة والزيؼ والكذب، لقد فتح السارد الباب 
وتحفيزذىف المتمقي لممشاركة في وضع الاحتمالات الممكنة، فالظاىر لموىمة الأولى لا 
علبقة ليذا المقطع بالقصة الرئيسة، ولكف عندما يقوـ الكاتب / السارد باسترجاع الأحداث 
يصبح الاسترجاع بمثابة ترتيب للؤحداث وصياغة السرد مف جديد، وكأف ما سبؽ ىو لحظة 

 خارج السرد، وفي الوقت نفسو يدور حوليا السرد. تأممية
لقد بدأ الكاتب سرد مجموعة مف الأحداث تدور في مضموف ىذه العبارة الافتتاحية، وىي 
الفساد المجتمعي : الوظيفي أو الأخلبقي،وأثناء انتقاؿ الكاتب مف شخصية إلى أخرى ومف 

سببا في تحرؾ الأحداث وتنامييا،  حدث إلى آخر، في كؿ مرة تتجدد عباراتو وتتنامى وتكوف
فعندما حكي السارد عمى لساف الشخصية بداية مشكلبتيا بدأ بالعقؿ، وحوار داخمي بيف 
الذات والشخصية عف قيمة العقمفيدخمنا في حوار عف قيمة العقؿ/ والسيؼ، وكيؼ أف القوة 

يأخذ جانب القوة ىي التي تزف المجتمعات ويستشيد بالعبارة التراثية التي تحرؾ البطؿ ل
ويتخمى عف موقفو السمبي يقوؿ: )قاؿ الحجاج بف يوسؼ الثقفي وىو يخطب معمنًا نيجو 
وميثاقو الذي وضعو لمحياة في ولايتو: أييا الناس أنا قادـ إليكـ وفي وسطي سيفاف سيؼ 
الرحمة وسيؼ النقمة، لقد ضاع مني في الطريؽ سيؼ الرحمة وتبقى سيؼ النقمة....لوح 

. إف مف يممؾ القوة يممؾ زماـ الأمور فقد يكوف القمـ (ٕٚ)ؼ فأقروا جميعا بحقو عمييـ.(بالسي
سيفًا، والسؤاؿ سيفًا، ولكف مف لو الحؽ في امتلبؾ ىذا السيؼ؟ مف يممؾ سيفًا عميو أف 
يممؾ عقلًب، فالعقؿ ىو الغاية التي بيا تحؿ الأمور، فإف امتمؾ الجاىؿ سيفا قد يشقي بو 

نفرد السرد بالتدليؿ عمى منزلة العقؿ وقيمتة مف القرآف والسنة، فيوقؼ سرد الأمة، ثـ ي
الأحداث، يقوؿ: روي عف الرسوؿ )صمى الله عميو وسمـ(أنو قاؿ: أوؿ ما خمؽ الله تعالى 
العقؿ قاؿ لو أقبؿ فأقبؿ ثـ قاؿ أدبر فأدبر ..فقاؿ عز مف قائؿ..وعزتي وجلبلي ما خمقت 

ذ وبؾ أعطي وبؾ أحاسب وبؾ أعاقب(، بؿ ويضيؼ حديثاً خمقا أعز عمي منؾ، بؾ آخ
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آخر ويقوؿ )ولا أنسى أيضا قولو عميو الصلبة والسلبـ: الجنة مائة درجة، تسع وتسعوف 
منيا لأىؿ العقؿ وواحد لسائر الناس.صدؽ رسوؿ الله ( وفي محاولة مف السارد لربط ما 

بيا عممو يتبع ذلؾ بتساؤؿ أيف ذكره مف أحاديث بالسرد حتى لا يكوف مجرد حمية يزيف 
العقؿ؟ ولا يستثني نفسو، فيكرر السؤاؿ بصيغة أخرى، أيف ذىبت عقولنا؟ ىو لا يريد إجابة 
لأنو يدركيا، يدرؾ التناقض الموجود داخؿ المجتمع، ولكنو يستنكر مف خلبليا ىذه 

الذي يتسبب في  الأوضاع. فقد كانت العبارات التراثية ىي المدخؿ ليذا السؤاؿ الاستنكاري،
 تغير موقؼ البطؿ وتغيير وجيتو. 

لقدكانت العبارة التراثية المحرؾ أو المميد للؤحداث الأولى في النص السردي، وسوؼ تكوف 
المحرؾ للؤحداث الأخيرة فيو، فعندما دار حوار بيف )نيفيف( و)وىداف( عف ىند بنت 

لحجاج بف يوسؼ الثقفي، النعماف، وكيؼ استثمرت ذكاءىا في التغمب عمى شخصية كا
بدأت نيفيف تعيد صياغة دورىا داخؿ المنتجع، وفكرت كيؼ تخرجيـ مف ىذا السجف 
الإرادي، وبالفعؿ تمكنت مف التفكير في حيمة ذكية بالإتفاؽ مع أميا، وتمكنت مف تيربيـ، 
ة لقد كانت ىذه العبارة سببا في دور نيفيف الإيجابي، وتحويميا مف شخصية أنانية مشغول

بذاتيا، إلى شخصية تفكر في إسعاد الآخريف، فحاولت أف تكسر قيودىـ وتنطمؽ بيـ إلى 
الحياة والحرية، فقد كانت العبارة التراثية ىي الفاعؿ والمحرؾ ليذا الحدث في النص 
السردي.وقد أتي السرد المصاحب لقصة ىند بنت النعماف سردا مفعما بالحركة والتنامي 

جاء متأثرا بالحركة والدينامية الموجودة في قصة ىند بنت النعماف،  والرغبة في التغيير،
ورغـ أف سرد العبارة التراثية أو القصة قد يوقؼ سرد الأحداث الرئيسية فترة مف الزمف إلا أنو 
يتسب في تحرؾ أحداث القصة وتنامييا. فمف خلبؿ العبارات التراثية ينتقؿ الكاتب/السارد 

نما كانت مف شخصية لأخرى ومف حد ث لآخر دوف أف نشعر بتمؾ النقمة أو بمفاجأة، وا 
العبارة التراثية ىي السبيؿ إلى الانتقاؿ الموظؼ أو المرتب، فعف طريقيا تمكف الكاتب مف 

 أف يصوؿ ويجوؿ بيف التراث لينيؿ مف معينو.
..لسو  وىكذا ينتيي السرد بمحظتو الراىنة )راحو في نياية الميمة يغنوف: عمي صوتؾ بالغنا

الأغاني ممكنو... وكانت تمؾ البداية( يصر الكاتب/ السارد أف ينيى السرد بعبارة )أغنية/ 
ف كانت غير تراثية( خارج نطاؽ الحكي لتضيؼ بعدا دراميا لمنص وكأننا نشاىد فيمما  وا 



 / زينب فرغلي حافظ عبدالحميدد  

 

 666 مجمة بحوث كمية الآداب  

سنيمائيا وينزؿ كممة البداية عمى شاشة السينما أو التمفاز.لقد دفعت بعض العبارات 
 ة الأحداث دفعا وربطت بيف الماضي والحاضر، بيف الذاتي والموضوعي.المستخدم

كما استغؿ الكاتب طاقات السرد  في عرض وتوضيح  بعض الأفكاركفكرة الديف، الذي 
توقؼ السرد ليوضحيا عمى لساف شخصيات الرواية، و كشؼ مف خلبؿ ىذا العرض تنوع 

لا دينا بعينو، فالديف   -بو الأديافوقصده بالديف كؿ ما جاءت  -مناىؿ طنطاوي الدينية
يقدـ مجموعة مف القيـ التي تحدد سموؾ الفرد،وتعمؿ عمى ضبط علبقاتو وتنظيميا، إلى 
جانب دوره الفعاؿ في تحديد وعي الإنساف وعلبقتو بالطبيعة، كؿ ذلؾ مف خلبؿ توظيؼ 

ع الشخصيات بعض العبارات التراثية أو العبارات التي توظؼ التراث، عندما وصمت جمي
إلى رؤية موحدة لمديف بدأت ىذه الفكرة في دفع الأحداث إلى الأماـ، والتفكير في تجديد 
حياتيـ، والعيش في مكاف يضمف ليـ الأمف والسلبمة، رغـ اختلبؼ مسميات الديف)مسمـ/ 
مسيحي(.فسوؼ يجتمعوف تحت مظمة العطاء وحب الحياة، فيقرروف الخروج مف المنتجع 

 يرىـ مجتمعيف.ويواجيوف مص
كما تسببت كثرة إيراد العبارات التراثية في وقؼ سرد الأحداث في أكثر مف موضع في  -

الرواية، بؿ وفي إبطاء السرد في مواضع أخرى. ففي حديثو عف الديف يقؼ وقفة مطولة 
حوؿ مفيوـ الديف، والانقسامات التي حدثت  لينتقؿ إلى الطائفية في جميع الأدياف 

الإسلبمية المتعددة منيا مف سموا بالرافضة، تجاوزوا حدود الديف الإسلبمي )فالطوائؼ 
فادعوا ألوىية الأئمة وقوليـ بالحموؿ وأف الله يحؿ في ذاتيـ، ويوـ ظيرت البروتستينية فإف 
الكاثوليؾ ىاجموىا بضراوة وعنؼ وصلب لأقصى مدى ممكف، وكاف مف يرتد لمكاثوليكية 

ا يكفيو مف أمواؿ..كثيروف لا يعرفوف في الديف نصبوا أنفسيـ تصرؼ لو الكنيسة والممؾ م
مدافعيف عف الديف، في مختمؼ العقائد والديانات..والتعصب الديني لا يتوقؼ عمى ديانة 

.لقد أوقفت عممية السرد أحداث الرواية ، وأخذ يطوؼ ويجوؿ بيف الأدياف (ٖٚ)دوف أخرى.(
اد أف ينسى المتمقي الحدث الأساسي وينشغؿ ليثبت العصبية والتطرؼ في كؿ ديف، حتى يك

بتتبع الأحداث التي تثيرىا العبارات التراثية.  وأنا التمس العذر لمكاتب في سرد ىذا الكـ مف 
 التراث رغبة منو في مشاركة المتمقي لممعمومات التي يعرفيا والتي تدلؿ عمى فكرتو.
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وما يتيحو ىذا النص مف قدرة عمى لقد استغؿ الكاتب/ السارد  إمكانيات النص السردي ، 
الحكي أو القص، استغميا الكاتب في سرد ونقؿ ما يشاء مف عبارات تراثية تخدـ أفكاره 
وتبمورىا دوف أي قيد أو شرط، فأخذ يقمبنا بيف صفحات التراث شعرا ونثرا يطوؼ بنا بيف 

 التاريخ والديف والأدب ليبرىف عمى قضاياه الخاصة والعامة.
وقؼ سرد القصة الرئيسية ويتفرع لقصص أو مقولات مف التراث يبرىف مف خلبليا لقد كاف ي

 عمى صدؽ قضاياه.
فعندما تحدث عف قضية جحود الأبناء أوقؼ السرد مظاىر ىذا الجحود،وأخذ يسرد مف 
القرآف والأناجيؿ ما يدلؿ بو عمى عدـ سماح الأدياف وعقابيا للؤبناء الذيف يقوموف بيذا 

ؿ عرض مدرسي للآيات الدالة عمى ذلؾ ، لـ يغير ىذا الطرح أو يحرؾ الفعؿ، في شك
 أحداث القصة، فقد كاف بمثابة دردشة أطالت السرد دوف طائؿ. 

لـ يسمؾ الكاتب الطرؽ المعتادة في السرد في معظـ الأحياف )حيث يبدأ السرد مف نقطة تأزـ 
زمنية ىبوطا وصعودا وتوقفا درامي قوي وسط المحكي تتشعب بعدىا مساراتو واتجاىاتو ال

 (ٗٚ)وسعيا منو إلى إلقاء أكبر قدر ممكف مف الأضواء الكاشفة عمى المحظة المتأزمة الأولى(
 إنما بدأىا بمحظة تأمؿ وتقرير أو نتيجة مسبقة لما يطرحو مف مشكلبت.

 ومما سبؽ عرضو نجد أف العبارة التراثية قد أسيمت في:
 دفع الأحداث وتنامييا. -
 المتمقي ليستقبؿ الحدث القادـ. فتح أفؽ  -
 قد تأتي بوصفيا دليلب وحجة عمى صحة ما يطرحو الكاتب.  -
 ربط أفكار المتحدثيف والشعور بالألفة. -
 تحفيز الشخصية لتمارس فعلب مشابيا. -
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(4) 
وتتبع مدى التزاـ الروائي  75التوظيف الموضوعاتي: بربطها )بقضية الالتزام في الأدب(

في إطار أف الأدب ليس مجرد وسيمة لغوية فحسب يتـ مف خلبليا تقديـ  بقضايا مجتمعو،
 شخصيات وأحداث، بقدر ما أف الأدب يعيد بحث سيرورة الحياة والمجتمع. 

لنكشؼ مف خلبلو الخمفيات الثقافية للبستدعاء والتوظيؼ في إطار مباحث النقد الثقافي  
وعمى رأسيا قضية  -داث المرويةالتي يبثيا الكاتب عبر الشخوص والأح -وقضاياه، 

الأقميات والميمشيف، و كشؼ الفساد المجتمعي، وجحود الأبناء، وقضايا المرأة.وأثر 
التحولات الاجتماعية في تبدؿ الأنماط والسموؾ، وبغرض كشؼ الأبعاد الأيدلوجية لمكاتب  

 داخؿ النص.
اثية مف خلبؿ تناوؿ أىـ في ضوء جماليات النص الروائي يتـ توظيؼ الكاتب لمعبارة التر 

القضايا التي تـ طرحيا، استطاع الكاتب أف يجسد ىذه القضايا عبر شخصيات الرواية 
مستخدما العبارة التراثية تارة كمفتتح لمقضية، أو كمرجعية يثبت مف خلبليا تجذر القضية في 

القضية لا التاريخ الإنساني، وتارة أخرى تمثؿ الحجة والدليؿ عمى صدؽ طرحو، وكوف ىذه 
نما ىي قضايا متكررة في مجتمعاتنا الإنسانية. فتارة عمى  تخص شخوص الرواية فقط وا 

 .(ٚٚ)وتارة عمى سبيؿ )التضميف( (ٙٚ)سبيؿ )الاستشياد(
داخؿ النص السردي وىي  القضية الأولىتمثؿ شخصية )سيد وىداف ( نموذج  

وكيؼ تحوؿ  البطؿ مف مجرد  قضية الفساد الاجتماعي، سواء الفساد الميني أو الأخلبقي،
موظؼ بسيط يجاىد لشؽ طريقو في الحياة لرجؿ ثري، عبر طرؽ غير شرعية واستغلبؿ 
مينتو وموىبيتو في أمور لا تميؽ بكاتب يحترـ اسمو وقممو، وبمساعدة صديؽ لو تمكف مف 
ة خوض تمؾ الطرؽ، وفتح باب الماؿ والشيرة مبررا ذلؾ بحاجتو إلى الماؿ،  فكانت عبار 

ىي المفتتح أو  (ٛٚ)فمولا القضاة السوء والعمماء السوء لقؿ فساد المموؾ(أبي حامد الغزالي )
المدخؿ لمناقشة تمؾ القضية فجاء بيا الكاتب لمربط بيف الماضي والحاضر بيف ما كاف وما 
ىو كائف بالفعؿ،  بؿ وأخذ يدلؿ لنا بعبارات تراثية  أخرى عمى شخصيات قيادية كانت  

ي الضياع وتفشي الفقر بيف طبقات المجتمع الكادح،مستشيدا بمقولة سيدنا عمي السبب ف
. لـ يقحـ الكاتب العبارة (ٜٚ)(إذا كاف المغنـ دولا أف تكوف الأمانة مغنمارضي الله عنو: )

التراثية داخؿ النص بؿ جعميا جزءً منو فذابت داخؿ النسيج النصي، كشفت ما يدور في 
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اع النفسي الذي يدور بداخميا، فبيف ما يجيب أف يكوف وبيف ما ذىف ىذه الشخصية، والصر 
 ىو كائف، تكمف مشكمة الشخصية وأزمتيا النفسية والمجتمعية والثقافية، بؿ والوجودية. 

داخؿ المجتماعات )الأقميات( التي ناقشيا الكاتب عبر شخوصو ىي قضية  القضية الثانية
نة، فالقضية الأولى مثمتيا )رغدة( الممرضة، ىي العربية مثؿ، قضية المرأة، وقضية المواط

نموذج  متكررفي مجتمعاتنا، امرأة مطمقة ولدييا طفمة، تركيا زوجيا دوف سند مادي، 
اختارت أف تعمؿ في منتجع)الصفوة(، وللبسماء في الرواية أبعاد رمزية ودلالية، فمفردة 

ز( ىذه الصفات  التي تميز المكاف )الصفوة( تعكس عدة دلالات مثؿ )الانتقاء/ الرخاء/ التمي
 تنعكس عمى ساكنيو أيضا.   

أف تدخؿ ابنتيا المدارس الخاصة المتميزة ثـ الجامعات  -مف خلبلو -لقد استطاعت  رغدة 
الخاصة لما يقدمو ليا مف رخاء مادي، لتكوف مع أبناء الصفوة، رغبة مف الأـ في تغيير 

ي ما عانتو الأـ، كرست حياتيا لابنتيا، وجنبت المحيط الاجتماعي لابنتيا، حتى لا تعان
نفسيا الوقوع في الحب أو الزواج، لتضمف لابنتيا حياة كريمة. فيي صورة لكثير مف النساء 
اللبتي أجبرتيف الظروؼ أف تمعب دوريف في آف واحد، أف تقدـ العطاء المادي والمعنوي 

ف أجؿ ابنتيا، ولكنيا ودوف إرادتيا تقع لأبنائيا، أف تحرـ نفسيا مف الحب والحياة الطبيعية م
 في حب وىداف وتكوف ىذه العبارات مدخلب لكسر سياج العزلة والوحدة، تقوؿ لو: 

 ماذا تكوف؟ -
 إنساف -
 ىناؾ شياطيف مف الإنس. -
 ومف ينكر مخالؼ لشرع الله.. ولكف -

 يد.يصمت وتغزو عيناه معاقؿ جسدىا. رعشة تحاوؿ أف تسيطر عمييا وتنتظر أف يبوح بمز 
 عالـ البشر عالـ القيود والحدود -
 لا أفيـ -
الحياة الحقيقية التي وىبيا الله للئنساف ىي خروج عف نص موضوع.. فمنذ خمؽ  -

 الله سبحانو آدـ وضع في قمبو ألا يمس الشجرة ..خرج عف إرادة الله وكانت الحياة.
 لا أستوعب حديثؾ. -
 (ٓٛ)دعينا نكسر قيود الخوؼ ونعيش الحياة.( -
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العبارات التراثية في ىذا المقطع عمى سبيؿ التضميف، حيثتضمف النسيج  السردي  لقد وردت
لمنص عبارات مف القرآف الكريـ، برر مف خلبليا الكاتب خوؼ رغدة مف الوقوع في حب 
وىداف، فقد يكوف ممف وصفيـ النص القرآني )شياطيف الإنس( تناصاً مع قولو تعالى: 

يف الإنس والجف يوحي بعضيـ إلى بعض زخرؼ القوؿ )وكذلؾ جعمنا لكؿ نبي عدوا شياط
، فيي تتحصف  بالنص القرآني وتعزز بو رفضيا وىروبياً مف ٕٔٔالأنعاـ آية  (ٔٛ)غرورا(

الوقوع في الحب أو زخرؼ القوؿ ، ولكنو يريد أف يخترؽ ىذا الحصف ويكسر قيودىا، فيدلؿ 
س الشجرة( تناص مع قولو تعالى ) بمرجعية تراثية أخرى وىي عصياف آدـ لأمر الله )ألا يم

وقمنا يا آدـ اسكف أنت وزوجؾ الجنة وكلب منيا رغدا حيث شئتما ولا تقربا ىذه الشجرة  
، ٖ٘فتكونا مف الظالميف فأزليما الشيطاف عنيا فأخرجيما مما كانا فيو( سورة البقرة الآية 

 -كما حدث لآدـ -فر الذنبفمولا ىذا العصياف لما كانت الحياة، فالعصياف ذنب، ولكف قد يغ
 وتبقى الحياة. 

لقد كاف  تضميف النص السردي لمعبارة المقتبسة مف القرآف الكريـ )شياطيف الأنس(  عمى 
لساف رغدة ىي المدخؿ الذي استخدمو الكاتب/ السارد ليعكس مف خلبلو صراعيا النفسي، 

 ى شخصيتيا.وما تركتو تجربة جوازىا الأوؿ مف آثار سمبية تركت بصماتيا عم
ثـ يتضمف السرد تناصا قرآنيا آخر يوظفو السارد لكسر قيودىا وتحريضيا لخوض التجربة،  

 حتى لو باءت ىذه التجربة بالفشؿ ستكوف قد نجحت في التحرر مف قيدىا.
ويظؿ الكاتب يستغؿ طاقات  التضميف ليثري النص الروائي، ليكوف  وسيمة معبرة عف 

سارد/ الكاتب واتساع أفقو.فلب تخمو عباراتو مف خيط يشده إلى فكرتو، كما يعكس ثقافة ال
الماضي.)فالأمر لا يقتصر عمى مدلولات الألفاظ فقط بؿ يتعدى ىذا إلى ما توجبو تمؾ 

وبشكؿ آخر فالمغة  (ٕٛ)المدلولات مف ظلبؿ المعاني، وما تثيره في الذىف مف صور وأخيمة(
نما تعني قبؿ كؿ شيئ نسؽ في ىذا الإطار) لا تعني المفردات والتركي ب النحوي فقط، وا 

. لقد أضاؼ التضميف المستمد مف (ٖٛ)التركيب الذي يقصد الكاتب مف خلبلو إنتاج المعنى(
 القرآف الكريـ بعدا دلاليا إضافيا أكتسبو النص السردي مف النص القرآني.

أيضا إلى يعتمد الكاتب عمى لغة الوصؼ والسرد  متخملب بعض العبارات التراثية ، و 
 (ٗٛ)حوار)إنما الثنائية الأساسية ىي بيف الوصؼ والسرد(
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فقد عبر عنيا الكاتب/ السارد عمى لساف إحدى شخصياتو وىو ) المواطنة( أما قضية 
)كماؿ أسكندر( فيو مسيحي معتدؿ، يعشؽ تراب مصر، ولا يرضى بغيره بديلب حتى لو كاف 

لداه وزوجتو، خوفا عمى مستقبميـ وعمى  ىذا البديؿ دولة عظمى كأمريكا، ىاجر إلييا و 
أنفسيـ مف الترصد أو القتؿ، نتيجة للئشاعات التي تروج لبعض الأفكار الطائفية، ويعمف 
سخطو ونقمتو عمى ىذه التفرقة،ويقؼ وقفة استعراضية يعرض فيياالخلبفات المذىبية داخؿ 

شيعة في الإسلبـ، وأف الخلبؼ الديف الواحد، الكاثوليؾ والأرثوزكس في المسيحية، والسنة وال
 داخؿ ىذه المذاىب مقبوؿ ونتعايش معو، فمماذا لا نقبؿ الآخر المختمؼ؟

)فالطوائؼ الإسلبمية المتعددة منيا مف سموا بالرافضة، تجاوزوا حدود الديف الإسلبمي 
فإف  فادعوا ألوىية الأئمة وقوليـ بالحموؿ وأف الله يحؿ في ذاتيـ، ويوـ ظيرت البروتستانتية

الكاثوليؾ ىاجموىا بضراوة وعنؼ وصلب لأقصى مدى ممكف، وكاف مف يرتد لمكاثوليكية 
تصرؼ لو الكنيسة والممؾ ما يكفيو مف الأمواؿ. كثيروف لا يعرفوف في الديف نصبوا أنفسيـ 
مدافعيف عف الديف، في مختمؼ العقائد والديانات.. والتعصب الديني لا يتوقؼ عمى ديانة 

في المسيحية حكايات كثيرة، فبعض الطوائؼ تكفر بعضيا والمصيبة كميـ دوف أخرى. ف
مؤمنوف بالمسيح، فالأرثوذكس معناىا الأصمي مف اليونانية الإيماف الصحيح. ىـ فقط 
لى أىؿ السنة ومقابميا الشيعة وما  إيمانيـ صحيح والباقي خطأ. وفي الإسلبـ يكفي أف تشيرا 

قاد قد تصؿ أحيانا حد الكفر، وكؿ منيما يشيد بوحدانية يكنو كؿ منيما ناحية الآخر مف أح
لؽ جاء ىذا الاستعراض عمى سبيؿ  (٘ٛ)الله وصدؽ الرسوؿ عميو الصلبة والسلبـ(

الاستشياد، وظؿ منعزلا عف نسيج النص الأصمي، بحيث لو قصصنا ىذا الجزء مف المشيد 
 السردي لف يتأثر النص.

لتي كانت فاتحة خير عميو، ولكف أبناءه لا يعترفوف ثـ يسرد لنا علبقتو بصديقو المسمـ ا
بذلؾ: )لا يعرؼ كيؼ تسمؿ لعقوليـ وأفكارىـ؟ باتت آمانييـ متعمقة باليجرة يفسروف الإنجيؿ 
وفؽ رؤيتيـ، يقولوف: ينصحنا الناصحوف العارفوف بأف نقرأ في سفر أشعيا الأصحاح 

ؿ واحد صاحبو، مدينة مدينة "أىيج مصرييف عمى مصرييف فيحارب كؿ واحد آخاه وكٔٔ
ومممكة مممكة وتراؽ روح مصر داخميا، وتضيع مشورتيا فيسأؿ كؿ واحد العرافيف والتوابع 
والجف وأغمؽ عمى المصرييف في يد حاكـ قاس فيتسمط عمييـ" أفكار يحرفونيا ويصبغونيا 

أىميا، فميس  لتتلبءـ مع زماننا، فكـ مر عمى مصر منذ ميلبد المسيح وكـ مف الحكاـ ظمموا
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.ثـ يأتي صوت السارد: ) ويمقي بتبع ما يحدث لأكثرية  ذلؾ حكرا عمى اليوـ أو أحداث اليوـ
جاىمة تتحكـ في وسائؿ الإعلبـ ، أفكار مشوشة، أصحابيا كالمصوص يخرجونيا مف جوؼ 

ويوضح لنا عبر اعتداؿ فكر الشخصيات أف مسقط الأدياف (ٙٛ)الظلبـ واحدا وراء الآخر.(
 ونحف مف جزأه.واحد، 

فيي حمقة الوصؿ بيف نزلاء المنتجع الثلبثة، ياسيف عزاـ،  )جحود الأبناء(،، القضية الثالثة
كماؿ أسكندر، مسعود أبو السعد، فقد اشترؾ الثلبثة في ىذه القضية، وتشكمت عبر ثلبثتيـ، 

ؿ إلى فكما اشتركت الشخصيات الثلبثة في العطاء، اشتركت أيضا في النتيجة، وىي الدخو 
ىذا المنتجع بإرادتيـ أو بإرادت أولادىـ لقضاء ما تبقى مف حياتيـ في سكينة وسلبـ، 
وانتظار الطارؽ القريب )الموت(، فقد تركوا كؿ ما يممكوف لأبنائيـ وكأنيـ اختاروا )الموت( 
وىـ عمى قيد الحياة، أسمموا لابنائيـ كؿ متاع الدنيا )الماؿ/ والبنوف( ولـ يبؽ ليـ غير 

لذكريات المؤلمة والتي تؤرؽ ما تبقى مف الحياة. لقد وقؼ كؿ مف كماؿ أسكندر وياسيف ا
عزاـ أماـ التراث المسمـ والمسيحي ينيالاف منو ما يدللبف بو عمى وجوب طاعة الأولاد 
والزوجة. يذكرعبارات مف التراث المسيحي، وبعض الأحاديث وآيات مف القرآف الكريـ عمى 

( بصيغة يشوبيا الخطأ، ونقبؿ ذلؾ مف الشخصية نظراً لأنيا مف ديانة لساف )كماؿ أسكندر
 أخرى يقوؿ:

 )مف يحرـ مف ممكوت الله(
 )أكرـ أباؾ وأمؾ لكي تطوؿ أيامؾ عمى الأرض(

 )مف ضرب أباه أو أمو يقتؿ قتلب(
 )كؿ إنساف سب أباه أو أمو فإنو يقتؿ(

 جسدا واحدا. لذلؾ يترؾ الرجؿ أباه وأمو ويمتصؽ بامراتو ويكوناف
 وعمى الجانب الآخر  

 )اعبدو الله ولا تشركوا بو شيئا وبالوالديف إحسانا(
ف جاىداؾ عمى أف تشرؾ بيما فلب تقؿ ليما أؼ ولا تنيرىما(  .ٚٛ)وا 

إف طبيعة البناء الروائي سمحت لمكاتب أف يقوـ بيذا العرض إذ) يسمح الطوؿ الذي يميز 
فيذه الاستشيادات تسمح لنا بفتح فضاء ثقافي  ٛٛزماني(الرواية بتحديد الفضاء المكاني وال

نصوؿ ونجوؿ فيو، فأخذ يصوؿ ويجوؿ داخؿ التراث الإسلبمي والتراث المسيحي يستمد منو 
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الدليؿ والحجة، لتأييد موقفو، ورفض فكرة نكراف الجميؿ وجحود الأبناء، فيسوؽ الأدلة 
ية والثقافية، والتي يحاوؿ التأثير بيا عمى والبراىيف، يبث مف خلبؿ ىذه الأدلة مرجعيتو الدين

 المتمقي. كما يقوـ أيضا بعممية تنشيط ذىني لو، عف طريؽ التذكير بيذه الموروثات الدينية.
كما نمحظ في ىذا الأستشياد أف صياغة الآية غير صحيحة ، فيو يسوقيا عمى لساف   

لزوجيا )لو أمرت أف نصراني، ويستشيد كذلؾ بحديث الرسوؿ عف وجوب طاعة الزوجة 
تركع المرأة لغير الله ، لركعت لزوجيا(  يتعاطؼ باقي النزلاء مع كماؿ أسكندر فيخرجوف 
مف تاريخيـ القديـ ما يدلموف بو عمى انحدار المجتمع، فيخرجوف بقضيتيـ مف الخاص إلى 

لذي العاـ، يسوؽ ياسيف عزاـ عمى لسانو ىذا الحديث ليعمف مف خلبلو عف غرابة الزمف ا
نعيش فيو: )سأؿ رجؿ الإماـ عمى رضي الله عنو: ماباؿ المسمميف اختمفوا عميؾ ولـ يختمفوا 
عمى أبو بكر وعمر؟ فقاؿ الإماـ: لأف أبا بكر وعمر كانا والييف عمى مثمي وأنا اليوـ واؿ 

؛ ليعمف مف خلبؿ ىذا الحديث عف السبب الأساسي وراء تفسخ المجتمع، (ٜٛ)عمى أمثالؾ(
ح القتؿ شراىة، يربطيا بشراىة البشر لأكؿ المحـ ويذكر مف الأحاديث ما يدلؿ عمى فقد أصب

صدؽ دعواه )مف داوـ عمى أكؿ المحـ أربعيف يوما قسى قمبو، ومف منع عف المحـ أربعيف 
يوما ساء خمقو...( يوظؼ الحديث ىنا فكرة الاعتداؿ في كؿ شيء سواء عمى مستوى العقؿ 

ا أنو يشير أثناء السرد الطويؿ عمى لساف عزاـ بأف زمف أو عمى مستوى الجسد، كم
المعجزات انتيى )فلب فاكية مريـ قادمة إلينا بلب أواف ولف تمتد مائدة تجمع كؿ البشر كمائدة 

 (  فبالعقؿ فقط وبتوحيد الكممة يجتمع عقد الأمة.ٜٓالمسيح عميو السلبـ()
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 / زينب فرغلي حافظ عبدالحميدد  

 

 666 مجمة بحوث كمية الآداب  

(5) 
توظيؼ العبارة التراثيةالتي تشكمت كانت ىذه الدراسة محاولة لموقوؼ عمى 

 ملبمحيامف خلبؿ النص السردي.
 :وقد تمت هذه  الدراسة من خلال أربعة محاور

تقديـ عرض موجزلأىـ ملبمح شخصيات الرواية، وكذلؾ أىـ الأحداث والتحولات؛  أولها:
المكانية  حتى يتمكف القارئ/ المتمقي مف الإلماـ بمختمؼ جوانب الرواية وأبعادىا وفضاءاتيا

 والزمانية.
رصد وتصنيؼ كؿ العبارات التراثية الواردة بالنص الروائي،ياتي ىذا المحور في ثانياً:

رصد العبارة التراثية مف خلبؿ جدوليف إحصائييف يختص أوليما برصد  مبحثين: الأول،
ى فيو العبارة التراثية والمصادر التي استقت منيا ىذه العبارات، أما الجدوؿ الثاني فتعن

الباحثة برصد العبارة التي توظؼ التراث، نتعرؼ مف خلبؿ ىذا الرصد عمى نوع العبارة 
 المستخدمة، والمصدر الذي استمد منو  الكاتب عباراتو،. 

مستويات توظيؼ العبارة التراثية، نقدـ فيو مفيوما لمتوظيؼ حدده البلبغي القديـ ب الثاني: 
ميما وىما )الاستشياد / والتضميف(، نقؼ فييا عمى مصطمحيف أثارا جدلا في تحديد مفيو 

تعريؼ ىذيف المصطمحيف، ونفرؽ بينيما،ثـ نقوـ فيو باستكشاؼ يدلنا عمى كيفية استخداـ 
 الكاتب لمعبارة التراثية.

حيث نسعى مف خلبلو إلى كشؼ جماليات العبارة  ثالثاً:العبارة التراثيةوبنية النص السردي؛
وبياف أثرىا عمى بعض عناصرالسرد المصاحب لمعبارة التراثية في التراثية في عموميا، 

 الرواية ) كالشخصيات والأحداث(.
وتتبع مدى التزاـ الروائي رابعاً:  توظيف موضوعاتي: بربطها )بقضة الالتزام في الأدب(

بقضايا مجتمعو، في إطار أف الأدب ليس مجرد وسيمة لغوية فحسب يتـ مف خلبليا تقديـ 
 وأحداث، بقدر ما أف الأدب يعيد بحث سيرورة الحياة والمجتمع. شخصيات 

لنكشؼ مف خلبلو الخمفيات الثقافية للبستدعاء والتوظيؼ في إطار مباحث النقد الثقافي  
وعمى رأسيا قضية  -التي يبثيا الكاتب عبر الشخوص والأحداث المروية -وقضاياه، 

وجحود الأبناء، وقضايا المرأة.وأثر  الأقميات والميمشيف، و كشؼ الفساد المجتمعي،
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التحولات الاجتماعية في تبدؿ الأنماط والسموؾ، وبغرض كشؼ الأبعاد الأيدلوجية لمكاتب  
 داخؿ النص.

 إلى النتائج التالية: -بعد ىذه الدراسة -وقت توصمت الباحثة
ـ مف خلبؿ جدوؿ رصد العبارة التراثية، توصمت الباحثة إلى أف الكاتب قد استخد -

العبارة التراثية، والعبارة التي توظؼ التراث بشكؿ متفاوت، حيث غمبت العبارة 
 التراثية عمى العبارة التي توظؼ التراث.

 تنوع مصادر العبارة التراثية مف الديني، والتاريخي، والشعبي، والصوفي. -
ب غمبت العبارة الدينية والشعبية عمى باقي العبارات. وىذه يدؿ عمى خمفية الكات -

نتماءاتو الإيدلوجية.  الثقافية وا 
تـ تصنؼ العبارة التراثية وفؽ الجدوؿ السابؽ إلى ما عرؼ في الدرس النقدي  -

)بالاستشياد والتضميف(.، كما جاءت مستوايات التوظيؼ محصورة في إطار 
 المصطمحيف السابقيف.

تبطئ  طغت العبارة التراثية عمى لغة الحوار في النص السردي ، بحيث أنيا كانت -
 السرد في بعض الأحياف.

تسببت العبارة التراثية في توقؼ الأحداث في موقع متعددة مف الرواية، مما يخؿ  -
 بعممية السرد.

 تشظي الموروثات بأنواعيا في النص السردي. -
عف  -في أحايينكثيرة –يتمتع نص طنطاوي بغزارة لغوية، تنعزؿ فييا المفردات  -

رمزي، وفي أحاييف أخر لا تخرج الكممة عف  معناىا القاموسي وتصبح ذات بعد
معناىا القاموسي، فعنصر المغة في ىذه التجربة الروائية  فاعؿ محمؿ بروح الدلالة 
مفعـ بالموروثات وارتباطاتيا الدلالية، فالكاتب يمتمس لنفسو مرجعية باتكائو عمى 

العبارة  ىذا التراث مف أجؿ تجاوز وتخطي ما ىو كائف بحثا عما سيكوف.فأضاءت
 التراثية الشخصية والنص السردي بشكؿ عاـ.

عندما تحدث عف الدنيا ورغباتو فييا  استخدـ )العقؿ(، ودلؿ عمى ذلؾ بأف العقؿ  -
 صاحب الإرادة والفعؿ، ليتناسب  مع شخصية )وىداف( الذي يبحث عف الماؿ.
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 وعندما جيز لشخصية عزاـ، استخدـ فعؿ )القمب( القمب ىو المحرؾ لأفعالو -
بوصفو شخصية متدينة، تظير عمى ملبمحيا مسحة صوفية، يقدـ مف خلبؿ 
الشخصية مفيومو لمديف، بأنو مجموعة مف القيـ التي تحدد سموؾ الفرد، وتعمؿ 
عمى ضبط علبقاتو وتنظيميا، إلى جانب دوره الفعاؿ في بناء الشخصية مف خلبؿ 

بير الإبداعي تممؾ مجموعة الممارسات والطقوس التي يحدد الديف ويعكس التع
 الجوانب الدينية في شخصية ياسيف عزاـ.

 عباراتو تنـ عف وعي وحساسية إبداعية ولغوية بالتراث الصوفي والأسطوري في آف. -
نص طنطاوي محمؿ بدلالات دينية مألوفة مثؿ السمو عف الدنيوي إلى الأخروي،  -

 الديف واحد رغـ تنوع مظاىر تجميو وتأثيرىا.
العبارة التراثية داخؿ النص السري، ليمارس مف خلبليا عدة  لقد وظؼ  الكاتب -

وظائؼ: يجذر مف خلبليا لقضاياه، يقدـ مبرراً لسموؾ شخصياتو، تكوف الدليؿ 
والحجة عمى صدؽ وواقعية طرحو داخؿ النص السردي، ويؤكد مف خلبليا مرجعية 

 الفساد المستشري في المجتمعات وأسبابو.
ظيؼ العبارة التراثية عمى وجو العموـ داخؿ النص كما وقفت الباحثة عند تو  -

السردي سواء كاف استشيادا أو تضمينا.فالكاتب في مقطع واحد مف السرد يستخدـ 
تارة الاستشياد وتارة التضميف، ليتمكف مف خلبليما تحقيؽ المعنى المراد بثو داخؿ 

 النص.
حو الكاتب. ، ربط تأتي العبارة التراثية بوصفيا دليلب وحجة عمى صحة ما يطر   -

 أفكار المتحدثيف والشعور بالألفة.، تحفيز الشخصية لتمارس فعلب مشابيا.
اسيمت العبارة التراثية داخؿ النص السردي في، دفع الأحداث وتنامييا.، فتح أفؽ   -

 المتمقي ليستقبؿ الحدث القادـ.
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66
ٌٍّض٠ذ ساجغ، فش٠ذ ) اٌّٛجض فٟ اٌزذ١ًٍ إٌفغٟ( رشجّخ عبِٟ ِذّٛد ٚػجذ اٌغلاَ اٌمفبط، هجؼخ داس اٌّؼبسف،  - -

 6666، 4ٚ) ِذبمشاد ر١ّٙذ٠خ فٟ اٌزذ١ًٍ إٌفغٟ( رشجّخ أدّذ ػضد ساجخ ِٚذّذ فزذٟ ه
66
 66اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
 46اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
 65ش٠ُ عٛسح اٌجمشح، آ٠خ اٌمشآْ اٌى  -
64
 66اٌشٚا٠خ، ؿ -
65
 اٌّقذس ٚاٌقفذخ -
66
  665ٔفغٗ، ؿ -
66
 66ٔفغٗ،ؿ -
66
 666،ؿ6666، 6د٠ف١ذ ٌٛدط: اٌفٓ اٌشٚائٟ، رشجّخ ِب٘ش اٌجطٛهٟ، اٌمب٘شح، اٌّجٍظ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، ه -
66
 666اٌّشجغ اٌغبثك، ؿ -
66
ػبثذ خضٔذاس، اٌّجٍظ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌمب٘شح، ج١شاٌذ ثشٔظ: اٌّقطٍخ اٌغشدٞ)ِؼجُ اٌّقطٍذبد( رشجّخ  -

 66َ،  ؿ6666اٌطجؼخالأٌٚٝ،
66
 66اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
 66اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ -
66
 65ٔفغٗ،ؿ -
64
 666َ، ؿ6666، اٌؼذد اٌضبٟٔ 66ػجذ اٌؼبٌٟ ثٛ ه١ت: إؽىب١ٌخ اٌضِٓ فٟ اٌغشد، ِجٍخ فقٛي،اٌّجٍذ  -
65
جزّبػ١خ ٚاٌغ١بع١خ ِٚٛالفُٙ اٌٛه١ٕخ ٚاٌٛلٛف ثذضَ ٌّٛاجٙخ ِب الأٌزضاَ ٘ٛ ِؾبسوخ الأد٠ت إٌبط ُِّ٘ٛٙ الا  -

 64، ؿ٠6666زطٍت رٌه ( أظش: أدّذ أثٛ دبلخ: الأٌزضاَ فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ، داس اٌؼٍُ ٌٍّلا١٠ٓ، ث١شٚد،
66
ٌخ ػشف اٌجلاغ١ْٛ  الالزجبط ثأٔٗ )رن١ّٓ إٌضش أٚ اٌؾؼش ؽ١ئب ِٓ اٌمشآْ اٌىش٠ُ أٚ اٌذذ٠ش اٌؾش٠ف ِٓ غ١ش دلا -

 466ػٍٝ أٔٗ ِّٕٙب، ٠ٚجٛص أْ ٠غ١ش فٟ الأصش اٌّمزجظ ل١ٍلا.( أٔظش الا٠نبح ٌٍمض٠ٕٟٚ ؽشح اٌجشلٛلٟ، ؿ
66
أِب اٌزن١ّٓ فٙٛ) أْ ٠نّٓ ؽؼشٖ ؽ١ئب ِٓ ؽؼش غ١شٖ ِغ اٌزٕج١ٗ ػ١ٍٗ إْ ٌُ ٠ىٓ ِؾٙٛسا ػٕذ اٌجٍغبء ثٛمؼٗ ث١ٓ   -

 لٛع١ٓ( ٚظب٘شح اٌزن١ّٓ ألشة ِب ٠ىْٛ ٌٍزٕبؿ.
66
 ٠6خ، ؿاٌشٚا -
66
 6اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
 46اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
 66اٌمشآْ اٌىش٠ُ، عٛسح الأٔؼبَ، آ٠خ  -
66
 666، ؿ 6666ػجذ اٌذى١ُ سامٟ: ٔظش٠خ اٌٍغخ فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ،  ِىزجخ اٌخبٔجٟ ثّقش، ه -
66
 666َ،ؿ 6666فلاح فبٌخ: عشد٠بد اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ اٌّؼبفشح، اٌّجٍظ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ  -
64
 66َ،ؿ6666فلاح فبٌخ: لنب٠ب اٌّىبْ اٌشٚائٟ فٟ الأدة اٌّؼبفش، داس ؽشل١بد، اٌمب٘شح، اٌطجؼخ الأٌٚٝ،  -
65
 66اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
 66اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
 65اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
١ٍ٠ٚبَ و١ٕٟ: و١ف ٔذًٍ اٌمقـ، رشجّخ ٔبفش اٌذج١لاْ، ِٓ إفذاساد وشعٟ اٌذوزٛس ػجذ اٌؼض٠ض اٌّبٔغ  -

 666َ، ؿ6666ٖ، 6466اٌؼشث١خ ٚآداثٙب، جبِؼخ اٌٍّه عؼٛد، اٌطجؼخ الأٌٚٝ ٌذساعبد اٌٍغخ 
66
 66اٌشٚا٠خ، ؿ -
66
 66اٌشٚا٠خ، ؿ -


