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 تقْنِيَّةُ الرَّمْزِ فِي مَسْرَحِيَّةِ الْفصْلِ الْواحِدِا مسرحيةُ "المطارداةِ"
 نجيِ  محفوظ نموذجا  ل

 منى مصيمحى حامــدا حبــرك  / دا
 مدارس بقسم الإعـــــلام التربوي

 كمية التربية النوعية بأشمون تخصص فنون مسرحية
 جامعة المنـوفية

 ممخص البحث
التعرف عمى مفيوم مسرحية الفصل الواحد وطبيعة البناء الدرامي فييا،  تسعى ىذه الدراسة إلى    

كذلك التعرف عمى مفيوم الرمز ودلالاتو في المسرح، كما تسعى الدراسة إلى التعرف عمى كيفية 
توظيف الرمز في مسرحية الفصل الواحد، بالتطبيق عمى مسرحية لمكاتب نجيب محفوظ وىى 

ت الدراسة عن دوافع اتجاه الكاتب نجيب محفوظ لتوظيف الرمز في مسرحية "المطاردة". كما كشف
 ىذه المسرحية.

وتحدد الباحثة الإشكالية الأساسية ليذه الدراسة في التساؤل الرئيس الآتي:  إلى أي مدى     
استطاع الكاتب نجيب محفوظ أن يوظف الرمز في مسرحية "المطاردة" ذات الفصل الواحد. وتعتمد 

 المنيج الوصفي التحميمي بيدف الكشف عن توظيف الرمز في المسرحية عينة الدراسة. الدراسة عمى
 

 المقُدّامَــةُ:
أصبحَ وجودُىا أمراً و تُعَدُّ مسرحيةُ الفصلِ الواحدِ أحدَ معالمِ النشاطِ المسرحيّْ المعاصَرِ،     

ثيرُ منَ الُأدباءِ جيودَىم وضرورياِّ في الحركةِ المسرحيةِ، لمواكبِة روحِ العصرِ. وقد كرَّس الك
من أجلِ كتابةِ ىذا الشكلِ القصيرِ، والجديدِ منَ الأعمالِ المسرحية، وىناكَ الكثيرُ من كُتَّابِ 

أسماؤىُم بالمسرحياتِ التقميديةِ الطويمةِ، وىم أيضاً أولُ من  تأرتبطَ  لاسيكيّْ المَسْرَحِ الك
" محمودا دايا و" سعدا الداين وهبة"لواحِد، مثل: "خاضَ تجْرِبةَ كتابةِ المسرحيةِ ذاتِ الفصلِ ا

" وغيرِىم، وقد بدأَ ىؤلاءِ الكُتَّابُ مسيرتَيم في يوسف إداريس" و"توفيق الحكيم" و"الفريدا فرجو"
كتابةِ المسرحيةِ حتَّى جاءَ اتجاىُيُم إلى مسرحيةِ الفصلِ الواحِد، وما ارتبطَ بظيورِ ىذا النوعِ 

جريبٍ، وأنواعٍ مسرحيةٍ، تأثروا بيا جميعاً، ليواكبوا المَوْجَةَ منَ المسرحياتِ من عبثٍ وت
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المسرحية، حيثُ شيدتُ ىذه المرحمةُ العديدَ من الكِتاباتِ التَجْريِبيَّة والعبثيةِ، مثل:" يا طالعَ 
 .ليوسفَ إداريس"والفرافير"  لتوفيق الحكيمالشجرة" 

كانَ راصداً لكَّافةِ المستجداتِ  لأنو يةوقد تابع نجيب محفوظ كل ىذه النتاجات المسرح"     
ر الكتابةَ المسرحيةَ كَتَبَ مسرحياتِوِ من فصلٍ واحدٍ، لتعالجَ  الثقافيةِ والأدبيَّة ، ولذلك لمَّا قرَّ
موضوعاتٍ وأفكاراً عبثيةً لكَى تناسبَ الواقعَ المؤلمَ الذي كانَ يشعرُ بو ، وىُوَ بالفعلِ الذي 

تَّاب المسرحِ العربيّْ وقَتَيا، وىىَ النوعُ الأصعبُ في الكتابةِ بما تتطمَّبُو حَاكَى بوِ كثيراً من كُ 
من اخْتصَارٍ أصعبَ منَ السَّردِ. وقد اختارَ محفوظُ ذلكَ، لأنوُ توجدُ علاقةُ أدبيةُ كبيرة بينَ 

سرحيةِ القصةِ القصيرةِ كجنسٍ أدبيٍّ قَطَعَ فيو نجيبُ محفوظ أشواطاً ومراحلَ طويمةً، وبينَ م
 (ٔالفصلِ الواحدِ كجنسٍ مُناظِرٍ جديدٍ عَمَيْوِ".)

مجموعةً منَ المسرحياتِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ، حيثُ وَجَدَ أنَّ لغةَ  نجي  محفوظوقدَّمَ     
الحوارِ في المَسْرَحِ خيرُ معّْبر عنِ انفعالاتِوِ ، وأنَّو أتّجوَ إلى استخدامِ لغةِ الإيجازِ والتكثيفِ 

مزِ معَ توظ يفِ الحوارِ والمناجاةِ بدلًا منَ الاستطرادِ في السَّردِ، واختار محفوظُ  من تِقِنْيةِ الرَّ
 أسموباً ومنيجاً في مسرحياتوِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ.

واستخدامُ الَّرمزِ في أيّْ عملٍ فنىٍّ يُزيده عُمقاً، "ويُضْفيِ عميوِ العديدَ منَ الدَّلالاتِ الفنّْيةِ ،    
موزُ دَلَالَاتيا من معانيوِ ، وىو مَا فالُ  رموزُ تنَتُجُ من داخلِ العمل الفنيّْ ذاتِو، وتَسْتمدُ الرَّ

مزَ مرتبطاً ارتباطاً عُضوياً بِبِنْية العملِ الفنيّْ ككلّْ مُتَكَاملٍ".)  (ٕيجعلُ الرَّ
يةِ الفصلِ نموذجاً لمسرح نجي  محفوظوتناولت الباحثةُ مسرحيةَ "المطاردةِ" لمكاتبِ     

الواحد، وىى مسرحيةٌ رمزيةٌ بيا العديدُ من سماتِ مسرحِ العبثِ، وقد اختارَ محفوظٌ الرمزَ 
أسموباً ومنيجاً في ىذه المسرحيةِ، لفيمِ وتحميلِ الأحداثِ الدّْراميةِ من وجيةِ نظرِ القارئِ دونَ 

 التقُّيدِ بوجيةِ نظرِ المؤلّْفِ.
 -ساسيةَ ليذهِ الدراسةِ في الَتسَاؤل الرئيسِ التالي:وتحددُ الباحثةُ الإشكاليةَ الأ

مزَ في مسرحيتِو ذاتِ الفصلِ الواحدِ  نجي  محفوظإلى أيّ مدًى استطاعَ     أن يوظّْف الرَّ
 ؟لمطارداةفي واحدةٍ من أىمّ مسرحياتِو وىى مسرحيةُ ا

 ويتضمنُ ىذا التساؤلُ الرئيسِ عدة تساؤلاتٍ فرعيَّةٍ أُخرى ىي:   
 أثَّرَ الرمزُ عمى شكلِ وطبيعةِ الحِوَار في مَسرحيةِ المطاردةِ عينةِ البحثِ؟ ىَل -ٔ
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 ما أثُر استخدامِ نجيب محفوظ لمرمزِ في تحديدِ ملامحِ شخصياتِ مَسْرَحيَّة المُطاردةِ؟ -ٕ
يةُ المحوريةُ في المسرحيةِ عينةِ الدراسةِ التي تبمور حوليا الرمزُ؟ -ٖ  ما القضَّ
 الدراميّْ في مسرحيةِ المطاردةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ؟ مَا طبيعةُ البِناءِ  -ٗ

 -أهميةُ الداِّراسةِ:
تتمثلُ أىميةُ ىذه الدراسةِ في أىميةِ توظيفِ تقنَّية الرمزِ في مسرحيِة الفصلِ الواحدِ،    

فضلا عن ارتباطيا بأديب ذاع  وتأثيرِ ذلك عمى طبيعةِ البناءِ الدراميّْ في ىذه المسرحياتِ.
 ٜٛٛٔالأفاق، وحصل عمى جائزة نوبل في الأداب عام  صيتو في

 -أهداافُ الداراسةِ:
 تسعى ىذه الدراسةُ إلى تحقيقِ عددٍ منَ الأىدافِ تتمثلُ في:   
 التعرفِ عمى مفيومِ مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ. -ٔ
 التعرفِ عمى طبيعِة البناءِ الدراميّْ في مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ. -ٕ
 مزِ ودَلالاتوِ وتجميَّاتِو في المسرحِ.التعرفِ عمى مفيومِ الر  -ٖ
التعرفِ عمى كيفيةِ توظيفِ الرمزِ في مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ بالتطبيقِ عمى مسرحيةِ  -ٗ

 "المطاردة".
التعرفِ عمى دوافعِ اتجاهِ الكاتبِ نجيب محفوظ لتوظيفِ الرمزِ في مسرحيةِ "المطاردةِ"  -٘

 ذاتِ الفصلِ الواحدِ.
 منهجُ الداِّراسةِ:

 المنيجُ الذي سوفَ تتَّبعُو الباحثةُ فيِ ىذهِ الدراسةِ ىو المنيجُ الوصفي التحميميُّ     
 الِّداراسةِ: عينةُ 
نجيب محفوظ وىَى مسرحيةٌ من فصلٍ لالدراسةِ تتمثلُ في مسرحيةِ "المطاردةِ" نموذج    

 واحدٍ.
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 مصطمحاتُ الِّداراسةِ:
  الرمزُ :

تِ، غيرُ مستقّرٍ، حيثُ يستحيلُ رسمُ كلٍّ مفارقاً معناه، أو "مصطمحُ الرمزِ متعددُ السما    
ىو علامةٌ، تُحيلُ عمى موضوعٍ، وتسجمُو طبقاً لقانونٍ ما، وىو وسيطٌ تجريديٌ للإشارةِ إلى 

 (ٖعالمِ الأشياء.")
 : مسرحيةُ الفصلِ الواحدا

يةٌ قصيرةٌ الطول، وتتميزُ مسرحيةَ الفصلِ الواحدِ بأنّيا:" تمثيم إبراهيُم حماداة"يُعَرّْف "    
بحبكةٍ فرديةٍ، أو حوادثَ مركزةِ، وبتفاصيل قميمةٍ، وحوارٍ حي، وشخصياتٍ محدودةِ العددِ، 

 (ٗوذروة قريبة من نقطةِ النيايةِ.")
وتعرفُيا الباحثةُ بأنيا: فنٌ متكاملٌ في عناصرهِ ومتناسقٌ في وَحَدَاتو، وىناك عناصرُ      

بناءِ المسرحيةِ ذاتِ الفصل الواحدِ، وىى وَحْدةُ الموضوعِ، ووحدة أساسيةٌ وضروريةٌ في 
 المكانِ، وَوَحْدةُ الزمانِ.

  مسرحيةُ "المطارداةِ":
مسرحيةٌ من فصلٍ واحدٍ لمكاتبِ "نجيب محفوظ"، وىى المسرحيةُ الوحيدةُ التي صدرت     

 م.ٖٜٚٔفي مجموعتوِ القَصَصيةِ )الجريمةِ( عام 
 ظ:الكات  نجي  محفو 

كاتُبُ روائيٌ مصريٌ، وىو أولُ عربيٍّ يحصلُ عمى جائزةِ نوبل فِيِ الأدبِ، كَتَبَ العديدَ    
مِنَ الرواياتِ التي تدورُ أحداثُيا في مصر، ومْن أشيرِ رواياتوِ الثلاثيةُ وأولاد حارتِنا ، 

ونقدىٍّ كبير وتُوّْج  ويُصنَّفُ أدبُ نجيب محفوظ باعتبارهِ أدباً واقعيِّاً، حظى باىتمامٍ إعلاميٍّ 
م، وكذلك حصولُو عمى قلادةِ ٜٛٛٔىذا الاىتمامُ بحصولوِ عمى جائزةِ نوبل العالميةِ عام 

م وىى: )يميتُ ٜٜٙٔالنيلِ. كتبَ خمسَ مسرحياتٍ نشرَىا في كتابِ" تحتَ المَظَمةّْ" عام 
تب مسرحية )المطاردةِ( ويحيى( و)التركُة( و)النجاةُ( ، )مشروع لممناقشةِ( و )الميمةُ(. كما ك

وكذلك مسرحيتي )الجبلِ( و)الشيطان يعظ(  ٖٜٚٔالتي نُشِرتْ في مجموعِة "الجريمةِ" عام 
 م.ٜٜٚٔالتي نُشرت في مجموعةِ "الشيطانِ يعظ" عام 
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 أولا  المحورُ النظري                                        
 وخصائصُها.)أ( المسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِا تعريفُها 

 -مسرحيةَ الفصلِ الواحدِ بأنَّيا: إبراهيمُ حماداةيُعّرف  
وتتميزُ بحبكةٍ فرديةٍ ،أو حوادثَ مركزةٍ، وبتفاصيلَ  -في العادةِ  -"تمثيميٌة قصيرةُ الطولِ    

قميمةٍ، وحوارٍ حيٍّ وشخصيات محدودةِ العددِ، وذروةٍ قريبةٍ من نقطةِ النيايةِ، وعندما يخرجُ 
مثيميةِ  ذاتِ الفصلِ الواحدِ في المسرح، لا يحتاجُ  إلى استراحةٍ ،أو تغييرٍ في نصُّ الت

ىام بوحدة الأثرِ العامّْ. وخصائصُ المسرحيةِ ذاتِ  -وىذا شيٌء -الديكورِ، كما يتميزُ النّصُّ 
اويةِ الفصلِ الواحدِ بالنسبةِ لممسرحياتِ الطويمةِ ، أشبوُ بخصائصِ القصةِ القصيرةِ بالنسبةِ لمر 

 (٘الطويمةِ.")
وتري الباحثُة: أنَّ المسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِ، ىي التي يكونُ تأثيُرىا واحداً ، وىى     

المسرحيةُ التي يمكنُ أن تقدم عمى المسرحِ في تسمسلٍ منطقيٍّ للأحداثِ، فالمسرحيةُ ذاتُ 
وِ، وىناك عناصرُ أساسيةٌ الفصلِ الواحدِ ىي فنٌ متكاملٌ في عناصرهِ متناسقٌ في وَحَدَاتِ 

وضروريةٌ في بناءِ المسّرحيَّةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ وىى وَحَدة الزمانِ ووحْدَةُ المكانِ وَوَحْدُة 
 الموضوعِ.

إلى فكرةِ وحدةِ الموضوعِ في مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ بقولو: "عمى  الراعي" ويشيرُ    
الحرصِ عمى وحدِة الموضوعِ، فلا تختارُ موضوعاً  "المسرحيةُ القصيرةُ ينبغي أنْ تحرصَ كلَّ 

يمكنُ أنْ يكونَ لو تعريفاتٌ أو ذيولٌ أو يحتاجُ إلى علاجٍ طويلٍ يمتُّد في الزمانِ سنواتٍ 
 (ٙطويمةٍ أو المكانِ فتنتقلُ إلى جياتٍ متعددةٍ.")

قميلٍ منَ  ويناقشُ موضوعُ مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ في زمنٍ قصيرٍ، وتحتوى عمى عددٍ     
الشخصياتِ، ويتميزُ ديكورىُا بالبساطةِ وغالباً يتميزُ ىذا الديكورُ بالثباتِ، وذلك مِن أجلِ 
تحقيقِ وَحْدَةِ الجّو العامّ في المسرحيةِ. والمسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِ نوعٌ من الكتابةِ النثريةِ 

القصةِ تعتمدُ عمى السردِ، في حينِ  يماثلُ فنَّ القصةِ القصيرةِ، ولا يختمفُ عنيا إلا في كونِ 
تعتمدُ المسرحيةُ عمى الدراما الجدليّة. ولا تحملُ مسرحيةُ الفصلِ الواحدِ أيَّ تطورٍ دراميٍّ 
كبيرٍ، وىى تركزُ عمى موضوعٍ واحدٍ فقط، بو أزمةٌ أو حالةٌ معينةٌ في حياةِ شخصيةٍ ما، 

 لا تحملُ حبكاتٍ ثانويةً. دون الإكثارِ في التفاصيلِ ولذلك فيذه المسرحيةُ 
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ويرسمُ مؤلفُ مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ موضوعَ مسرحيتِو بعدَ أن يكونَ قد قام بتحديدِ ىدفوِ     
وغايتوِ المرادِ إيصالِيم إلى المُشاىدِ ، وتحديدِ المشكمةِ التي يريدُ معالجتَيا في المسرحيةِ، ولا 

سَيْرِ الأحداثِ، فإنَّ الكاتبَ مُطالبُ بعدَ تقديمِ يمكنُ تغييرُ الموضوعِ بعدَ ذلك، ومن خلال 
نتيجِتيا أن يُقّْدمَ الحلَّ المناسبَ، وعميوِ أنْ يوفرَ لممتمقّْي المعموماتِ الدقيقةَ المرتبطةَ 

 بالموضوعِ.
ويفضلُ في موضوعِ مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ أن تكونَ لو قيمتُو في إيجادِ حمولٍ لبعضِ    

ماعيةِ، أو علاجِ المظاىرِ السمبيةِ، فانَّ ضعفَ موضوعِ المسرحيةِ جديرٌ المشكلاتِ الاجت
بانصرافِ الناسِ عنيا،" وينبغِي لموضوعِ المسرحيةِ وتسمسلِ أحداثِيا أن يكون سيلَ الفيمِ، 
وألا يبعد عنْ العبرةِ التي يرادُ وصولُ المتمقي بيا، كما ينبغِي لممسرحيةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ 

 (ٚحادثةً واحدةً وأنْ تكونَ الصلاحياتُ المتطورةُ موجودةً فييا بدرجةٍ كبيرةٍ".) أن تضمَّ 
ولا تقبلُ المسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِ التعُّددَ والتنّوعَ في مكانِ الأحداثِ، ولذلك تُعُّد     

حتاجُ إلى دقةٍ في مسرحيةُ الفصلِ الواحدِ منْ أعقِد أنواعِ الكتاباتِ المسرحيةِ وأصعِبيا، لأنَّيا ت
اختيارِ موقفٍ واحدٍ يمكنُ معالجتُو درامّياً فِي وقتٍ قصيرٍ، وفي مكانٍ واحدٍ، يفضلُ ألا 
يتغّير. "وكما قدْ تُكتبُ المسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِ لعرضِ مدتِو قصيرة، فقدْ تكتبُ في 

تستغرقُوُ مسرحيةٌ طويمةٌ  صيغٍة طويمةٍ ذاتِ مشاىدَ، وتشغلُ بذلك نفسَ الحيّْزِ الزمنى الذي
 (ٛمنْ ثلاثِ فصولٍ".)

وتُعُّد المسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِ أحدَ معالمِ النشاطِ المسرحيّْ المعاصرِ بإجماعِ    
المختصينَ في كافةِ عناصِرِ العرضِ المسرحيّْ منْ مؤلفينَ ومصممينَ ومخرجينَ، وأصبحَ 

لتي تواكبُ إيقاعَ العصرِ." والمسرحيةُ ذاتُ الفصلِ وجودُىا أمراً ميماً لمحركةِ المسرحيةِ ا
الواحدِ تبوأتْ مكانةً بارزةً بينَ الفنونِ المختمفةِ، وأخذتْ مكانَيا الصحيحَ بينَ الأنماطِ الميمةِ 
، فعمى الرَّغم منْ قصَرىِا تعد قوةً أخاذَةً ، يمكنُ ليا أنْ تؤثرَ أبمغَ التأثيرِ  في التعبيرِ الأدبيّْ

ة الذوقِ الأدبيّْ لدى الجميورِ وتربيتِو النفسيةِ، وتقويمِ عواطفِوِ ومشاعِرهِ ، وتحريكِ في تنميِ 
 (ٜنوازعِ الخيرِ والجمالِ والحقّْ في ذاتوِ.")

وقَدْ كتبَ الكثيرُ منْ كُتَّابِ المسرحِ الحديثِ مسرحياتٍ من فصلٍ ومن أىمّْ الكتاب     
". كما خاضَ "استندابرجو " تشيكوف"" وبرنارداشوو" هوفمان"البارزينَ في ىذا الميدانِ" 
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) الكثيرُ من كُتابِ المسرحِ العربيّْ الكلاسيكيّْ مجالِ كتابةِ المسرحيةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ مثل
يوسف اداريس( و)سعدا الداين وهبة( و)محمودا دايا ( و)نجي  محفوظ ( و)توفيق الحكيم( 

 وغيرِىم.ي( و)محمدا عناني( و)صلاح عبدا الصبور( و)بدايع خير 
وتأتى أىميةُ مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ التي تختمفُ عنْ أيَّوِ مسرحيةٍ دراميةٍ كبيرةٍ منْ ثلاثِ    

فصولٍ في أنَّيا تحصرُ الصراعَ بينَ نوعينِ منْ أنواعِ النفسِ البشريةِ. لذا فيي تعتمدُ عمى 
المستخدمةَ أقربَ إلى التأمِل موقفٍ مركزٍ وتقومُ باسترجاعِو، وىذا ما يجعلُ الحوارَ والمغة 

 (ٓٔوالشرحِ المبسطِ أو المونولوج الداخمي بين الشخصِ ونفسِوِ.)
"ويُعتبر فنُ كتابةِ المسرحيِة ذاتِ الفصلِ الواحدِ مْن أصعبِ الفنونِ الدراميةِ عمى     

المحظةِ فيي تتطمبُ قدراً ىائلًا من الاتصالِ في التعبيرِ والتركيزِ في التقاطِ  -الإطلاقِ"
شعاعاتِ عامٍ بأكمموِ...وىى أيضاً  المكثفةِ بالصراعِ التي تحتوي في داخمِيِا عمى دَلالاتٍ وا 
عمى خلافِ المسرحيةِ الطويمةِ فيي تجمعُ خصائصَ القصةِ القصيرةِ، والمسرحِ معاً في 

انقلابٍ في تركيزِىا عمى موقفٍ دراميِّ واحدٍ شديدِ الكثافةِ يتطورُ داخَمو إلى أن يؤدّي إلى 
 (ٔٔمصيرِ الشخصياتِ.")

وىذه الأمورُ يمكنُ أنْ تتحققَ إذا كانَ ىناكَ مؤلفٌ مسرحيٌ دارساً نفسياً أكثرَ دقةً،     
ومصوراً كوميدياً أكثرَ حدةً، وكاتباً مأساوياً أكثرَ اجتماعية، وسياسياً أكثرَ عمقاً، وأستاذاً أكثر 

لمتعددةِ." فضلًا عْن أنْ عمى كاتب المسرحية ذات أستاذيةً مْن مؤلفي مسرحياتِ الفصولِ ا
الفصل الواحد إذا ما أُريَد لمسرحيتو النجاحُ أن يحسنَ في انتقاءِ الموضوعِ الذي يكتبُ عنو 
كما يجبُ الإسراعُ في إظيارِ كلّْ العناصرِ الدراميةِ، منْ عقدةٍ وشخصياتٍ وديكورٍ وحوارٍ 

 (ٕٔتعبيرِ عنْ المعنى المركزي لممسرحيةِ".)ووضعِيا في بؤرةِ حادةٍ منْ أجلِ ال
ويرى ميني صالح "أنَّ مسرحيةَ الفصلِ الواحدِ لا تقلُ أىميةً عنْ أيّ نوعِ دراميّْ أخر،     

م لتجذبَ أىمَّ كُتاّبِ الدراما في العالمِ ٜٓٛٔفيذه الصيغةُ الدراميةُ بدأت في الظيورِ عامَ 
لفصلِ الواحدِ قدْ استيوتْ أعظمَ كُتَّابِ الدراما لِمَا ومصرَ، وىذا يؤكدُ عمى أنَّ مسرحيةَ ا

تحممُوُ منْ سماتٍ وخصائصَ فنيةٍ وفكريةٍ يمكنُ منْ خلالِيا التعبيرُ عنْ الأفكارِ والتَّجاربِ 
 (ٖٔالإنسانيةِ بعمقٍ وتوصيلِ أيّ رسالةٍ بصورةٍ سيمةٍ ومقنعةٍ في أقلّْ وقتٍ مُمْكنٍ.")
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الفصلِ الواحدِ مع المسرحياتِ الطويمةِ في جوانبَ، وتختمفُ معيا  وتمتقي المسرحياتُ ذاتُ    
في جوانبَ أُخْرى، فمنْ نقاطِ الاتفاقِ بينيما: الاعتمادُ عمى نفسِ المقوماتِ الدراميةِ، مْن 
قصةٍ وحركةٍ وشخصياتٍ وحوارٍ كذلك يتبعا الصيغةُ المسرحيةَ المعروفةَ مْن عرضٍ وتطورٍ 

لك يمتقيانِ في إبرازِ ىدفِ الكاتب الأساسيّْ من المسرحيةِ، كذلك يتفقانِ في وأزمةٍ وانفراجٍ، كذ
 إيجادٍ نوعٍ منْ التفردِ وتركِ انطباعٍ وتأثيرٍ درامّي ممموسٍ.

أما الفرقُ بين المسرحيةِ الطويمةِ ومسرحيةِ الفصلِ الواحدِ فيتمثلُ في قِصرِ المسرحيِة     
ا الِقصَر منْ نتائجَ، تؤثرُ بدورىِا في نوعِ الموضوعاتِ التي ذاتِ الفصلِ الواحدِ وما يتبعُ ىذ

 تتناولُيا المسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِ.
وتتميزُ المسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِ بالتفاصيلِ القميمةِ والحواراتِ المركزةِ والحوارِ الحىّْ     

ستراحةٍ وتغييرٍ في مناظرِ المسرحيةِ والشخصياتِ المحدودةِ والذروةِ القريبةِ من النيايةِ دونَ ا
 (ٗٔلذلك فيي تتميزُ بوحدةِ الأثرِ العامّْ.)

ويقتصرُ الصراعُ في مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ عمى لحظةٍ واحدةٍ تتجمعُ فييا كلُّ خيوط    
الماضي والحاضرِ بحيثُ يصبحُ الحدثُ المسرحيُّ نتيجةَ تفاعلِ عواملَ نفسيةٍ بالدرجةِ الأولى 

إلى ذاتِ الفردِ وحياتوِ الداخميةِ، وبما أنَّ المسرحيةَ ذاتَ الفصلِ الواحدِ مكثفةٌ ومركزةٌ  تصلُ 
في موضوعِيا وشخصياتِيا، وجبَ أنْ يكون الصراعُ فييا قوياِّ، وىذا لن يتحققَ مالمْ يتميزِ 

 الصراعُ بالحسمِ التامّ والحدةِ القاطعةِ.
لفصل الواحدِ، فيو الوسيمةُ التي تنقلُ موضوعَ المسرحيةِ أمَّا الحوارُ في المسرحيةِ ذاتِ ا    

إلى المُشاىدِ ، ويختمفُ الحوارُ في المسرحيةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ عن الحوارِ في المسرحياتِ 
الطويمةِ، ومنْ جمالياتِ مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ كثافةُ الحوارِ، وعدمُ الاستطرادِ، والإيجازُ في 

، فكاتبُ مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ ليس أمَامو الوقتُ الكافي لكى يميدَ الشكلِ والمضمونِ 
لجميعِ المواقفِ في المسرحيةِ، فكاتبُ المسرحيةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ" لا يتمتعُ بذلك الترفِ 

ترف الاستطراد في الحوار، والإمعان في تتبع -الذي ىو مْن نصيبِ كاتبِ المسرحيةِ الطويمةِ 
 (٘ٔت وشخصيات لا علاقة مباشرة ليا بالموقف الذى تجي فيو".)أفكار ، وتأملا

ويحاولُ كاتبُ مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ أن يكتبَ حوارَ مسرحيتِو باختصارٍ مراعياً فيو     
التكثيفَ والاقتصادَ لكى يكونَ مضغوطاً. "والحوارُ المضغوطُ ىو الحوارُ المختصرُ 
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... الذي ىو أخصُّ ما تتحد ثُ بوِ عْن أمرٍ من الأمورٍ التي تجري في الحياةِ التجريديُّ
الواقعيةِ وذلك لأنَّ الكاتبَ المسرحيَّ ليس لديوِ مِنَ الوقتِ إلا لحظاتٌ معدودةٌ، وليذا فواجبُو 
أن يقتصدَ في استعمالِ الكلامِ، وألا يسرفَ في استخدامِو إياه.. وفي الوقتِ الذي ينبغِي 

طمقاً أنَّ الحوارَ المسرحيَّ يجبُ دائماً أنْ يكونَ حواراً قائماً عمى لمكاتبِ المسرحيّْ ألا ينسى م
 (ٙٔالذوقِ والميارةِ الفنية".)

وتتميزُ الشخصياتُ في مسرحيةِ الفصلِ الواحدِ بقمِة عددِىا بعكسِ المسرحيةِ الطويمة     
تِ فقط، وكذلك ، تقومُ أحداثُيا عمى ثلاثِ شخصياليوجين يونسكو( )فمثلًا مسرحيةُ "الفجوةِ"

تعتمدُ عمى شخصيتانِ فقط. ويعدُّ قمةُ عددِ شخصياتِ  )لاستراندابرج(مسرحيةُ "الاقوى" 
المسرحيةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ مْن أىّْم سماتيا إضافةً إلى قمةِ عددِ مناظرِىا المسرحيةِ، وليذا 

سارحِ اليُواةِ والمسرحِ فيي تتناسبُ معَ المسارحِ ذاتِ الإمكانياتِ الماديةِ المحدودةِ مثلَ م
.  المدرسيّْ

ويحاول كاتبُ المسرحيةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ أن يختارَ بدايةً مختصرةً وذلك بسببِ ضيقِ     
الوقتِ في ىذه النوعيةِ من المسرحياتِ، ويستطيعُ الكاتبُ في ىذه البدايةِ المختصرةِ التأثيرَ 

ا وسطُ المسرحية فيتعمقُ ب العقدة، أو الذروةِ التي تستقي وجودَىا مِنْ ىذه في المُشاىدِ. أمَّ
العقدةِ، كما أنَّيا قدْ تنجحُ أو تفشلُ حسبَ قوةِ وضعفِ العُقدةِ ، أمَّا النيايةُ فتستطيعُ أنْ تحدد 
مدى نجاحِ أو إخفاقِ المسرحيةِ." وتنتيى المسرحيةُ ذاتُ الفصلِ الواحدِ أحياناً بحركاتٍ 

 (ٚٔةٍ أو بجملِ حواريةٍ أقرب إلى الشاعريةِ".)إيمائيةٍ أو إيجابيةٍ معبر 
ولقد استيوتْ مسرحيةُ الفصلِ الواحدِ أعظمَ مؤلفي الدّْراما بما تحممو مْن سماتٍ فنيةٍ     

وفكريةٍ يمكنُ من خِلالِيا التعبيرُ عنْ التجاربِ الإنسانيةِ والأفكارِ الفمسفيةِ والعبثيةِ بعمقٍ 
سيلٍ ومقنعٍ ربما يكونُ ىذا في أقّْل وقتٍ ممكنٍ. وتحاولُ وتوصيلُ مضمونِ رسالةٍ بشكلٍ 

مسرحيةُ الفصلِ الواحدِ تصويرَ المجتمعِ منْ كافِة جوانبوِ السياسيةِ والاقتصاديةِ والاجتماعيةِ 
والثقافيةِ والفنيةِ، فمقدْ ظيرتْ المسرحياتُ ذاتُ الطابع السياسيّْ والاجتماعيّْ التي تتناولُ 

قةَ في المجتمع وتقُدميا من خلالِ الصحفِ والدورياتِ، وىذا ما جعلَ مسرحيةَ المشكلاتِ الدقي
 الفصلِ الواحدِ تزداد شيرةً ، جعمتْ العديدَ من الكتَّاب الاتجاهَ إلى كتابوِ ىذا النوعِ من الدّراما.
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مثل  مِنْ أىمّْ الكتابِ الذين قدمَّوا مسرحيات الفصلِ الواحدِ، "سعدا الداين وهبة"ويعدُ      
مسرحيةِ )نصفِ المجتمعِ( و)الوزيرِ شال الثلاجة( و)أحذيِةُ الدكتور حسين( وغيرِىا فكتبَ ما 

" لو عددٌ منَ توفيق الحكيميزيدُ عن ستةَ عشرَ مسرحيةً ذاتِ الفصلِ الواحدِ، كذلك الكاتبُ "
" لو   محفوظنجي، كذلك الكاتبُ "أغنيةِ الموت"المؤلفاتِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ مثل مسرحيةِ "

مجموعة من المسرحياتِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ مثل مسرحيِة )التركة( و)يميت ويحيي( 
 و)النجِاة( و)الجبلِ( و)المطاردةِ(.

 ) ( مفهومُ الرَّمزِ ودَالالته وتجمياتُه في المسرِح:
الحقولِ المَعْرفيَّةِ لقد أشارَ العديدُ من الباحثينَ إلى تعّْددِ مفاىيمِ الرمزِ، ويرجعُ ذلك إلى تعُّددِ 

التي تعالجُو، مثلَ عممِ النفسِ والاجتماعِ والبلاغةِ والأدبِ، وذلك لأنّْ مفيومَ الرمزِ لو بعدان 
.  إحداىما لغوي، والأخرُ غيرُ لغويّْ

" كممةَ الرمزِ بأنَّو" تصويتٌ خفيٌ بالمسانِ كاليمسِ، وقيلَ الرمزُ لسانُ العر ِ لقْد شَرحَ "    
عينِ أو الحاجبيْنِ أو الشفتيَنِ أو الفمِ والرمزُ في المغةِ مما يبان بمفظٍ أو بأيّْ شيء إشارةٌ بال

في كتابو "سيمياء المسرح والدراما" أن  (. بينما يذكرُ "كير ايلام"ٛٔأشرت إليو بيدٍ أو عينٍ")
ادةً تشارك الرمزَ" علامةٌ ترجعُ إلى الموضوعِ الذي تدلُّ عميو حقيقة بفعلِ قانونٍ ما يكونُ ع

 (ٜٔأفكارٍ عامةٍ".)
مزَ بأنَّوُ: "الحركةُ والتحركُ.. كما يُقالُ الأزهري  أمَّا "     " في كتاِبوِ "تيذيبِ المغةِ" فَيُعٍّرفُ الرَّ

 (ٕٓالجاريةُ الغمَّازةُ بعينيِا رمَّازه أيْ ترمزُ بفمِيا وتغمزُ بعينِيا".)
رةَ، وأيضاً الإيحاءَ، وىناكَ أمثمةٌ كثيرةٌ في الأدَبِ العربيّْ ومفاىيمُ الرمزِ لُغويِّاً تُرادفُ الإشا    

القديمِ والحديثِ، كَمَا أنَّ الاعتمادَ عمى الرمزِ واستخدامِو والعدولِ عنِ الحديثِ الواضِح يرجعُ 
 إلى أنَّ الرمزَ يحجمُ عنْ الإفْصَاحِ لمجميعِ لسببٍ مَا.

مِلُ مفاىيمَ واسعةً فَضْفاضَةً، يرتبطُ ارتباطاً وثيقاً أمَّا مفيومُ الرمزِ اصطلاحاً، فيو يَحْ     
بالدَّلالةِ فالرمَّزُ يتَّخِذُ معنى وقيمةً مما يدلُّ عميو، وأتخَذهُ الكثيرُ منَ الفلاسفةِ الإغريقِ وسيمةً 
منْ وسائلِ التعبيرِ عنِ الانطباعاتِ النفسيةِ عنْ طريقِ الألْغاز بدلًا منَ الأسموبِ التقريريّْ 

 المباشرِ.
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و" يرى الرمزَ قائلًا " الكمماتُ المنطوقةُ رمزُ الحالاتِ النفسيِة، والكمماتُ "أرسطوىذا     
(.ويَعتْبرُ أرسطُو الكمماتِ رموزاً لمعانِي الأشياءِ أيْ ٕٔالمكتوبةُ رمزُ الكمماتِ المنطوقَةِ")

 رتبة الحسّْ ثانياً.لمفيومِ الأشياءِ الحِسّْيةِ أولًا ثمَّ التجريديةِ المتعمقة بِم
" فينظرُ إلى الرمزِ عمى اعتبارِ أنَّو تُعبيرٌ عنِ الرغباتِ المكبوتةِ في سيجموندا فرويداأمَّا "    

اللاشعورِ والتي عادةً مَا تكونُ نتيجةَ الضغوطِ الاجتماعيةِ والأخلاقَّيةِ التي يمارسُيا المجتمعُ 
ى أنَّ الرمزَ مجردُ متنفَّسٍ في اللاشعورِ دون وعىٍ المحيطُ عمى أفرادهِ، وىذهِ النظرةُ تأكيدٌ عم
 منَ الفردِ، وىَذا يتنافَى مع قصديةِ الرمَّزِ.

" فترى أنَّ الرمزَ في أبسطِ صورةٍ ، ىو: "علامةٌ أو إشارةٌ قدْ نهادا صميحةأمَّا الناقدةُ "    
في مجالِ التجربةِ الإنسانيةِ  ليا دَلَالةٌ معروفةٌ أو مَعْنىً معينٌ  -تكونُ صورةً أو كممةً أو نغمةً 

المحسوسةِ المتوارثةِ. وربَّما كانتْ المغةُ الييروغميفيةُ التي تعتمدُ عمى الصورةِ أوضح مثالٍ 
وسيمةُ  -"ارنست كاسيررعمى الرمزِ في ىذا التعريفِ البسيطِ. وترى أنَّ الرمزَ وكما يقولُ "

برةِ، بحيثُ تكتسبُ صفة الدوامِ التي لا يمكنُ لتخزينِ وحفظِ التَّجاربِ الحسيةِ البسيطةِ العا
 (ٕٕلمخبرةِ الإنسانيةِ أنْ تنموَ دونَيا".)

فالرمزُ في الأدبِ والفنّْ ىو وسيمةٌ لتجسيدِ وتوصيلِ التَّجْربةِ الفنيةِ في صورةٍ مكثفةٍ ومركزةٍ 
تشتملُ عمى الرمزِ، لَيَا نفسُ الشحنةِ الشعوريةّْ التي تتميزُ بيا التجربةُ التي تقدم بُصورةٍ 

 واستخدامُ الرمزِ في الأدبِ يعودُ إلى بدايةِ الأدبِ نَفْسوِ.
ويُعَدُّ الرمزُ أحدَ إمكاناتِ التعبير المُّغويةِ التي لا يممكُيا الأسموبُ التقريريّْ المباشرِ، وسواءٌ    

لُّ منْ خصائصِ التعبيرِ استُخْدِمَ الرمزُ في الأعمالِ الأدبيةِ عنْ وَعْىٍ أو غيرِ ذلك، فانَّو يظ
سقاطاتٍ وأبعاداً تجعلُ الألفاظَ العاديةَ تقولُ أكثرَ  الفنيّْ الذي يمنحُ العملُ الأدبيَّ أفاقاً وا 

 (ٖٕوأشملَ ممّا تقولوُ إذا استُخدمَتْ بشكلٍ مباشرٍ.)
لحقيقّْي بين واستخدامُ الرمزِ في التعبيرِ ما ىُوَ إلاَّ مظيرٌ منْ مظاىرِ المغةِ، والاختلافُ ا   

الرمزينِ وغيرىِم من الأدباءِ الذي استخدموا الرمزِ كوسيمةٍ أدبيةٍ يكُمُن في محاولةِ الرمزيين 
استخدامَ تمكَ الأداةِ المغويةِ كوسيمةٍ لاختراقِ حُجُب الغيبِ والنفاذِ إلى عوالمٍ لا تتوصلُ إييا 

ظيفةً روحيةً وبُعداً دينيَّاً متسامياً بدلًا الحواسُ. ولقدْ حاولتْ المدرسةُ الرمزيةُ إعطاءَ الرمزِ و 
 (ٕٗمَن اعتبارهِ واحداً منَ الأساليبِ الفنيةِ مَثَمو في ذلك مَثَلُ التشبيوِ والكنايِة والاستعارَةِ.)



 منى مصيلحى حامــد حبــرك / د  

 

 7843 مجمة بحوث كمية الآداا   

، وقد ظيرتْ في     وقد اعتمدت الرمزيةُ وىىَ أحدُ الاتجاىاتِ اليامَّة في الأدبِ والفنٍّ
التاسعِ عشرَ" عمى خاصيِة المزجِ بين الحواسّْ والدمجِ بين وظائِفيا النصفِ الثانِي منَ القرنِ 

لكسر حُدودِ المنطقِ والعقلِ المَّذين يقيدانِ عالم الشعرِ والأدبِ، فالأديبُ ينقلُ ألفاظاً مِنْ 
مجالٍ حسيٍّ معينٍ إلى مجالٍ أخرَ، وعمى الأديبِ الاستمرارُ في البحثِ عنْ الأساليبِ، 

 (ٕ٘ةِ التي تصورُ الحقيقةَ وتقدّْمُيا في شكلٍ أدبيٍّ راقٍ".)والطرقِ الفني
والرمزيةُ الإنسانيةُ يمكنُ تعريفُيا" بفنّْ التعبيرِ عنِ الأفكارِ والعواطفِ، وليسَ بوصفِيا    

مباشرةً، ولا بشرحِيا منْ خلالِ مفارقاتٍ صريحةٍ، ولكنْ بالتمميحِ إلى ما يُمكنُ أن تكونَ عميو 
 (ٕٙعِ المناسبِ ليذهِ الأفكارِ والعواطفِ".)صورةُ الواق

، ويساعد ىذا الرمزُ     ويُعُّد الرمزُ أحدَ أىمّْ الوسائلِ التي يوظفُّيا الفنانُ في عممو الإبداعيّْ
. فالرمزُ يعملُ  عمى تشكيلِ الوعاءِ المَعْرفيّْ لمفردِ، كما أنَّو يؤثرُ في عمميةِ التمقي لمعملِ الفنيّْ

صورِ والمعانِي، سواءٌ مِنَ اللاوعِي أو منْ واقعِ المجتمعِ الخارجيّْ ويمعبُ الرمزُ عمى إثارةِ ال
دوراً فنياً ناضجاً في المسرحياتِ التي تتخذُ منَ المجتمعِ مضموناً ، ليا وذلك لأنو يجنّْبيا 
 المباشرةَ التي يقعُ فييا كتابُ ىذهِ المسرحياتِ عندمَا يتجيونَ إلى الخصائصِ والملامحِ 
الاجتماعيةِ، وينسونَ دورَىمُ الفنَّي ككتابٍ مسرحيين، مما يؤثرُ عمى الشكلِ الفنّْ لمسرحِياتيمْ 

نَّانَةِ.  ويجعمُيا مجردَ نوعٍ منَ الخطبِ الرَّ
، ويمكنُو تحويلُ     والرمزُ عمميةٌ إبداعيةٌ تتعاملُ مع منطقةِ التجريدِ في الذىنِ البشريّْ

ماديةٍ متمثمةٍ في وقائعَ وشخصياتٍ منْ أجلِ تفسيرِ الحقائقِ  الأفكارِ المجردةِ إلى صورٍ 
النفسيةِ والأخلاقيةِ، وىذا يترتبُ عميوِ ثراءُ التَّجربةِ المَعْرِفيَّةِ لدى المتمقي، فاستخدامُ الرمزِ في 

موزُ تنْتجُ أيّْ عملٍ فنىّْ يُزيدهُ عمقاً وثراءً، كما يضفِىِ عميوِ العديدَ من الدَّلالاتِ الفنيةِ، فالر 
منْ داخلِ العملِ الفنيّْ نفسو، كما تَسْتِمدُّ دلالاتِياِ مِنْ معانيوِ ، وىذا ما يجعلُ الرمزَ مرتبطاً 

(.  (ٕٚارتباطاً عُضوياً ببنيةِ العملِ الفنيّْ
إلى أنَّ الرمزَ" يؤدي دوراً حياِّ، يساعُد عمى بمورةِ بعضِ الأفكارِ أو  )محمدُا حُسين(ويشيرُ    

ىا، فيو يستخدم أحياناً وسيمة تسمط بيا الضوءُ عمى الأفعالِ والأقوالِ التي تصدرُ عنِ تأكيدِ 
 (ٕٛالشخصياتِ المسرحيةِ".)
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، التي يسعى الكاتبُ إلى طرحيا منْ     ؤي والقيمُ والمعانِي داخلَ النصّْ الأدبيّْ وتتعددُ الرُّ
، وىوَ مَا يتفقُ معَ توظ ، خلالِ السياقِ الدراميّْ لمنصّْ يفِ الرمزِ داخلَ سياقِ العمِل الفنيّْ

، ويُعدُ الرمزُ منْ أىمّْ  لموصولِ إلى المعانِي والدَّلالاتِ الخفيةِ التي يشتملُ عمييا النصُّ
الخصائصِ الفنيةِ التي تُمَيّْز النصَّ الأدبيَّ عامةً والمسرحيَّ خاصةً، وذلك لِما يُتيحوُ الرمزُ 

ودةٍ تبقى مفتوحةً عمى قراءاتٍ ذاتِ مستوياتٍ عديدةٍ يمكنُ أنْ من دَلالَاتٍ وأبعادٍ غيرِ محد
.  تدخِل المتمقيَ في جدليوٍ معَ العملِ الدراميّْ

إنَّ علاقَة الرمزِ الفنيّْ بالعملِ الأدبيّْ وخاصة المسرحيَّ تكونُ علاقةً تفاعميةً ديناميكيةً ،    
شاراتِ الرمزيةِ، داخلَ البنْيَةِ الدراميةِ لمعملِ فالرمزُ يزدادُ ثراءً وتعمو بو قيمةُ الدلالاتِ والإ

، فالكاتبُ في اتجاىِو لتوظيفِ الرمزِ واستخداماتِو الفنيةِ، إنما يحاولُ أنْ يصلَ إلى  الفنيّْ
معانىَ أكثر عمقاً وبعداً عنْ عمقِ الواقعِ المباشرِ. فالرمزُ يحاولُ أن يخترقَ عالمَ الروحِ بكلّْ 

معانٍ، تتسمُ بالتركيزِ والتكثيفِ وذلكَ وُصُولًا إلِى أعمى درجةٍ من التعقيِد ما يحممُو من رُؤى و 
 (ٜٕالدراميّْ الذي يُكسبُ العملَ الفنيَّ مزيداً من الشاعريةِ.)

ولمكاتبِ الحريةُ فِي تشكيلِ الرمزِ، وتطويره بما يتفقُ معَ التطوراتِ والتغييراتِ التي تمرُّ    
بِيَا الشخصيةُ التي لابدَّ أنْ تتغير وتتطور، بسببِ تسمسلِ الأحداثِ في المسرحيةِ. وتضمينُ 

صورةِ الفنيةِ لمعملِ الرمزِ في بنيةِ أيّْ عمل  من شأنِو أنْ يخمقَ تأثيراً متعاظماً في بناءِ ال
 الفنيّ.
، وحسبَ ترابطِوِ معَ غيرِه منَ الرموزِ،      والرمزُ قدْ تختمفُ وظيفتُوُ حسبَ وضعوِ فِي النصّْ

وحَسَبَ دورهِ في بناءِ الأحداثِ وتطورىا، ولكن ميما اختمفتْ ميمتُو تَبقْى وظيفتُو الأساسيةُ 
ينٍ بلْ بأحاسيسَ معينةٍ، "لذلك مِنَ الخطأ أنْ وىِىَ الإيحاءُ ىذا الإيحاءُ ليسَ بمدلولٍ مع

يطالبَ بأنَّ الرمزَ يكونُ شفافاً لأنَّ الرمزَ إذا كانَ شفافاً أي إذا كَشَفَ عمَّا وراءَهُ لمْ يصبحْ 
رمزاً بلْ أصبحَ دَلَالةً والفرقُ بينَ الرمزِ والدَّلالة فرقٌ كبيرٌ، فالدَّلالةُ ىي بصورةٍ أو أخرى 

مزُ فِمنْ طبيعِتوِ أنْ يكونَ كثيفاً لأنَّ ميمتوُ ىيَ الإيحاءُ المجازُ فِي  أبسطِ صُورهِ.. أمَّا الرَّ
بإحساسٍ. ومن كان الرمزُ الحقيقيُّ فٍي ذىْنِ البعضِ مّْما يخطئُون فَيْمَوُ معادِلًا 

 (ٖٓلمغموضِ".)
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، ولذلك كانَ وتتعددُ أنواعُ الرمزِ ما بينَ تراثيّْ أو خاصِ أو طبيعيٍّ أو بينَ جز      ئيّْ وكمىّْ
، فالتراثٌ لوُ أىميةٌ  لزاماً بأنْ تقومَ الباحثةُ بالإشارةِ إلى أىمّْ أنواعِ الرمزِ، فيناكَ الرمزُ التراثيُّ
كبيرةٌ في تشكيلِ وجدانِ الشعوبِ، ولذلكَ يجدُ الأديبُ فيوِ فرصةً ىائمةً، كي يستمدَّ منْو رموزه 

تٍ أو أحداثٍ أو أقوالٍ تكونُ مُسْتمدَّة إما مِن التراثِ سواءً كانَ ذلكَ فِي صورةِ شخصيا
، كذلك نجد الرمزَ الأسطوريَّ فالأديبُ يستطيعُ تضمينَ  الأسطُوريِ أو الشعبّْي أو التاريخيّْ
و الأدبّْي سواء كان ذلك رمزاً أو صورةً استعاريةً يكشفُ فييا الكاتبُ عنْ  الأسطورة في نصّْ

سقاطيا عمى العناصرِ عنْ طريقِ  عوالمِ وحضاراتِ القرونِ  منْ عربٍ وفراعنةٍ ويونان وا 
الإيحاءاتِ والدلالاتِ، كذلك ىناك الرمز الديني الذي يوظفو الأديب في عممِو الفني ويعد 
التراثُ مصدراً منْ مصادرِ الإليامِ يمكنُ أن يُستمد منوُ نماذُج وصورٌ أدبيةُ، والقرآن الكريم 

 التي يستقِي منيا الأديبُ تجْرِبَتَو الِإبْداعِيَّة .ممئٌ بالصورِ الأدبيةِ 
 النموذجُ التطبيقي                                  

 نجي  محفوظل"المطارداة"  مسرحيةُ                    
" خمسَ مسرحياتٍ في كتابِ )تحت المظمة( وىى "التركة" و نجي  محفوظنَشَرَ الكاتبُ "    

حيى"، و "مشروع لممناقشة" و "الميمة"، وأطمقَ عمى ىذه المسرحيات "النجاة"، "يميت وي
مُسمى حُواريات، ثم أضافَ تحتَ ىذا المسمَّى أربع قصص أخرى وىىَ،" فنجان شاي" و 
"حارة العشاق" و" عنبر لولو" و "المطاردة". ونشرت في مجموعة حكاية بلا بداية ولا نياية 

" و"الشيطان يعظ" وتم نشرىم في مجموعة الشيطان ،بالإضافة إلى مسرحتينِ ىما "الجبل
 يعظ.
وقَد سَاىَمَ محفوظٌ في تيميشِ إنتاجو المسرحي عندما وضع مجموعةَ مسرحياتو داخلَ     

مجموعاتِوِ القَصَصيَّة دون أدنى تنويو عنْ وجُوُدىا، ممَّا جَعَل النقادَ يتجاىمونَ إنتاجوُ 
. والحقيقةُ أنَّ مجموعةَ  مسرحياتِ محفوظ تُعَدُّ نماذجَ جيدةً لمسرحيات الفصلِ الواحدِ المسرحيَّ

نِ اختمفتْ في مستوياتِ نُضْجيا الفني، وىى خيرُ معبرٍ عن مرحمةِ اليأس والحَيْرة والتَّخَبط  وا 
م، وجاءتْ ىذه ٜٚٙٔيونيو  ٘التي عاشَيَا محفوظٌ شأنو شأنُ كلّْ المثقفين أثْرَ صدمة 

عنْ ىذِه المأساةِ ويمكنُ تصنيفُيا تحتَ مسمَّى مسرحِ العبثِ  المسرحياتُ التي عَبَّرتْ 
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واللامعقولِ "حيثُ لجأَ الكاتبُ إلى الرمزِ والغموضِ أحياناً لمتعبيرِ عنْ السُّخْطِ ورَفْضِ الفسادِ 
 (ٖٔفي ظلّْ سيطرةِ الأجيزةِ الّْرقابيّْة وقمعِ مراكزِ القُوى".)

المسرحيةُ السادسةُ منْ أعمالِ محفوظ ضمنَ مجموعةِ وىى  )المطارداة"(وظيرتْ مسرحيةُ    
م. ويُمكنُ إدراجُ نصّْ المطاردة رؤيةً وأسموباً ضمْنَ مرحمةِ ما قبل ٖٜٚٔالجريمةِ عامَ 

فتظُّل مرارةُ اليزيمةِ عالقةً بيا، وكانَ  ٖٜٚٔحيثُ إنو أتمَّ كتابتيا قبلَ عام  ٖٜٚٔحرب
حفوظ الأدبية، فكانَ لاطلاعوِ المستمرّْ وانفتاحو عمى أداب لممسرحِ دورٌ ىامٌ في إثراءِ ثقافةِ م

مختمفة وأجناس أدبية متعددة أكبر الأثر في دعم النوع الادبي الذي يبدع فيو." وكثيراً ما أكَّد 
محفوظٌ عمى اعتماده في تدبيرِ ثقافتِوِ الأدبيةِ عمى مصادر مسرحيةً مسترسلًا في فقرةِ الحوارِ 

ثقيفي الأدبي كانَ المسرحُ بطبيعةِ الحالِ في طميعةِ قراءاتِي الدراسية.. فقرأتُ ذاتِوِ لما بدأت ت
 (ٕٖوغيرىم".) وجوته وشِكْسبيرما استطعتُ مِن قديموِ ممثَّلًا في الإغريقِ 

في فنّْ المسرحِ مساحةً كانتْ وسيمةً في احتواءِ أحزانو والامو إثرَ  نجيُ  محفوظلقدْ وَجَدَ     
، وبَدَّدتْ الطموحاتِ والآمالَ والأحلامَ،  ىزيمةِ يونيو ىذه اليزيمةِ التي كَسَرتْ الوجدانَ العربيَّ

فيو لمْ ينشرْ كتاباً مُخَصَّصاً لمسرحياتو، إنَّما نَشَرَ مجموعتَوُ المسرحيةَ ضِمْنَ مجموعتِوِ 
ناسبِ لمكتابةِ المسرحيةِ القَصَصيَّة، وىذا يمكنُ أنْ يكون اعترافاً منْو بأنَّو طَرَقَ البابَ غيرَ الم

في محاولاتو الُأولى إذا صرَّح قائلا " مرتْ بي حالاتٌ فقْدتُ فييا توازُني فكتبتُ أعمالًا 
ظاىُرىا العبثُ ولكن حرصِي عمى الانتماء أفسدَ عبثيتيا ، ويبدوُ أنّْى لمْ أستسممْ لمعبثِ بلْ 

 (ٖٖصورتُو وكمّْي رغبةٌ فِي تجاوزه".)
كنموذجٍ تطبيقيٍّ ليذا البحثِ، ومن خلالِ قراءةِ ىذه  )المطارداة(احثةُ مسرحيةَ واختارتْ الب   

المسرحيةِ تراءى لمباحثة أنيَّا مسرحيةٌ رمزيةٌ بيا العديدُ منْ سماتِ مسرحِ العبثِ الذي تأثَّر بو 
السببَ محفوظٌ تأثراً ممحوظاً في خمسينيَّات القرنِ الماضي في أوروبا، وكانَ منَ المؤكدِ أنَّ 

، وىذا  وراءَ ىذا التأثرِ بمسرحِ العبثِ ىزيمةُ يونيو التي أفقَدتْ محفوظ اتزانو النفسيَّ والفكريَّ
جَعَمو يفكرُ بأنَّ الشكلَ التقميديَّ لممسرح لا يصمحُ لمتعبيرِ عنْ ىذه الحالة، التي راىا أقربَ 

يديةِ بشكميا الكلاسيكيّْ والمعتمدةِ عمى إلى العبثِ، فممْ يَعُدْ ىناكَ مساحةٌ لاستقبال الدراما التقم
بنْيةٍ دراميةٍ طويمةٍ. وقد أعتمدَ محفوظٌ في مسرحياتوِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ عمى ألعابوِ السَّرديَّةِ 
وقدراتوِ في كتابةِ القصةِ القصيرة، لأنَّ ربَّما تكونُ أقربَ الأجناسِ الأدبيةِ إلى الجنسِ 
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، ولذلك كانتْ مسرحي ، المسرحيّْ اتُو التي كَتَبَيا أقربَ لقصصٍ قصيرةٍ في شكلٍ مسرحيٍّ
 وسوفَ يتضحُ ذلكَ مِنْ خلالِ الدراسةِ التحميميةِ لمسرحيةِ "المُطَارَدةِ".

، أَبْطالُ ىذِه المسرحيةِ ٖٜٚٔضمْنَ مجموعةِ الجريمةِ عامَ  "المطارداة"صَدَرَتْ مسرحيةُ    
با والشبابِ، أَطْمقَ عمييمْ نجيب محفوظ اسمَ الأحمرِ  شابَّانِ صَغِيرانِ في رَيْعَانِ الصّْ

والأبيضِ، وكانا يرتديانِ قميصاً بالمونِ الأحمرِ، والمونِ الأبيضِ، ولذلك أطمقَ الكاتبُ عمى 
الشابّْ الأّْولِ أسمَ الأحمرِ، والثاني الذي كَانَ يرتدِي القميصَ الأبيضَ أَطمقَ عميو الكاتبُ 

الصغيرانِ يتحدثانِ عنِ المكانِ الذي يجمعُيُما ، وأنَّو مناسبٌ لمعبِ  الأبيضَ، وكان الشابَّان
فيو. وفي ىذه المرحمةِ المبكرةِ منَ العجزِ ، واثناءَ لعبِ الشابانِ يسمعُ الأبيضُ صوتَ أقدامٍ 
تقتربُ إلييما، وىنا يشعرُ الشابانِ بشيء منَ الارتباكِ والتوجسِ والخوفِ، وتظلُّ الأقدامُ في 

ترابِ إلييما، ويدخلُ رجلٌ شعرهٌ أبيضُ ذو بِنْيةٍ جسمانيةٍ قويةٍ، يرتِدي قميصاً لونُو أسودُ، الاق
ويمسكُ في يَدِهِ سوطاً، وبينما تتحركُ شخصياتُ المسرحيةِ عَبْرَ الزمانِ والمكانِ، لا يحدثُ 

ير ىُوَ سرعتُو، فيوَ أيّْ تغيير عمى ىذا الرجلِ فيو مستمرٌ في السَّيرِ والشيء الوحيدُ الذي يَتَغَّ 
يزدادُ في السرعةِ كمما زادَ عمرُ الشخصياتِ، وسرعتُو تزدادُ عندما يكبرُ الشابانِ، ويتزوجانِ 
من امرأةٍ واحدةٍ ، وبالَّرغم مما في ذلكَ مِن خيالٍ إلا أنَّوُ يقودُ القارئَ إلى فكّْ أول رُموزِ 

 وَجْيَانِ لشخصيةٍ إنسانيةٍ واحدةٍ بِوَجْيَيْيَا المسرحيةِ، وىو أنَّ الأبيضَ والأحمرَ ما ىما إلا
الشريرِ الجسديّْ الماديّْ "الأحمر" ، والثانيِ المثاليّْ الرومانسيّ وىو "الأبيضُ". ونقرأُ ذلكَ 
عندمَا يجعميمَا الكاتبُ يُقبّْلانِ العروسَ في نفسِ الوقتِ ويسبقُ ىذا الزواجَ حوارٌ بينَ الأحمرِ 

 صفاتِ كلّْ منيما في العروسِ.والأبيضِ عنْ موا
 : وقع اختياري عمى زوجة ممتازة ، ولكن ىل تتفق اذواقنا؟الأحمر

 : بيننا تقارب لا شك فيو ولا تنس تسامحي.الأبيض
 : إني أحب المون الخمري.الأحمر

 : المون الأبيض لا يُعمى عميو.الأبيض
 : بدأ الخلاف.الأحمر

 وان واحدة.:  )بسرعة( ومع ذلك فجميع الأللأبيضا
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 : وأحب العود الممتمئ.الأحمر
 : نحن في عصر الرشاقة.الأبيض
: ولا أقبل بحال أن تكون كاممة التعميم ، حسبيا التعميم الابتدائي ، فالعمم زينة غير الأحمر

 مقبولة لممرأة وىو يغرييا دائماً بالعمل الذي يحوليا في النياية إلى رجل.
-8ٔٔص -.)مسرحية المطارداةياً في العصر الحجري: رأيك ىذا كان راياً عصر الأبيض

ٔ8ٕ) 
ويظيرُ المُطارِدُ بعدَ زواجِ الأبيضِ والأحمرِ، ويتفاجأ بظيورهِ كذلك العروسُ التي تعرفُوُ     

وتَخْشَاهُ، وكانتْ تعتقدُ مثمَيمُا أنَّيا وبزواجِيا لنْ يقومَ بمطاردتيِم، ولكنَّ المطارَد يستمرُّ في 
ياباً فيِ حركاتٍ سريعةٍ ومتلاحقةٍ. وتحاولُ  عممِو وكأنَّوُ  لا يراىُم، ويَمْضِي ذِىاباً وا 

الشخصياتُ مواجيةَ ىَذَا المطاردِ المجيولِ، ولكن دونْ فائدةٍ، وخلالَ أحداثِ المسرحيةِ تسعى 
الشخصياتُ إلى تغييرِ ملامحِيا، وذلك بيدفِ اليروبِ منْ ىذا الشخصِ وفي كلّْ مرةٍ يفشلا 

رِ ملامحِيم حتَّى عندما تحديَاهُ بأجراءِ عممياتِ تجميلٍ، لمعودةِ إلى الشبابِ مرةً في تغيي
 أُخري.
الإضاءةَ والإظلامَ كأُسموبٍ لمتعبيرِ عنِ الزمانِ والمكانِ بطريقةٍ  نجي  محفوظاستخدمَ     

ملامحِ الزمنِ  تبدو روائيةً أكثرَ منيا دراميةً. وفِي المشيدِ الأخيرِ منَ المسرحيةِ بعدَ ظيورِ 
معَ كبرِ عمرِ الشخصياتِ وزيادةِ سرعةِ إيقاعِ المطاردِ، ندركُ أنَّ ىذهِ الشخصيةَ مجردُ 
شخصيةٍ خياليةٍ ليستْ إلا الموتَ الذِي يطاردُ الإنسانَ فِي كلّْ زمانٍ وفي كلّْ مكانٍ. وكان 

إجلالٍ واحترامٍ وتقديرٍ،  الموتُ ذلك الحاضرُ دوماً في إبداعاتِ نجيب محفوظ بكلّْ ما لوُ مِنْ 
الموتُ الذي نجحَ الكاتبُ في تحضيرِه في ىِذه المسرحيةِ بطريقةٍ رمزيةٍ غيرِ مسبوقةٍ بالرَّغم 
أنَّو لمْ يُفصح عنْ حقيقةِ الشخصيةِ فِي أيّْ مكانٍ منَ المسرحيةِ وتركَ القارئَ يستنتجُ مِنْ 

 (ٖٗالتمميحِ لا التصريِح.)خلالِ الحوارِ الذي حرصَ عمى استمرارِه في سبيلِ 
ويقررُ الأحمرُ أنْ يتزوجَ مِن امرأةٍ أُخرى، وذلك ربَّما يكونُ ذلكَ وسيمةً منْ أجلِ تضميلِ    

ىَذَا المطارد. وذلكَ بعدَ قياميم بعدة عممياتِ تجميل يمكنُ من خلاليا اليروبُ منَ الشخصِ 
وىنا يقررُ الأحمرُ الزواجَ من امرأةٍ الذِي يطاردُىم، وعندما تظيرُ عمييم ملامحُ الشبابِ 

 أخري.
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 : إن أردت عروساً جديدة فياك أنا.الزوجة
 : اتقِ الله يا وليو وجربي قرعتك في الحج ىذا العام.لأحمرا

 (2ٕٓص  -)مسرحية المطارداة: إني صالحة لمحب كما إني صالحة لمحج. الزوجة
ع الأحمر أن يصرف نظره عنيا، ويستنكر الأبيض فكرة ىذا الزواج، ويحاول أن يقن    

 ولكن الأحمر يشجعو في البحث عن عروس صغيرة حسنة المظير.
 :  يا لك من جري حقاً.الأبيض
 : أظير سرورك الأن يا منافق.الأحمر

 : لن تجد عروساً مناسبة ابداً.لأبيضا
 : عروس في السادسة عشرة مثل ليطو القشدة.الأحمر

 : أصغر من حفيدتنا.الأبيض
 : ليست حفيدتنا عمى أي حال.رالأحم

 : لا تحرجنا.الأبيض
 ستعمم أنيا أقوى أثراً من كافة العقاقير. الأحمر:
 : يا ليا من مغامرة.الأبيض
 (2ٕٓص -)مسرحية المطارداة: لن تكون أفظع من المطاردة المعينة. الأحمر

جُمَمَوُ الحواريةَ في الِذي استطاعَ أنْ ينسج  نجي  محفوظويَعْكسُ ىَذا الحوارَ خفةُ ظلّْ    
ىذه المسرحيةِ بشكلٍ ساخرٍ. وىَذَا إنْ دلَّ عمى شيء إنما " يدلُّ عمى خبراتِ محفوظ التي 
اكتسبَيا منَ الحياة وقدمَّيا لقرائِو ومشاىدِيو عبرَ الدَّراما، ومنيا أنَّ الزواجَ الذي يستنكرهُ 

الجميلاتِ أمرٌ يعيدُ إلييم الاحساسَ المجتمعُ بينَ الأكبرِ سناً منَ الرجالِ مع الصغيراتِ 
بالشبابِ والحيويةِ ويجري ذلكَ بالفعلِ فِي المسرحيةِ، فتأتى العروسُ الجديدةُ ، ويعرضُ مِنْ 
خلالِيا الكاتبُ مقارنةً جديدةً بينَ العرائسِ القديمةِ والحديثةِ فبينما كانتْ الأولى" القديمةُ" ىادئةً 

وَقحَةً فاسدةَ تعمقُ عمى زواجِيا من الاثنين بِمَا يَعْنى أنيما لا  رقيقةُ تكونُ الجديدةُ جريئةً 
 (ٖ٘يكفان ثمَّ وتأكيداً لماىيةِ المطاردِ كمعادلٍ رمزيٍّ لمموت عندما تراه العروسُ الجديدةُ ".)

 يبدو لي أنك فتاة ذات ذكاء وتجربة. الأحمر:
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 ىذا ىو طابع القرن. العروس:
 عمى المام بالتربية ال .. العاطفيةلا أستبعد ان تكوني  الأحمر:
 : العاطفية.العروس
 : أعنى الجنسية.الأحمر

 : أووه.العروس
 : لكنيا لم تقرر بعد في المدارس.الأحمر

 :)ضاحكة( لكنيا مقررة في أماكن كثيرة.العروس
 :)ضاحكاً( الحقيقة أن لك زوجين لا زوجاً واحداً.لأحمرا

 حتى أنعم بالاستقرار المنشود. : أرجو أن أجد في ذلك الكفايةالعروس
 : لم نفمح في إثارة دىشتك ولو مرة واحدة.الأحمر

                                           .: عسير جداً انتشار دىشة في ىذه الأيامالعروس
 (2ٕٓص  -8ٕٓص -) مسرحية المطارداة

دِ فمسرحيةُ "المطاردة" بالخصائصِ المميزةِ لمسرحيةِ الفصلِ الواح نجي  محفوظلتزمَ ا   
تدورُ حولَ فكرةٍ واحدةٍ، وىى محاولةُ ىروبِ الشابانِ من الشخصِ الذِي يطاردُىُما، ويتضحُ 
ذلك مِنْ بدايةِ المسرحيةِ، وتسيطرُ عمى كافةِ لوحاتِ المسرحيةِ، وَمَعَ أنَّيمْ كانا فِي رَيْعَانِ 

اردِ، وعندمَا يكبرانِ ويَعْمَلانِ، نجدُ أنَّ الشبابِ يمعبانِ، وفي نفسِ الوقتِ ييربانِ منَ المط
 (ٖٙحوارىما يتركزُ عمى أنَّ تغيرَ شكمِيِمَا لنْ يجعلَ المطاردَ يتعرفُ عَمَييْم.)

إلى أفكارٍ فرعيةٍ أو مواقف متعددة في المسرحيةِ، وتأثرَ نجيب  نجي  محفوظولمْ يتطرقْ     
، فقدْ أعتمد عمى البنيةِ الدراميةِ الدائريةِ محفوظ في ىذهِ المسرحيةِ بخصائصِ مسرحِ العبثِ 

التي تعتمدُ عمى صيغةِ التَّكرار. فنجدُ التَّكرار فِي طريقةِ المطاردِ وتَكْرارِ اليروبِ منو، وحتى 
فكرةُ الزواجِ مِن امرأةٍ واحدةٍ لتضمِيموِ وتنتيِى المسرحيةُ بما بدأتْ بو وىو مطاردةُ الشخصِ 

نا ىو الموتُ الذي يطاردُ الإنسانَ بإصرارٍ، والإنسانُ بدورِه يحاولُ الفرارَ المطاردِ." والمطاردُ ى
منَ الطفولةِ إلى الشيخوخةِ بكل الوسائل، وُصولًا إلى الجزء الختاميّْ منَ الموحةِ الأخيرةِ بعدَ 

واقفِ أنْ ييزمَ الأسودُ الذي يمثلُ الموتَ كلاِّ منَ الأبيضِ والأحمرِ، والمذين يرمزانِ الى الم
 (ٖٚالمتعددةِ لمحياةِ".)
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لصمويل " انتظار جوداووالمسرحيةُ يمكنُ أنْ تكونَ صورةً أُخري عن مسرحيةِ " في     
" يجدانِ ليما قريناً في الأبيض والأحمر، لكنَّ فلادايمير" و"ستراغون، فالمتشردانِ "بيكيت

نَّما يمَّ  ران بكلّْ البَنى الاجتماعيةِ دونَ اليدفَ والمضمونَ مختمفانِ، فالمتشردانِ لا ينتظرانِ، وا 
فائدةٍ. ومسرحيةُ المطاردةِ عبارة عن استمرارٍ لنيج نجيب محفوظ المعقَّد في الحوارِ، والحوارُ 

.  الذىنيُّ أكثرُ منَ الدّْرامي، وعمى إضفاءِ جو من الغموضِ الرمزيّْ
ي شكلٍ متلاحقٍ، ومنْ خلالِ فحوارٌ قصيرٌ وعَبَثيٌ يسيرُ ف المطارداةِ أمَّا حوارُ مسرحيةِ     

مضمونِ المسرحيةِ الذكيّْ يتضحُ ذلكَ شيئاً فشيئاً. ويتضحُ منْ خِلال حوارِ المسرحيةِ أنَّيا 
تأخذُ شكلَ سياسي تعالجُ الواقعٌ العربيِّ وتعالجُ عمى مستوى فكريٍّ قضيةَ الصراعِ العربيّْ 

، ويتضحُ ذلكَ منْ خِلال الحوارِ التاليّ   -:الإسرائيميٍّ
 : لم نمجأ إلى المسئولين عن الأمن؟الأحمر

 : لأننا كنا وما زلنا نخشاىم.الأبيض
: لجأ كثيرون إلى رجال الأمن، ولكن ماذا كانت النتيجة لا شيء... وىو لا يرتكب الزوجة

جريمة يعاقب عمييا القانون ولعمو يعتمد عمى صلاتو بأناس في أقوى مواقع السمطة. بل 
 رجال الأمن أنفسيم يعانون منو مثمنا. عممت أن كثيرين من

 : لعمو يطمع في شيء مما نممك. الأحمر
 (ٕٔٓص  –) مسرحية المطارداة : ولكنو يطاردنا منذ كنا لا نممك شيئاً. الأبيض

ويتضحُ منْ خلالِ ىَذَا الحديثِ أنَّو يدورُ حولَ إسرائيلَ التي تيددُ دائماً، ولكن في     
جودِىا لعبة التخفي وعدم الظيورِ بشكلٍ مباشرٍ عنْ الأقنعةِ صمتٍ، والتي نتجتْ عنْ و 

المتنوعةِ التي اعتادتْ عمى تزييفِ وتشويوِ الحقائقِ بشكلٍ دائمٍ، كذلك فانَّ المسئولينَ عَنِ 
الأمنِ ىمْ الأممُ المتحدةُ، وأنَّ الأبيضَ والأحمرَ يخشيانِ الثقةَ فييا بسببِ ذكاءِ العملاقِ 

وِ بالأقوياءِ، وبالتأكيدِ أنو يرمزُ إلى الولاياتِ المتحدةِ الأمريكيةِ. كذلك من الصامتِ وصِلاتِ 
 المؤكِد تقاعسُ الاثنينِ عنِ النّْضالِ، بسببِ الانشغالِ في المعاركِ الجانبيةِ.

، ولتحقيقِ ذلكَ  نجي  محفوظلقدْ نجحَ     أنْ يجسّْد رموزَه فِي ىذهِ المسرحيةِ في قالبٍ فنّْىّْ
 عنِ المباشَرةِ. ابتعدَ 
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احتوت المسرحيةُ عمى عددٍ قميلٍ منَ الشخصياتِ، وىو ما يمّْيزُ مسرحيةَ الفصلِ الواحدِ،     
فالمسرحيةُ بيا شخصيتين رئيسيتينِ ىما الأبيضُ والأحمرُ، وىناك الشخصيةُ الثالثةُ وىو ذلك 

 لمسرحيةِ. الرجلُ العملاقُ الذي ظَيَرَ صامتاً وظل يطاردُىما حتَّى نيايِة ا
إلى شخصياتو بمونينِ ىما الأبيضُ والأحمرُ، وفي الحقيقةِ أنَّ كلًا  نجي  محفوظلقدْ رَمَزَ    

منيما كانَ يرتدِي المونَ الذي يمثلُ شخصيَتوُ ونظرتَوُ لمحياة، وطريقة تفكيرِه، فالأحمرُ 
بغرض التخفيّ منْ  الشخصيةُ صاحبة الاقتراحات، فيو الذي يقترحُ الزواجَ في المرةِ الأولى

مطاردةِ الشخصِ الذي يطاردُه، وىو يفكرُ فِي طريقةِ الزواج بشكلٍ مادىٍّ فينظر إلى الزواج 
، يمكنُ منْ خلالِوِ تقويةُ وتدعيمُ مركزهِ. فيو يضعُ شروطاً  عمى اعتبار أنَّوُ مشروعٌ تِجاريّّ

 بينَ الأبيضِ.فييا شيٌء من الانتيازيةِ عندمَا يدورُ الحوارُ الآتي بينوُ و 
: الزواج ىناء، ومصاىرة تقوي مراكزنا وسواعدنا، وفي إطار الصورة الجديدة لن الأحمر

 يتعرف عمينا.
 (8ٓٔص  -.) مسرحية المطارداة: ىو خير من العزوبية عمى أي حالالأبيض

كذلك فيو ينظر إلى فكرة الزواج نظرة عقيمة رجعية متأخرة، فيو يرى أن المرأة المتعممة    
 ادة تفكيرىا غير سميم وغير صائب.ع

: ولا أقبل بحال أن تكون كاممة التعميم، حسبيا التعميم الابتدائي، فالتعميم زينة غير الأحمر
 مقبولة لممرأة وىو يغرييا دائما بالعمل الذي يحوليا في النياية الى رجل.

 : رأيك ىذا كان راياً عصرياً في العصر الحجري.  الأبيض
 (8ٕٔص  –ارداة ) مسرحية المط

وعمى الجانبِ الاخرَ نجدُ شخصيةَ الأبيضِ براجحةِ عقموِ واتزانوِ وشخصيتوِ المتسامحةِ     
الطيبةِ المثاليةِ، فيو نقيضُ شخصيةِ الأحمرِ، وخيرُ دليلٍ عمى ذلكَ وجيةُ نظرهِ في فكرةِ 

تفكيرَ الأحمرَ بالرأيّْ العقيمِ  الزواجِ، فيوَ لا يقبلُ فكرةَ الزواجِ مِنِ امرأةٍ غيرِ متعمّْمةٍ ويصفُ 
." وبمناسبةِ العصرِ الحجريّْ ىذا الخيار الموني لو علاقةٌ بدراسةِ محفوظٍ لمتاريخِ  الحجريّْ
المصريّْ القديمِ حيثُ كانَ الأبيضُ شعارَ نصفِ مصرَ قبلَ توحيد "مينا" ليا، وكانَ الأحمرُ 

 (ٖٛشعارَ النصفِ الأخِرِ".)
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فكانَ بينَ شخصياتِ المسرحيةِ، وىما الأبيضُ  )المطارداة(في مسرحيةِ أمَّا الصراعُ     
والأحمرُ والشخصُ الذي يطاردُىما طولَ الوقتِ، ويحسمُ الصراعَ في النيايةِ بيزيمةِ الأبيضِ 
والأحمرِ أمامَ المطاردِ، وباءتْ كلُّ محاولاتيما في اليروبِ منو بالفشلِ، ويتضحُ في النيايةِ 

ىذا مَا  ىو إلا الموتُ الذي يطارُد كلَّ الناسِ في أيّْ مكانٍ، وفي أيّْ وقتٍ، وجاءَ  أنَّ المطاردَ 
ذلك فِي شكلٍ ناجحٍ منْ جانبِ محفوظٍ الذي بَرَعَ في تحضيرِ فكرةِ الموتِ عمى المسرحِ 

 بطريقةٍ رمزيَّةٍ غيرِ مسبوقةٍ.
الواحدِ في مسرحيةِ  أنْ يمتزمَ بخصائصِ مسرحيةِ الفصلِ  نجي  محفوظاستطاعَ      

المطاردة، فَجَعَلَ معالمَ المكانِ واحدةً. وأستخدمَ الإظلامَ والإضاءةَ في تغييرِ الزمانِ والمكانِ، 
فالمسرحُ خال طَوَالَ الوقتِ، وكلُّ ما يتغيرُ في المكانِ ىو ىيئةُ الأبيضِ والأحمرِ، كما 

مؤشرٍ عمى التغييرِ في الزمانِ ، وىو ما استخدمَ محفوظٌ التغيرَ فِي مظيرِ وىيئةِ شخصياتِوِ ك
يتميزُ بو مسرحُ العبثِ الذِي تأثرَ بو نجيب محفوظ، فَفِي ىَذهِ المسرحيةِ نلاحظُ أبطالَيا لَمْ 
يحممُوا أسماءَ محددةٍ . وَىَذَا أسموبٌ اتَّبَعَوُ يونسكو في الكثيرِ مِنْ مسرحياتِو، دَلَالةً عمى أنَّ 

المكانُ والزمانُ والشخصياتُ موظفونَ مِنْ أجلِ صياغَةِ الحدثِ، الموضوعَ ىُو البطلُ، ف
وكذلك مسرحياتُو كمُّيا تدورُ حولَ الصراعِ الإنسانيّْ بينَ الخيرِ والشرِ، أو حدثٍ غامضٍ مُبْيمٍ 
يظلُّ طوال الوقتِ ىو العقدةُ في المسرحيةِ ويتركُ حلَّ ىذه العقدةِ في النيايةِ في يدِ القارئِ . 

 ا الرجلُ فيوَ صاحبُ البطولةِ الرئيسية بينما يتجمَّى دورُ المرأِة في تحريكِ الأحداثِ.أمَّ 
 
 نتائجُ الداِّراسةِ:  
تميَّز الأسموبُ الذي أتبعَوُ الكاتبُ نجيب محفوظ، في مسرحيةِ "المطاردة" بأنَّو جاءَ في  -ٔ

احدٍ، وىى تحملُ شكِل صياغةٍ عبثيةٍ رمزيةٍ، فالمسرحيةُ ذو طابعٍ عبثيٍّ من فصلٍ و 
 مضموناً بعيداً عنْ أيّْ تساؤلاتٍ وجُوديةٍ، وذلك لأنَّيا تبدُو في الغالب عملًا سياسياً.

عنوانُ المسرحيةِ "المطاردة" والمسرحيةُ كمُّيا عبارةٌ عن مجموعةِ مقاطعَ حواريةٍ بينَ   -ٕ
ردىُما، شخصين أطمق عمييما الكاتبُ "الأبيضَ" والأحمر". وجعلَ شخصاً ثالثاً يطا

ويظلُّ طوال المسرحيةِ يطاردُىم ليخمقَ الرعبَ في قمبَيْيِما، ويظلُّ مسيطراً عمى 
 مصائرِىِمَا.
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تَمَيَّزَ الحوارُ في مسرحيةِ المطاردِة بأنَّو أخذ شكلًا ذىنياً أكثرَ منوُ دراميُّاً، وساعدَ ىذا  -ٖ
.  الحوارُ عمى إضفاءِ جوّْ من الغموضِ الرمزيّْ

وظ بخصائصِ المسرحيةِ ذاتِ الفصلِ الواحدِ ، فكانتْ المادةُ الدراميةُ في التزمَ نجيب محف -ٗ
، لأن الكاتب أعتمد عمى  مسرحيةِ المطاردة مكثفةً، ولمْ تحملْ المسرحيةُ أيَّ تطورٍ دراميٍّ

 موضوعٍ فقط، ولمْ يتطرقْ إلى موضوعاتٍ فرعيةٍ.
 يقاعِيا، وقمةِ عددِ شخصياتِيا.تميزتْ مسرحيةُ "المطاردة" ذاتُ الفصلِ الواحدِ بسرعة إ -٘
أطمقَ نجيب محفوظ عمى شخصياتِ مسرحيةِ المطاردة أسماءَ ألوان، وىما الأبيضُ  -ٙ

والأحمُر، ورمز بالأبيض إلى الجانبِ الخيّْر والمثاليّْ والطيبِ في الشخصيةِ البشريةِ، 
 ي أغمبِ الأحيانِ.ورمز بالأحمر في الشخصيةِ البشريةِ التي تتميزُ بالشرّْ والانتيازيةِ ف

تعمدَ نجيب محفوظ أنْ يجعلَ شخصياتِ مسرحيةِ "المطاردة"، طَوَالَ الوقتِ شخصياتٍ  -ٚ
 يتمُّ مطاردتُيا، وذلك إحساساً منو بمرارة ىِزيمةِ يونيو وآلامِيا.

يحاولُ نجيب محفوظ مِنْ خلِالِ مسرحيةِ "المطاردة" طرحَ أسئمةٍ عمى القارئِ أكثرَ منْ أنْ  -ٛ
جاباتٍ.يقّْدمَ   لو حمولًا وا 

الحوارُ في مسرحيةِ المطاردة حوارٌ قصيرٌ ومتلاحقٌ يأخذُ شكلًا عبثياً في الأسموبِ،   -ٜ
ومنْ خِلالِ الحوارِ ندركُ أنَّ المسرحيةَ مسرحيةُ سياسيةُ تتناولُ الشأنَ العربيَّ داخمياً 

.  وخارجياً، وتعالجُ مسالةَ الصراعِ العربيّْ الإسرائيميّْ
نجيب محفوظ أنْ يُجَسّْدَ الرموز في مسرحيةِ "المطاردة" في قَالَبٍ فَنّْى القصد،  استطاعَ -ٓٔ

 وابتعدَ فييا عَنِ المباشرةِ، وظمتْ المسرحيةُ تدورُ بشكلٍ جدىٍّ عمى صعيدِ الرموزِ والأفكارِ.
خرُ خياليُ أبطالُ مسرحيةِ "المطاردةِ وىُمَا الأبيضُ والأحمرُ إحداىُما واقعىُّ التفكيرِ والأ-ٔٔ

را  التفكيرِ، ولكنْ من خلالِ سَيْرِ الأحداثِ، وتَسَمْسُمِيَا ندركُ أنيما رجلٌ واحدٌ، حتى عندما قرَّ
 الزواجَ منِ امرأةٍ واحدٍة .
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 .ٕ٘ص -والترجمة
 -دار المعارف -القاىرة -ر العربي المعاصرالرمز والرمزية في الشعمحمد فتوح: -ٕٔ
 .ٖ٘ص -ٜٗٛٔ-ٔط

 -بدون تاريخ -مركز الشارقة للإبداع -التيارات المسرحية المعاصرةنياد صميحة:  -ٕٕ
 .ٓٔص
الييئة  -القاىرة– 22ٕٔ:29ٓٔالمسرح والسمطة في مصر من فاطمة يوسف:  -ٖٕ

 .ٜٗٔص -ٜٜٗٔ -المصرية العامة لمكتاب
 .ٜص -مرجع سابق -التيارات المسرحية المعاصرةنياد صميحة: - ٕٗ
 -ٖٜٙٔ -دار نيضة مصر -القاىرة -الشعر المصري بعدا شوقيمحمد مندور: -ٕ٘
 .ٖٖص
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الييئة المصرية العامة  -القاىرة -ترجمة: نسيم يوسف -الرمزيةتشارلز تشادويك:  -ٕٙ
 .ٚٔص -ٕٜٜٔ -لمكتاب

 -مرجع سابق -مسرح هنريك إبسن الرمزية والبنية الدارامية فيمايسة زيدان:  -ٕٚ
 .ٚٙٙص
-وزارة الثقافة -القاىرة -(٘ٙالعدد) -مجمة المسرح – الرمز الفنيمحمد حسين:  -ٕٛ

 .ٖٙص-ٜٜٗٔ
 .ٜٙٙص-مرجع سابق -الرمز والبنية الدارامية في مسرح هنريك إبسنمايسة زيدان: -ٜٕ
 .ٔ٘ٔص-مرجع سابق -المسرح والسمطة في المسرحفاطمة يوسف: -ٖٓ
الييئة المصرية العامة  -القاىرة – شموع مسرحية انطفأت بلا ودااععمرو دوارة:  -ٖٔ

 .ٗٛٗص -ٕٚٓٓ -لمكتاب
 .ٛٔص -مرجع سابق -نجي  محفوظ كاتبا  مسرحيا  محمود كحيمة: -ٕٖ
-ٕٕٔالعدد  -مجمة المسرح -القاىرة -نجي  محفوظ وعالمه المسرحيعمرو دوارة: -ٖٖ

 ٖٛص. -ٕٚٓٓأغسطس -ٕٙٓٓاغسطس ٕٕٗ
 .ٗٔٔص  -مرجع سابق -نجي  محفوظ كاتبا  مسرحيا  محمود كحيمة:  -ٖٗ
 .٘ٔٔص  -مرجع سابق -نجي  محفوظ كاتبا  مسرحيا  محمود كحيمة:  -ٖ٘
إلى  229ٔتوظيف الرمز في المسرح السياسي المصري من عام نادية الفراش: -ٖٙ

 -ٕٚٔٓ-المنوفية  كمية التربية النوعية جامعة -رسالة ماجيستير غير منشورة – 29ٖٔ
 .ٗ٘ٔص 
الييئة المصرية العامة  -القاىرة -نجي  محفوظ أدابه في إيطاليا: حسين محمود -ٖٚ

 .ٜٙص -بدون تاريخ -لمكتاب
 .ٖٔٔص –مرجع سابق  -نجي  محفوظ كاتبا  مسرحيا  محمود كحيمة:  -ٖٛ
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The technique of the symbol in the play of one chapter  play  

"chase"  for the writer Naguib Mahfouz model    
 

This study aims to identify the concept of the play of one chapter 

and  the nature of the dramatic construction in which also 

identify the concept of the symbol and its implications in the 

theater also aims to study how to use the symbol in the play one 

chapter on the implementation of a play by the writer Naguib 

Mahfouz a play "chase" also revealed the   motives of the 

direction the direction of the writer Naguib Mahfouz to employ 

the symbol in this play.  

                                                    

  The researcher identifies the basic problem of this study in the 

main  question to what extent the writer Naguib Mahfouz could 

employ the code in the one – chapter "chase" play. This study is 

based on the analytical descriptive method in order to reveal the 

code used in the study.                                                                                      

 
 
 
 
 
 
 
 


