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NAHED EL DIB

EINE STUDIE (BER DIE RESONANZ VON THEATERINSZENIERUNGEN
DER WERKE BERTOLT BRECHTS UND DIE REZEPTION SEINES DRAMATISCHEN
WERKES IN DER AGYPTISCHEN DRAMATIK DER GEGENWART .

Diese Arbeit mdchte zunZichst davon ausgehen, welche direkte Reso=-
nanz die ersten Auffilhrungen von Brechts Werken in Agypten hervor-
riefen, und zwar allgemein beim Théater?ublikum, aber auch bei

den Theaterkiinstlern selbst, also in den kiinstlerisch-intellek-

tuellen Kreisen.

Danach soll die Rezeption des Brechtschen Theaters durch die Drama-

tik der Gegenwart in Agypten kurz skizziert werden.

Anschliessend seien einige wissenschaftlich-kulturelle ﬁ%erlegungen
erlaubt, iHber die Voraussetzungen filir eine bessere Etablierung des
europaischen Theaters in Agypten allgemein, welches vor allem als
Beitrag szur kreativen Weiterentwicklung eines nationalen Theaters
der Gegenwart verstanden werden sollte.

Die Studie stiitzt sich auf Pressemitteilungen iiber die entsprechen-
den Theaterauffilhrungen (1J/Analyse von Theaterwissenschaftlichen
Arbeiten 2% aber auch auf eingehende Gespriche (3) mit Kinstlern

und Regisseuren selbst.



— 32—

Als in der Theatersaison 1966/67 zum ersten Mal ein Drama
von B. Brecht aufgefithrt wurde, sprach man von einem
"Theatereredignis". 4) Die Gelegenheit war da,
das Zgyptische Publikum mit einem deutschen modernen Schrift-
steller bekannt zu machen. Das El-ﬁakim Theater wdhlte "Der
gute Mensch von Sezuan" als ersten Versuch, Brecht in ZAgypten
zu prasentieren. Genau ein Jahr nach der ersFen Brechtauffih-
rung wurde das zweite Stiick "Der Kaukasische Kreidekreis" von

der Nationalbiihne aufgefihrt.

Wichtig ist, sich bei diesen ersten Auffiihrungen die damaligen
politisch-~historischen Ereignisse zu vergegenwartigen. Zur Zeit

der ersten Auffithrung befand sich Zgypten in einer schliesslich

zum Krieg filihrenden heftigen Konfrontation mit der aggressiven
israelischen Politik, die von allen Volksschichten mit leldenschaft-
lichem nationalen Interessen verfolgt wurde und ganz besonders

die Anteilnahme der jungen Intellektuellen total absorbierte.

Obwohl die Presse von dem Erfdg. des Stilickes sprach, wurde es nur
4 Wochen aufgefiihrt und fand im allgemeinen keine nachhaltige
Resonanz. '

Der Zeitpunkt der zweiten Urauffiihrung eines Brechtschen Werkes,
"Der Kaukasische Kreidekreig", war kulturpolitisch noch uﬁgﬁnsti—
ger gewahlt, nZmlich 5 Monate nach der Niederlage im 6-Tage-Krieg
1967. Die diesem Werk inhaltlich zugrunde liegende Fabel, - das
Kind nicht der leiblichen Mutter, sondern der treusorgendsten

Frau zuzusprechen,- deren Symbolgehalt Brecht noch dazu direkt durch
eine Rahmenhandlung unterstreichen lisst und zu der dezidierten
Aussage erweitert, dass das Land nicht denen gehdren soil, die es
von den Vorfahren ibernahmen, sondern den modernen Menschen, die
besser dafiir sorgen kdnnen, da sie die modernste Technik beniitzen
und es bewassern kdnnen, nmusste in Anbetracht der aktuellen poli-
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.tischen Situation zundchs®t den Zugang zu diesem Werk jedem
national empfindenden Agyp¥er such kiinstlerisch ungeheuer
erschweren. Ausserdem galt Brecht protofypisch als Représentant
dessen, was men damals recht undifferenziert als Sozialismus-

Kommunismus zusammenfasste.

Aber neben diesen, damals aktuellen nistorisch-politischen Bar+
rieren, die es fir jeden Agypter zu Uberwinden galt, der sich
mit dem Werk B. " Brechts auseinandersetzen wollte, gab es auch
eine Anzahl rein kiinstlerischer Probleme die im einzelnen erliau-
tert werden milssen und im wesentlichen auf folgende drei Schwie=

rigkeiten zuriickzufihren sind:

(1) Unbefriedigende Textiibersetzung
(2) Mangelhafte Inszenierung
(3) Unvorbereitetes Publikum

Zu (1) Unbefriedigende Textiibersetzung

Obwohl Brechts Dramen oft in die Nationalsprachen von Entwicklungs-
lsndern ibersetzt werden, gelingt kxaum eine wirklich werkgetreue
Ubersetzung. Neben de:*grﬁndlichen Kenntnis der deutschen Sprache
und besonders der Brechtschen Sprache, sollte der ﬁbersetzer ausser-
dem Brechts Gesémtwarkfgrﬁndlich studiert haben, um es iibersetzen

zu kénnen. Denn erst dadurch ist er imstande, durch Beriicksichtigung
der-entstehungsgeschichtliéhen,Situationsgebundenheit die inhaltli-
che Aussage des Werkes exakter zu erfassen und so in der Uberset-
zung entsprechend akzentuiert und addquat zu verdeutlichen.

Zu (2) Mangelhafte Inszenierung
Mit der Auffithrung von Brechts "Der gute Mensch von Sezuan" wurde

zum ersten Mal auf der Zgyptischen Bithne die dramatische Ebene mit
der lyrischen verkniipft. Da die Lieder in den Stiicken Brechts einen
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besonderen Platz einnehmen, ist der Schauspieler darin zugleich
Sénger und Schausvieler. Er muss die Kunst des Schauspielers

und dazu nmusikalische Kenntnisse und einc Gesangsstimme besitzen
Bei den Zgyptischen Schauspielern war dies keinesfalls von vorn-
herein gegeben. Ausserdem, da sich die arabische Sprache in ihrer
Klangfarbe und in ihrem Rhythmus wesentlich von der deutschen
Sprache unterscheidet, passte die von Paul Dessau komponierte
Musik nicht zum arabischen Text. Die neu komponierte Musik

(von Sayed Mekkawi) wurde aber der von Brecht vorgesehenen Funktion
nicht gerecht. (5)
Aber vor allem zeigte sich eine absolute Unerfahrenheit der Schau-
spieler bei der Transponierung von Sinn- und Zielgebung des epi-
schen Theaters iiberhaupt. (Worauf s.u. im einzelnen noch einge-

gangen werden wird.)
Zu (3) Unvorbereitetes Publikum

Wurde jedoch bereits durch die zweif#llos klar zutagetretende Unvoll-
kommenheit in Ubersetzung und Inszenierung eine positive Resonanz
dieser Art Dramen erschwert, so muss hei einer Analyse ausserdem
berlicksichtigt werden, dass jedes Pubiikum mit einer sreziellen
Erwartungshaltung in das Theater geht.

Das Zgyptische Publikum, das auch keine Einfiihrung zu den besonderen
Intentionen Brechts bekam, erwartete damals ein Vergniigen in der

Art der traditionellen Schaublihne und war durchaus bereit, wie beim
klassischen Theater, sich eine entsprechende moralische Belehrung
anzuhdren. Da nun das Publikum auch keine Unterstiitzung in einer
klaren, ﬁberzeugénden und fundierten Theaterkritik fand 6 , konnte
es kaum von diesen Inszenierungsversuchen hingerissen sein oder

gar neue Erfahrungen auf dem Gebiet des zielgebundenen Theaters
gewinnen, sondern muséte<iurch_den anderen Yebrauch der kiinstleri-
schen Mittel in Brechts Werken zumindest unangenehm verwirrt sein.



Das Experiment, eine - die traditionelle Theaterkunst - revolu-
tionierende Inszenierung zu schaffen, war gescheitert. Die sig-
nifikantesten modernen kiinstlerischen Mittel im Brecht-Theater
seien hier im einzelnen in ihrer VWirkung auf das dgyptische Pub-
likum untersucht:

Dramenaufbau

Die lockere Szenenfolge des Bilderbogens und der offene Schluss
des Stilickes "Der gute Mensch von Sezuan" widersprachen der Konven-
tion des dgyptischen Theaters. Das Publikum, das seine traditionel-
len Theatergewohnheiten besitzt, konnte dies allenfalls nur als

"Mode" auffassen.
Darsteller und Kommentator

Die direkte Ansprache des Publikums durch den Schauspieler ist
zwar keineswegs eine Erfindung des epischen Theaters von Brecht.
Doch ist in Brechts Auffiihrungen die Wendung ans Publikum zum
ersten Mal ein Mittel, den Zuschauer zum kritischen Denken anzu-
regen, also ein kiinstlerisches Mittel, um den von ihm erstrebten
sogenannten V-E f f e k t(7) zu verstiarken. Flir den Schausvieler
entsteht dadurch eine Verdoppelung seiner schauspielerischen
Funktion; und zwar ist er einmal Darsteller und dann zur gleichen
Zeit Kommentator, der durch das gesprochene Wort oder auch durch
stunme Hilfsmittel, wie Mimik und Gestik, eingreift, urteilts,
schlussfolgert. Eine solche doppelté Funktion war dem Schauspieler
und dem Publikum gleicherweise vdllig neu; so w}e auch modernes
Piscator-Theater in Agypten v&llig fremd war,(S’

Trotz des unbestrittenen Talents der Zgyptischen Schauspieler war
es ein Mangel, dass sie bis dahin sich nich%t in anderen Sriziweisen
experimentell versucht hatten. Thr Ziel bestand bisher stets darin,
sich v6llig mit der von ihnen dargestellten Person zu identifizie-
ren, und so gelang es bei der Auffihrung nicht, den Abstand des
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Urteilenden bzw. des Kommentators won der eigentlichen Darstellung

_der Dramenfigur zu finden.
Verwendung von Masken

Un die Aussage eindeutig zu akzentuieren, "benutzte das epische
Theater Masken, da diese . durch Deformierungen der Physiognomie
wesentliche Ziige der Realitdt iiberhShen und dadurch einen verfrem-
denden E<Zekt haben. Manche Gestalten tragen in epischen Stiicken
groteske Masken und bewegen sich in kdniglicher und (zugleich)

(9)

» I
alberner Weise .

Brecht benutzt also diese Masken mit dem Ziel, sein gesellschafts-
kritisches Anliegen optisch zu verstirken. Durch die lange Tradi-
tion des sogen. klassischen Theaters in Agypten mussten dem hie-
sigen Publikum die Masken als'etwaS‘Primitivisierendes erscheinen,
dases nicht einfach annehmen walté,'zumal diese Funktion der Mas-
ken durch die mangelhafte»Inszenierﬁhg ﬁberhaupt nicht verstindlich

gemacht werden konnte.
Die Rolle des Erzdhlers

Zwar ist dem Agyptischen Publikum der Brzdhler durch viele Kunst¥
epochen hindurch vertraut. Volkserzéhler»erséheinen heute noch bei
volkstiinlichen Festen auf Marktpliatzen und‘erzéhlen Legenden, besin-
gen patriotische Helden. Brecht gibt dem Erzdhler im Theaterstick
jedoch eine ganz besondere, andere Funktion als sie den. &agypti-
schen Vorstellungen entspricht. Brecht beabsichtigt~durch die Ein-
fiihrung eines Brzdhlers in den Ablauf der Handlung standig eine
Distanz zwischen Handlung und Publikum herzustellen.und somit

cinen verfremdenden Bruch zu bewirken. Der Erzdhler hatte also hier
die desillusierende Funktibn, die im epischen Theater den bekann-

ten V-Bffekt bewirkt.



Diese verfremdende Funktion des epischem Erzdhlers war aber bei

den 3gyptischen Inszenierungen schon deshalb nicht erkennbar, weil
im Bewusstsein der Theaterkiinstler selbst sich das traditionelle
Muster des 2ltbekannven Irzihlers automatisch vorgdringte, und auch
vom Publikum wurde die Gestalt des verfremdend gemeinten Erzdhlers
sofort mit der wohlbekannten, traditionellen Erzzdhlergestalt gleich-

gesetzt.
Verwendung des Chores

Ein weiteres kiinstlerisches Mittel zur Transponierung von Brechts
Anliegen ist die Einfiihrung eines Chores. Es ist zwar wissenschaft-
lich erwiesen, dass der Chor im altdgyptischen Theater(lo) einen
}esten Platz hatte, aber bekanntlich wurde er vom klassischen Thea-
ter v8llig vernachlissigt und musste so gleichfalls - ohne vorherge-
hende Erklirung lediglich dargestellt - Unverstandnis hervorrufen.

Zusammenfassend muss also festgestellt werden, dass die Resonanz
Brechtscher Theaterinszenierungen in ggyptén gsowohl durch inhaltli-
che Aussagen in der damaligen politisch-aktuellen Situation als
auch durch die kiinstlerischen Mittel — wie im einzelnen oben be-
grindet wurde — Zdusserst schwierig war und zu Missverstindnissen
oder gar zur Ablehnung fiihrte. ’

Anders und Zusserst bemerkenswert ist jedoch die Resonanz der glei-
chen Werke in der dramatischen Literatur Zgyptens der Gegenwart,

wo durchaus von einer Rezeption Brechts gesprochen werden darf, die
jedoch nie zu einer platten Nachahmung, sondern stets zu einer
kreativen Umgestaltung fihrte.

Schon zwischen 1952 und 1956 tauchten auf der Zgyptischen Biihne
neue Elemente des modernen Weilttheaters auf. Das Theater sollte
nicht primiar Vorginge des bilirgerlichen Lebens darstellen, sondern
kritisch-produktiv in Probleme der Gesellschaft eingreifen. Die
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neue Kinstlergeneration hatte versucht, das literarische Schaffen
wieder volkstimlich zu machen, "nachdem es generationenlang ein
Anliegen nur einzelner im Lager hochgebildeten Blite gewesen war,"(I1)
Bei der Suche nach neuen Formen versuchten die jungen Kiinstler,
aus der Weltliteratur zu lernen. Tschechow und Zola lbten damals
einen nachhaltigen Einfluss auf eine grosse Zanl der agyptischen
Kinstler aus. Die Konzeption vom realistischen Theater war eine
tufe des bekannten "Guckkasten-Systems", in dem man in voyeris-
tischer Perspektive nur sein Spiegelbild sehen kann.Eine andere
Stufe ist, direkt die Ldsung fir die angesprochenen Probleme vor-
zuééhlagen. Brecht wiederum sieht die Aufgabe des Realismus darin,
dag_Moment der Entwicklung zu betonen und tiefer zu gehen, bis er
zu den Ursachen der gesellschaftlichen Probleme kommt. Damit soll
versucht werden, Denkanstdsse zu geeigneten iésungsmaglichkeiten

zu bermitt eln.

Die realistische Darstellungsweise im sgyptischen Theater fiihrte
dazu, dass sich die gleichen Probleme immer  wieder wiederholten,
aur vor einer anderen Kullsse. Das Theater verlor den Anreiz fiir
das Publikum. Daraufhin versuchten einige Theaterintendanten wis
Farouk El Demerdas, Naguib Surur u.a. 12) kiinstlerische Experimente,
um das Publikum zuriickzugewinnen. 1968/69 wurde zum ersten Male

am "Tnstitut fiir Theaterwissenschaften" (Higher Institute of Dra-
matic Arts) der Akademie der Kiinste (Kairo) ein Kursus iber B.

Brecht und das epische Theater abgehalten.

Danach wurde eine Anzahl theaterwissenschaftliche Untersuchungen

i{ber sgyptvische Dramen nach 1966 durchgefilhrt mit der Zielsetzung,

daran die Ubernahme sowohl einzelner Elemente der Spielweise des
nischen Theaters wie auch dessen gesellschaftskritischen und po-

(=
li%isch-propagandistischen Ausrichtungen zu iiberpriifen.

In Auswertung der verschiedenen theaterwissenschaftlichen Arbeiten
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ergibt sich zundchst folgende Verallgemeinerung:

Bs fiel sofort auf, dass die Zgyptischen Auffiihrungen nicht
einfach nur Elemente des epischen Theaters {ibernommen haben,
sondern dass diese Elemente stets einen Funktionswandel im
dgyptischen Kontext der Stﬁcke;ﬁnterworfen worden sind.

In einzelnen konnte - unter Zugrundelegung der Untersuchung iiber
Adaptionen der Darstellungsform oder iiber die Eunktionen.resp.

den Funktionswandel von inhaltsbezogenen Elementen des Brechischen
Theaters - folgendes als bemerkenswe=7 nachgewiesen werden,

was hier der besseren Ubersicht wegen in eine Rezeption der

1) speziellen Formelemente sind
2) inhaltsbezogenen Elemente

gegliedert werden soll.
Zu 1) spezielle Formelemente

Verwendung des Chores

Das Zgyptische Theater hat aus dem Chor ein dramaturgisches Element
mit eigenstandiger Funktion gemacht, das den normalen Publikumsvor-

stellungen entspricht.

So wird in den Theaters+tiicken wie z.B. "Yassin, mein Sohn" von
Fayez Halawa, oder "Oh, Bahiya, erzshle mir" von Naguib Surur oder
"Vaterland, oh Vaterland” von Rashad Rushdi oder "Meine geliebte
Chamina" gleichfalls von Rashad Rushdi, der Chor als ein niitzliches
Element mit eigenstdndiger Funktion benutzt und keinesfalls mehr

als verwirrend empfunden.



Der Chor hat in diesen Stiicken die Funktion, die Handlung vo-
ranzutreiben, 2zu interpretieren und manchma; auch zu kritisieren.

Die Rolle des Erzahlers

Wenn auch der Gebrauch des Erzéhlers in Werken wie z.B. von
Rashad Rushdi "Oh, sieh die ani"md "Vaterland, oh Vaterland"
nicht mit Brechts Intentionen iibereinstimmt, s0. igt das Moment
der Umfunktionierung-hier-besonders poéitiV'zu bewerten. Denn
statt der Distanzierung - die Brecht beabsichtigte fiir seinen V-
Effekt und die durch die traditioﬁe;leiE:zéhlkunStK@yptens miss-
verstanden werden muss — tritt der Brziahler als eine Stimme der
Nation auf, womit nicht nur dasfnafionale Moment schlechthin be-
tont wird, sondern das Theaterstiick damit die fiir Agypten spezi-

fische, historische Dimension bekommt.
Verwendung einer Binnenhandlung

Durch Aufnahme einer Binnenerzihlung war die Mdglichkeit gegeben,
die Handlung in eine sandere Zeit oder an einen andersn Ort zu
versetzen und damit indirekte Kritik zu iben, z.B. wie in Rashad

Rushdis Schauspiel "Oh, sieh die an!"”

Verwendung des V-Effekts

durch: _
) Handlungserweiterung und Verlegung
b) Sprache
c) Filmprojektionen

a) Handlungserweiterung und Verlegung

Die agyptischen Schriftsteller iibernahmen von Brecht verschiedene
dramaturgische Techniken, die verfremdungserregend wirken sollen,
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z.B. wurde - abgesehen von der Einfiiarung einer Rahmenhandlung,
wie z.B. in "Oh, Bahiya erzshle mir" von Rashad Rushdi (siehe
auch Binnenhandlung) - die Handlung auch direkt in eine andere

A géographische oder historische Umgebung versetzt. Die Verlegung
der Umgebung stellt Distanz her und kann hintergriindiger zu

" einer Sozialkritik benutzt werden.

b) Sprache

Die Sprache wurde im Schauspiel "Oh, Bahiya erzdhle mir" von Na-
guib Surur mit grossem Erfolg als Verfremdungsmittel benutzt. Durch
die Gegeniiberstellung der Sprache und des Lebens der einfachen Leute
einerseits mit der Sprache und dem Leben der Intellektuellen ande-
rerseits wurde der Zuschauer aus der Rolle des unparteilicheh.Be-
trachters herausgerissen und zum Nachdenken aktiviert.

c) Filmprojektionen

Brecht betonte ausdriicklich,"dass Projektionen fur die Adffﬁhrung
'Der Kaukasische Kreidekreis' einen kiinstlerischen Wert haben

mﬁssten."(l3)

1976 setzte der Agyptische Regisseur Hassan “Abd E1 Salam zu, Beginn
des Stiickes "Die Kinder sind herangewachsen" einen kurzen Film ein,
um die Schauspieler dem Publikum vorzustellen.

Hier sollte die Filmprojextion bewusst den Verfremdungseffekt_her-
vorrufen. Dem Zuschauer sollte durch diesen Film_Signalisiert wer-
den, dass hier Schauspieler auftreten, die nur ihre Rolle spielen.
Dadurch wollte der Regisseur erreichen, dass der Zuschauer nickt
lediglich die Handlung miterlebt, sondern sich zum Nachdenken ver-
anlasst fuhlt.
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Zu 2) Inhaltsbezogene Elemente

Der Theaterkunst kommt "eine grosse Gffentlich ideologische, pro-
pagandistische Rolle"(IA) zu. Indem das Theater zwischenmenschlie
che Beziehungen rekonstruiert, macht es auf gesellschaftliche Ver—
hdltnisse aufmerksam. Nach der ersten Brecht-Auffilhrung begannen
einige Dramatiker die Rolle des zielgebundenen Theaters bewusster
zu sehen. Es wurden nun zum ersten Mal gesellschaftliche Probleme
auf eine neue Weise angepackt. Da das Thema Politik heute zum
Alltag gehort und damit die Notwendigkeit fir politisches Engage-
ment des Theaters zunimmt, beginnt man jetzt auch generell dieser
Funktion des Theaters in Egypten grdssere Bedeutung zuzumessen.
Ausserdem konnte frﬁher‘von.einem.politischen,Theater’in Egyptern nichat

die Rede sein, da die strenge Zensur damals ein Hindernis darszellcze.

Zusarmanfassend muss hier nochmals auf die erste Feststellung von
Seite 37 hingewiesen werden, dass die unmittelbare Resonanz der
Inszenierungen von Bertolt Brechts Theaterstiicken — wie dor?t
durch die im einzelnen detailliert dargestellten,. jeweiligen beson-
deren historischen, sktuellenm und kiinstlerischen Schwierigkeiten
begriindet wurde - zundchst beim Kiinstler und.beim Publikum glei—
chermassen wirkungslos verlief.

Nach der Auswertung der o.g. — mit Beispielen demonstrierten —
theaterwissenschaftlichen Arbeiten muss weiter festgestellt werden,. -
dass diese Inszenierungen aber doch zu einer Beschaftigung mit
Brechts Werken anregten, die schliesslich durchaus zu einer Rezep-—
tion seines Theaters fiihrte, die nicht in unmittelbarer Aufnahme -
oder Bachahmung, saondern. durch die schoépferische Umgestaltung..

der kilustlemischen Stilelemente und durch die inhaltlich erweiterte
und zugleich auf Egyptens Probleme bezogene Zielsetzung einer All-—
gemeinen Politisierung des Theaters besteht.
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Die Fgyptische Theatergeschichte(IS) bezeichnet Ubereinstimmend
diese kreative Brecht-Rezeption als eine nachweisbare Ursache
bei der Neugestaltung und Verbesserung des bisherigen dgyptischen

Theaters.

Es sei erlaubt, nach der vorliegenden Untersuchumg nun auch einige
Uberlegungen auszUfilthren, [die filir die dgyptische Kunst und ins-

- . ! ; ve
besondevrer. flir das Theater von Nutzen sein kdnnten:

1) Die Teilnahme an auslindischen Konferenzen, Tagungen und
Dialogen, bei denen ein Erfahrungsaustausch sein kann (Beispiel:
3recht-Dialog 1968). '

2) Es sollte ein Kulturzentrum in Agypten geschaffen werden, um
einen Erfahrungsaustausch und eine Zusammenarbeit mit auslzandi-
schen Kunstinstitutionen zu ermdglichen.

3) Die Studienprogramme des Hgyptischen "Instituts fiir Theater-
wissenschaften" sollten so erweitert werden, dass sie die meisten
funstrichtungen des gegenwdrtigen Welttheaters beriicksichtigen.

1) PFachzeitschriften der auslindischen Theaterwelt miissten zu-
z8nglich gemacht werden. Dadurch bekommt man einen Uberbklick iiber
das, was guf den Bilhnen der Welt vorgéht. "Um zeigen zu kCnren,
was ich sehe, lese ich noch die Darstellungen anderer Volker und
anderer Zeitalter", heisst es im "Fragmentarischen Lied des

Stlickescnreibers von Brecht.

Un der Aufgabe des Theaters in der Zukunft entsprechen zu konnen,
sollten die agyptischen Theaterleute aus ihren Erfahrungen mit

Brecht folgendes erkennen:
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1. Die Autokratie des Einzelnen geniigt nicht mehr allein,
um das Theater voranzubringen. Sie sollten dea Kern ihrer
Konzeption in dem VerhZltnis von Kunst und Wirklichkeit, wvon

Theater und Gesellschaft sehen.

2 Wolien die Theaterleute, dass ihre Bemiilhungen einen soxzia=
len Sinn bekommen, so miissen sie versuchen, mit kiinstlerischen
Mitteln ein Weltbild zu entwerfen, aus dem der Zuschauer seine

goziale Umwelt verstehen kann..

a) Vernunft ist das Mit%el, mit dem das Theater dem Publikum

die Wahrheit zeigen kann.

b) Die Vielseitigkeit und Anpassungsfdhigkeit der Brechtschen
Lehre und ihre st3ndige Bereitschaft, sich zu entfallen, dazu-
zulernen und sich aufzufrischen, machte sie zu einem Modell,
das nicht in starrer Weise nachgeahmt werden darf.

c¢) Brechts Theater hat das -.soziale Bewusstsein des Zuschauers

geweckt.

3, Damit die Theaterkunst in Agypten ihre Propagandafunktion
rfiilllen kann, sollten folgende Aspekte beriicksichtigT werlen:

a) Bine absolute Befreiung der Kunst von allen reaktiondren Ideen

und Tendenzen ist ndtig.

b) Die aktive Verwendung der Kunstmittel im Kampf gegen die
durch die neue Gesellschaft aufgeworfenen Probleme und fiir die
Unmerziehung der Massen im Sinne einer Demokratie ist von beson-

derer Bedeutung.



.

c) Ein schopferisch arbeitender Theatermann, der gsich seiner
politischen Verantwortung am Beginn einer neuen Epoche bewusst

ist, muss umlernen.

d) Das Theater sollte sich Texte zuginglich machen, die das
politische Bewusstsein des Publikums entwickeln konnen.

Die Auffiihrungen Brechts in Xgypten kénnten spezielle Auswir-
kungen haben:

1. flir eine verdnderte Arbeitsform auf dem Theater. Ein Team—
work, wie es die Brecht-Inszenierung erfordert, konnte ein ge-
eignetes Vorbild sein fiir die HZgyptischen Kinstler.

2. als Beispiel fiir Anregungen zur Ausblldung einer neuen sozia-
len und demokratischen Gesellschaftsstruktur. Das #Zgyptische
Theater gewann eine neue gesellschaftliche Funktion. Aus dem
Genussmittel entwickelte man den Lehrgegenstand.

Der Versuch,Brecht starker in Agypten einzufiihren, wiirde sich
kreativ und furchtbar fiir Zgyptische Dramaturgen auswirken. Mit
ihrer Hilfe kdnnte die politische Bewusstseinsbildung der Mas-

sen im Theater gefdrdert werden.

Da das Niveau des Theaters der Zeit entsprechen soll, sind Be-
mithungen auf diesem Gebie?t nétig. Piscators Worte kdnnen hier

als Ansporn dienen:

"Weder durch Winsche, Hoffnungen, noch Reden, wird unser Ziel
erreicht, sondern durch Arbeit, AT beit und wieder
rbei t."(lG) '
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Anmerkungen

1. "Ros El Yussef" vom 13.2.1967

"Es ist ein guter Schluss nétig... Die Schauspieler haben Brechts
Gedarken und Emotionen warm wiedergeben. Sie iibersetzten die-
se meisterhaft. Alle haben eine gute Arbeit geleistet."

Es is* klar, dass der Journalist Fathi Halil klischeeartige
Ausdriicke benutzt hat, ohne Brechts Theater naher kennenzuler-

nen.

‘"E] Kawakeb" vom 14.2.1967
"Hier ist eine Teamarbeit geleistet worden. Der Regisseur hat
es verstanden im Rahmen des Moglichen Brechts 'Episches Theater"
wiederzugeben. Davonprofiliertender Text und W I R auch!l”
Wahrscheinlich wollte der Xritiker Azab El1 Amir dem Regisseur
_ gegeniiber eine Geste machen und lobte ihn ununterbrochen, als

ob keine Mingel zu bemerken waren.

w1 . Achbar" von 3.2.1967

"Wann sagt Brecht auf der Bilhne: Es m u s s!

Das Stiick bietet echte Kunst an; weil es echte Kunst darstellt,
igt es deutlich zu verstehen und weil es klar zu verstehen ist,
lehrt es uns einiges.

Die Leuse lieben Schaupsieler und mdgen Lehrer nicht."

Nawal T1 Sa dawi behauptet zum Schluss ihrer Kritik: "Es eignet
sicn kein anderes Stiick so sehr, um als Lehrstiick in den Provin-

»n Szyptens aufgefilirt zu werden.”

Sv

>
r'4

(0]
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"El-Gomhoreyya" vom 24.12.1968

"... Konnte Brecht mit der oben erwihnten (n#mlich 'Der Kauka-
sische Kreidekreis'-Auffithrung)) das Publikum von Arbeitern und
Fallahin, welches schwer fiir seinen Lebensunterhalt kzmpfen

muss, erreichen?

Die Antwort auf Farid ELl NaqqaS war negativ, "denn das Publikum
des Kairoer Nationaltheaters ist iiberwiegend ein'bﬁrgerliches...
Dieses Phincmen kann man leicht erkennen, wenn man sich wihrend
ier Pause im Theatersazl umschaut."

£2.

Diese ist eine der wenigen Kritiken, die bewiesen haben, dass
die Auffilhrung nicht auf den erwarteten Widerhall stiess.

2. Marsug Beshir Marsug, Quadaya Siyasiya Fi Masrah Ali Ahmed
Bakatir, Seminararbeit, 1976-77 (Institut fir Theaterwissenschaf-
ten) . Die Arbeit untersucht einige vpolitische Elemente auf der
dgyptischen Bithne: sie geht wvon dem politischen Theater Europas
aus, besonders bel B. Brecht und E. Piscator. Allgemeine Merkmale
veider Theater werden chne néhéré'Erklérung aufgezzhlt.

- Saiwa E1 Sokary, Naguib Surur, Seminararbeit 1972 (Institut

fiir Theaterwissenschaften).

Es ist in agyptischen Kinstlerkreisen allgemein bekannx, dass

der Schriftsteller, Schausvieler und Regisseur Naguib Surur der-
jenige ist, der B. Brecht unter den deutschen Kiinstlern am ndchsten
steht.Sururs Trilogie (Yasin und Bahiya, Ah ya leilya Qamar und
Qulu 1l'yn al Sams) weist viele Elemente des epischen Theaters

auf. Bei der U;mersuchﬁng von Sururs Werken geht man von Brechts

Theater aus.



Die Studentin benutzt eine arabische Ubersetzung von Brechts
"Das evnische Theater" ohne diese anzugeben.

%2 . Gesprich mit Sa'd Ardas:

Ardas ist der Regisseur, der Brechté Stiicke "Der gute Mensch
von Sezuan" und "Der Kaukasische Kreiaekreis"'fﬁr die agypti-
sche Biihne bearbeitete.

Er ist der Meinung, dass die Araber, die jahrhundertelang unter
imperialistischer Ausbeutung gelitten haben, Brecht als einen
Botschafter in eine neue Welt, in der der Mensch sein eigenes
Schicksal nicht mehr als Instrument in den Hinden einiger uner-
kannter Krdfte im Hintergrund ist, betrachten.

Der @gyptische Regisseur behauptet aber, dass Brechts Methode
zuwellen in Agypten falsch interpretiert wurde.

1968 hatte Arda§ die Chance, am "Brecht-Dialog" teilzunehmen,
sowie einigen Auffiihrungen des Berliner Ensembles beizuwohnen.
Dort war er imstande, zum grossen Teil einige ganz konkrete

und spezifische Probleme anzupacken, die man verstehen muss,
wenn man Brechts Gedanken insgesamt begreifen will. Wenn er ein
weiteres Stiick Brechts in Zgypten auffithre, so werde das nun
auf einer wesentlich hoheren Ebene mdglich sein, ohne ideologi-

sche Fehler und Missverst#indnisse.

Ardas ist der Meinung; dass "unsere Schriftsteller die Aufgabe
‘haben, ein arabisches Theater zu entwickeln, das eine ebenso
grosse Rolle im gesellschaftlichen Leben svielt wie das Brecht-
sche Theater.

* Brecht Dialog wurde vom Zentrum DDR des Internationalen
Theaterinstituts und dem Berliner Ensemble in Zusammenarbeit
mit der Deutschen Akademie der Kiinste zu Berlin in der Zeit
vom 9. bis 16. Februar 1968 aus Anlass des 70. Geburtstags
von B. Brecht durchgefiihrt.
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Zu diesem Zweck brauchen wir unbedingt die Brechtschen Ideen.”

Es ist hier zu erwdhnen, dass Sa'd Ardas in dem Jahr 1987

das Stiick "Mann ist Mann" von B. Brecht zusammen mit den
Studenten des Instituts fir Theaterwissenschaften in Kairo
bearbeitet hat. Es wire interessant, dem neuen Versuch bei-
zuwohnen, um feststellen zu kinnen, ob er tatsdchlich aus der
Brfahrung gelernt hat.

Salah Gahin: vielseitiger dgyptischer Dichter, Verfasser volks-
liedhafter Strophengedichte und Karikaturist wurde damit be-
auftragt, die Lieder der beiden Stiicke ins Arabische zu ubertra-

gen.

Gahin berichtet dariiber:

"Teh bin schon 1962 mit dem Text des "Kaukasischen Kreidekreis"
vertraut gemacht worden und zwar, als der Zgyptische Kulturminis-—
ter Tarwat 'Ukasa auf Vorschlag von Helene Weigel den damaligen
Regi;seur am Berliner Ensemble Kurt Veth nach Lgypten einlud, um

bei der Inszenierung eines Brecht Stiickes zu helfen."

Es entstanden bei der Zusammenarbeit (éahin—Veth) Sprachschwie-
rigkeiten. Gahin konnte kein Deutsch und musste ibers Englische

aus dem Deutschen ins Arabische zu iibersetzen versuchen.

"Vielleicht haben wir (Gahln—Veth) eine halbe oder eine ganze
Stunde mit der Deutung eines einzigen Satzes verbracht. Dabei
wollte ich, dass die Worte in der gyptisch -arabischen Umgangs-
sprache (Kairiner Dialekt) so klzngen, als ob Brecht selbs

in dieser Sprache geschrieben hitte." o

* Dg'irat al taba51r al Qauqaziya, Mu@awalah li-tahgiq ai
isti'ab al Misri 1imasrah 3recht, in: Al masrah wa al Sinima
(Monatsheft fir "®ilm und Theater), Kairo, Dez. 1968 S. 42
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Gahin fand es nicht sehr ratsam, Paul Dessaus Musik beizube-
halten. Er wollte "Brecht wiedergeben und .’ 'ht Dessau. Doch
waren Helene Weigel und Veth dagegen."

Einige Jahre spater kam Gahin doch dazu, seinen Vorschlag zu
verwirklichen. Er schrieb die Texte, Sayyed Mekkawi komponierte

die passencs Musik dazu.

Zum Schluss meint Gahin:
"Auch wenn ich mich nach Jahren mit Brecht beschaftige, werde

rn

ich diese Texte als optimal ansehen.

Es eriib»igt sich jede Kritik, da der Dichter Gahin seine eigene
Arbeit bewertet hat.

4. Die Bezeichnung "Theaterereignis" wurde erstmals am 9.2.1967
vom Journalisten Bahig Nassar in der Tageszeitung El1 Gomhoreyya
gebraucht. Dann iibernahm man sie in Klinstlerkreisen.

5. So wurde die Musik keinesfalls als zusitzliche Interpretation
der Szene empfunden, sondern als von der Textaussage fast unab-
hingigges, mehr folkloristisches Gesangsvergniigen.

6 Die wenigen Theaterkritikeélzu den beiden Brecht-Auffihrungen
"Der Gute Mensch von Sezuan" und "Der Kaukasische Kreidekreis"
waren im allgemeinen nicht sehr gerecht. Manche Kritiker waren
begeistert und begriissten die Auffilhrungen als Beispiel aus

der Weltliteratur. '

Gerade B. Brecht besass zu der Zeit grosses Ansehen. (Sozialis ti-
schen Gesellschaft in der Entwicklung).

Andere Kritiker, die weniger vom politischen Theater hielten,
fanden die Auffihrungen erfolglos.
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Beide Richtungen der XKritik haben sich oberflzichlich mit
den allgemeinen Kenntnissen iiber das epische Theater begniigt.

Man konnte die wiederholten Gedanken bei fast allen Kritikern
gleich erkennen. Von den wenigen objektiven Kritiken sind

folgende zu erwdhnen:

- Amir Iskandar, El Masrah, Februar 1969, Heft 9, S. 65 ff.
- Hammuda, Abdel Aziz, ebenda, S. 29

7. Bertolt Brecht erliutert die V-Effekte mit den Worten:

"Die neuen Verfremdungseffekte sollten nur den gesellschaft-
lich beeinflussbaren Vorgingen des Vertrauten wegnehmen, die
sie heute vor dem Eingriff bewahrt. Das lange nicht Ge#nderte
nimlich scheint un#nderbar. Allenthalben treffen wir auf etwas,
das zu selbstverstindlich ist, als das wir uns bemiihen missten,

es zu verstehen. ...

Wer misstraut dem, was ihm vertraut ist? Damit all dies viele
Gegebene ihm als ebensoviel Zweifelhaftes erscheinen kdnnte,
nmiisste er jeden fremden Blick entwickeln, mit dem der grosse
Galilei einen ins PendeJJLgekommenehQKronleuchter betrachtete.
Den verwunderten diese Schwingungen, als hitte er sie so nicht
erwartet und verstiinde es nicht von ihnen, wodurch er dann auf
die Gesetzmassigkeiten kam. N
Diesen Blick, so schwierig wie produktiv, muss das Theater mit
seinen Abbildungen des menschlichen Zusarmenlebens provozieren.
Es muss sein Publikum wundern machen, und dies geschieht ver-
mittels einer Technik der Verfremdung des Vertrauten."

(B. Brecht: "Schriften zum Theater" Berlin 1957, S. 151 f.)

"Der Schauspieler soll seine Rolle in der Waltung des Staunen-
den und Widersprechenden lesen. Geht er auf die Biihne, so
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wird er zu dem, was er macht, . noch etwas adffind¥g machen,
was er nicht macht, d.h. er spielt so, dass man die Alterna-
tive mdglichst deutlich sieht.... Das, was er nicht macht,
muss in dem enthalten und aufgehoben sein, wasuer macht...

Der Schauspieier ldsst es auf der Bithne nicht zur restlosen
Verwandlung in die darzustellende Person kommen. Er ist nicht
Lear, Harpagon, Schweijk,{ er zeigt diese Leute coe

(B. Brecht: "Schriften zum Theater ~Berlin"™ 1957, S. 108 f.)

Im Epilog zum Stick "Die Ausnahme und die Regel™ schrieb
Brecht 1950:

"Was nicht fremd ist, findet befremdlich.

Was gewShnlich ist, findet unerkl#rlich.

Was da iiblich ist, das soll euch erstaunen!-

Was die Regel ist, das erkennt als Missbrauch

und wo ihr den Missbrauch erkannt habt,

da schafft Abhilfel”

@3. Brecht, "Bie Stiicke von B. Brecht in einem Band",
Suhrkamp Verlag, Frankfurt a. M. Main, 1978, S. 330)

8.- Piscators Dokumentation bestand darin, dass er den jewei-
ligen Dramenstoff mit Hilfe der Technilk "dokumentierbar" ..
nachte. Er forderte, dass der Dramenstoff wissenschaftlich
durchdrungen, auf die Umwelt bezogen und solcherart beweis-—
kraftig gemacht werde. '

"Das kann ich nur", heisst es in "Das polikische- Theater"*,
"wenn ich, in die Sprache der Bihne {ibersetzt, .den priva‘f:en
Szenenausschnitt, das Nur-Individuelle der Figuren, den zu-
filligen Charskter des Schicksals iiberwinde. Und zwar durch
die Schaffung einer Verbindung zwischen der Bihnenhandlung
und den grossen wirksamen Krdfte. Nicht zufZllig wird bei
jedem Stiick der Stoff zum Haupthelden. Aus ihm ergibt sich

* B, Piscator, "Das politische Theater", Reinbeck Rowohlt
1963, S. 65



die Zwangsliufigkeit, die Gesetzmdssigkeit des Lebens, aus
der das private Schicksal einen hdheren Sinn erhalt. n¥
An einer anderen Stelle erwzhnt Piscator als "Grundgedanken

aller Biihnenhandlung die Steigerung der privaten Szenen ins

Historische... ins Politische, OUkonomische, Soziale. Durch
¥* ¥

gsie setzen wir die Bilhne in Verbindung mit unserem Leben."

Der Film ist fiir Piscator zum Mittel der Verklammerung von
Bithne und Leben; da er erlaube, "Daten der Politik, Wirtschaft,

Kultur, Gesellschaft, Sport, Mode"™ in das Biihnengeschehnen
einzublenden.

9. B. Brecht. "Theaterarbeit", 6 Auffihrungen des Berliner
Ensembles, Henschelverlag Kunst und Gesellschaft, Berlin, o.
J. S. 45 ’

10 Tarwat 'Okasa, "Das Zgyptische Theater", Dar El-Kateb Bl 'Rabi,
Kairo 1967, S. 3 ff.

11. Landau, J.M., "Arabische Literaturgeschichte", Zurich & Stutt-
gart, Artemis Verlag 1968, S. 195.

12. Karam Metawe', Abdel Gaffar 'oda, Faroug Bl Demerdas. Naguid
Surur u.a.

13. B. Brecht, "Schriften zum Theater” Bd. II, Suhrkamp Verlag
196%, S. 158 f.

14, Fiebach, Joaéhim, "Zur Spezifik und Funktion der Theater-
kunst", Weimarer Beitrige XVIII. Jahrgang 1972, Heft 7 S. 57.

* ebenda, S. 133
*% gbenda, 150 ff.
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15. Fathi EL Sri, Dagat Al Mastah, Al Hei' Al Misriya Al 'ma
L-il Kitab, 1972. DA

16. Samy Hasaba, Qadaya Mu'sira fi Al Masrah, Silsilat Al Kutub
Al Haditah,Dar El Gomhoreya, Bagdad, o.d.

Galal E1 'Sri, Tagafatuna bein Al Asalah wa AL Mu'sarah, Al
Hei' Al Misriya L-il Kitab, 1971

17. Piscator, E., "Uber Grundlage und Aufgabe des proletarischén
Theaters", S. 26
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