Nadia Metwally

"DAS HEXAMERON VON ROSENHAIN'"-
EIN ERZAHLZYKLUS AUS DEM SPATSCHAFFEN CHRISTOPH MARTIN WIELANDS

"Wieland ist ein groBer Schriftsteller, er hat verwegene
Blicke in eine Seele getan, in die seinige oder die eines ande-
ren, mitten in dem Genuf seiner Empfindungen greift er nach Wor-
ten und trifft, wie durch einen Trieb, unter Tausenden von Aus-
driicken oft den, der augenblicklich Gedanken wieder zu Empfin-
nloMit
diesen Worten zollte Georg Christoph Lichtenberg dem Verfasser

dungen macht. Dieses hat er mit dem Shakespeare gemein.

des "Agathon" und der "Abderiten" hohe Anerkennung.

Der am 5. September 1733 in Oberholzheim bei Biberach als Pfar-
rerssohn geborene Christoph Martin Wieland war zu seinen Lebzei-
ten ein vielgelesener Autor. "Wenn man Wieland nicht lesen
wollte, weil man dieses oder jenes an ihm auszusetzen findet,
welchen von unseren Schriftstellern wiirde man dann lesen wollen?"
Lessings Frage im Jahre 1759 zeigt, welche Bedeutung dem Prosa-
dichter und Verserzsdhler der deutschen Aufklidrung damals beige-
messen wurde. Wieland war in Deutschland eine "literarische
Macht".2 Es gelang ihm schon um die Jahrhundertwende seine Ge-
sammelten Werke in 42 Bidnden zu verdffentlichen, deren Auflagen-
hthe etwa 35 000 bis 40 000 Bande betrug. Wenn man bedenkt, daB
die durchschnittliche Auflagenhohe damals selten die 3000-Grenze
iberschritt, wird offenkundig, was Wieland oder der "Voltaire
allemande" (der deutsche Voltaire), wie ihn die Franzosen ehren-
voll nannten, in seiner Zeit bedeutete.4 Goethes Worte aus der
Trauerrede "Zu briderlichem Andenken Wielands" vom 18. Februar
1813 charakterisieren Wieland in besonderer Weise: "Mensch und
Schriftsteller hatten sich in ihm ganz durchdrungen, er dichtete
als Lebender und lebte dichtend."5 Wieland war ein HuBerst pro-
duktiver Dichter. Wer sich einen Uberblick iiber sein Gesamtwerk
verschafft, ist von der Vielfalt der Inhalte und Formen faszi-
niert. Wieland schrieb Dramen, Prosa-, Vers- und Briefromane,
verfaflte Dialoge und philosophische Abhandlungen, und er glinzte

in fast allen kleinen Formen der Dichtung. Mit seinen Trauer-
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spielen "Lady Johanna Gray" (1758) und "Clementina von Perretta!
(1760) fihrte er den Blankvers in das deutsche Drama ein.6 Durch
seine Prosa-Ubertragung von mehr als zwanzig Shakespeare-Dramen
(1762-1766) wurde er zu einem der wichtigsten Vermittler des
englischen Dramatikers in Deutschland;7 er schuf somit die
Grundlage fir die seit den siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts
verstarkt einsetzende Shakespeare-Rezeption durch Herder, Goethe
und die FrUhromantiker.B Mit seinen heute noch als vorbildlich
geltenden Ubertragungen lateinischer Dichtungen von Horaz und
Lukian bereitete er den deutschen Klassikern den Boden. Seine
Ubersetzungskunst erprobte er in spdteren Jahren an Euripides,
Xenophon und Cicero. Seine Stoffe und Erzdhlweisen entlehnte
Wieland den Geschichten aus "Tausendundeiner Nacht", den franzd-
sischen Feenmérchen, Ariost und Cervantes, sowie den Englindern
und Franzosen des 18. Jahrhunderts, Mit Recht stellt Fritz Mar-
tini fest:"Wieland wurde ein Entdecker der Weltliteratur seit
der Antike; er machte sie den deutschen Dichtern und ihrer For-
mensprache zum Vorbild. Goethes Begriff der Weltliteratur ist
von Wieland vorausgenommen worden."9 In seinem ersten umfang-
reichen Roman, "Der Sieg der Natur iiber die Schwirmerei oder Die
Abenteuer des Don Sylvio von Rosalva'" (1764) erzidhlt er im Stil
des "Don Quijote" von Cervantes eine sehr romantische Geschichte:
Don Sylvio zieht aus, um Wunder zu erleben. Er sucht seine Ge-
liebte, die in einen Schmetterling verwandelt worden ist und
lernt dabei die Wirklichkeit einer echten Liebe kennen. 1765
entstanden die meisterhaft gereimten "Komischen Erzdhlungen', in
denen griechische Gottergeschichten witzig travestiert werden,
Die bedeutendste der frilhen Verserzidhlungen ist "Musarion oder
Die Philosophie der Grazien'" (1768), in der sich philosophische
Anschauungen des aufgeklsarten Blirgertums spiegeln. Auf Grund
seines Staatsromans "Der goldene Spiegel oder Die Kdnige von
Scheschian'" (1772), in dem ein verkommenes orientalisches Reich
durch einen verniunftigen Herrscher reformiert wird, wurde Wie-
land von der Herzogin Anna Amalia von Sachsen-Weimar 1772 als
Erzieher ihrer beiden S8hne nach Weimar berufen. Dort lebte er

in freundschaftlichem Umgang mit allen GrofBen Weimars und war
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als Schriftsteller, {bersetzer und Herausgeber unermiidlich ta-
tig. In den ersten Weimarer Jahren entstand sein Roman "Ge-
schichte der Abderiten" (1774), eine geistvolle Satire liber En-
ge und Bedriicktheit des deutschen SpieBRbiirgertums. Das SpieBR-
biirgertum war hin und wieder schon Zielscheibe von Wielands

Spott gewesen, aber in den "Abderiten" erhob er es zum Haupt-
thema. Nach Wielands Meinung war eine Erziehung des einzelnen

zur Humanitzt im Sinne der Aufklidrung ohne Kampf gegen das SpieB-
biirgertum nicht moglich. Das Grundthema vieler Werke Wielands
bildet der Konflikt zwischen den natiirlichen Fghigkeiten und
Bediirfnissen des Menschen einerseits und den Verzerrungen, die
von Standesunterschieden, falscher Erziehung und religidsen Fehl-
haltungen bewirkt werden, andererseits.

Mit seinem meistzitierten Buch "Geschichte des Agathon", das
zZum erspenmal 1766/67 in zwei Teilen erschien, begriindete Wie-
land in Deutschland den Bildungsroman, dessen tiefer philoso-
phischer Gehalt auf einer progressiv-humanistischen Antikeauf-
fassung beruht. In diesem Roman versuchte Wieland das Ideal der
deutschen Klassik, '"den harmonischen Menschen", darzustellen.

Der Held ist kein festgelegter Typ mehr, der abstrakt das Gute
oder das Laster verkdrpert, wie es im Roman der Aufklé@rung ub-
lich war, sondern sein Charakter wird durch die Umwelterfah-
rungen geformt. Die Bedeutung dieses fiir die damalige Zeit auBer-
ordentlichen Romans wurde sofort erkannt. So kennzeichnet bei-
spielsweise Lessing den "Agathon" unmittelbar nach seinem Er-
scheinen im 69. Stiick der "Hamburgischen Dramaturgie" als den
"ersten und einzigen Roman fiir den denkenden Kopf von klas-

10 Die Bedeutung und Funktion des "Agathon"

sischem Geschmack".
fiir die Entwicklung der deutschen Romanliteratur wurde besonders
von Wielands Zeitgenossen Friedrich von Blankenburg hervorgeho-
ben, der die Erstausgabe von der "Geschichte des Agathon" als
seinen Kronzeugen fiir seine dargelegten Einsichten in seinem
"Versuch iiber den Roman" (1774) brachte.

Einen Hohepunkt in Wielands Schaffen bildet sein Epos "Oberon"
(1780). Mit der Versform des "Oberon" hat Wieland die schwie-

rige Stanzenstrophe in der deutschen Literatur iiberzeugend ver-
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wendet. "Oberon'" galt lange Zeit als poetisches Hauptwerk des
Dichters. Als Quelle dienten ihm ein franzdsischer Ritterroman,
dazu Motive aus '"Tausendundeiner Nacht" und aus Shakespeares
"Ein Sommernachtstraum". Goethe, der dieses Werk hoch sch&tzte,
schrieb am 3. Juli 1780 an Lavater: "Wielands 'Oberon' wird so-
lange Poesie Poesie, Gold Gold, Kristall Kristall bleiben, als
ein Meisterstick prosaischer Kunst gelebt und bewundert."

Die Wirkung Wielands wurde durch seine publizistische THatig-
keit wesentlich verstarkt., 1773/1810 gab Wieland den "Teutschen
Merkur" (ab 1790 "Der neue Teutsche Merkur") heraus, ein fihren-
des Organ der biirgerlichen Aufklérung und zugleich die mafBgeben-
de l:!terarische Zeitschrift des ausgehenden 18. Jahrhunderts:
eine Zeitschrift fiur Politik, Literatur und Kunst, die das lite-
rarisch interessierte Publikum im ganzen deutschsprachigen Ge-
biet erreichen sollte. Hier zeigte er sich als Schriftsteller,
Journalist und Publizist aufklirerischen Denkens, der schon vor
der Franzidsischen Revolution fiir Pressefreiheit und andere For-
derungen des Biirgertums eintrat. Wieland schuf mit dieser Zeit-
schrift nicht nur ein Organ zu gelegentlicher Vercffentlichung
eigener Werke, sondern in ihm driickte sich auch sein Erziehungs-
eifer aus, mit dem er sich von vornherein an die mittlere Bil-
dungsschicht wandte. Im "Merkur" manifestierte sich Wielands
humanistische Leistung im Dienste der Aufklidrung. Es wurde kein
Gebiet von allgemeinem Interesse ausgelassen. Als vermittelnder
Popularwissenschaftler betdtigte sich Wieland in seinen zahl-
reichen Aufs&dtzen Uber Naturkunde, Geographie, Philosophie, Poli-
tik und Asthetik. Wielands "Teutscher Merkur" zzhlte neben Chris-
tian Heinrich Boies "Deutschem Museum" fiir mehrere Jahrzehnte zu
den fihrenden literarischen Zeitschriften Deutschlands. AuBerdem
gab Wieland noch "Das Attische Museum" heraus und kniipfte somit
vielfdltige Beziehungen zu zeitgendssischen Autoren, wobei er
als Forderer junger Talente, die er entdeckte und ermunterte,
wirkte.

Seine Tdtigkeit, Begabungen zu erkennen, zeigte sich u.a. darin,
daB er als einziger aus dem Umkreis der Weimarer Klassiker dem

jungen Heinrich von Kleist die Anerkennung als Dichter nicht
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Trotz seiner vielfdltigen Tdtigkeit als Schriftsteller, Uber-
setzer, Essayist und Publizist blieb Wielands grofier Erfolg auf
die Zeit seines Lebens besohrankt. Von der Nachwelt wurden ihm
keine Krinze geflochten. Seine jlingeren Zeitgenossen bekdmpften
ihn schon wegen seiner religitsen, moralischen, politischen und

dsthetischen Gr'unds'atze.11

Als die Mitglieder des Gottinger
Hainbundes am 2. Juli 1773 Klopstocks Geburtstag feierten, =zun-
deten sie sich mit Wielands Schriften ihre Pfeifen an, zerris-
sen und zertrampelten sein erotisches Versepos "Idris und Ze-
nide" und verbrannten es samt dem Bildnis seines Autors. In
Schlegels "Athendum", dem Organ der Frihromantiker, wurde er
als Plagiator von Dutzenden Dichtern der Weltliteratur diskre-
ditiertE von Horaz iiber Cervantes bis Fielding und Sterne.

Im Vergleich zu den Klassikern fand Wieland verhdltnismas-
sig geringe Beachtung. Es wurde ihm vorgeworfen, daB sein ge-
samtes schriftstellerisches Werk eine Sammlung von Plagiaten
oder epigonalen Nachahmungen sei. Aber auch die erste Hdlfte
des 20. Jahrhunderts war ihm nicht gilinstiger gesonnen. Erst
nach 194512, besonders seit Friedrich Sengles bahnbrechender
Monographie (1949)13 und verstarkt in den letzen Jahren gewinnt
Wieland an Interesse, "Dieses erwdchst aus der generellen Auf-
merksamkeit fiir das 18. Jahrhundert, fiir die Philosophie und
Literatur der Aufkldrungszeit, die Probleme des Birgertums
und seiner strebsamen Offentlichkeit (Habermas, Kosellek u.a.),
die damit verbundene liberale und humanistisch-kosmopolitische
Tradition, die immer berechtigter erscheinenden Anspriiche des
Sinnlich-Erotischen, aber auch aus einer verdnderten Einschat-
zung von Artistik und stilistischem Virtuosentum, das bei aller
lehrhaften Absicht dem Spielerischen keine Gewalt antut und bei
aller Verspieltheit die Sorge um das Gliick der Menschen nicht

preisgibt."l4 Die neuvere Wieland - Forschung versucht, die Ver-
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sdumnisse der Vergangenheit im wesentlichen naohzuholen.15 Eine
Aufzdghlung der Arbeiten, die sich mit Wieland befassen, wlirde
den Rahmen des Aufsatzes sprengen.

Wichtig ist es aber, auf das letzte Internationale Wieland-Sym-
posium in Biberach (BRD) und ebenso auf die Wieland-Konferenz
in Halberstadt (DDR) zu verweisen. Beide fanden im September
1983 aus AnlaB des 250. Geburtstages Christoph Martin Wielands
mit dem Ziel statt, "Wieland aus seinem Schattendasein neben
Goethe und Schiller, das er - trotz intensiverer wissenschaft-
licher Bemilhungen in den letzten drei Jahrzehnten - noch viel-

fach fiihrt, weiter hervortreten zu 1assen.16

Glinter Hartung
stellt mit Recht fest, "daB im Produktiven und Rezeptiven Wie-
land fur seine Zeit, deren Grenzschwelle durch die politische
Revolution in Frankreich, die philosophische Revolution Kants
und das Sp&twerk Goethes bezeichnet wird, den Deutschen ein ech-
ter Vermittler gewesen sei, dhnlich wie in anderen Jahrhunderten
Erasmus von Rotterdam oder Thomas Mann - denen es das Publikum
auch nicht geniigend gedankt hat."l7
Besonders hervorzuheben ist die erste groBe "Wieland-Bibliogra-
hie" von Gottfried Gilnther und Heidi Zeilinger (Aufbau-Verlag
Berlin und Weimar 1983), die von Mitarbeitern der Nationalen
Forschungs- und Gedenkstdtten der klassischen deutschen Litera-
tur in Weimar fast erstmalig die gesamte internationale Primir-
und Sekundgrliteratur von Wielands dichterischen Anfingen bis
1880 zusammenstellt. Durch eine klar iibersehbare Gliederung
(Prim#rliteratur: Werke, Briefe, Ubersetzungen; Sekunddrlitera-
tur: nach chronologischem und systematischem Aspekt), durch zanhl-
reiche Annotationen und ein ilibersichtliches Werk- und Personen-
register ist die umfangreiche Wieland-Literatur (iber 4000 Ti-
telangaben) fir die wissenschaftliche Arbeit leicht zu handhaben.
Wichtig zu erwsdhnen ist auch die anl@Blich des 250. Geburtstages
von Wieland von Hansjorg Schelle herausgegebene nordamerika-
nische Wieland-Gedenkschrift mit dem Titel: Christoph Martin
Wieland. Nordamerikanische Forschungsbeitridge zur 250. Wieder-
kehr seines Geburtstages 1983 im Max Niemeyer Verlag Tiibingen
1984.
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Winrend Wielands Romanschaffen immer eine relativ unangefoch-
tene Hochachtung genossen hatte und auf die Bedeutung des gros-
cen Schriftstellers der Aufklarung fir die Romanentwicklung in
Deutschland oft verwiesen wurde, schenkte man seinem Beitrag fir
die Forderung der sich um 1800 entwickelnden Novelle als neuem
Genre der deutschen Literatur wenig Aufmerksamkeit. {Uberhaupt
genoB sein spates Prosawerk, auch das hier zur Debatte stehende
"Hexameron von Rosenhain'", nicht jene Achtung, die seinen gros-
sen Romanen und seinen Verserzdhlungen zuteil wurde.

Dieser Aufsatz will mit der Darstellung und Analyse dieses Wer-
kes zu einer neuen Begegnung mit dem Dichter einladen und einen

weiteren Beitrag zur Wielands-Forschung leisten.

Christoph Martin Wieland spéates Prosawerk "Das Hexameron von
Rosenhain", das urspriinglich als "Pentameron'" gedacht war, ist
als Ganzes erst 1805 erschienen., Die einzelnen Teile dieses Er-
zdhlzyklus (auBer Daphnidion) kamen zuerst (1803-1804) in Ta-
schenbiichern heraus. Neben Goethes '"Unterhaltungen deutscher Aus-
gewanderten', die wenige Jahre zuvor (1795) erschienen sind, ge-
hért "Das Hexameron von Rosenhain' zu den bisher wenig beachte-
ten ersten wichtigen Beispielen in der deutschen Literatur, die
die lange Tradition der Novellenzyklen fortsetzen, vor allem
Boccaccios "Decamerone'" und Margarethe von Navarras "Heptameron";
Wieland weist selbst im "Vorbericht eines Ungenannten“,l8 der
die Rahmenerzshlung seines "Hexamerons" erdffnet, auf die beiden
genannten Werke als Vorbilder fir die Erzdhlsituation hin.

"Das Hexameron von Rosenhain" reicht in seiner Entstehung noch
in die letzten OBmannstedter Jahre des Dichters zurlck. 1787
hatte sich Wieland das Landgut in OBmannstedt in der Nzhe Wei-
mars gekauft und folglich fortan unter dem Druck von Geldsorgen
gelitten. Doch am hiartesten traf ihn der Tod seiner Frau Doro-
thea im Herbst 1801, der ihn in tiefste Verzweiflung stlirzte.
Wieland entschloBR sich zum Verkauf des Besitzes in OBmannstedt.
Statt sich aber der physischen Depression und der Trauer uber
den Tod seiner langjdhrigen treuen Gefzhrtin und Mutter seiner

zahlreichen Kinder zu liberlassen, benutzte der vereinsamte alte
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Schriftsteller seine Arbeit am '"Hexameron von Rosenhain'" als
seelische Ablenkung. Er meinte, '"daB Geistesbeschdftigung,
selbst der erforderlichen Anstrengung wegen, ist beynahe das
Einzige Mittel (...sei, ihn) aufrecht zu erhalten."®
Auch im Rahmen seiner Dichtung bedeutete "Das Hexameron von Ro-
senhain" einen Neuanfang, indem sich Wieland Kleinformen erzdh-
lender Prosa zuwandte. Freilich bestand schon Wielands Marchen-
sammlung "Dschinnistan" (von 1786/89) aus Prosaerzidhlungen, neu
ist aber, daB der Dichter seine Erzzdhlungen in einen Rahmen ein-
bettet, dhnlich Goethes "Unterhaltungen deutscher Ausgewander-
ten'", die ebenfalls nicht gleich als Ganzes, sondern (1795) in
Fortsetzungen in Schillers '""Horen'" erschienen sind.
Wie Boccaccios '"Decamerone'" hat das "Hexameron" von Wieland sei-
nen griechischen Namen von den sechs Personen, die sich in sechs
Tagen die Geschichten gegenseitig erzdhlen. Doch anders als bei
Boccaccio, wo die Figuren der Rahmenerzidhlung vor der Pest in
Florenz geflohen sind und einer ungewissen Zukunft entgegensehen,
handelt die Rahmengeschichte des '"Hexamerons" von einer '"auser-
lesenen Gesellschaft liebenswiirdiger und gebildeter Personen
20
,

béiderlei Geschlechtes" die sich auf dem Landgut in "Rosen-

hain" mit dem Erzidhlen die Langeweile, die "beschwerlichste al-
ler bosen Feen"21 vertreiben mochte. Wdhrend auch Goethes '"Un-
terhaltungen deutscher Ausgewanderten" von deutschen Adligen ge-
fihrt werden, die aus dem im Herbst 1782 von Frankreich erober-
ten Gebiet geflohen sind, lebt die Gesellschaft des "Hexamerons'
unter sicheren und harmonischen Umstdnden, in einer von auBen
ungefzdhrdeten idyllischen Welt, in "Rosenhain". Wieland behaup-
tet die Herausgeberschaft flir die Geschichten zu libernehmen.

Der Erzidhlzyklus '"Das Hexameron von Rosenhain" ist in drei "M&r-
chen" eingeteilt, die der poetisch spielenden Einbildungskraft
entstammen, und drei wahren, iberlieferten oder erlebten "Ge-
schichten'", von denen die erste als '"Novelle!", die beiden ande-
ren als "Anekdote" bezeichnet werden.

Die Einbettung der sechs Geschichten in einen Rahmen ermdglicht
die Mitwirkung der Zuhorer, bzw. l&Bt die Rahmenpersonen in

ihren die Illusion immer wieder durchbrechenden Gespréchen, vor
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allem das Fir und Wider der verschiedenen Gattungen, Midrchen,
Novelle und Anekdote, erdrtern.

Schon zu Beginn der Rahmenerzihlung wird der Vorschlag von der
groBen Mehrheit der Rosenhainer Gesellschaft gemacht, "alle so-
genannten moralischen Erzzdhlungen, worin lauter in Personen ver-—
wandelte Tugenden und Laster, lauter Menschen aus der Unschulds-
welt, lauter Ideale von Giite, Edelmuth, Selbstverleugnung und
grenzenloser Wohlthidtigkeit aufgefiihrt werden",22 grunds&dtzlich
auszuschlieBen. Diese Forderung entspricht durchaus Wielands
eigener Auffassung. Er lehnt die moralischen Erzéhlungen23 ab,
weil in ihnen die Grenze der TiHuschung iiberschritten und eine
mit personifizierten Sittlichkeitspostulaten bevolkerte Schein-
welt als Realitdt ausgegeben werde. Er schied streng zwischen
Fiktion und Wirklichkeit.??
lungen von Gotthelf Wilhelm Christoph von Starke, weil in diesen

Wieland polemisiert gegen die Erzih-

"immer Unschuld und Wohlthdtigkeit und nichts als Unschuld und
Wohlthstigkeit"2>
wédrmsten Liebhaber von Unschuld und Wohlthitigkeit lastig . wer-

den”26 kdnnte. Er wirft den Verfassern moralischer Erzdhlungen

geschildert werden, was '"zuletzt auch dem

nicht deren moralische Wirkungsabsicht vor, sondern ihre wirk-
lichkeitsfremde Art der Darstellung.

Dagegen verteidigt Wieland Salomon GeRners Idyllendichtungen,
deren Schédferinnen und Hirten deshalb als "natiirlich" empfunden
werden konnten, weil der Autor sie nicht als "unsere Landsleute
und Mitbiirger" vorstellt, sondern als "Bewohner eines idealischen
ausdriicklich fiir sie gemachten Arkadien.”27
Die Rahmenpersonen im "Hexameron'" sind unter die Anhdnger des
"Wunderbaren'" und des '"Natlirlichen" eingeteilt. Wieland kniipf't
hier an die gesamte Poetik-Diskussion des 18. Jahrhunderts an,
welche die Darstellung des "Wahrscheinlichen" forderte und das
"Wunderbare" nur als das Ungewthnliche, nicht aber als das Un-
mdgliche und der Realitdt Widersprechende zulieB. Die Verfechter
des "Natlrlichen" im "Hexameron" wehren sich gegen "alles Wun-
derbare und Unnatiirliche", womit man '"seit mehreren Jahren bis
zur Uberladung“28 bedient worden sei. Die Mehrzahl der Rahmen-—

personen aber preisen das "Wunderbare!" als eine "reiche und un-
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erschopfliche Hulfsquelle‘I29 der Dichter, auf die zu verzichten
gleichbedeutend mit einer Verarmung der Kunst iiberhaupt wire.
Wieland h&lt also die "Liebe zum Wunderbaren'", mit welchem Be-
griff er alle ibernatiirlichen oder phantastischen Dinge und We-
sen samt ihren Einwirkungen auf das menschliche Gemiit erfaBt,
fiir einen urspringlichen, nicht zu unterdriickenden menschlichen
Trieb. Nach seiner Auffassung soll der Dichter dem Leser bewuBRt
machen , daB "er kein unmittelbares Abbild der Wirklichkeit
gibt, sondern eine Kunstwelt vorfihrt, in der nach MaBgabe der
Phantasie und mit den Mitteln des Wunderbaren Moglichkeiten der
Realitétsbewdltigung spielerisch gestaltet werden.'30

Bedeutsam ist, daB Wieland in die Diskussionen seiner Erzzhlge-
sellschaft eine Definition des MdArchens und damit eine Art
Rechtfertigung der Gattung einfligt: "Das Mdrchen ist eine Bege-
benheit aus dem Reich der Phantasie, der Traumwelt, dem Feen-
land, mit Menschen und Ereignissen aus der wirklichen verwebt
und mitten durch Hindernisse und Irrwege aller Art von feind-
selig entgegen wirkenden oder freundlich befordernden unsicht-
baren Machten zu einem unverhofften Ausgang geleitet.”31 Wie-
lands Freude am Wunderbaren vereinigte sich allerdings mit der
aufkldrerischen Tendenz, mit moralischen Nutzanwendungen der
padagogischen Neigung der Zeit entgegenzukommen.

Die erste H#lfte des "Hexamerons" bilden die drei Prosamzrchen:
"Narcissus und Narcissa", "Daphnidion" und "Die Entzauberung".
Das erste Midrchen "Narcissus und Narcissa' erzizhlt in mora-
lischer Allegorie von zwei in sich selbst Verliebten, die durch
die beiden giitigen "Schutzgeister" Mahadufa und Zelolo zur wah-
ren auf den anderen bezogenen Liebe zusammengefihrt werden. Die
symbolischen Namen der beiden Titelgestalten entstammen der an-
tiken Mythologie, und die Geschichte dieser beiden in sich
selbst Verliebten wird als orientalisches M&archen er'z'aihlt.32 Je-
doch ist die Fabel und deren Moral Wielands eigene Erfindung.
Die Geschichte, die sich eigentlich in Deutschland zugetragen
haben soll, wird von der Erzghlerin an einen der klassischen
Orte der spanisch-franzdsischen Rittermédrchen verlegt, nach

Trapezunt, an den "Kaiserhof eines von den Abkommlingen des
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weltberiihmten Amadis aus Gallien oder des Schinen Galaor."33

Die beiden Schutzgeister Mahadufa und Zelolo erscheinen nicht
als iibernatiirliche Wesen. Wie bei den Menschen gibt es unter
ihnen zwei Geschlechter, und ebenso kennt ihre staatliche Orga-
nisation Konige und Revolutionen.

Als Aufklirer sieht Wieland die Ursache fiir Narcissa-Helianes
Eigenliebe wie fur die des Narcissus-Dagobert in einer "unver-
standigen Erziehung" und einem "zu hoch getriebenen Stolz."34
Von Narcissa heiBt es: "Die Fehler inrer Erziehung hatten die
schonen Anlagen der Natur in ihr wohl aufhalten und entstellen,
aber nicht zerstdren kdnnen, und selbst die Beschaffenheit ihrer
Eigenliebe bewies , daB sie der edelsten Art von Liebe fahig

sey."35

Auch Narcissus, der einzige Sohn eines der reichsten
GrofRen des Landes, erhielt im Palast seines Vaters und in der
groBen Welt eine verkehrte Erziehung: '"Von seiner Kindheit an
beeiferte sich Jedes, ihm 1iebzukosen und aufzuwarten; seine
unverstandigsten und unbilligsten winsche muften erfiillt, seine
unartigsten Launen gefiirchtet, seine wunderlichsten Grillen auf
der Stelle befriedigt werden. Alles, was er sagte, wurde bewun-
dert, Alles, was er that, war recht.“36

Mahadufa und Zelolc strebten die Heilung ihrer Schutzbefohlenen
von Selbstliebe und blindem Stolz auf ganz natlirliche Weise an.
Diese unmzBige Eigenliebe erwuchs kaum aus naturgegebenen Cha-
rakteranlagen, sondern war eine uKrankheit", die nur durch echte
Liebe geheilt werden konnte, durch Liebe, die sich auf 'gegen-
seitige Hochsch'a'\tzung”s7 griindet und keineswegs auf "voriiberrau-
schende Leidenschaft.”

In der psychologisch ausgefiihrten Konfrontation der beiden in
sich selbst Verliebten gelingt es, die Uberspanntheit von Nar-
cissus und Narcissa in natirliche L,iebe aufzulosen. Mahadufa und
Zelolo haben an diesem Heilungsprozel nur duBerlichen Anteil. In
Wirklichkeit sind es jedoch die Parsen Sophranor und Euphrasia,
denen der HeilungsprozeBR von Narcissus und Narcissa zu verdanken
ist und zwar durch die Vorbildwirkung und den erzieherischen
EinfluB dieser harmonisch gebildeten Personlichkeiten. Durch ihr

Beispiel wurden Narcissus und Narcissa '"von den Fehlern einer
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verkehrten Erziehung"38 gereinigt. Dank des tdglichen Umgangs
mit Sophranornund Euphrasien gelangten Dagobert -(Narcissus) und
Heliane -(Narcissa) allmzhlich zu der Einsicht, daB "wahre Lie-
benswiirdigkeit, auf wahres Verdienst gegriindet, ihrer Natur nach
bescheiden und anspruchslos ist..."ag.

Wieland war als Aufkldrer auf die Erziehung aller Menschen, be-
sonders der Fiirsten und Adligen, im Sinne blirgerlicher Lebensan-
schauung bedacht. Die Menschen betrachtete er grundsdtzlich als
bildungsfihig zum Guten hin. Mit dieser Auffassung war die Pré-
gung eines neuen Menschenbildes verbunden, das zu grofer Wirk-
samkeit gelangen sollte: das Bild einer harmonischen, geistig
und moralisch allseitig gebildeten Personlichkeit, die zum Wohl
der Gemeinschaft tdtig ist. Die stetige Vervollkommnung der ei-
genen Fzhigkeiten zu einem verantwortungsbewuBten Tun fir die
Gemeinschaft und ein tdtiges, rationales wie sinnliches Aus-
schopfen des Lebens waren Wielands Maximen, von denen er auch

in seinem Sp&twerk, im "Hexameron'" nicht abwich. Hinter dem
mirchenhaften Charakter der drei ersten Geschichten verbirgt
sich letzten Endes Wielands bilirgerliche Auffassung.

Seine Kritik an der verkommenen Moral des Adligen, der sich la-
sterhaft benimmt und sich der Verfiihrungskiinste bedient, um sich
ein Mzadchen gefiigig zu machen, kommt im zweiten Mzrchen "Daphni-
dion" zum Ausdruck. Auch in diesem Zaubermdrchen siedelt Wieland
das Geschehen am antiken Parnassus an. Um entscheidende Fragen
seiner Zeit uneingeschrankt darstellen zu konnen, vermied es
Wieland, die beengende deutsche Gegenwart als Handlungsschau-
platz zu wzdhlen und verlegte die Handlung auf enthistorisierte
fremde Schauplatze (besonders aus der Antike). "Daphnidion"
trdgt auch den Untertitel "Ein milesisches Marchen', so genannt
nach den verschollenen "Milesiaka'", den erotischen Erzadhlungen
des Aristeides von Milet. Wiederum geht es Wieland hier um wahre
‘Liebe. Phobidas versucht mit "torichter Leidenschaft“4o Dappni—
dion zu gewinnen und sucht Unterstiitzung beim "Schwarzkiinstler"
Hippalektor. Ausfithrlich schildert Wieland die Verfiihrungskinste,
die die Zauberei nicht ausschlieBen. Mehr aber als durch ihre

talismanischen Ringe" wird Daphnidion vor ihrem ungestimen
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Liebhaber durch dessen Eitelkeit geschiitzt, die ihn in der Lie-
besprobe scheitern 1&Bt. Phobidas, zur wahren Liebe unfahig,
kann sich von seiner egoistischen Leidenschaft nicht befreien.
Wieland stellt ihn als warnendes Beispiel dar und gibt ihm
schlieBlich die ihm gebilhrende Strafe. Das Erbe der "moralischen
Erzzdhlung" ist hier unverkennbar. Der Verfihrer muf den Irrtum
biiBen. Er wird also zuletzt in handgreiflicher Form fiir seinen
kecken Anschlag bestraft und seiner schmghlichen Tat entlarvt.
Der verwegene und sittenlose Flirstensohn wird angeprangert. Wie-
land greift hier das alte Thema von der Verfiihrung eines tugend-
haften Miadchens durch einen skrupellosen lasterhaften Adligen
auf.41 Doch spricht er hier von einer Nymphe und versucht, das
Ganze in einem Mirchen zu verhiillen. Die moralische Wirkung will
er nicht dozierend vermitteln, sondern l&dBt sie aus der sinn-
lichen Uberzeugungskraft poetischer Beispiele hervorgehen. Die
Namen dér Hauptpersonen im "Daphnidion" haben auch eine symbo-
lische Bedeutung: Daphne (griech. "Lorbeer"), Tochter des FluB-
gottes Peneois, wich dem Liebeswerben Apollons aus und wurde auf
ihre Bitten in einen Lorbeerbaum verwandelt, als der Gott die

42

Fliehende einholte. Wieland hatte diesen Sagenstoff schon frii-

her fiir eine Episode in der '"Geschichte des Agathon" verwendetf"3
Auch im dritten Mzrchen seines Sechs-Tage-Zyklus geht es Wie-
land um die wahre Liebe. "Die Entzauberung" erzdhlt von einem
Mddchen, das, wie Don Quijote durch iibertriebene Lektiire der
"Rittermdrchen und Feenm'a‘.rchen”44 weltfremd geworden ist, zwi-
schen zwei Mannern steht. Einmal ist es der duBlerlich blendende
und ihr ebenblirtige Alberich und zum anderen der sozial unter-
legene, aber ein "warmes und gefilhlvolles Herz”45 besitzende
Hulderich. Rosalie von Eschenbach, die Frau zwischen den beiden
so grundverschiedenen Mznnern, bedarf einer Hilfe durch die gu-
ten Feen, um zu sich selbst und zu dem richtigen Partner zu kom-
men. Dank des Eingreifens der Feen, die dem Mddchen Schonheit
und Reichtum nehmen und Hulderich dadurch Gelegenheit geben,
sich als wahrhaft Liebender zu erweisen, erfiahrt Rosalie die
Wahrheit Uber die beiden Liebhaber. Hulderich besteht die Lie-

besprobe, denn seine Liebe wird groBer, als die heimlich Ange-
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betete sowohl ihre Sch&nheit als auch Vermégen und Besitz ver-
loren zu haben scheint. Alberich dagegen wendet sich sofort von
Rosalie ab. Nach Entlarvung des egoistischen Freiers, der nur
auf Schonheit und Vermdgen bedacht war, wird dem tugendhaften
Madchen der ihm angemessene Brautigam zugeleitet. Da die Feen
aber '"keine Freundinnen von MiBheiraten”46 sind, findet sich

fuir Hulderich der in Vergessenheit geratene hocharistokratische
Stammbaum, so daB die biirgerlichen Moralauffassungen entspre-
chende Partnerschaft das Ansehen einer adligen Standesehe be-
kommt. Obwohl die '"natiirliche Gleichheit ..., die zwischen edel-
gesinnten Menschen alle Ungleichheit der Geburt und des Standes
verschwinden macht“47, 18st Wieland das soziale Problem der Mes—
alliance, indem er also Hulderich "in gerader Linie von
Vercingetroix, einem uralten Fiirsten der Gallier”48 abstammen
188t und ihn so Rosalie mehr als ebenbiirtig macht. Als Quelle
dieses deutschen "Feenmirchens" gibt die Erzidhlerin Amanda von
B. einen eigenen Traum an.

Wieland behandelt in den drei M&rchen, die den ersten Teil
des "Hexamerons'" bilden, das Problem der Liebe und Ehe. Dabei
spielt die Er z i e h u n g eine wesentliche Rolle. Er prangert
die torichte Leidenschaft an und kritisiert ebenso die Liebe,
die nur auf Schonheit und Vermdgen beruht. Wieland tritt fiir das
Recht des Menschen auf Gliick und wahre Liebe ein. Er befiirwortet
die Liebe, die sich auf gegenseitige Hochschatzung griindet und
erhebt Anspruch auf eine freie, von gesellschaftlichen Satzungen
unabhéngige Partnerwahl. Somit driickt Wieland das Recht auf in-
dividuelle Liebesentscheidung aus. Dies verleiht den Mirchen ei-
nen realistischen Charakter. Trotz des irrealen Inhalts sind sie
keineswegs von der Wirklichkeit getrennt. Dafl Wieland in diesen
Mérchen die Ideen der Aufkl&rung propagiert, ist nicht zu be-
streiten. Auch er sah sich in seiner Jugend mit dem Streit iiber
die Aufgaben der Kunst konfrontiert, der zwischen Gottsched und
seiner Schule einerseits und den Schweizern Bodmer und Breitin-
ger49 andererseits gefilhrt wurde. Nicht an dem streng rationa-
listischen Regelwerk Gottscheds, der die Kunst rein zweckgebun-
den als ein Beforderungsmittel der Erziehung ansah, das Hora-
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zische '"prodesse' iiberbetonte, fijhlte sich Wieland angezogen,
sondern er schloB sich der Auffassung der Schweizer an, die die
Freiheit der Phantasie und damit das "Wunderbare", das Schop-
ferische als Voraussetzung fur wirkliche Kunst anerkannten, die
gleicherweise das Gefiihl und den Verstand ansprechen sollte, das
Horazische "delectare" mitbetont wurde.

Den drei Mdrchen im ersten Teil stehen die "Novelle" und die
als "Anekdoten'" bezeichneten Stiicke rFreundschaft und Liebe auf
der Probe" und "Die Liebe ohne Leidenschaft" gegeniiber. Hervor-
gehoben wird hier, daB diese Novelle keinen Titel hat, dbzw. "die
Novelle ohne Titel" genannt wird. Mit dieser "Novelle ohne Titel"
hat Wieland wohl bewuBt die novellistische Form des Erzihlens in
0 Goethe hat

ebenfalls funfundzwanzig Jahre spdter seiner "Novelle'" keinen

der deutschen Literatur heimisch machen wollen.

Titel, sondern nur die exemplarische Gattungsbezeichnung als
{iberschrift gegeben.

Der Schauplatz der '"Novelle ohne Titel" deutet auf die spani-
sche Tradition. Ebenso behauptet der Erzsdhler, Herr M., die
kleine Novelle "in einem alten wenig pekannten spanischen Buche

2l Bevor der Erzzhler mit seiner Geschichte

gelesen zu haben."
beginnt, stellt er im Ansatz eine Novellentheorie auf: '"Die
Novelle spielt nicht in einem widealischen oder utopischen Lande,
sondern in unseren wirklichen Welt", wo “alles natiirlich und be-
greiflich zugeht, und die Begebenheiten zwar nicht alltdglich
sind, aber sich doch, unter denselben Umstidnden, alle Tage al-
lenthalben zutragen kb‘nnten."52 Wieland grenzt hier die Novelle
deutlich vom Mirchen ab. "Es sey also von einer Novelle nicht zu
erwarten, daB sie (wenn alles Ubrige gleich wire) den Zuhorern
eben denselben Grad von Anmuthung und Vergnugen gewdhren konnte,
den man aus gliicklich gefundenen oder sinnreich erfundenen und
lebhaft erzshlten Mihrchen zu schopfen pflege."53
Die Novelle war zu Wielands Zeit in Deutschland noch nicht so
gebrduchlich, deshalb schickt der Verfasser seiner 'Novelle cohne
Titel" eine Definition voraus. Im "Hexameron" versucht er den
Bezug der Novelle zur wirklichen Welt, zu den gewdhnlichen Le-—-

bensumstinden des Alltags zu zeigen. "Die Novelle ohne Titel"
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erzdghlt von Galora Moscoso von Altariva, die um einer reichen
Erbschaft willen von den Eltern unter dem Namen ihres verstorbe-
nen Bruders aufgezogen wird und also ihr Geschlecht verleugnen
muB. Doch ihre Liebe zu Don Antonio, der zufédllig unter ange-
nommenem Namen in ihre Ndhe kommt und der, ohne daB Galora dies
ahnt, der rechtmzBige Erbe des Familienvermdgens ist, veranlaBt
sie, ihr Geheimnis zu 1liiften. Da aber der Geliebte einer anderen
sein Herz schenkt, bleibt ihr nichts ibrig, als auf den Gelieb-
ten zu verzichten, obwohl dieser Galgra auch sein Geheimnis ver-—
rdt und als Erbe von Altariva sowohl aus Ritterlichkeit, als
auch aus Mitleid um ihre Hand anhilt. Dona Galora Jjedoch weist
seine GroBmut zurlick und geht ins Kloster. Don Antonioc nimmt
sein Erbe in Besitz und heiratet die geliebte, schone, aber eit-
le Dona Rosa.

Das zentrale Motiv in dieser "Novelle ohne Titel! besteht im
Konflikt zwischen Natur und Erziehung. Ahnlich wie in "Narcis-
sus und Narcissa'" geht es Wieland darum, den durch eine unnatiir-
liche Erziehung entstandenen Schaden zu idberwinden. Im Kampf
zwischen Galoras echter Weiblichkeit und der ihr aufgezwungenen
Rolle, zwischen ihrem angeborenen und ihrem angenommenen Charak-
ter siegt gegen die "unnatiirliche Rolle”54 letzten Endes Galoras
wirkliche Natur. Obwohl die Gewohnheit und der Zwang ihrem Cha-
rakter bleibende Schiden zugefigt hatten, konnten sie die natiir-
lichen Anlagen aber nicht ganz vernichten. "Die Novelle ohne Ti-
tel" hat kein tragisches Ende. Eine andere Person der Rosenhai-
ner Gesellschaft unternimmt es, aus dem Stegreif einen anderen
Schluf zu erfinden, der mit dem spektakuliren Tod Galoras, An-
tonios und Rosas endet. Wielands Gegenhaltung zum Tragischen
wird deutlich durch die groteske Ubertreibung in der Erzdhlweise.
Diese Variante 16st bei den ZuhSrern Heiterkeit aus. Nach eini-
gem Hin und Her spricht eine der Rahmenpersonen, Rosalinde, das
entscheidende Wort, indem sie auf die "Einheit und Ganzheit" hin-
weist, wodurch sich die Novelle in ihrer urspringlichen Gestalt
auszeichnet und die "die wesentlichste Vollkommenheit eines ech-
ten Kunstwerks ist."55 Hierin liegt zugleich Wielands eigene
Kunstauffassung.
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Die letzten beiden Geschichten bilden die Anekdoten "Freund-
schaft und Liebe auf der Probe" und "Liebe ohne Leidenschaft".
Beide werden von Personen erzghlt, die ''nicht zur Familie”56 ge-
horen, sondern sich nur zuf#llig in Rosenhain aufhalten. Die Er-
zshlerin Nadine von Thalheim behauptet, eine Anekdote "Freund-
schaft und Liebe auf der Probe" zu erzdhlen, die sich zwischen
zwel ihrer vertrautesten Freundinnen57 zugetragen habe. Geschil-
dert wird die Geschichte von zwei miteinander eng befreundeten
Paaren, deren Ehe von der Gegensitzlichkeit der Charaktere ge-
priagt ist. Im gegenseitigen Einverstdndnis tauschen die zwel
Freundespaare die legalen Partner, so daB nunmehr die charakter-
lich gleichgearteten Teile zusammenleben konnen. Auf das Ent-
stehungsjahr 1803 muB hier besonders hingewiesen werden, ebenso
auf den Ort der Handlung, eine "schon seit langer Zeit unter

58’ da

das im M&rz 1803 in Frankreich eingefiihrte Gesetzbuch Napoleons,

franztsischer BotmdBigkeit stehenden deutschen Provinz"

das die Zivilehe und die Ehescheidung zulieB, auch in den in-
zwischen Frankreich eingegliederten linksrheinischen Gebieten
Deutschlands Geltung erlangte.59
Der duBeren Handlung liegt als eigentliches Thema die psycholo-
gische und charakterliche Struktur des Menschen zugrunde. Wieland
will mit der Auffassung der vier Personen von der Ehe darlegen,
daB menschliche Reife eine notwendige Voraussetzung fur glick-
liche Ehen ist. Eine Ehe kann nicht getragen werden - wie es bei
Clarissa der Fall ist -, von gegenseitigem Vertrauen, daB nur
durch den Verstand erlangt wird; auch kann sie nicht bestehen
dadurch, daB ein exzentrisches GenieBen der Schonheit in den
Vordergrund tritt - wie bei Raymund. Ebensoc das unreife Entflam-
men Mondors, das die Geliebte zum Engel verkldrt, kann keine
glickliche Verbindung schaffen, schon gar nicht bei Partnern,
die - wie Selinde - unfsdhig sind, Uberhaupt einen anderen zu
lieben.

So scheitert Selindes und Mondors Ehe sowohl an zu wenig Liebe,
als auch daran, daB sie auf ihren Egoismus nicht verzichten kon-
nen. Auch die Ehe von Clarissa und Raymund zerbricht an den bei-

den: Clarissas kalte Zuriickhaltung, ebenso wie Raymunds klar her-
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vortretende exzentrische Veranlagung zerstort sie. Doch es sind
nicht nur die verschiedenen Interessen und Temperamente, die
zum Scheitern der Ehe fiihren, sondern es ist die Reife, die ih-
nen gefehlt hat und die aber jetzt nach der Herstellung der
"alten" Verbindungen Glick und Dauer verheiBt. Mondor und Selin-
de, "durch Fehler kliiger gemacht”so, haben jetzt durch Erfahrun-
gen gelernt, einander zu vergeben, Raymund ist befreit von sei-
nen merkwiirdigen Illusionen - Wieland bezeichnet ihn als "ent-

zaubert”sl—,

und Herzenswdrme hat Clarissas Sprodigkeit ver-
dréngt.

Wieland macht hier auch auf die gesellschaftliche Konvention
aufmerksam, die sich negativ auf die beiden ersten Ehen auswirk-
te: die Eltern Selindes und Clarisses ersparten den Tdchtern die
Miihe, "sich Manner nach ihren Augen oder nach ihrem Herzen
selbst auszusuchen”.62 die Wahl fiel auf die "beste Partie"sa,
die von folgenden Kriterien bestimmt wird: Vermdgen, Alter, Fi-
gur und andere "FzZhigkeiten",., Die Liebe fehlt im Katalog der Ei-
genschaften, die der "ideale" Partner besitzen muB.

Die Erzdhlerin von "Freundschaft und Liebe auf der Probe" ver-
zichtet darauf, die Moral, die sich aus der Anekdote ableiten
lasse, zu formulieren, denn aus unterhaltenden Geschichten tre-
ten gute Lehren von selbst hervor. Im iibrigen sei sie eine Fein-
din der '"moralischen Erzzhlungen von Profession".64

Wieland 14Rt diese Geschichte mit der Bemerkung eines Zuhbrers
schlieflen, man "konnte diese Anekdote zu einem der artigsten
Romane ausspinnen, die seit manchem Jahr in unserer romanreichen,
wiewohl sehr unromantischen Zeit zu Tage gefordert werden. "85
1809 sollten '"Die Wahlverwandtschaften'" von Goethe dieser Anre-
gung nachgehen. Sie stehen ja thematisch dieser vorletzten Hexa-
merongeschichte nahe; wie Wieland dort bemerken 14Bt, entwickelt
sich ein derartiges Geschehen ungezwungen zum Roman.

Die letzte Erzdhlung dieses Sechs-Tage-Zyklus bildet die Anek-
dote '"Die Liebe ohne Leidenschaft". Sie wird als eine "wahre
Geschichte"66 von dem Baron von Werdenberg erzdhlt, der eben als
Gast in Rosenhain angekommen ist. Dem Liebespaar in dieser Anek-

dote geht es um eine echte Beziehung, um "Liebe ganz allein, oh-
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ne den Verdacht eines anderen Beweggrundes.”67 Herr von Falken-

berg liebt die schone und reiche Julie Haldenstein und wird von
ihr wiedergeliebt. Ein "%grichter Stolz" aber hindert ihn daran,
sich der jungen Dame zu erklaren. Die Furcht, in den Verdacht
unredlicher Absichten auf das Vermogen der Geliebten 2zu geraten,
ist die Ursache dafiir, daB er sich und ihr einredet, zwischen
ihnen konne eine auf reine Freundschaft gegriindete Beziehung be-
stehen. Aber auch sie will nicht heiraten, weil sie nicht sicher
sein kann, um ihrer selbst willen geliebt zu werden. In ach-
tungsvoller Freundschaft scheint sich die Ansicht der Helden zu
bestdtigen, "daB wahre Liebe keine Leidenschaft, sondern bloB
das reine und ruhige Verhdltnis zweier von der Natur zusammenge-
stimmter Gemiither sey."68 Als dem Helden die Hand eines noch
reicheren Middchens aus einem Nachbarland angetragen wird,
schl&gt .er die Partie aus. Trotz des Schweigens erfdhrt seine
Schione davon; taktvoll gibt sie ihm zu verstehen, daB damit das
Hindernis beseitigt ist: er hat bewiesen, daB er nicht auf eine
reiche Heirat aus ist. Bemerkenswert in dieser Geschichte ist,
daBR es die Frau ist, die die Kraft und Vernunft besitzt, die
Losung herbeizufiihren, zu welcher der Mann nicht fahig gewesen
ist, Wieland erweist sich damit in seiner Haltung gegeniber der
Liebe und Ehe als durchaus fortschrittlich gesinnt, da bei ihm
die Frau ein Recht auf die aktive Gestaltung ihrer Liebesbezie-
hung besitzt und somit nicht vdllig von der Haltung des Mannes
abhédngig ist.

Julie Haldenstein bereitet diesem auf reine Freundschaft gegrin-
dete Verhsdltnis ein Ende, indem sie dem Freund einen Heiratsan-
trag macht: "Ich bin entschlossen, das Glick meines Lebens in
Ihre Hand zu stellen- wollen, konnen Sie sich entschlieBen, mir
auch das Ihrige anzuvertrauen?"69 Nur die gegenseitig verant-
wortliche Auffassung von Liebe, Jjenseits der Schranken gesell-
schaftlicher und moralischer Konvention, ist echte Liebe.
Wiederum zeigt sich hier die Stidrke menschlicher Natur, denn
Falkenbergs Versuch, seine Leidenschaft zu bez&hmen, ist zum
Scheitern verurteilt. Wieland richtet sich gegen die platonische

Liebe, die das Erotische negiert, und pladiert fir das Zusammen-
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wirken von beiden, Ve rnunf tund SinnlichEke i €
als wichtigste Voraussetzung fiir eine gliickliche Verbindung.
Der Erzdhler dieser Anekdote erklirt zum SchluB, daB er soeben
seine "eigene Geschichte" zum besten gegeben habe, und Nadine
von Thalheim, einer der Rahmengestalten in Rosenhain, gibt sich
als das Urbild der Juli Haldenstein zu erkennen. Mit dieser
Pointe endet das "Hexameron von Rosenhain". Der noch offene
SchluB wird also in der Begegnung zwischen dem Erzihler und sei-
ner Geliebten im Kreise der Gesellschaft von Rosenhain zu einem
endgultigen Ende gebracht. Damit hat Wieland geschickt in den
Rahmen zuriickgelenkt und dem Ganzen eine iberzeugende Abrundung
gegeben. Die Fiktion geht in die Realitit iiber.
Von der Rahmengeschichte heben sich die verschiedenen Welten des
Vergangenen oder marchenhaft Fiktiven ab, in welche die Erzzh-
lungen versetzen. Wieland zeigt im "Hexameron" einen graduellen
Aufstieg zur Realitdt. Vom reinen "Geistermdrchen", "Narcissus
und Narcissa", liber das Zaubermirchen "Daphnidion" fiihrt der Weg
zum Marchen "Die Entzauberung", dessen Gehalt an "Wunderbarem"
bereits eine rationalistische Deutung erlaubt: alle Vorgdnge
seien nur ein Produkt eines Traumes gewesen. In der "Novelle
ohne Titel™ verweist das Attribut des "Spanischen" noch auf die
fiktionale Tradition, etwa bei Cervantes. liber die Anekdoten
"Freundschaft und Liebe auf der Probe" und "Die Liebe ohne Lei-
denschaft", deren AbschluB erst mit dem Ende der Rahmenerzzhlung
des Zyklus herbeigefiihrt wird, tritt der Leser in die Realitat,
die ihn betrifft, ein. Die beiden Anekdoten erhalten ihren be-
sonderen Reiz dadurch, daB sie in die Gegenwart zurilickfihren. Es
ist eines der wenigen Male, daB Wieland aktuelle Konflikte auch
in der Gegenwart ansiedelte.
Die Anekdoten schildern im Gegensatz zur "Novelle" tatsdchliche
Begebenheiten, die sich im einen Fall mit zwei der vertrautesten
Freundinnen der Erzdhlerin und im anderen mit dem Erzdhler
selbst und seiner in der Gesellschaft anwesenden Verlobten er-
eignet haben. Mit der Herausgeberfiktion wird der Wirklichkeits-
gehalt dieser durch perscnliches Erleben verbiirgten, "wahren

Geschichten" noch gesteigert.
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Bermerkenswert ist, daB "Narcissus und Narcissa" und '"Die Novel-
le ohne Titel" die Verkennung und Deformation der eigenen Per-
son als Thema haben. Das Hauptthema der letzten beiden "Anek-
doten", die freie Partnerwahl des Mannes wie der Frau wurde in
der zeitgendssischen Literatur, vor allem von den Frihromanti-
kern, behandelt und diskutiert.7o Einige Jahre vor der Entste-
hung des '"Hexamerons von Rosenhain" hatte Friedrich Schlegel mit
seiner '"Lucinde" (1799) die Gemiter in Aufregung versetzt, denn
dieser Roman feierte "die geistige Wollust wie die sinnliche
Seligkeit" als "die Wirze des Lebens und die Bliite der Empfin-
dung.“71

Die beiden, das "Hexameron" abschlieBenden, Anekdoten sind durch
ihre treffsichere Liebes- und Ehe-Psychologie gekennzeichnet.
Die Liebe bildet das Grundthema zller sechs Geschichten. Mehr
als an duBerer Handlung liegt es Wieland in diesem spiten Prosa-
werk an den seelischen Ubergidngen, die in bestimmten Charakter—
konstellationen entstehen.

Wenn Wieland in seinem Zyklus von "romantischem Geschmack"
spricht, von einer "wildanmutigen romantischen Gegend", wenn er
den Erzdhlern "romantische Namen" gibt anstelle der wahren, dann
verwendet er das Wort "romantisch" als Synonym fiir "abenteuer-
lich" oder "wunderbar", so, wie er es einst am Anfang der "Obe-

ron-Dichtung" gebraucht hatte.72

Die Verwendung des Ausdrucks
"romantisch" hat also nichts zu tun mit der Bedeutung, die ihm
von Friedrich Schlegel verliehen wurde. In dem beriihmten 116.
Athendums-Fragment bezeichnete der Jenaer Romantiker die "roman-

tische Poesie" als "progressive Universalpoesie".78

Der siebzigjdhrige Wieland bewies mit diesem Erzdhlzyklus von
neuem, daB seine Phantasie und formale Erfindungskraft noch
nicht erloschen waren. Er moralisierte aber nicht mehr im Hlte—
ren aufkl&drerischen Stil. "Wieland pliddierte fiir eine Literatur,
die vor allem das Menschliche analysiert, und warnte vor der
dichterischen Gestaltung von Vorbildern allzu idealen Charakters,

die nach seiner Meinung sogar gefdhrlich wirken kénnen - vor al-
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lem fiir junge Menschen. Wielands Begriindung dafir 148t ein gan-
zes sozial-pddagogisches Programm durchscheinen,das zwar in kei-
ner Weise ein revolutionires Interesse, aber sehr praktikabel
das Interesse an der Ausbildung burgerlich—vernﬁnftiger Gesell-
schaftsverhdltnisse bedient."74

Vor jeglichem vordergriindig moralisch-didaktischen Dichten be-
wahrte ihn schon seine ironische Grundhaltung. Die Ircnie diente
als Mittel, die Reflexion des Lesers zu provozieren und gemsfn
der ihr wvon Wieland zugeschriebenen Bestimmung "Belehrung" und
"Besserung" zu fordern. 73

Der Aspekt der Kritik bleibt bei Wieland gewahrt, indem unmora-
lisches Verhalten verurteilt wird. Szmtliche Erzzhlungen des
"Hexamerons" haben eine moralische, jedoch keine moralisierende
Tendenz. Als Aufklirer streitet er fir blurgerliche Ideale und
Wertvorstellungen, fiir irdisches Glick und menschliche Wirde,
gegen scziale Ungerechtigkeit und aufgezwungene Unmiindigkeit.
Vernunft und Phantasie, Ernst und Heiterkeit, Moral und Sinn-
lichkeit finden sich bei ihm untrennbar miteinander vereint.
Wieland verfolgte belehrende Absichten und verband das '"delec-—
tare"™ mit dem "prodesse" und dehnte den Begriff "Belehrung" auf
die ironisierende Kritik gesellschaftlicher und individueller
MiBstédnde. Der Verfasser bewies nochmals mit diesem spiten
Prosawerk, daB das geistvoll-ironische Spiel mit dem Wunderbaren
keineswegs die Vernunft beleidigt und eine Anerkennung der Ir-
rationalitidt bedeutet, sondern im Gegenteil sogar geeignet ist,
die Prinzipien der Aufklidrung zu propagieren, indem hierdurch
der bestehenden, kritikwlirdigen Realitidt eine schirfer gezeich-
nete Welt der Phantasie entgegengehalten wird. Eine Kunstgattung
wie das Marchen schien ihm besonders gut geeignet zu sein,
Hervorzuheben im "Hexameron" ist besonders die "Novelle ohne Ti-
tel"™, da Wieland mit ihr einen fritheren Einsatz der theore-
tischen Gattungsbestimmung verkniipft. Sie bedeutet eine Vorlizu-
Terschaft fiir eine groBe kiinstlerische Formentfaltung, wie sie
sich bei Heinrich von Kleist abzeichnet.

Im Unterschied zu dem Mirchen ist Wielands Stil in dieser "No-

velle™ durch eine bei ihm ungewdhnliche Konzentration, Knapp-
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heit und Sachlichkeit gekennzeichnet, frei von jeglichem Orna-
mentalen, das vielfach das Mirchen charakterisiert. Durch ihre
Kirze und die einfache Struktur der Handlung ist die "Novelle"
auf unterhaltsame Weise ein gutes Beispiel eigenen Sozialver-

haltens.

Obwohl Wieland sich im Alter von der zeitgendssischen Gesell-
schaft distanzierte, blieb das menschliche Leben sein zentraler
Bezugspunkt. Trotz aller Skepsis erhoffte er nach wie vor eine
humane Zukunft. Im "Hexameron von Rosenhain" setzte er sich noch
einmal mit der Gesellschaft im privaten Bereich zwischenmensch-
licher Beziehung kilinstlerisch auseinander. Auch hier entwirft
der Verfasser des "Agathon" moralische Prinzipien und bringt
Beispiele fUr privates und geselliges Verhalten. Er befiirwortet
die Ehe, die auf Liebe und Vernunft, auf Sinnlichkeit und Ver-
stand beruht und erstrebt die Herausbildung von Perstnlichkei-
ten, bei denen sich Vernunft und Gefiihl im Einklang befinden.
Eine solche Harmonie im Menschenleben zu schaffen, ist, wie es
sich auch hier in dem Erzdhlzyklus '"Das Hexameron von Rosenhain"
zeigt, Wielands dichterisches Ziel, das er belehrend und anre-
gend verfolgt. In seinen Werken stehen die von ihm lebendig und
wahrheitsgetreu wiedergegebenen Gestalten im stiandigen Kampf um
das Erreichen eines genuBreichen, aber doch sinnvoll erfiillten

und der Menschenwlirde verbundenen Daseins.
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