Nadia Metwaily

DRAMATISCHE ELEMENTE IN JOHANN JAKOB ENGELS ROMAN
"HERR LORENZ STARK. EIN CHARAKTERGEMALDE"

"Das Wort ist griechisch, mein lieber Vater.
Ei meinetwegen arabisch!"
J.J. ENGEL: HERR LORENZ STARK

Johann Jakob Engel (1741-1802)* gehort zu den bisher wenig
beachteten Autoren und Theoretikern an der fiir die deutsche
Literatur so wichtigen Wende von der Aufkldrung zum Sturm und
Drang. Seine Bedeutung liegt in seinen theoretischen Uberlegungen und
praktischen Versuchen zu einer neuen Form des Romans, der fiir ihn
ein "dialogisierter" und "dramatisierter” Roman sein sollte.

Schon Lessing hat in seinen Sechriften z.B. immer wieder die in-
tensive Wirkung auf die Ausbildung einer biirgerlichen Moral und
sehlieflich auch Weltanschauung durch die Darstellung von handelnden

Personen in der Literatur gegeniiber rein beschreibender Literatur hin-

* Johann dJakob Engel war Dramatiker, Erzahler, Asthetiker und Popular-
philosoph der deutschen Aufkldrung. Er begann als Biihnenautor mit Stiik-
ken im Geiste des biirgerlichen Prosadramas der Aufkldrung ("Eid und
Pflicht". Biirgerliches Trauerspiel [1763]; "Der dankbare Sohn". Lustspiel
[1770]; "Der Edelknabe". Schauspiel [1772]). Seinen Erfolg als popularwis-
senschaftlicher Essayist erwarb er mit der Sammlung "Der Philosoph fiir
die Welt" (177571803, 4 Teile, mit Beitrdgen von Johann August Eberhard
[1739-1809], David Friedldnder [1750-1834], Christian Garve [1742-1798] und
Moses Mendelssohn [1729-1786]).

Reprasentativ fiir Poetik und Dramaturgie der Spataufkldrung sind seine
asthetischen Schriften, vor allem die Abhandlung "Uber Handlung, Gesprdch
und Erzdhlung" (1774; Faksimile hg. von E. Th. Voss, 1964), "Die An-
fangsgriinde einer Theorie ‘der Dichtungsarbeiten aus deutschen Mustern
entwickelt" (1783, Neudruck 1977) sowie '"Ideen zu einer Mimik (178586,
2 Teile, Neudruck 1968). Auch als Musikschriftsteller machte er sich einen
Namen durch seine wichtige Abhandlung "Uber die musikalische Malerei"
(1780). Engels poetologische Prinzipien finden praktischen Ausdruck in sei-
nem einzigen Roman "Herr Lorenz Stark. Ein Charaktergemalde" (1801.
Neu hrsg. von J. Kiirschner 1882). Ausfiihrlicher iiber Engels Leben und
Bildungsgang sowie iiber seine Werke s. Jordens, K. Heinrich: Johann Ja-
kob Engel. In: Lexikon deutscher Dichter und Prosaisten. Leipzig 1806. 1.
Bd. S. 444-477.

Ebenso: Paepcke, Ernst August: Johann Jakob Engel als Kritiker. Diss.
Freiburg i. Br. 1928,
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gewiesen. Das folgerichtige Medium dieser Uberlegungen war fiir ihn
das Theater.

Uber gleichzeitige Uberlegungen bei Engel, die sowohl in theore-
tischen Schriften als auch literarisechen Versuchen vorliegen, ist wenig
bekannt. In diesem Defizit liegt fiir die Literaturwissenschaft eine
produktive Aufgabe, denn so weit dsthetische und literaturtheoretische
Anschauungen bei Lessing und Engel iibereinzustimmen scheinen, so
weit gehen ihre Vorstellungen iiber ein produktives Medium auseinan-
der. Ist fiir Lessing das Theater das entscheidende Medium, so riehtet
Engel seine Uberlegungen auch auf den Roman, der zu Beginn der
neunziger Jahre als Medium eine entsecheidende Rolle fiir eine sich
formierende biirgerliche Offentlichkeit spielte. Wihrend der Zugang zu
einem Theaterpublikum unmittelbar zu gelingen scheint, ist die Her—
stellung einer Offentlichkeit dureh ein Lesepublikum auf die Dauer
nachhaltiger wirksam.

Mit einem Roman, der dramatische Elemente enthslt, versuchte
J.J. Engel beiden Tendenzen gleichermaBen gerecht zu werden. Ob und
wie ihm das gelingt und welchen Stellenwert die epischen Momente
bekommen, soll der folgende Aufsatz zeigen.

Unter die "dramatischen Romane" reiht Jean Paul in der "Vor-
schule der Asthetik" (1804) aueh den einzigen Roman, den J.J. Engel
geschrieben hat - den 1795 bis 1796, noeh unvollstindig, erstmalig in
Schillers "Horen" abgedruckten, dann 1801 vollstindig erschienenen
Roman "Herr Lorenz Stark. Ein Charaktergemilde."=

Die Orientierung eines Romans dieser Zeit an dramatisehen For-
men hat verschiedene Griinde. Die Dramatik wetteiferte nicht nur er-
folgreieh mit der Epik, sondern war aueh hiufig die fithrende Form in
der Wortkunst. Das ist aus vielen Griinden erkliarbar. Einerseits spielte
die Theaterkunst, die den breitesten Schichten der Gesellsehaft zu-
gdnglich war, eine sehr groBe Rolle. Andererseits entsprachen die
Ziige dramatischer Werke wie die Darstellung von Figuren mit ausge—

pragten Charaktermerkmalen, die umfassende Widerspiegelung menschli-

2 Die Genese von Engels Roman zu verfolgen ist hier nicht Ziel der Un-
tersuchung, da diese schon Robert Riemann in seinem Aufsatz: Johann Ja-
kob Engels "Herr Lorenz Stark. Ein Beitrag zur Geschichte des deutschen
Familienromans. In: Euphorion 7 (1900). S. 266-291; 482-514 aufschluBreich
dargestellt hat. Im einzelnen zeigte er, wie der Roman in einem langen
ProzeB aus einem Drama entstanden war, schlieBlich 1801 in der vollstan-
digen Ausgabe vorlag und 1804 durch den Regisseur F.L. Schmidt in ein
Drama zuriickverwandelt wurde. Als "Die deutsche Familie" ging Engels
"Herr Lorenz Stark" iiber die deutschen Biihnen, Iffland dabei umjubelt in
der Rolle des Lorenz Stark.
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cher Leidenschaften und die Neigung zur Pathetik und Groteske den
allgemeinen literarischen und kiinstlerischen Tendenzen jener Zeit.
Traditionell galt das Drama also als die "hshere" Gattung, so daB der
Roman, der als Gattung noch Keinen eigenen Wert hatte, sich das
Drama zum Vorbild nahm. Die entscheidenden Einflisse kamen auch
hier, wie beim biirgerlichen Trauerspiel, von England: Richardson mit
der Form des Briefromans, Fielding mit den Lustspielelementen im
komischen Roman. Dazu kommt die Theorie der Vermischung der Gat-
tungen unter dem EinfluB der Empfindsamkeit und des "Sturm und
Drang".2

Das "epische" Drama und der "dramatische" Roman sind die Re-
sultate solcher Mischung. In der gleichen Zeit, in der sich der Roman
am Drama orientiert, nimmt das Drama des "Sturm und Drang" epi-
sehe Elemente in sieh auf. Schiller bezeichnet seine "Rauber" in der
Vorrede zur 1. Auflage als "dramatische Geschichte".

"Die Gattungsgrenzen verwischen sich zwisehen 1770 und 1780
auch beim Drama, das doch ein viel stirkeres #sthetiseches Fundament
hatte als der Roman."* Schon Goethe gibt seinem Urgoetz die Be-
zelehnung "Geschiehte, dramatisiert". Diese Bezeichnung kehrt bei
vielen anderen Dichtern dieser Generation wieder, zum Beispiel bei
Maler Miller fiir den Faust.® Friedrich Traugott Hase nennt seinen
"Gustav Aldermann™ einen "dramatisechen" Roman (1779). 1780 folgte
dem "Gustav Aldermann" ein zweiter Dialogroman von Friedrich Trau-
gott Hase: "Friedrich Mahler". Bald darauf begann August Gottlieb
MeiBner, seinen umfangreichen "Alcibiades" zu verdffentlichen
(1781788). Jedoeh haben alle diese Romane mit den "philosophischen"
Dialogromanen Diderots und Wielands kaum zu tun. Wahrend jene Er-
Orterungen im Munde verschiedener Personen sind, stehen in diesen
Charaktere und Handlungen im Mittelpunkt.

Bezeichnend fiir diese Tendenz zur Vermischung der Gattungen
ist J.J. Engels Sechrift "tber Handlung, Gesprich und Erzahlung"
(1774), im gleichen Jahr wie Blankenburgs "Versuech iiber den Roman"
veroffentlicht, in der die traditionellen Gattungsunterschiede iiber

® Vgl. Winter, Hans-Gerhard: Probleme des Dialogs und des Dialogromans
in der deutschen Literatur des 18. Jahrhunderts. In: Wirkendes Wort 20
(1970). s. 39f.

“ Becker, Eva D.: Der deutsche Roman um 1780. Stuttgart 1980. (= Ger-
manistische Abhandlungen 5). S. 185.

® Fausts Leben, dramatisiert. 2 Theile. Mannheim 1778.
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Bord geworfen werden. Engel tritt fir eine Vermischung epischer und
dramatischer Formen ein. Er fordert vom Erzdhler, daB er, "sobald es
auf Schilderung der Seele ankdmmt, ins Dramatische"® iibergehen soll.
Die Erzdahlung konne "von dem jedesmaligen Zustande einer handelnden
Seele und von dem ganzen genauen Zusammenhange aller in ihr vorge-
hender Veranderungen, keine so spezielle und vollstindige Idee geben,
als das QGespriach" (HGE, S. 245). Daraus schlieBt er, "daB die dialogi-
sche Form zur Schilderung von Charakteren unendlich fahiger, als die
erzdhlende sey" (HGE, S. 246). Fiir Engel ist also der Dialog die aus-
drucksfihigste Darstellungsform, die besonders =zur Charakterisierung
von Personen weit besser geeignet ist als die Erzahlung. Aber auch
Blankenburg rechtfertigt die Verwendung des Dialogs im Roman und
erkliart, "der Wahn wenigstens, da man die verschiedenen Gattungen
der Diehtkunst nieht miteinander vermisehen miisse", sollte keinen
Dichter davon abhalten.” Blankenburg nimmt viele seiner Beispiele aus
dem Drama, das als Vorbild fiir den &#sthetisech noch nicht festgeleg-
ten Roman, der immer noch im ProzeB der Loslésung vom baroeken
Romantypus, mit dem er in weiten Kreisen weiterhin identifiziert
wurde, begriffen war. Die von Engel zum erstenmal 1774 veroffent-
lichte Abhandlung "Uber Handlung, Gesprach und Erzdhlung" gibt also
ein Beleg ab fiir die theoretische Reflexion der in der Zeit liegenden
Tendenzen gzur Vermisechung der Gattung. Immerhin versueht Engel,
diese Forderung in seinem Roman "Herr Lorenz Stark. Ein Charakter-

geméilde" zu erfiillen.

Sehon in der Sujetwahl beriihrt sich Engels Roman mit den biir-
gerlichen Dramen. Niecht mehr das héfische Leben, sondern das bir-
gerliche Familienleben bildet den Mittelpunkt literarischer Gestaltung.
Im 18. Jahrhundert entwickelte das Biirgertum SelbstbewuBtsein und
eine antifeudale Ideologie; gleichzeitig wurde dabei die Familie immer
stirker zum Inbegriff einer sittlich-mensehlichen Gemeinsehaft und
zum Hort verniinftiger Gesellung und somit zum Gegenpol aristokrati-
seher Lebensweise. Die "Familie" ist eines der groRen Themen der
Aufklarung, das seit den dreiBiger Jahren des 18. Jahrhunderts im

& Engel, Johann Jakob: Uber Handlung, Gesprdch und Erzdhlung. Hrsg. und
mit einem Nachwort versehen von E. Th. Voss. Stuttgart 1964. S. 239.
(Im folgenden zitiert als HGE, S.)

7 Blankenburg, Chr. F. von: Versuch iiber den Roman. Leipzig, Liegnitz
1774. s. 515f.
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Drama - zuerst in der Komodie und im Rithrstiick, dann auch in der
Tragédie und spater im Roman - zum eigentlichen Ort des Geschehens
wird. Die Darstellung privat-familidrer Beziehungen - sowohl im
Drama als auch in anderen Gattungen und Genres - widerspiegelte den
ProzeB einer Privatisierung des Lebens, ‘der mit der Ausbreitung der
biirgerlichen Produktionsweise fortsehritt. Bereits in Lessings "Emilia
Galotti® (1772) wurde gegen den feudalabsolutistisehen Herrschaftsan-
spruch das Ideal der biirgerlichen Familienwelt behauptet, zugleich je-
doch als potentielle Beschrankung der individuellen Entfaltung ange-
deutet.

J.J. Engel stellt in seinem Roman "Herr Lorenz Stark" das Le-
ben des Biirgerhauses in seiner Intimitdt dar. Der hofische Roman
muBte dureh den biirgerlichen Roman ersetzt werden. Hierbei galten
ganz #hnliche Forderungen wie fiir das biirgerliche Drama. An die
Stelle des adligen Abenteurers oder galanten Liebhabers sollte der
biirgerliche Held treten, der shnlieh wie der "gemischte Charakter" im
birgerlichen Drama mit psyehologischer Wahrseheinlichkeit gestaltet
werden sollte. Die sehwiilstige, verwirrende Art des Erzdhlens im ho-
fischen Roman solite durch eine "natiirliche Art zu erzdahlen" (Gott-
sched) ersetzt werden. Auch wendet sich Engel bewuBt gegen den mo-
ralisch-didaktischen Roman der Frithaufkldrung, der sieh =zur sittlich
bessernden EinfluBnahme auf den Leser der Lebensgeschichten mora-
liseh vorbildlieher oder lasterhaft abschreekender Personen bedient. Er
will den Menschen umfassender und differenzierter darstellen. Die
stark moraliseh-didaktische Erzshlweise, wie sie fiir Romansehriftstel-
ler wie Gellert, Hermes und Sophie von Laroche charakteristiseh war,
wird bei Engel zurlickgedrangt zugunsten der Charaktersehilderung.
Auf Wahrscheinlichkeit legt J.J. Engel mehr Wert als auf den "Nach-
weis" der Wahrheit seiner Geschichte und steht somit in Opposition
zu den empfindsamen Romansechriftstellern.

Die Fiille von Abenteuern und moralischen Erorterungen, die zu
ermiidenden Lingen fithrt, wird im "Lorenz Stark" vermieden, weil sie
gegen die Wahrscheinlichkeit verstoBt. Die aufklirerischen Kritiker ta-
delten am hsufigsten VerstoRe gegen die Wahrscheinlichkeit in saehli-
cher, geographischer und vor allem in psyehologischer Hinsicht. Natir-
lichkeit war die positive Forderung, die hinter diesen Vorwirfen
stand. Schon Gottsched schrieb in seiner nCritisechen Dichtkunst™

Der Poet muBR sich selber vergessen, nicht mit seinem Witz
stolzieren; sondern nur auf seine Fabel, auf seine Personen
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und ihre Handlungen, auf ihre Wahrscheinlichkeit und anmutige
Nutzbarkeit sehen.®

Als "Charaktergemialde" hatte Engel deshalb seinen Roman im
Untertitel bezeichnet, um sich deutlich von der alten Romanform, die
in erster Linie auf die duBere Handlung Gewicht legte, abzugrenzen.®
Er widhite damit eine in den siebziger Jahren fixierte Gattungsbe-
zeichnung, die zum Terminus fiir die Dramen der biirgerlichen, mit
Riihreffekten arbeitenden Art wurde, den Dramen der F.L. Schrider,
Iffland und Kotzebue.

Die dramatische Technik jener "Gemalde" charakterisiert auf-
schluBreiech fiir unseren Zusammenhang Johann Christian Brandes in
der Vorrede zu dem im Jahre 1774 herausgegebenen Band seiner Lust-
spiele:

Der geadelte Kaufmann ist nicht vielmehr als ein bloBes

Gemalde; die Handlung geht mit Schneckenscehritten - und

doch iibersieht der Zuschauer mit wenig Blicken, was er

in matten Erzdhlungen weit unvollkommener hdren miifte;

das Gemilde beschiaftigt das Auge, und ist keine Episode.

Eine kiinstlich verflochtene Intrigue ist hier nieht allein

unnotig, sondern sogar schadlich; nothwendiger ist es, die

Gruppe gut zu ordnen und den Hauptcharakter herauszuhe-
ben.* °

Engel legt mehr Wert auf den Charakter des Menschen und ist
bemiiht, diesen auch kiinstlerisch iiberzeugend darzustellen. In an-
schaulich Iebendiger Weise zeichnet Engel schon zu Beginn seines

Romans das Portrdt seines Helden:

® Gottsched, Johann Christoph: Versueh einer Critischen Dichtkunst vor
die Deutschen. (Nachdruck der 4. Aufl. Leipzig 1751). Darmstadt 1962. S.
503.

° Vgl. Pfeil, J. G. Benjamin: Geschichte des Grafen von P. Leipzig 1756;
Hermes, J. T.: Geschichte der MiB Fanny Wilkes, so gut als aus dem
Englischen iibersetzt. 2 Bde. Leipzig 1766; La Roche, Sophie von: Ge-
schichte des Frduleins von Sternheim. Von einer Freundin derselben aus
Originalpapieren und anderen zuverldssigen Quellen gezogen. In: Deutsche
Literatur in Entwicklungsreihen. Bd. 14. Leipzig 1938.

10 Zitiert nach Hinck, W.: Das deutsche Lustspiel des 17. und 18. Jahr-
hunderts und die italienische Komodie (Commedia dell' arte und Théatre
italien), Stuttgart 1965. S. 355-356. In diesem Zusammenhang ist es zu
erwdhnen, dafl Brandes zu denen gehorte, die unter Engels Einfluf stan-
den. In seiner "Lebensgeschichte" (1802. Bd. 2. S. 255) heift es: "Zu mei-
ner Beruhigung fand ich meinen alten Freund Engel hier [in Berlin, im
Sommer 1779] vor. [...] Ich gab diesem griindlichen Kunstrichter meine
seither gefertigten Theaterarbeiten zur Beurtheilung und nutzte seinen Ta-
del zu deren Verbesserung."
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Herr Lorenz Stark galt in ganz H..., wo er lebte, fiir einen
sehr wunderlichen, aber auch sehr vortrefflichen alten Mann.
Das AuBerliche seiner Kleidung und seines Betragens verkiin-
digte auf den ersten Blick die altdeutsche Einfalt seines Cha-
rakters. Er ging in ein einfarbiges, aber sehr feines Tuch,
grau oder brdunlich, gekleidet; auf dem Kopfe trug er einen
kurzen Stutz, oder wenn's galt, eine wohlgepuderte Troddelpe-
riicke; mit seinem kleinen Hute kam er zweimal auBer der
Mode, und zweimal hinein; die Striimpfe waren mit groBer
Zierlichkeit iiber das Knie hinaufgewickelt; und die stark be-
sohlten Schuhe, auf denen ein Paar sehr kleiner, aber sehr
hell polierter Schnallen glinzten, waren vorne stumpf abge-
schnitten. Von iiberfliissiger Leinwand vor dem Busen und iiber
den Hdnden war er kein Freund; sein groB8ter Staat war eine
feine Halskrause mit Spitzen.**

Engel wendet sich dann einer vorldaufigen Schilderung seiner
Eigenheiten zu. Von Lorenz Stark heiBt es:
Weil er in der That Kkliiger war, als fast alle mit denen er
zu thun hatte, so war er sehr eigenwillig und rechthaberisch;
weil er fiihlte, daB man ihm selbst seiner Gesinnungen und
Handlungen wegen keinen gegriindeten Vorwurf machen konnte,
so war er gegen andere ein sehr freier, of sehr beschwerli-
cher Sittenrichter; und weil er, bei seiner natiirlichen Gutmii-
tigkeit, iiber keinen Fehler sich leicht erhitzen, aber auch

keinen ungeahndet konnte hingehen lassen, so war er sehr
ironisch und spottisch.(Lorenz Stark, S. 321)

Jede Situation bereichert dann das Bild, das der Leser von der
Figur des Lorenz Stark gewinnt.

Die Fabel von Engels Roman ist sehr einfach. Es handelt sich
um den Gegensatz zwischen Lorenz Stark, einem reichen Kaufmann,
der sein Vermodgen selbst dureh FleiR und Sparsamkeit erworben hat,
und seinem Sohn Karl, den der Vater fiir einen leichtsinnigen, sehwa-
chen und moraliseh haltlosen Menschen hilt, der seine Zeit im Kaf-
feehause und am Spieltiseh vertreibt. Da Karl siech durech seines Va-
ters Kritik gekrdnkt fiihit, beschlieBt er, das Elternhaus zu verlassen.
In Wirkliehkeit hat Karl dem sterbenden Kaufmann Lyk das Verspre-
chen gegeben, sich seiner Familie anzunehmen und die verwirrten
Handlungsbiicher zu ordnen. So gibt er seine Vergniigungen auf und ar-
beitet viele Abende, an denen ihn der Vater in Spiel und Tanz begrif-
fen glaubt, groRmiitig im Verborgenen in Geschdften der Witwe Lyk,
um sie vor dem Bankrott zu retten. Er verliebt sich heimlieh in sie,

mag aber seine Neigung dem Vater nicht gestehen, weil dieser von

** Engel, J.J.: Herr Lorenz Stark. Ein Charaktergemilde. In: Deutsche
National-Literatur. Historisch-kritische Ausgabe. Hrsg. v. J. Kiirschner. Bd.
136: Erzdhlende Prosa der klassischen Periode 1. Berlin, Stuttgart o.J. S.
321. (Im folgenden zitiert als Lorenz Stark, S.)
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Madam Lyk ungiinstige Informationen durch seinen Schiitzling, den
Kaufmann Specht, erhalten hat. Lorenz Stark glaubt, die Witwe habe
durch ihre Versechwendungssucht ihren Mann ruiniert. Karl Starks An-
kiindigung, er wolle die Stadt verlassen, versetzt die Witwe in groBe
Bestiirzung, da sie von einem ihrer Glaubiger, dem von Horn, bedringt
wird. Sie mag sieh aber nicht um Hilfe an Karl wenden, dessen edel-
miitige Unterstiitzung sie sonst annahm, sondern wendet sich an seinen
Schwager, Doktor Herbst. Dieser weiB bereits, daB Karl sie liebt,
wahrend sie aber noch keine Erklarung erhalten hat. Auf den dringen-
den Rat seiner Gattin bringt Herbst seinem Schwiegervater bessere
Begriffe von Karl bei, indem er ihm von seinem edelmiitigen Beneh-
men gegen den sterbenden Lyk und dessen Witwe erzahit. Da Doktor
Herbst, der etwas eilig eine Schuld der Witwe selbst ilibernommen hat,
nicht imstande ist, sie zu zahlen, uberredet seine Frau Madam Lyk,
Lorenz Stark um Hilfe zu bitten. Jedoch hat diese infolge der
Sehwerhorigkeit des Alten, der ihre schiichternen Bitten niecht zu be-
achten scheint, keinen Erfolg, fallt in Ohnmacht und wird nach Hause
gebracht. Als der Alte erféhrt, was sie gewollt hat, #ndert sich alles,
vor allem, als Doktor Herbst ihm klar macht, daB nicht sie, sondern
ihr Gatte der Verschwendung zu beschuldigen ist. Herr Lorenz Stark
erklart sieh zum Beschiitzer der Witwe, ibernimmt ihre Schulden und
gestattet seinem Sohne nach einer ernsten Priifung die Heirat.

Wie Lorenz Stark, so hat auch der Hausvater in Diderots "Le
Pére de famille® (1758) seinen Sohn im Verdachte der Ausschweifung,
wahrend dieser in Wirklichkeit einer ehrbaren Liebe nachhiangt, die
ihm niehts als Entbehrungen auferlegt. SchlieBlich erfolgt ebenso die
Einwilligung des Vaters zu der einwandfrei gewordenen Verbindung. In
der zweiten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts entsteht das typische
Gegeneinander vom empfindsamen Jiingling und niichternen Vater, der
in dem Sohn nur die Untichtigkeit sieht (Goethes "Wilhelm Meisters
Lehrjahre" [1795-96]). Der Gegensatz zwischen Vater und Sohn schlagt
siech vor allem im Drama nieder.*? Wahrend in Dramen wie "Julius
von Tarent" (1776) von Leisewitz, in den "Zwillingen"™ (1775) von
Klinger und den "R#ubern" von Schiller dieser Vater-Sohn-Konflikt
blutig ausgetragen wird, hat Engels Roman dagegen einen versohnli-
chen Ausgang.

12 ygl, Wais, K.T.: Das Vater-Sohn-Motiv in der Dichtung. Berlin, Leipzig
1931. S. ferner Kossow, K.: Der Gegensatz vom Vater und Sohn im deut-
schen Drama. Diss. Rostock 1925.
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Engels "Charaktergemalde" ist im Vergleich zu den Romanen der
Aufklarung einfacher konstruiert und somit leichter iiberschaubar. Es
fehlt jede Naturschilderung, die sonst in vielen dieser Werken vorham
den ist. Die Darstellung der #uBeren Umwelt wird im "Lorenz Stark"
zuriickgedringt. Der Einzelne wird nieht in seiner Verflechtung in die
suBere Welt dargestellt, sondern ist der Familie unterworfen.

Dementsprechend weist Engels Roman einen straffen Aufbau auf
und unterscheidet sich dadureh von den meisten umfangreichen zeitge-
nossischen Romanen. Diese Tendenz zur Kiirze demonstriert der Ver-
fasser mit seinen 35 knappen, fast gleich langen Kapiteln. Jedes Ka-
pitel ist ein geschlossenes Ganzes, das Engel entweder mit einer Zu-
sammenfassung der Konsequenzen des Erzdhlten fiir die weitere Hand-
lung oder mit einer spdttischen Wendung, einem lachelnden Kopfschiit-

teln iiber das Verhalten der Personen, abschlieft.

Eine Art Szeneneinteilung am Anfang des Romans macht sich
bemerkbar insofern, als in den Kapiteln VII bis X jedesmal, wenn eine
weitere Person ins Zimmer tritt, ein neues Kapitel beginnt. Die Ten-
denz zur Kiirze hingt mit der geringen Personenzahl zusammen. Engel
schildert einen eng begrenzten Ausschnitt aus der alltdglichen Umwelt
und nieht, wie in den friilheren Romanen, eine Welt des "Wunderbaren"
und "Abenteuerlichen". AuBer den drei Paaren (Lorenz Stark und sei-
ner Frau, Karl Stark und der Witwe, Doktor Herbst und seiner Frau)
und Herrn Specht treten noeh ein alter Handlungsdiener namens
Sehlieht und der erste Buchhalter Burg auf. Engel wahlt fir seinen
Roman Helden aus dem deutsechen Biirgertum.** Sowohl der
"Kaufmann" Lorenz Stark als auch der "Arzt" Doktor Herbst treten
selbstandig einander gegeniiber und werden vom Dichter mit gleichem
Interesse behandelt. Die Handlung verbleibt aber im rein familidren,
zwischenmenschlichen Bereich. Der alte Stark fithit sich mit starkem
SelbstbewuBtsein als Beherrseher seines Hauses, das fir ihn die Welt
bedeutet.

Das Nationale spielt eine groBere Rolle im Roman, der aber
keine politische Tendenz aufweist. Engel siedelt den Roman nieht

mehr im Ausland, in der Antike oder in der Utopie an, sondern der

13 Der scheinbare Realismus der Figurenkonstellation scheint aber gebro-
chen durch Tendenzen in der Namengebung, die vor allem den Angehori-
gen niederen Standes sprechende Namen zuweist. So heiBen die Vertreter
des ehrlichen Kaufmannsstandes "Stark", "Burg" und "Schlicht", wéhrend
der ruinierte Kaufmann Lyk einen franzosisch klingenden Namen trégt.
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Roman verrdt gleich am Anfang seine Vorliebe filr das Nationale: "die
deutsche Einfalt" (Lorenz Stark, S. 321) des Charakters des Herrn Lo-
renz Stark wird besonders hervorgehoben.

An einer anderen Stelle legt der Verfasser dem Alten folgende
Worte in den Mund: "Ihr Herren nennt immer alles mit fremden Na-
men; wozu das? - Eine deutsche Krankheit wird doch keine griechi-
schen Zufalle haben?" (Lorenz Stark, S. 350f.) Da sich die meisten
Romane immer noch im ausldndischen Milieu bewegten, wurde dies
von der zeitgenossischen Kritik als Mangel empfunden und beanstan-
det. Analog schreibt Klotz in seiner Rezension ilber Wielands "Aga-
thon™ "Wie lange werden doch noch die teutschen Schriftsteller nach
fremden Landern betteln gehn? [...] Warum schaffen siech die Teut-
schen keine Nationalromane? [...]"** Merck untersucht in seinem im
Jahre 1778 verfaBten Aufsatz "Uber den Mangel des Epischen Geistes
in unserm lieben Vaterland" die Frage, warum es noch keinen deut-
schen Roman gebe.*® Die Forderung nach dem biirgerlichen National-
theater hat eine Parallele in der Forderung nach dem biirgerlichen
Nationalroman. Die Figuren, die im "Lorenz Stark" auftauchen, sind
nieht neu. Der strenge, gutherzige Vater, die weinende Mutter, die
verschiichterte Geliebte, der alte ehrliche Diener und der Komplimen-
tendrescher sind alte Biihnenfiguren,*® die aber hier im Roman stark
individualisiert werden.

Auch die Liebe mit Hindernissen hat im Drama wie im Roman
immer eine groRBe Rolle gespielt. Lorenz Stark, durch bdses Geschwitz
verleitet, steht der Liebe seines Sohnes zu einer Witwe im Wege,
weil er sie fir schuldig an dem Ruin ihres verstorbenen Mannes hilt.
Wie die meisten biirgerlichen Dramen spielt der Roman im Zimmer.

Die Einheit des Ortes wird gewahrt. Als Schauplatz dient die Wohn-

14 Zitiert nach: Schmidt, Erich: Richardson, Rousseau und Goethe. Ein
Beitrag zur Geschichte des Romans im 18. Jahrhundert. Jena 1875. S. 38.
Vor ihm war es J.T. Hermes, der mit seinem zweiten Roman "Sophiens
Reise von Memel nach Sachsen" (1769-1773) als "der Verfasser des ersten
originalen deutschen Familienromans" gilt. S. Prutz, Robert: Menschen und
Biicher. Biographische Beitrdge zur deutschen Literatur— und Sittenge-
schichte des 18. Jahrhunderts. Leipzig 1862. S. 44.

15 Der Teutsche Merkur vom dJahre 1778. Erstes Vierteljahr. Jidnner. S.
48-57.

16 Als in Goethes "Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten" Louise den
Alten um die Erzidhlung eines Familiengem#dldes aus der unmittelbaren Ge-
genwart bittet, erkldrt dieser, es sei mit den Familiengemilden eine ei-
gene Sache. "Sie sehen einander alle so gleich, und wir haben fast alle
Verhidltnisse derselben schon gut bearbeitet auf unsern Theatern gesehen."



"Herr Lorenz Stark" 89

stube beim alten Stark, das ERzimmer der Familie Herbst oder das
Wohnzimmer bei der Witwe Lyk. Von der Stadt, ihrer Atmosphire und
ihren Bewohnern ist kaum die Rede, auBer, daB es in dem Ort eine
Borse gibt.27? Ebenso werden andere Aussagen nur sporadisch iiber die
Stadt gemacht. Der Schauplatz ist also eng und begrenzt; es fehlt
vollig das Lyrische bzw. das Stimmungsvolle. Ein weiteres dramati-
sches Mittel, das Engel auf seinen biirgerlichen Roman ibertragt, ist
der Dialog. Dieses gattungsprigende Element des Dramas erweeckt den
Anschein, als wiirden die Figuren sich selbst portratieren; dagegen
stehen diejenigen Elemente des Romans, die auf das Genre "Charak-
tergemélde" verweisen. Die Rede der einzelnen Personen ist individu-
ell gefarbt. Entsprechend seinem Charakter redet der alte Stark bei
Engel ruhig, spéttisech und ironiseh, wihrend Karl Stark dagegen auf-
geregt und leidenschaftlich spricht. An Lorenz Stark 1i8t sieh vor al-
lem zeigen, wie der Verfasser die der Einzelfigur zugeteilte individu-
elle Redeweise der Situation anpaBt. Engel will nieht nur "von" seinen
Personen erzdhlen, sondern sie mogliehst lebhaft selbst vorfiihren.
Wahrend des Doktors Rede langweilig und methodisech vorgeht, spricht
seine Gattin flott, neckiseh und fliehtig von Punkt zu Punkt, ver-
nachldssigt manches oder hat etwas zu widerrufen oder naehzuholen.
Die Mutter spricht in ihrer Aufregung eine unlogische und iibertriebe-
ne Sprache. Entsprechend ihrem Charakter ist die Witwe stets sehiich-
tern, ihr Anliegen auszusprechen, und kommt im Vergleich zu den an-
deren Figuren selten zu Worte. Engel verwendet den Dialog als kon-
stitutives Element zur individuellen Charakteristik von Personen und
zur Verlebendigung der Darstellung. Mit Hilfe der Dialogform fiihrt er
die Familienmitglieder und ihre Beziehungen untereinander in plasti-
schen Details vor. Wshrend der Roman im ersten Kapitel vom alten
Lorenz Stark berichtet und dementsprechend die Form der Vergangen-
heit benutzt, geht er im gzweiten Kapitel ins "Dramatische" bzw. in
die Gegenwart iiber, indem er einen der "Auftritte" zwischen dem Va-
ter und seinem Sohne vorfiihrt. Der Verfasser macht sich die szeni-
sche Darstellung als intensive und unmittelbare Vergegenwiartigung in-
nerer Zustédnde zu eigen. Engel spricht dem Dialog unmittelbare Ge-
genwart zu. Nur ein Dialog vermag "Individualitit" zu gestalten, wih-

7 "Die menschlichen Beziehungen werden losgeldst von ihrer rdumlichen

Umwelt geschildert. Sie wird nur notdiirftig charakterisiert, wenn sie fir
den Fortgang der Handlung ein unentbehrliches Requisit darstellt."

Winter, Hans-Gerhard: Dialog und Dialogroman in der Aufkldrung., Mit
einer Analyse von J.J. Engels Gesprachstheorie. Darmstadt 1974. S. 157.
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rend die Erzdhlung iber bloRBe "Alligemeinheit"™ nicht hinauskommt
(HGE, S. 255). Engel schreibt in seiner Schrift "tiber Handlung, Ge-
sprich und Erzahlung™
In der Erzdhlung ist die Handlung bereits geschehen; in dem
Gespriche geschieht sie eben jetzt in gegenwirtigem Augen-
blicke: dort giebt uns ein Zeuge Nachricht davon, der also
auf seine Zuhorer Riicksicht nimmt, und einen gewissen
Zweck hat, zu dem er erzdhlt; hier kommen wir gleichsam
nur zufédlliger Weise hinzu, und die redenden Personen wissen

durchaus von keinen andern Absichten, als die sie selbst un—
tereinander durchsetzen wollen. (HGE, S. 231f.)

Er hebt nochmals die Bedeutung der dialogisehen Darstellungs-
weise fiir die Schilderung von Charakteren hervor:

Es ist unglaublich, wie sehr sich die Seele den Worten einzu-

driicken, wie sie die Rede gleichsam zu ihrem Spiegel zu ma-

chen wei}, worinn sich ihre jedesmalige ganze Gestalt bis auf
die feinsten und delikatesten Ziige darstellt. (HGE, S. 233)

In dem ersten Gesprdech zwischen Lorenz Stark und seinem Soh-
ne werden beide Charaktere einander kontrastierend gegeniibergestellt.
Gerade, weil sich Engel in seiner Theorie stets den Vorrang der Cha-
raktere vor der #suBeren Handlung betont, bedient er siech der dialogi-
schen Form in seinem Roman. Doch im Untersehied zu anderen Auto-
ren der Aufklarung, die den Dialog in ihren Werken verwandten, um
ihre Belesenheit und Gelehrsamkeit zu zeigen und moralisch-didaktiseh
zu wirken, wird in Engels "Herrn Lorenz Stark" der "gelehrte" Dialog
kaum dureh das Gesprdch iiber die Krisis halbspottisech angesehlagen
und sogleiech wieder abgebrochen: "Kein Griechiseh weiter." (Lorenz
Stark, S. 352) 188t der Verfasser den Alten rufen. Der "charakterisie-
rende" Dialog wird dagegen angewandt, obwohl Engel als Popularphilo-
soph die Moral nicht vollig unberiicksichtigt 1#8t, sondern aus jeder
Situation moralische Sitze abzuleiten sucht, die aber keinesfalls auf-
dringlich erscheinen oder dureh ihre ermiidende Linge charakterisiert
sind, sondern kurz und knapp vorgetragen werden. Beispielsweise han-
delt es sich im vierundzwanzigsten Kapitel im Dialog zwischen dem
Doktor Herbst und Herrn Specht um die These, daB und wie man die
Wahrheit sagen miisse: "Die Art, wie man die Wahrheit sagt, macht
den Unterschied; sonst sagt man sie dem Konige wie dem Bettler!"
(Lorenz Stark, S. 405)

An einer anderen Stelle belehrt Lorenz Stark Herrn Specht, wie
ein Mann seine Frau behandeln miisse: "Immer liebreich, nie verliebt,
ist die Regel." (Lorenz Stark, S. 331) Dialogische und erzshlende Stel-

len wechseln in den ersten siebzehn Kapiteln derart, dafl zwisehen
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mehreren Gesprachskapiteln immer ein erzdhlendes tritt. (Kapitel I,
VI, VII, XIV, XVIII). Spidter findet der Wechsel absatzweise statt. Die
verhdltnism#Big zahlreichen berichtenden Partien im Roman dienen da-
zu, Nachriehten ilber zuriickliegende Vorginge, Vorausdeutungen und
Beurteilung der Figuren zu iibermitteln, denn nach Engel hat "der Er-
zahler vor dem Dramatiker den Vorzug, daB er nieht auf die Gegen-
wart beschrankt ist, sondern Vergangenheit und Zukunft in die Dar-
stellung mit einbeziehen kann." (HGE, S. 253f.) Auch steht es ihm
frei, den Stoff von mancherlei Seiten zu fassen und iiber die Handlun-
gen seiner Personen zu reflektieren.

Engel sucht die Vorteile des Erzidhlers und des Dialogisten zu
vereinen. In den M"Auftritten" stehen die Personen dem Leser durch
einen sorgfidltig individuellen Dialog gegeniiber:

Die feine Auswahl der Worte, die zwischen sie eingestreuten
Partikeln, die oft in den Gesinnungen der Seele so unendlich
viel bestimmen, die Inversionen der Rede, das was gesagt,
und das was verschwiegen wird, die Verbindungen, die ge-
macht, und die nicht gemacht werden, das plotzliche Abbre-
chen eines Gedankens, der mannichfaltige richtige Gebrauch
der Figuren, der Fall, der Klang, der ganze Zusammenbau der
Periode: - alles dieses giebt erst dem Gedanken seine indivi-
duelle Bestimmung, sein Leben: die schlechthin gesagte Idee
zeigt uns kaum den Schattenrif, kaum die &uBlersten Linien
von dem Zustande der Seele; die so bestimmt ausgedriickte
Idee ist das ausgefiihrte lebendige, colorirte Gemilde selbst.
(HGE, S. 234; Hervorhebung von mir, N.M.)

Hier taucht in einem bemerkenswerten Zusammenhang das Wort
'Gemslde' bei Engel auf.

DaB der Erzdhler bzw. der epische Dichter bei der Einfiihrung
der Dialogform keineswegs seine Rolle verliert, davon zeugen folgende

Worte des Verfassers:

Der epische Dichter, der ein zu weitldufiges Feld vor sich
hat, um es schrittweise durchzuwandern, und der auch einen
Theil seines Plans nicht zuweit entwickeln darf, um nicht alle
Proportion zu zerstoren, bleibt gemeiniglich auch da, wo er
seine Personen selbstredend eingefiihrt, noch epischer Dichter;
bey ihm ist das Gesprach schon aus, und er weill schon alles,
was vorgefallen, er macht also von den Reden seiner Perso-
nen eine Art von Auszug, und diesen legt er, um des eindrin-
gendern und beseeltern Vortrags willen, ihnen selbst in den
Mund; nicht als ob sie wirklich alles, mit dieser Fiille, in
dieser Verbindung selbst gesagt hdtten, sondern weil es ohnge-
fahr das wesentlichste von allem, was sie wirklich gesagt ha-
ben, ausmacht. (HGE, S. 220)

Die Darstellung mimisch-gestischer Vorgidnge im Roman "Herr
Lorenz Stark" erfolgt mittels der epischen Elemente. Auffdllig in En-

gels Roman sind die bis ins kleinste genauen Angaben iber Mienen-
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spiel und Gesten, die jede Situation lebhaft illustrieren. Was fiangt
der alte Stark nicht alles mit seinem Stutz an, den er bald auf das
schwerhorige, bald auf das andere Ohr zieht! Jede Handbewegung, je-
der Blick und jede Haltung dienen dem Ausdruck seelischer Erregung.
Schon die Zeitgenossen sahen hier einen der groften Vorziige von En-
gels Roman und riihmten die "scharf der Natur abgesehen Andeutung
des mimischen Ausdruecks".*®

Die Gebiarde begann vor allem im biirgerlichen Drama eine gro-
Be Rolle zu spielen. Mit allem Nachdruck weist Diderot darauf hin,
"daB es ganze Scenen giebt, wo es unendlich natiirlicher ist, daB sich
die Personen bewegen, als dafl sie reden."*® J.K. Lavater rechnete
die ganze Mimik zur Physiognomik. Dariiber duBerte er sich in seinen
"Physiognomischen Fragmenten™

Stimme, Gang, Stellung, Gebsrden, Kleidung - alles an

dem Menschen ist physiognomisech - alles, was der Mensch

beriihrt, und was dureh seine Hinde geht, was in seinen
Kreis tritt - nimmt etwas von ihm an.2°

Der positive Kern der "Physiognomisehen Fragmente" ist schlief-
lich die Lehre von der Harmonie "zwischen moralischer und korperli-
cher Schonheit.”2 Alles faBt Lavater in die beiden Formeln zusam-
men: "Je moralisech besser, desto schdoner. Je moralisech schlimmer,
desto h#Blicher."22

Die "Physiognomischen Fragmente gzur Beforderung der Men-
schenkenntnis und Menschenliebe" (1775/78, 4 Bde.) spielten eine wich-
tige Rolle fir die Charakterdeutung im 18. Jahrhundert.®*® Diese
"Physiognomischen Fragmente" von Lavater, die eine Fille von
Portraits und Schattenrissen bedeutender Zeitgenossen, angefertigt von

namhaften Zeichnern wie Chodowieeki und Schmoll, enthalten, gehen

18 Neue Allgemeine Deutsche Bibliothek. LXXXVIL. 1. S. 191.

1% vygl, Von der dramatischen Dichtkunst. Lessings Ubersetzung. Hempel
X1, 2. S. 312.

20 Tgavater, J. Kaspar: Physiognomische Fragmente zur Befdrderung der
Menschenkenntnis und Menschenliebe. 4 Bde. 1775-1778. 4. Versuch 1778.
S. 417.

21 Ebd. Erster Versuch. S. 57-78.

22 Ebd. S. 63.

22 vygl. auch Radwan, Kamal: Die Sprache Lavaters im Spiegel der Gei-

stesgeschichte. Goppingen 1972. (= Goppinger Arbeiten zur Germanistik
75).
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also von dem einfachen Gedanken aus, daB sich seelische Vorginge
und Charaktereigenschartén im AuBeren eines Menschen und vor allem
auf seinem Antlitz ausdriicken.

J.J. Engel geht in seinen Roman "Herr Lorenz Stark" in einigen
Stellen explizit auf Physiognomik ein. Wir erfahren, daB zur "Physio-
gnomie des Herrn Stark" auch "die ernste Falte des Sittenrichters und
das heimliche Licheln des Spotters" gehdrten. Lorenz Stark ist ein
grofer Freund der Physiognomik. Auf den Vorwurf seines Sohnes, je-
dem beliebigen Manne Geld zu borgen und seine Taler auf diese Wei-
se "wegzuwerfen", antwortet Lorenz Stark siegesbewuBt: "O ich bin
noch wenig betrogen. Ieh fasse meinen Mann erst ins Gesicht, ehe ich
gebe." (Lorenz Stark, S. 326)

Der EinfluB Lavaters ist hier deutlich erkennbar, denn Engel
macht an dieser Stelle die Wohltitigkeit seines Helden von dessen Ur-
teil liber die Gesiehtsbildung abhingig. An einer anderen Stelle be-
sehreibt der Verfasser Karls Beschamung, als der Vater die Reise bil-
ligt, wie folgt:

So wie man diesen nur ansah, entdeckte man sogleich sein

ganzes Inneres in seinem AuBern. Das Licht seiner Augen, die

bedeutungslos vor sich hinstarrten, schien bis auf den letzten

Funken verloscht; aus den Gesichtsmuskeln war alle Festig-
keit, alle Spannung verschwunden. (Lorenz Stark, S. 362)

Im Unterschied zu Lichtenberg und Musdus, die ihre Angriffe
auf Lavater bekundeten, vor allem Musdus in seinen "Physiognomisehen
Reisen", steht Engel in keiner direkten Opposition zu Lavater. Jedoch
148t er an einer anderen Romanstelle eine gewisse Ironie gegen die
Physiognomik verspiiren. Als die Doktorin sich ein Phantasiebild von
Horn entwirft und ausruft: "Mich schaudert, wenn ich mir das Unge-
heuer nun denke", legt der Verfasser dem Doktor folgende Worte in
den Mund: "Kind, es ist ein ganz gemeines, plattes Menschengesicht,
aus dem in der Welt nichts hervorleuechtet, weder Gutes noch Boses."
(Lorenz Stark, S. 379)

Engel legt groBes Gewicht auf die Mimik, die er nebst dem
Dialog zur sorgfiltigen Charakterzeichnung verwendet. Der Verfasser
war seit langem mit dem Theater bekannt. Als Leipziger Student
nahm er an Privatauffiihrungen teil.2¢ Er schrieb fir die Koehsehe

Schaubiihne Prologe und selbstindige Dramen.25 Auch sammelte er als

24 vgl. Schroder, E.: J.J. Engel. Schwerin 1897. 8. 11.

25 Ebd.
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Theaterbesucher einen Schatz von Beobachtungen, die er schlieflich in
die zweibindigen "Ideen zu einer Mimik"™ (1785/86) einordnete.Z€
Engel hat bei der Angabe der Gesten im "Herrn Lorenz Stark" bewuBt
gearbeitet. Humorvoll schildert er den Riickweg des alten Schlicht von
Madam Lyk. In dem Gedanken, jemand kiénne die vortrefflichen Eigen-
schaften der Witwe leugnen, "stieB er mit dem Stock so heftig gegen
das Pflaster, und schnitt so wilde Gesichter, da ein paar spielende
Kinder vor Schrecken zusammenfuhren und mit Geschrei in die H&user
liefen."” (Lorenz Stark. S. 429) Interessant ist es auch, wie Engel das
Gebardenspiel benutzt. Von Karl Stark heit es, daB der Schwager ihn
in armselig zusammengekrimmter Gestalt, auf dem zuge-
worfenen Koffer sitzend fand, wie er mit der einen Hand

auf das Knie griff, und mit der andern das schwere, sor-
genvolle Haupt unterstiitzte. (Lorenz Stark, S. 364)

Das Pantomimische, das auf der Biihne dargestellt wird, wird im
Roman mittels des epischen Kommentars dem Leser vermittelt. Engel
stellt zwar seine Personen an vielen Stellen seines Romans "redend"
dar, er vergiBt aber nicht, mittels des "Erzihlers" ihre Mimik und
Gestik zu besechreiben, um auf diese Weise den ganzen Vorgang zum
Gegenstand der Mitteilung zu machen und eine Art "Bithnenbild" dar-
zustellen.

Dialog und Erzdhlung erginzen einander im Roman. Was der
Dialog allein nicht vermag, das vervollstdndigt die Erzdhlung, die
auch manchmal wie eine "Regieanweisung" wirkt:

"Schreib, oder —!" sagte der Sohn, indem er eine Feder nach
der andern auf den Tisch stampfte und hinwarf. Der Alte sah
das eine Weile mit an. - "Du bist ja ganz &rgerlich, wie es

scheint?" "Wer's nicht ware!" murmelte der Sohn wieder in
sich., "Bin etwa ich daran Ursache? Hab' ich deinen Ge-
schmack nicht getroffen?" Er stand auf, und ging zum Tische

des Sohnes - "Ich weiB, du bist von Winken und von Anspie-
lungen eben kein Freund, und ich kann ja auch deutlicher re-
den." "O, es braucht dessen nicht", sagte der Sohn und

schrieb fort. Der Alte nahm ihm ruhig die Feder aus der
Hand, spritzte sie aus, und legte sie hin. - (Lorenz Stark, S.
324f1.)

Die "unmittelbare" Darstellung wird durch die Erzdhlung ersetzt.
Die Beschreibung der Kleidung vom alten Stark und seinem Sohne er-
ginzt den Dialog zwisehen beiden und vervollstindigt das Charakter-
bild des einzelnen, das der Verfasser darstellen mochte. Im Unter-

schied zu seinem Vater, der "mit feinem kleinen Hute zweimal auBer

26 Fiir eine ausfiihrliche Analyse der "Ideen zu einer Mimik" (178586) ist
hier nicht der Ort.
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der Mode und zweimal wieder hineinkam", trdgt Karl eine "reichge-
stickte Weste" (Lorenz Stark, S. 329) und ein "ichtbraunes samtnes
Kleid." (Lorenz Stark, S. 323) Der Alte bemerkt spottisch: "Der Eine
hilt's mit einer vollen, der andere mit einer flimmernden Tasche."
(Lorenz Stark, S. 329)

Interessant ist es, wie Engel auch den Monolog im Roman als
Mittel verwendet, um das innere Gefiihisleben seiner Charaktere zu
veranschaulichen und ihre Handlung zu motivieren. Am Ende des
zwolften Kapitels heiBt es in einem Monolog des Sohnes, der seine
Koffer fiir die Reise packt:

"Nein!" sagte er, wihrend dieser Arbeit, zu sich selbst: "Wer

nicht die Kraft hat, sich fest und unwandelbar zu entschlie-

Ben, der bleibt, was er zu bleiben wert ist: ein Sklave. - Ich

habe angefangen; ich muB hindurch - Mag es doch mein Va-

ter nun mit andern versuchen! Mag er es doch erfahren, was

fiir ein Unterschied zwischen einem Diener und einem Sohn

ist! Mag er es doch erfahren, und mich zuriicksehnen so viel

er will! Ich werd" ihm nicht kommen. - Hab' ich denn sonst

keine Pflichten zu erfiillen, als nur gegen ihn? Kkeine gegen
mich selbst?" - (Lorenz Stark, S. 357)

Die Handlung im Roman sechreitet vorwidrts in der Beseitigung
der Vorurteile des Alten, die von den "Verbiindeten" allm&hlich aus
dem Wege gerdumt werden. Da setzt ein langes Intrigenspiel ganz wie
auf der Bithne ein. Die Intrige wird so benutzt, daB der Anteil, den
man an der Handlung nimmt, nirgends ermiidet. Die Schwester und ihr
Gatte, der Doktor Herbst, sind Fiihrer und Vertraute. Doktor Herbst
vermittelt zwisehen dem ungliicklichen Schwager und dem Vater, seine
Gattin, die stolz ist, des alten Stark Tochter zu heiBen, zwischen
Madam Lyk und der ganzen iibrigen Familie. Die Doktorin wird als
n"das Orakel der Familie® (Lorenz Stark, S. 352) bezeichnet und als
Erbin der guten Geistesgaben des alten Stark dargestellt:

Von der Tochter wuBSte man, daB sie mit ihren Schmeichelei-

en und Einfillen eine wunderbare Gewalt ilber den Vater hat-

te, und daB sie, wegen groBer tUbereinstimmung und ihrer ei-

genen Gemiitsart mit der seinigen, sich in allen Kriimmungen

und Wendungen seiner Laune geschickt ihm nachschmiegen,

und ihn fast immer zu ihrer Absicht herumzuholen wufBte [...]
(Lorenz Stark, S. 337)

Wiederum sind es hier die epischen Momente, die die Charakterziige
dieser Person ndher kennzeichen.

Bemerkenswert ist der Traum des Alten, den Engel in seinen
Roman einfiigt. Es ist Riemann nicht zuzustimmen, wenn er schreibt:
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"Lorenz Starks Traum ist eine hiibsche Einlage; nur diirfte er im Auf-
bau des Romans, wo er als ein halber deus ex machina auftritt, keine
so wichtige Rolle spielen.,"27

Der Traum liegt im siebzehnten Kapitel des Romans, also genau
in der Mitte. (Lorenz Stark, S. 375f.) Strukturell konnte er also der
Umsechlagspunkt der Handlung sein. Tatsdchlich bringt er einen Riick-
schlag in das Geschehen, denn nachdem sich alles zum Guten zZu wen-
den scheint, beschlieBt der Alte nach dem Traum, eine Ehe zwischen
seinem Sohn und der Witwe, der er die ganze Verschwendung des Lyk-
schen Hauses zur Last legt, um jeden Preis zu verhindern. Der Traum
ist dureh die Erzahlung des Doktors von der Aufopferung Karl Starks
fir die Witwe beeinfluBt; der Alte sieht seinen Sohn die Biicher
durcharbeiten. Aber bei dem Namen Lyk erscheint plsétzlich das Haus
"voll so toller Verschwendung und so &rgerlicher Aussehweifung." (Lo-
renz Stark, S. 375f.) Der Traum wird erzdhlt, um den Wandel in dem
Verhalten des Alten zu rechtfertigen. Nachdem dieser von dem edlen
Betragen seines Sohnes der Witwe gegeniiber erfahren hat und alles
sich gut zu losen scheint, wirkt dieser Traum, der die Vorurteile des
Vaters noch einmal aktualisiert, als retardierendes Moment ein und
148t erneut einen Konflikt ausbrechen, der aus der Unwissenheit des
Alten iliber den wahren Charakter der Witwe erwichst.

Doktor Herbst kldrt ihn aber auf, nicht sie, die Tochter des ar-
men Landpastors, konne die Verschwendung im Lyksehen Hause veran-
laBt haben. Der Roman endet mit der Einwilligung des Alten in die
Ehe seines Sohnes mit der Witwe ein. .

Engel schenkt bei seiner Charakterschilderung vor allem auch
dem Sohne besondere Beachtung. Dieser war ein unruhiger Lebemann;
aus seinen alten Gewohnheiten reift ihn sein Versprechen zum ster-
benden Kaufmann, Lyk, und seine Liebe zu dessen Witwe, so daB eine
radikale Besserung seines Charakters eintritt. Doktor Herbst sagt zu
Lorenz Stark:

Glauben Sie mir: das BewufBitsein von Wert, Giite, Tugend, das

Ihr Sohn aus dem Lykschen Hause mit sich nahm, ist fiir ihn

unendlich wohlthdtig geworden; es hat ihn von seiner ehemali-

gen Kleinlichkeit, Eitelkeit, Selbstsucht schon um vieles ge-

heilt, und noch immer wirkt es zu seiner Besserung seiner

Veredelung fort. - Was Sie sonst mit so vielem Recht an ihm
aussetzte, ist schon alles ganz anders: seine ehemaligen Ge-

27 Riemann, Robert: Johann Jakob Engels "Herr Lorenz Stark". Ein Bei-
trag zur Geschichte des deutschen Familienromans. In: Euphorion 7 (1900).
S. 290.
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sellschafter hat er verlassen; Spiel und Tanz sind ihm gleich-
glltig, und gegen den Putz ist er kilter geworden: schon seit
Monaten kein neues Kleid mehr! Sein jetziger herrschender
Trieb ist zu wirken, niitzlich zu werden, Hochachtung und
Beifall von andern, wie von sich selbst, zu verdienen. - (Lo-
renz Stark, S. 438)

In diesen Sdtzen faBt Engel die ganze "Entwicklung" des Helden
zusammen. Bemerkenswert ist es aber, daB Engel nicht niher auf das
unruhige Vorleben des Sohnes eingeht; er 18t Karl Stark in seinem
dreiBigsten Lebensjahr auftreten. Wahrscheinlich will siech der Verfas-
ser nicht mit dem {ibersehiumenden Sturm und Drang der Jugend be-
fassen. Er spricht aber der Liebe ihren positiven EinfluB nieht ab und
bezeichnet sie als "die Hauptbildnerin an dem Herzen des Sohnes", die
aber "aus guten Griinden vergessen war". (Lorenz Stark, S. 438)

Erwdhnenswert ist es, daB Engel in Karl Stark am Ende des Ro-
mans einen positiven biirgerlichen Helden gestaltet, dessen wesentli-
ches Kennzeichen handelnde Aktivitit ist. Hier grenzt er sich deutlich
vom Helden der frithen Aufklarungsliteratur ab, der sich eher in all-
gemeinen Reflexionen und in moralischen Urteilen erschopfte, als daB
er gesellschaftlich aktiv wirkte. Bei Klopstock, Wieland und Lessing
deutete sich die Entwicklung zu einem gesellschaftliech gerichteten
Handeln bereits an. Goethe legt in seinem Bildungsroman "Wilhelm
Meisters Lehrjahre" (1796) liberzeugend dar, daB der Menseh nur in
der Tatigkeit zum Frieden mit sieh selbst und zur Ubereinstimmung
mit der Gemeinschaft gelangen kann. In der produktiven T#tigkeit fin-
det der Menseh Befriedigung und fithit sich als wichtiges Teil des
Ganzen, als sehaffendes Glied im groBen Zusammenhang der mensehli-
chen Gesellschaft.

Engels Roman bringt aber im Vergleiech zu Goethes "Wilhelm
Meister" keine Auseinandersetzung des Helden mit der Gesellschaft,
sondern bleibt dem Bereich der Familie verhaftet. Dementsprechend
ist auch sein Roman angelegt. Der Verfasser schreibt keinen Bildungs-
roman, sondern eben ein "Charaktergemalde".

J.J. Engel steht mit seiner Charaktersehilderung in einer langen
Tradition. Schon in der Antike haben Hippokrates und Theophrast,
letzterer mit seiner Schrift "Charaktere", die Charakterzeiehnung ent-
wickelt. Nach dem Vorbild der Antike iibersetzte der franzdsische
- Schriftsteller La Bruyére die "Charaktere" des Theophrast und erwei-
terte sie zu dem Buch "Les Caraetéres de Theophraste, traduits du
gree, avee les caractéres ou les moeurs de ece siecle" (1688), in dem

er anschaulich die aus den Handlungen ablesbaren Charaktere von
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Menschen seiner Umgebung beschrieb und den Verfall der Sitten kriti-
sierte. Aueh in England gab es im 17. Jahrhundert, also lange vor
den Moralischen Wochenscehriften eine umfangreiche Literatur, die
Charaktere darstellte.?® Es waren aber die englischen Moralischen
Woechenschriften, die mit Hilfe der "characters® die moralische
Besserung des Menschen und die Forderung seiner Selbsterkenntnis
erstrebten. Unter dem EinfluB dieser englischen "characters"
entwickelten die deutschen Moralischen Wochensehriften verschiedene
Charakterbilder.

Dabei handelt es sich jedoch in den seltensten Fillen um le-

bensvoll gezeichnete individuelle Menschengestalten aus dem

Wirklichkeitsbereich, sondern meistens um starre Typen, Tri-

ger bestimmter Eigenschaften, die als anspornendes oder noch
ofter als abschreckendes Beispiel hingestellt werden.2®

"Das Charaktergemélde" des Herrn Lorenz Stark von J.J. Engel,
dem Popularphilosophen und einstigem Lehrer Friedrich Wilhelms III.
und Wilhelm von Humboldts, bedeutet im Hinbliek auf seinen Aufbau
und die Charakterisierung seiner Personen einen Fortsehritt gegeniiber
den fritheren Romanen, die dureh uniibersehbare Verwieklungen und
Abschweifungen in theoretischen Erdrterungen und philosophisechen Be-
trachtungen charakterisiert waren.

Der Roman hat eine Handlung und entbehrt des Gefleehts von
Nebenhandlungen und Episoden. Die O6ffentlichen Angelegenheiten blei-
ben unberiieksiehtigt. Eine wichtige Gemeinsamkeit mit den biirgerli-
chen Dramen liegt in der Konzentrierung auf die biirgerliche Kleinfa-
milie, die als private Sphire die offentliche Sphidre des Hofes vom
Schauplatz verdréangt.

Die Figuren sind keine Typen mehr, sondern eher Charaktere;
plastische Menschen werden dargestellt. Engel verwandelt die episehen
Figuren zu dramatis personae, indem er den Dialog als Kkonstitutives
Element zur individuellen Charakteristik von Personen und zur Verle-
bendigung der Darstellung in den Roman einfiigt.

Engels Roman weist einen Zuwachs an Realismus auf. Dem Ver-
fasser gelingt eine realistische Kleinmalerei des biirgerlichen Famili-
enlebens. Er legt mehr Wert auf die Haltung der verschiedenen Cha-

28 Ausfiihrlich dariiber s. Bergner, Heinz: English Character Writing.
Tibingen 1971.

22 Borchmeyer, Ursula: Die deutschen Prosaerzahlungen des achtzehnten
Jahrhunderts unter besonderer Beriicksichtigung der Zeitschriften "Der
Deutsche Merkur" und "Das Deutsche Museum'. Phil. Diss. Miinster 1955.
S. 61f,
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raktere als auf die Verschlingung anziehender Begebenheiten, auf die
er ganz verzichtet. Wie der Dramatiker will Engel im Dialog die
Empfindungen seiner Personen selbst geben. Das Streben nach Lebens-
echtheit 148t den Verfasser dramatische Elemente in seinen Roman
aufnehmen. Das Verhalten der Figuren tritt unmittelbar in den Dialo-
gen hervor. Da aber die ErschlieBung der Charaktere der handelnden
Personen nicht so ungezwungen und mannigfaltig wie in der Epik er-
folgt, bedient sich Engel des begleitenden Autorenkommentars. Wenn
die Handlung im Roman als etwas Vergangenes erscheint, werden er-
ziahlende Partien eingesehoben, die dies illustrieren. Auch wird das
Verhalten der Figuren durch die Worte des Autors bewertet.

Die epische Form gilt der Beschreibung von Ereignissen in der
Vergangenheit sowie als eine Art "Regieanweisung". Auch hilft sie, die
Mimik und Gestik der Personen dem Leser bis ins kleinste zu vermit-
teln. Mit Hilfe dieser epischen Momente will Engel die "unmittelbare"
Darstellung ersetzen.

Die Personen driicken in ihren Gesprichen nicht nur Gedanken
und Gefithie aus, was vor allem auch in den Monologen geschieht,
sondern wirken vielmehr dureh die Rede auf andere, so daf der Dia-
log unmittelbar zum Fortgang der Handlung beitrégt und nicht nur die
Vorginge reflektiert. Nirgends ist bei Engel dem Drange epischen We-
sens nach Weite und Tiefe Raum gegeben. Die epischen Momente die-
nen dazu, Geb#rden und Pantomime bis ins kleinste zu verfolgen und
die Bewegungen und Eindriicke zu malen, anstatt daB der Dramatiker
sie nur mit einem Worte beriihrt. Des Verfassers Forderung, die Vor-
teile des Erzshlers und des Dialogisten zu vereinen, wird in seinem
Roman erfiillt. Durch die vollzogene Verquickung von Dramatischem
und Epischem gelingt es Engel, "ein Charaktergeméalde"” zu entwerfen.

Ein heiterer Humor, der aber niemals in die herbe Schdrfe der
Satire umsechlagt, gibt dem Ganzen eine gefdllig behagliche Farbung
und fesselt das Interesse des Lesers immer aufs neue. In lustspielhaf-
ter Anlage und gewandter Dialogfithrung entsteht ein Bild des birger-
lichen Familienlebens.



