Moushira Suelem
STUDIEN ZUM DOKUMENTARTHEATER

Aspekte und einige Beispiele

Der Begriff "dokumentarisches Theater" wurde von Peter Weiss
anldaflich Hochhuths "Stellvertreter" gepragt, wenngleich er diesen
Ausdruek in seiner Kritik dieses Werks nicht anwendete. Das doku-
mentarische Theater geriet sofort in das Kreuzfeuer der Kritik, und
es zeigten sich hier versehiedene Ansichten. Uber eines ist man sich
im allgemeinen einig, namliech, daB das dokumentarische Theater ein
politisehes Theater ist.

Aber aueh dieser Begriff ist nieht ganz Kklar abzugrenzen, denn
politiseh kann ein Theaterstiick schon sein, wenn seine Handlung die
politische Ansieht des Verfassers, seine Kritik an der Zeit und der
Gesellschaft wiedergibt, sich aber vor allem an die reine Wirklichkeit
halt.

Politische Dramen sind nicht erst in der Gegenwart aufgetaucht,
schon im Altertum gab es politisches Theater, so bei den alten Grie-
chen z.B. das Werk von Aischylos "Perser"; in Europa tritt es dann
mit der Zeit der Aufkldarung, Klassik ete. auf. Zu nennen wiren hier
Schiller, Bilichner, Hebbel, Hauptmann und auch Brecht. Aber auch
hier treten unterschiedliche Meinungen auf, so daB eine genaue Klassi-
fizierung nicht mdoglich ist, vor allem kann kein Vergleieh zwisehen
Aischylos und den Dichtern der Neuzeit aufgestellt werden. Melehinger
hglt Biiehners "Woyzeck" fiir den Beginn des politischen Theaters,
denn "hier trete der gewdhnliche Menseh in die Position des Helden":.
Dagegen vertritt Henning Rieschbieter die These, daB politisches
Theater erst dann als solches anzuerkennen ist, wenn "politische Vor-
génge als ProzeB dargestellt werden".? Im erweiterten Sinn aufzufas-
sen ist der Begriff politisches Theater z.B. bei Schiller. Als "Dichter

der Freiheit" vertritt er besonders in seinen Jugendwerken die politi-

* Melchinger, Siegfried: Von Sophokles bis Brecht. In: Theater 1965. S.
42-46.

? Rischbieter, Henning: Theater und Politik. In: Theater 1965. S. 47ff.
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sche Gesellschaftsordnung. In "Die Rauber" geht es neben dem gesell-
schaftlichen Vater-Sohn-Problem um die Freiheit des Einzelnen und
seine Auflehnung gegen eine tyrannisehe Staatsordnung. "Don Carlos"
behandelt den absoluten Herrscher und Diktator; die "Wallenstein®-
Trilogie spielt im DreiBigjihrigen Krieg, "Maria Stuart" zeigt an dem
Schicksal der Konigin die Politik der damaligen Zeit, 1i8t aber dann
den Freiheitsbegriff, sein Leitmotiv, ganz auf die Person der Konigin
ibergehen, die in Freiheit ihre ungerechte Verurteilung zum Tode an-
erkennt, da sie diese als Strafe fiir ihre vergangenen politfsehen Ver-
brechen hinnimmt. "Wilhelm Tell" ist der politische Freiheitskampf der
Schweizer mit stark authentischer Handlung.

Bichners Drama "Danton" wiirde iech niecht nur als politisches
Theater im allgemeinen, sondern sogar als dokumentarisches Theater
bezeichnen, denn das Drama enthilt wértliche Reden von Robespierre
und Danton. Ebenso steht in dieser Tendenz Hauptmanns "Die Weber",
weil in diesem Drama, dem Charakter eines eeht naturalistisehen
Theaterstiicks entsprechend, naeh hoher dramatischer Spannung die
Handlung wieder in das Anfangsstadium miindet und keine sufriihreri-
sche Wirkung hervorruft. Wiahrend des Nationalsozialismus hat Bertolt
Brecht nicht nur seine Stiicke durch Regie politisiert,® sondern auch
selbst einige verfaBt, die gegen Krieg und den "Fiihrer" tendieren, be-
sonders deutlieh in "Fureht und Elend des Dritten Reiches".

Mehr tiiber den Begriff des politischen Theaters zu sagen, wirde
den Rahmen unseres Themas sprengen, doch dient es uns als Grund-
lage fiir das dokumentarisehe Theater, dessen Definitionen dureh ver-
schiedene Theaterfachleute angefiihrt werden sollen.

Arnold Blumer gibt in der Einleitung seines Werkes "Das doku-
mentarische Theater der seghzig‘er Jahre in der Bundesrepublik
Deutschland"* folgende Definition des dokumentarisechen Theaters:

Mit diesem Begriff wird ein Theater bezeichnet, das politisch

ist in dem Sinne, daB es politische Willensbildung anstrebt,

ein Theater, das auf Dokumenten basiert und dabei die Ten-

denz hat, sich vom Illusiondren abzukehren. Durch Kritik an

Verschleierung, Wirklichkeitsfdlsechung und Ligen will es die

Wirklichkeit beeinflussen, kann das aber nur, wenn es offen

bleibt. Dabei wird es durchaus parteilich, braucht deswegen

aber nicht 'unobjektiv' zu sein. Vor allem aber sollte es sich
immer dessen bewufit sein, daB es mit kiinstlerischen Mitteln

% Vgl. Piscator, Erwin: Das Politische Theater. Reinbek 1963. S. 65.

* Blumer, Arnold: Das dokumentarische Theater der sechziger Jahre in
der BRD. Meisenheim am Glan 1977. S. 7.
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zu arbeiten hat, d.h. daB es als Kunst erst Wirklichkeit her-
stellt, und somit nicht nur Theater bleibt, sondern zum politi-
schen Theater wird.®

Obgleich diese Definition auf Grund von Meinungen und Ge-
genmeinungen von Blumer herausgearbeitet wurde, ist sie doeh nicht
fir alle Stiicke zutreffend, es werden sich immer Abweichungen fin-
den.

Melechinger geht in seiner Definition des dokumentarischen Thea-
ters vom politischen Theater aus, was vollkommen berechtigt ist, da
dieser Terminus als Oberbegriff gilt (s.0.); es ist fiir ihn in erster Li-
nie "Theater mit politischer Thematik", doch kommt bei ihm ein Kri-
terium hinzu: "es sei eine Spielart des realistischen Zeittheaters",
dem die Dokumentation eines Stoffes zugrunde liegt. Er bezeichnet es
als "die Darstellung einer dokumentierbaren Realitat".®

Otto F. Best kommt in seinem Bueh iiber Peter Weiss” noeh zu
einer anderen Bezeichnung dieser Dramenart: er will diese Dramen-
form "Dokumentationstheater" nennen, im Sinne also eines Beweises.
Damit verlangt er eine absolut objektive Darstellung, die er aber den
Werken, die sich als "dokumentarisches Drama" bezeichnen, abspricht.

Die weiteren AuBerungen versehiedener Dichter, Regisseure und
Theoretiker ergeben keine absolut klare Definition, ihre Ansichten tre-
ten in ihren diversen Beurteilungen auf, die spater erortert werden
sollen. Zur Aushilfe greifen wir zunichst zu dem bekannten Lexikon
von Wahrig®, in dem es heiBt: dokumentariseh = "auf Grund von, mit
Hilfe von Dokumenten, durech Dokumente belegbar, urkundlieh". Doku-
mentation aber heiBt: "Beweisfiihrung durech Dokumente". O.F. Best
kommt zu seiner Definition, indem er die beiden Begriffe gleichsetzt.

Lassen wir dann Peter Weiss, den Schopfer des Begriffs und
Verfasser verschiedener Dramen in diesem Sinne, zu Worte Kommen.

Er suBert siech in seinerﬁ Aufsatz "Das Material und Modelle"® aus-

S Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.O. S. 38.

® Melchinger, Siegfried: Hochhuth. Dramatiker des Welttheaters. Bd. 44
Velber 1967. Zit. nach Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.O.
S. 5ff.

7 Best, Otto F.. Peter Weiss. Bern 1971. S. 126f.

® Wahrigs Deutsches Worterbuch. Giitersloh 1968. Spalte 919.

° Weiss, Peter: Das Material und Modelle. In: Theater heute 3 (1968). S.
32-34.
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fithrlich iiber seine Auffassung des dokumentarisechen Theaters. Fiir ihn
sind die Grundlage dieses Theaters Berichterstattungen, Protokolle,
Reportagen, Regierungserkldirungen und andere wichtige Zeugnisse der
Gegenwart. Es enthilt keine Fiktionen, sondern sachliche Wiedergaben
von Geschehnissen, ausfithrlich, gekiirzt oder z.B. als eine Auswahl.
Ferner bringt das dokumentarische Theater auch Kritiken an Ver-
schleierung von Tatsachen und verfdlschter Wirklichkeit. Es soll wich-
tige Personen aus ihrer Nebenrolle ans Licht bringen und diese vor
dem Publikum erortern. Bezweckt wird damit, die Verdunklungen zu
vermeiden und alles der Offentlichkeit preiszugeben.

Weiss stellt das dokumentarische Theater neben die politischen
Demonstrationen oder ihnen gegeniiber, letztere sind eine augenbliekli-
che Wirklichkeit, wahrend das dokumentarische Theater nur ein Abbild
von diesen sein kann. Es bleibt ein Kunstprodukt und kann keine poli-
tisechen Aktionen hervorrufen, aber doch einen EinfluB auf die Offent-
lichkeit haben und vielleicht zu Erorterungen fiihren, es kann Kon-
flikte erzeugen, Ereignisse reflektierend behandeln, Vergleiche auf-
stellen.

In seinen Werken, besonders in dem am meisten einem doku-
mentarischen Theater nahekommenden "szenischen Oratorium"™ "Die
Ermittlung”, aber auch schon vorher im "Marat" und spiter in "Viet-
nam" und dem "Lusitanisechen Popanz", h#dlt sich Weiss so genau wie
moglieh und den Inhalt anpassend an seine Theorie, mit der er aber
auch einer starken Beurteilung unterzogen wurde. Aber nicht nur er,
sondern auech die Verfasser anderer Dramen, von ihnen dem dokumen-
tarischen Theater als zugehorig angesehen, brachten viele Kritiken und
Diskussionen hervor.

Einer der wichtigsten Punkte in der Festlegung des Begriffs war
die Frage der Objektivitdt. Dokumente sind urkundlich und als objek-
tiv zu betrachten. Aber schon darin, daB die Dichter diese Dokumente
nach ihrer Idee auswidhlen, zeigt sich eine Subjektivitat. Verbunden
mit diesem Argument war das Problem, wie weit ein solches doku-
mentarisches Theaterstiick noeh als zur Kunst gehorend angesehen
werden kann.

Martin Esslin'® faBt den Begriff des politischen und doku-
mentarischen Theaters sehr weit. Er meint, daf im Theaterstiick jede

kiinstlerische AuBerung eine soziale und politische Implikation hat und

19 Esslin, Martin: In: Jenseits des Absurden. Wien 1872. S. 139. Zit. nach
Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.0. S. 9.
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® Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.O0. S. 38.

¢ Melchinger, Siegfried: Hochhuth. Dramatiker des Welttheaters. Bd. 44
Velber 1967. Zit. nach Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.O.
S. 5ff.

7 Best, Otto F.: Peter Weiss. Bern 1971. S. 126f.
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fithrlieh iiber seine Auffassung des dokumentarischen Theaters. Fiir ihn
sind die Grundlage dieses Theaters Berichterstattungen, Protokolle,
Reportagen, Regierungserklarungen und andere wichtige Zeugnisse der
Gegenwart. Es enthdlt keine Fiktionen, sondern sachliche Wiedergaben
von Geschehnissen, ausfithrlich, gekiirzt oder z.B. als eine Auswahl.
Ferner bringt das dokumentarische Theater auech Kritiken an Ver-
schleierung von Tatsachen und verfdlsehter Wirklichkeit. Es soll wieh-
tige Personen aus ihrer Nebenrolle ans Licht bringen und diese vor
dem Publikum erortern. Bezweckt wird damit, die Verdunklungen zu
vermeiden und alles der Offentlichkeit preiszugeben.

Weiss stellt das dokumentarische Theater neben die politischen
Demonstrationen oder ihnen gegeniiber, letztere sind eine augenblickli-
che Wirkliehkeit, wihrend das dokumentarische Theater nur ein Abbild
von diesen sein kann. Es bleibt ein Kunstprodukt und kann keine poli-
tischen Aktionen hervorrufen, aber doch einen EinfluB auf die Offent-
lichkeit haben und vielleicht zu Erorterungen fithren, es kann Kon-
flikte erzeugen, Ereignisse reflektierend behandeln, Vergleiche auf-
stellen.

In seinen Werken, besonders in dem am meisten einem doku-
mentarischen Theater nahekommenden "szenisechen Oratorium™ "Die
Ermittlung", aber auch schon vorher im "Marat"™ und spdter in "Viet-
nam" und dem "Lusitanischen Popanz", h#lt sich Weiss so genau wie
moglich und den Inhalt anpassend an seine Theorie, mit der er aber
auch einer starken Beurteilung unterzogen wurde. Aber nicht nur er,
sondern aueh die Verfasser anderer Dramen, von ihnen dem dokumen-
tarischen Theater als zugehorig angesehen, brachten viele Kritiken und
Diskussionen hervor.

Einer der wichtigsten Punkte in der Festlegung des Begriffs war
die Frage der Objektivitdt. Dokumente sind urkundlich und als objek-
tiv zu betrachten. Aber schon darin, daf die Dichter diese Dokumente
nach ihrer Idee auswihlen, =zeigt sich eine Subjektivitdét. Verbunden
mit diesem Argument war das Problem, wie weit ein solches doku-
mentarisches Theaterstiick noeh als zur Kunst gehérend angesehen
werden kann.

Martin Esslin*® faBt den Begriff des politischen und doku-
mentarischen Theaters sehr weit. Er meint, daf im Theaterstiick jede

kiinstlerische AuBRerung eine soziale und politische Implikation hat und

10 Esslin, Martin: In: Jenseits des Absurden. Wien 1972. S. 139, Zit. nach
Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.O0. S. 9.



Studien zum Dokumentartheater 123

damit eine menschliche und mit ihr verbunden eine soziale und politi-
sche Ansicht wiedergibt. Zweitens aber sagt er:
jede bewuBt politische Ziele verfolgende Kunst 1lduft Gefahr,
als Kunst ins Hintertreffen zu geraten. Besonders: je parteili-
cher, je partei-politischer die Kunst wird, desto weniger all-
gemein-menschlich kann sie sein, folglich desto geringer ihre

Tiefenwirkung und damit auch ihre tatsdchliche politische
Wirkung.*?*

Erika Salloch*2? nihert sich ganz der Meinung von Peter Weiss.
Ihre Stichworte sind: "Politik ohne Kunst ist nicht moglieh", "Doku-
mente sind die Basis des Stiicks" (bezieht sieh hier auf "Ermittlung"),
es misse "Tendenzen" und aueh "Widerspriichlichkeiten" geben. Be-
treffs der Frage der Objektivitit verlangt sie diese nicht, sie ist fiir
die Dialektik. Gerade, daB die richtigen Dokumente sich widersprechen
und dadureh Spannung, Kritik und Zweifel erregen, ist der Vorzug des
dokumentarisehen Theaters. Sie akzeptiert alle Notizen von Weiss, er
fordere Wirklichkeit, keine Liigen, aber doeh Parteilichkeit. Das be-
ruht aber darauf, daf Weiss die Objektivitdt anders auffaBt, er ist
gegen eine Objektivitat, die nur "einer Machtgruppe zur Ent-
schuldigung ihrer Taten dient", was ja eigentlich gerade subjektiv
ist.x2

Peter Weiss wurde zu seinem Stiick "Die Ermittlung" aus rein
subjektiver Hinsicht getrieben: er haBte den Nationalsozialismus, die
KZ und besonders Auschwitz. Er selbst ist Jude und hat hier aus per-
sonlicher Betroffenheit das Thema gewdhlt. (Wie es vielfach gesagt
wird.)

Marianne Kesting®* meint, daB die Autoren dieser Werke wenig
Ubersehau und vielleicht auech Kenntnis haben und dies durch subjek-
tive Sicht ersetzen, eine Ideologie herstellen (von Theodor W. Adorno
"Fassaden-Realismus" genannt) und Propaganda fiir ihre Partei machen,
jedenfalls ihrer Ansicht nach. Sie stellen dann alles so plausibel dar,
jeder kann es verstehen, und sie erreichen eine politische Wirkung.

Aus diesen wenigen, hier angefithrten Ansichten von Dichtern

und denen, die sieh dafiir interessieren, geht klar hervor, daB das po-

** Ebd. S. 52.

*2 Salloch, Erika: Peter Weiss "Die Ermittlung”. Zur Struktur des Doku-
mentartheaters. Frankfurt 1972. S. 31f.

*$ Zit. nach Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.O. S. 36.

4 Kesting, Marianne: Panorama des zeitgendssischen Theaters. Miinchen
1969. S. 337.
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litische und dokumentarische Theater keine absolute Objektivitat auf-
weist und auch nieht aufweisen kann, weil dieses Problem vom Autor
nicht zu 1dsen ist.

Ebensowenig ist das Problem nicht gekldrt, ob das dokumentari-
sche (mit ihm auech das politische) Theater noech zur Kunst zu rechnen
ist. Dem zugrunde liegt die allgemeine, viel erdrterte Gegeniiberstel-
lung von Kunst und Wirklichkeit iiberhaupt. Dies ist ein umfassendes
Thema, hier soll nur gefragt werden, ob dieses Genre noch als Kunst
zu bezeichnen ist oder, wie es Peter Weiss ausdriickt, eine Art Be-
richterstattung ist. Man muB hier tiefer gehen und siech die Frage
stellen: was ist Theater iliberhaupt? Es ist eine Wiedergabe eines Ge-
schehens, verliert an Natur dadureh, daB es auf der Biihne aufgefiihrt
wird, an reiner Wirklichkeit und Echtheit.?® Theater ist demnach
keine reine Wirkliehkeit, sondern eine Idee des schaffenden Kiinstlers,
es ist illusionistiseh, die Bithne gibt nieht das wirkliehe Leben wieder,
sondern etwas Fiktives. Schon Schiller setzte siech mit diesem Problem
auseinander und fand die Verbindung.von Wirklichkeit mit Kunst, be-
sonders von Politik und Kunst, als unlgsbar. In seiner Sechrift "Uber
naive und sentimentalische Dichtung™ erkennt er zZwar - von G. Lu-
kaes als zu recht beurteilt -*®, daB die Nachahmung der Wirklichkeit
in jeder echten Poesie das eigentlich Kiinstlerische ist, fiihit aber
doeh den Widersprueh zu seiner eigenen Konzeption. Er miiBte - zeit-
gem&B gebunden - Naivitdt, Nachahmung, iiberhaupt jeden Realismus
aus seiner Diehtung ausschlieBen, weil der Dichter seiner Zeit "nieht
mehr als harmonische Einheit wirke™7?, und bleibt bei der Meinung,
daB die auf der Bithne dargestellte Wirklichkeit nicht die echte ist.

Martin Walser*® sieht in dem dokumentarisechen Theater die
Trennung zwischen Kunst und Realitdt, also eine Nachahmung der
Wirkliehkeit. Er versueht, den fiir Schiller unlésbar erseheinenden Wi-
derspruch auszugleichen, indem er von dem Theater eine eigene Reali-

tat fordert, nicht nur eine Nachahmung, und diese "Biihnenrealitstm1e

*® Vvgl.,, daB man im Volksmund oft sagt (wenn jemand angibt oder sich
anstellt): "Mach doch kein Theater!" Theater ist also etwas Gekiinsteltes.

*® Lukées, Georg: Schillers Theorie der modernen Literatur. In: Georg Lu-
kdes: Schriften zur Literatursoziologie. Neuwied, Berlin 1970. S. 170.

17 Ebd.

*® Walser, Martin: Tagtraum vom Theater. In: Theater heute. 11 (1967).
S. 22.

1® Ebd.
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nennt, einen Ersatz fiir das Wort "Kunst". So sprieht er von der
Trennung von "Realitdt - Biihnenrealitat".

Damit ist aber die Frage, wieweit Theater nur Nachahmung der
Wirkliehkeit ist, nicht gelost. M.E. ist dieses Problem auch sehr indi-
viduell, es gibt Menschen, die im Theater reine Poesie und damit eine
Erhebung in hohere geistige und gefiihism#iBige Regionen sehen wollen,
und andere, die die Wirklichkeit, auch aktuelle Tatsachen widergespie-
gelt verlangen. AuBerdem spielt in der Beantwortung dieser Frage die
allgemeine Entwicklung der Literatur in ihren geschiechtlichen Epochen
eine Rolle.

Gegen illusionistisches Theater, gegen alles Fiktive, richten sich
die Vertreter des dokumentarischen Theaters. Sie wollen absolut wirk-
lich sein, und da sie hierin niecht mehr der riehtigen Kunst im wahr-
sten Sinne verbunden sind, bringen sie doech, um dies zu erreichen,
subjektive Handlungen. Sie stellen sogar, besonders im politischen
Theater, eine Hauptperson heraus, ganz gegen das Prinzip des doku-
mentarisechen Theaters, das nur in Gruppen arbeiten will.

Zum dokumentarisehen Theater gehéren, streng genommen, keine
Charakter- und Milieuschilderungen, es werden Gruppen und Tendenzen
gezeigt. Es ist insofern subjektiv, als es parteiiseh ist und die Auf-
fassung des Autors wiedergibt. Sind die Handlungen eindeutig, so wird
es objektiv. Der Stoff kann objektiv behandelt werden, wenn er ein-
deutig ist, er kann verkiirzt werden, wenn ein Kern herausgeschnitten
werden soll.

Zur Erfillung dieser Aufgabe konnen biithnentechnische Mog-
lichkeiten auf verschiedene Art angewendet werden, z.B.

Meldungen rhythmiseh ordnen, Wechsel von kurzen Ausru-

fen durch 18ngere komplizierte Einheiten erweitern, auf

ein Zitat folgt eine lsngere Darstellung, Einzelsprecher

wechseln mit einer Mehrzahl von Sprechern, Kontraste he-

ben die Aussagen hervor, der Verlauf wird gesteigert. Ein-

blendungen erscheinen, Reflexionen, ein Monolog, ein

Traum, kurz alle Moglichkeiten werden benutzt, die der
Darlegung niitzen.2°

Der beriihmte und bekannte Regisseur Erwin Piseator hat mit
Hilfe dieser Mdoglichkeiten viele Dramenstoffe "dokumentierbar" ge-

macht, sie "beweiskrsftig" gemacht.2*

20 Ebd.

2% Piscator, Erwin: Das politische Theater. A.a.0. S. 65.
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Das kann ich nur, wenn ich, in die Sprache der Biihne iiber-
setzt, den privaten Szenenausschnitt, das Nur-Individuelle der
Figuren, den zufilligen Charakter des Schicksals iiberwinde.
Und zwar durch die Schaffung einer Verbindung zwischen der
Biihnenhandlung und den groBen historisch wirksamen Kraf-
ten.?2

Piseator trat mit seiner neuen Regie bereits in den zwanziger
Jahren in Erscheinung, von ihm hat auch Bertolt Brecht vieles iiber-
nommen und fiir sein neu geschaffenes "episches Theater" verwendet.

Auch die Struktur dieser neuen Dramenart &#nderte sich, doch
muB alles klar dargelegt werden in den Szenenaufteilungen und den
einzelnen Auftritten. Fiir die Auffiihrungen muBte aber auch ein rich-
tiger Platz gewahit werden. Der alte klassische Theaterbau eignete
sieh schleeht fiir diese Auffithrungen. Schon Brecht meinte in den
dreiBiger Jahren, daB alle Theater niedergerissen werden miiBten, was
ja dann leider wahrend des zweiten Weltkrieges teilweise auch ge-
schah. Eine Auffithrung eines dokumentarischen Theaterstiickes hat
aueh Erfolg auBerhalb des Raumes, in Fabriken, Sportarenen ete. In
den zwanziger Jahren z.B. lieB Max Reinhardt einen alten Zirkus zu
einem weiten Auffiihrungsraum umbauen (in Berlin), mit versteckter
Beleuchtung, dem alten griechischen Arena-Theater &hnlich, und fithrte
hier Stiicke auf - doeh noeh gab es wenig dokumentarische -, die
durech Massendarstellungen eine groBere Wirkung erzielten, z.B. auch
Biichners "Danton".

Die Wirkung des dokumentarischen Theaters auf sein Publikum
kann nieht als groB bezeichnet werden. Das beweist auch seine kurze
Dauer. Es tauchte in den sechziger Jahren®® auf, nieht absolut neu,
wurde dureh einige Beispiele vertreten, versank dann aber bald. Es
stand vielfaeh in Verbindung gzu der Zeit des Nationalsozialismus, be-
ruhte in seinem Eskapismus auf der sozialen und politischen Lage in

der BRD.24 In der literarischen Kultur entstand eine Dichotomie, "de-

zz Ebd.

23 [n Ankniipfung an verschiedene Stiicke der zwanziger Jahre, aber doch
sehr verschieden von ihnen, als Piscator mit seinen Inszenierungen eine
Art historischer Dokumentation anstrebte.

24 Glaser, Hermann: Kulturgeschichte der Bundesrepublik Deutschland. Zwi-
schen Grundgesetz und GroBer Koalition. Bd. 2. 1949 bis 1967, Miinchen,
Wien 1986. S. 246: "Das aus Frankreich kommende 'absurde Theater' von
Eugéne Ionesco, [...] vor allem von Samuel Beckett irritierte und provo-
zierte die Wirtschaftswundermentalitat [...]"
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ren Diehtung - oft von einem gemeinsamen Ursprung ausgehend (nam-
lich der Absieht, den Nationalsozialismus zu iiberwinden) - sieh in
zwei Achsen gabelte."?5 Einerseits wollte man eine Verinnerlichung
erlangen, andererseits begab man sieh in die "Niederungen" der Reali-
tat.

Die Urteile, besonders der Kritiker, iiber das dokumentarische
Theater sind verschieden. Giinther Riihle,2® der als eines der Haupt-
merkmale des dokumentarischen Theaters seine Abkehr vom Ilusio-
nidren erkennt, hebt es "zu einem sehr wesentlichen Teil des neuen
deutschen Dramas"2? empor, weil es wie ein Kampfmittel mit seinem
Stoff die Gesellschaft, die ihre Vergangenheit zu vergessen beginnt,
wieder aufriittelt. Es erhilt damit einen Funktionscharakter*® und be-
einfluBt die Wirklichkeit.

Diese Funktion sprieht der Kritiker Ernst Wendt?® dem do-
kumentarisechen Theater ab und beruft sich hier auf einen traurigen
Zwischenfall als Beispiel: Wahrend der Student Benno Ohnesorg er-
schossen wurde, fand im Theater das Dokumentarstiick von Peter
Weiss "Gesang vom lusitanisehen Popanz" statt.

Wiahrend in Berlin Ohnesorg starb, agitierte man auf der

Bihne des Theaters am Turm gegen die kolonialistische Aus-

beutung und machte das Pamphlet durch eine eklektische Re-
vuemusik [...] genieBbar.2°

Damit wird aueh die Frage, ob Theater die Wirklichkeit verin-

dern kénne, mit einem Nein beantwortet.

2% Ebd. S. 275.

#¢ Rilhle, Giinther: Versuch iiber eine geschlossene Gesellschaft. In: Thea-
ter heute. 10 (1966). S. 8ff.

27 Ebd. S. 9.

28 Uber die Funktion des Theaters, d.h. ob dieses die Zeit verdndert, gibt
es viele Thesen. z.B. Schiller: "Die Schaubiihne als eine moralische Anstalt
betrachtet" 1784. - Friedrich Diirrenmatt: "Gesprdaeh" 1966. - Bertolt
Brecht: "Kann die heutige Welt durch Theater wiedergegeben werden?"
u.a. Es ist ein sehr wichtiges Thema unter den Schriftstellern.

®® Wendt, E.:. Die Ohnmacht der Experimente. In: Theater heute. 7. 1967.
S. 9.

39 Ebd.
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Weniger negativ urteilt Wolfgang Ignée®. Er meint, daB, ob-
gleich diese Theaterart heute schon 'bei den Akten liegt!, man doech
zugeben muB, daB es

das Denken wieder populdr gemacht und die Auffassung

durchgesetzt [habe], daB die Welt durch Erkenntnisse und
durch die Kombination von Tatsachen erhellt werden kann.32

Martin Walser denkt hier noch schirfer:
Dokumentartheater ist Illusionstheater, tduscht Wirklichkeit vor
mit dem Material der Kunst [...] Diese Darstellungen laufen

hinter der Realitdit her, ohne je in ihre Nihe kommen zu
konnen.22

Marianne Kesting nimmt besonderen Bezug auf die Darstellungen
der Ereignisse im Dritten Reich und halt es fiir unmoglieh, "eine
Wirklichkeit darzustellen, die niecht mehr darstellbar sei",24 eine Welt,
"die mit normalen humanen, moralischen und juristischen Kategorien
nicht mehr meRbar sei'. Sie wendet sich besonders gegen Peter Weiss'
"Ermittlung"; ein verniehtendes Urteil.

Aus diesen angefiihrten Kritiken ergibt sich, wie sehwer es ist,
eine klare Definition des dokumentarisehen Theaters (s.oc.) aufzustel-
len. In diesem Zusammenhang schreibt der Kritiker Kurt Lothar Tank,
das Dilemma erkennend,

[...] politisches Theater unserer Tage (ist) entweder deswegen

zum Tode verurteilt oder, was dasselbe ist, zur Wirkungslosig-

keit verdammt, weil es langweilig ist und darum vom Publi-

kum gemieden wird oder weil es effektvollkulinariseh ist und

darum zwar starken Zulauf, aber gar keine politisch-revolutio-
ndre Wirkung hat.®®

Das dokumentarische Theater in seiner kurzen Zeitdauer kann
als eine Episode in der Theaterlaufbahn, die bis in die Antike zuriick-
reiecht und iiber viele verschiedene Stufen gegangen ist, betrachtet
werden, als ein Zeichen seiner Zeit, der sechziger Jahre, in denen
das Trauern aufhorte, wenn es auch oft heraufgedrangt wird. Es hat

den Gesehmack des Publikums nieht befriedigt, vor allem hat es nicht

31 Ignée, Wolfgang: Ist das 'Weltdrama' da? In: Christ und Welt.
15.9.1967. S. 19.

32 Ebd.
33 Walser, Martin: Tagtraum von Theater. A.a.0. S. 22.

34 Kesting, Marianne: Volkermord und Asthetik. In: Neue Deutsche Hefte.
113. 1967. S. 88ff.

35 Tank, Kurt Lothar: Politisches Theater Heute. In: Sonntagsblatt.
24.5.1976. S. 24.
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anndhernd die Bedeutung wie Brechts "episches Theater", das in das
ganze Dramenschaffen eingegriffen und es verandert hat. Es hat auch
niecht viele Stiicke hervorgebracht. Hier sollen drei der bedeutendsten
und bekanntesten kurz erwdhnt werden:

"Der Stellvertreter" von Rolf Hochhuth, 1963

"In der Sache J. Robert Oppenheimer" von Heinar Kipp-

hardt, 1964
"Die Ermittlung" von Peter Weiss, 1965

Rolf Hoechhuth, "Der Stellvertreter” (1963)

Im Rahmen der Ende der fiinfziger und Anfang der sechziger
Jahre in Deutschland beginnenden offentlichen wund aueh wis-
senschaftlichen Diskussionen um den Faschismus naeh einer langen
Zeit der Vergangenheitsverdringung erhdlt Rolf Hoehhuths Schauspiel
"Der Stellvertreter" eine besondere Bedeutung. Er greift hier deutlieh
Papst Pius XII. an und beschuldigt den Vatikan, sieh angesichts der
grausamen Vernichtung der Juden dureh die Nazis schweigend verhal-
ten zu haben. Hochhuth schrieb seinen Text bereits 1961, ein Jahr
danach fand der ProzeB gegen Eiehmann in Israel statt, 1963 der
AuschwitzprozeB. Der Dichter hatte Schwierigkeiten mit dem Verlag
Riitten und Loening (Bertelsmann), der den Druck verweigerte, doch
Piscator, der damalige Intendant der Berliner Volksbiihne, inszenierte
das Stiiek, die Urauffithrung fand zu gleieher Zeit mit der Erschei-
nung des Druckes am 20.2.1963 statt.®® Sofort entstand ein groBer
Aufruhr, im Bundestag wurde bereits im Mai eine Anfrage gestellt, in
den katholischen Kreisen war man sehr verletzt, denn der Ka-
tholizismus hatte damals eine bestimmende Wirkung in der BRD. Es
wurde vor allem angefithrt, daB gerade Papst Pius XII. vielen Juden
geholfen habe, daR er auch sonst der deutsehen Bevolkerung zur Seite
stand, soweit es ihm seine Machtgrenzen gestatteten. Es gab den
groBten Theaterskandal seit Kriegsende.

Als dem Sinn des dokumentarischen Theaters voll entsprechend,
kann dieses Werk Hochhuts nicht angesehen werden. Er bemiihte sieh,
das Schillersche Geschichtsstiick zu wiederholen, er lieB den Papst als
Protagonisten auftreten, verstiel also gegen das Prinzip der Gruppen-
mitspieler, das Weiss als Leitmotiv verlangt. Friedrich Dirrenmatt

stellte dazu Uberlegungen an und meinte:

36  Glaser, Hermann: Kulturgeschichte der Bundesrepublik Deutschland.
A.s.0. Bd. 2. S. 302.
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Die heutige Welt 148t sich schwerlich in der Form des ge-
schichtlichen Dramas Schillers bewiltigen [...] Aus Hitler und
Stalin lassen sich keine Wallensteine machen [...] Die Macht
Wallensteins ist eine noch sichtbare Macht, die heutige Macht
ist nur zum Kleinsten Teil sichtbar, wie bei einem Eisberg ist
der groBte Teil im Geschichtslosen, im Abstrakten versun-
ken,2?

Obwohl "Der Stellvertreter™ zu den dokumentarischen Thea-
terstiicken gerechnet wird, erfiilllt er doch niecht die im vorigen ange-
filhrten festgesetzten Charakteristiken. Hochhuth fithrt hier erfundene
Mensehen ein, die Handlungen entsprechen nieht der Wirklichkeit, sie
sind erdaecht. Doeh wird dieses durch den Inhalt aufgehoben, Hoeh-
huths Behauptung, Papst Pius XII. hiatte mit einer offenen Stellung-
nahme gegen die Judenverfolgungen die von den Nazis verlangte
"Endlésung", d.h. die Toétung von Millionen von Menschen, beeinflussen
und vielen Menschen das Leben retten kénnen. Das ist ein Thema, das
der absoluten Wirklichkeit angehort, also auch als dokumentarisch in
gewissem Sinne angesehen werden kann. Zudem hat Hoehhuth jahrelang
Dokumente, Zeitungsnachrichten, sehriftliche Darlegungen gesammelt,
um so getreu wie moglich das Thema zu behandeln.

Ein junger Priester, erfiillt von tiefer Menschlichkeit und Nsch-
stenliebe, versuecht, den Oberhirten der Kireche, den Heiligen Vater,
durch Bitten zu bewegen, Offentlich gegen Hitler vorzugehen und ihn
mit allen Mitteln der Kirche zu zwingen, den Massenmord einzustel-
len. Der Papst weist ihn streng gzuriick. In derselben Szene ergibt sich
aus einem Befehl des Papstes, wie viel er fir die Fliichtlinge tut. -
Es gibt Szenen, in denen die Verschleppung der Juden gezeigt wird,
es tritt noech ein SS-Obersturmfithrer auf, der das Grauen kaum ertra-
gen kann, aber doch bleibt, um den Juden zu helfen.

Das Schauspiel besteht aus fiinf Akten, von denen der erste,
dritte und fiinfte Akt je drei Szenen, der zweite und vierte nur je
eine Szene haben. Der erste Akt bringt eine Exposition: eine Szene
spielt in der Apostolischen Nuntiatur in Berlin, die zweite im sog.
"Jagerkeller", wo sich die SS-Prominenz trifft, die dritte in der eben
bombardierten Wohnung Gersteins, der dort einen Juden versteckt hilt.
Im zweiten Akt ist Riecardo nach Rom zurickgekehrt, wo er sieh mit

seinem Vater und dem Kardinal tiiber die Zurlekhaltung der Kirehe

87 Dirrenmatt, Friedrich: Dramaturgie der Panne. In: Gerhard Baumann
(Hrsg.): Diirrenmatt, Frisch, Weiss. Miinchen 1969. S. 27ff. Zit. nach Ma-
rianne Kesting: In: Manfred Durzak (Hrsg.): Deutsche Gegenwartsliteratur.
S. 107.
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ausspricht. Diese lange Szene ist quasi eine Vorbereitung auf den
vierten Akt, wo die groBe Unterhaltung mit dem Papst stattfindet.
Der dritte Akt, im Stil des klassischen Aufbaus, ist auf einer Ebene,
niamlich der grofen Vorbereitung, strukturiert, er zeigt die Ausweisung
einer jiidischen Familie aus ihrem Heim, bringt eine erneute Unterhal-
tung zwisechen Riecardo und dem Kardinal in Begleitung von Gerstein,
und in der dritten Szene sind wir in einem romischen Kloster, im
Hauptquartier der Gestapo, wo Juden verhort werden.

Die groBe Unterhaltung, Klage und Verhor, Verteidigung des
Papstes endet damit, daB Rieccardo, vollkommen deprimiert von seiner
miBlungenen Aufgabe, sich den Judenstern anheftet, also zu der ande-
ren Seite iibergetreten ist. Am fiinften Akt nahm Hoechhuth vielfach
Anderungen vor. So wurde z.B. der SchluB des dritten Aktes, in dem
Riccardo der Gestapo ausgeliefert wird, als Schluf des fiinften Aktes
und somit als SchluB des Schauspiels gesetzt.

"Der Stellvertreter" wurde mit groBem Erfolg aufgenommen. Ma-
rianne Kesting meinte, daB sowohl das sensationelle Thema einerseits
als auch "die traditionelle, epigonal klassische Form" andererseits die-
sen iiberraschenden Erfolg hervorgerufen hitten.®®

Im Publikum regte siech die Frage: "Wozu dies jetzt? Was soll's?
Es ist ja alles vorbei". Andere wieder ergaben sich in Berechnungen,
was wohl gewesen wire, wenn der Papst siech anders verhalten hitte.
Der bekannte Kritiker Friedrich Luft stellt naech fast einem Jahr fest,
daB das Interesse an dem Theaterstiick niecht

abebbt. Dergleichen gab es in Deutschland seit - gelinde ge-

rechnet - dreiBig Jahren nicht. Kein Buch hat's vermocht,

keine Musik, keine Wissenschaftserkundung, kein darstellendes
Kunstwerk - das Theater hat's geschafft [...]3°

Zusammenfassend noch einmal: aufgrund der vielen Dokumente,
die Rolf Hoehhuth fiir sein Werk untersucht und gesammelt hat, kann
es als dokumentariseches Theaterstiick angesehen werden. Hoehhuth
selbst wollte es nicht so verstehen, da er meinte, daB damit der
kiinstlerische Gehalt seines Stiickes abgesprochen wiirde. Wenigstens
aber kdnne man es "als unmittelbaren Vorldufer des dokumentarischen

Theaters einstufen.’4°

38 Kesting, Marianne: Panorama. A.a.0. S. 324.

39 [yuft, Friedrich: In: Theater heute. 1963. S. 15. Zit. nach Blumer, Ar-
nold: Dokumentarisches Theater. A.a.O. S. 41.

40 Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.O. S. Tl.
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Heinar Kipphardt, "In der Sache J. Robert Oppenheimer” (1964)

Kipphardts Werk bildet zusammen mit dem "Stellvertreter" den
Beginn der dokumentarischen Welle auf den Theaterbithnen. Es wurde
ein Jahr nach Hochhuths Schauspiel uraufgefiihrt. Zundchst als "szeni-
scher Berieht im Fernsehen des Hessischen Rundfunks am 23. Januar
1863, dann gleichzeitig auf zwei Biithnen",** in Berlin und Miinehen
am 17. Oktober 1964.

Es ist in zwei Abschnitte eingeteilt und bringt ohne weitere
Dekorationen die Verhandlung, die gegen Oppenheimer 1954 eingeleitet
wurde, da durch sein Zuriickziehen von seiner physikalisechen Arbeit
die Entwicklung der Wasserstoffbombe verzégert wurde, die bei den
Russen bereits fertiggestellt. Oppenheimer, der "Vater der Atombombe
genannt", der auch den genauen Platz ausgesucht hatte, an dem die
Bombe am wirksamsten sein wird, erlitt nach der Katastrophe einen
inneren Zusammenbruech. Er erkannte, welches Ungliick er iiber die ja-
panischen Stidte gebracht, iiberhaupt fiir die ganze Welt angerichtet
hat, er unterbrach die weiteren Forschungen an allen nuklearen Waf-
fen.

Kipphardt gibt in seinem Werk die Gerichtsverhandlung wieder,
die gegen Oppenheimer gefiihrt wurde. Er hdlt sich streng an die vor-
handenen Dokumente, an die Aussagen anderer Physiker wie Teller und
Bethe, deren Aussagen er fast wortlieh ilibernommen hat. Es geht
darum, die TLoyalitit Oppenheimers festzustellen, zu prifen, ob hier
Verrat vorliegt und Oppenheimer dem Feind in die Hinde gespielt hat.

Bei den Verhandlungen, die auf der Bithne vor sieh gehen, tre-
ten Zeugen auf, Mitarbeiter Oppenheimers. Nach der Einschatzung die-
ser Wissenschaftler wird besonders gleich am Anfang geforseht, wie-
weit Oppenheimer mit der Gegenseite in Kontakt gestanden hat und
noch steht. Seine Zusammentreffen im Hause seines Bruders mit zZwei-
felhaften Persdnlichkeiten werden gepriift; sein privates Verhiltnis gzu
einer Kommunistin, mit der er eine Nacht im Hotel verbracht hat,
wird so weit ins Intimste verfolgt, daB er sieh sechlieBlich weigert,
weitere Aussagen zu machen. Oppenheimer stand in Kontakt mit den

Kommunisten aus dem Spanischen Krieg, als er auf ihrer Seite

41 Kipphardt, Heinar: In der Sache J. Robert Oppenheimer. Frankfurt
1964.
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kimpfte. Er war ein groBer Hasser des Nationalsozialismus, ist selbst
Jude und hat Angehorige, die in den Konzentrationslagern umkamen.

Weiter handelt der erste Teil noech davon, wieweit der Si-
cherheitsdienst seine Pflicht getan hat. Oppenheimer stand schon mehr
als 13 Jahre unter stindiger Kontrolle. Nach vielem Pro und Contra
wird Oppenheimer eine Sicherheitsgarantie bewilligt, trotz seiner pri-
vaten Erlebnisse, denn im allgemeinen kann es keine hundertprozentige
Sicherheit fir geheime Kriegsangelegenheiten geben.

Der zweite Teil dient der Diskussion iiber die Wasserstoffbombe,
an deren Herstellung weiter mitzuwirken sich Oppenheimer geweigert
hat. Dazu kommt auch eine sehr wichtige Frage, die das allgemeine
Problem betrifft: erstens, ob es moglich ist, ein neues wissenschaftli-
ches Problem, eine neue Erfindung ganz der Wissenschaft zu iiberlas-
sen und sie nieht - wie es mit der Atomspaltung geschah - vor allen
militdrischen Behtdrden zu verstecken, ihnen keinen Zugang zu geben.
Damit verbunden ist das groBere Problem, wieweit ein Wissenschaftler
Verantwortung zeigen soll gegeniiber der Menschheit, also moglicher-
weise auch Forschungen zurtickhalten muB, die mehr zu einer Vernich-
tung der Menschen fithren als zu ihrer Besserung. Hier kann man auch
an Diirrenmatts "Die Physiker" denken, die diese Frage zum Mit-
telpunkt der Handlung machten, oder auch auf den Aufsatz Friedrieh
von Weizsdckers "Wie weit geht die Verantwortung des Wissensehaft-
lers" zurlickkommen. Es ist dies eine Frage, die wohl zu einer absolu-
ten positiven Beantwortung kommen kann, was sieh ja auch bereits im
Laufe der Jahrzehnte gezeigt hat. Der Physiker Teller meint dazu:
"Entdeckungen sind weder gut noch bése, weder moralisch noeh unmo-
raliseh, sondern nur tatsdchlich. Man kann sie gebrauchen oder
miRbrauchen."<2

Teller ist ein belastender Zeuge, doch wird siech spdter zeigen,
daB er Oppenheimer als groBen Physiker schitzt. Dies betont auch ein
anderer Zeuge, Bethe, der Oppenheimer als den Mann bezeichnet, den
sie brauchen. Er hat aueh Verstindnis fiir Oppenheimers innere Skru-
pel, die ihn an der Weiterarbeit an der H-Bombe zuriickgehalten ha-
ben.

Kipphardt sehlieBt dann sein Theaterstiick naeh weiteren Zeu-
genaussagen und Beurteilungen mit dem offiziellen Urteil, daB Oppen-
heimer seine Loyalitdt nieht abgesprochen werden kann, dafiir gibe es

keine geniigenden Griinde. Ganz am Ende folgen die Worte Oppenhei-

“2 Ebd. Text im 2. Teil (Teller).
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mers: er sieht einen Fehler darin, daB neue Entdeeckungen den
falschen Weg in ihrer Ausfithrung nehmen. Sie soliten zum Wohl der
Menschheit genutzt werden und auf keinen Fall in militdrische Hiande
kommen. Er mochte, daB die Wissenschaftler "nach dieser Arbeit des
Teufels" wieder zu ihrer eigentlichen Aufgabe zuriickkehren. Er selbst
wird sich nur der Arbeit an wissenschaftlichen Forschungen hingeben.

Auf der Biithne bildet den dramatischen SechluB eine Projektion
des Textes, in dem es heiBt, daB Prdsident Johnson Oppenheimer
einen Preis verliehen hat um seiner Verdienste an dem Atomenergie-
programm willen - und das auf Vorsehlag von Teller!

In der Beurteilung, ob Kipphardts Werk ein echtes doku-
mentarisches Theaterstiick ist, stehen wir vor dem Dilemma, das in
den vorherigen Ausfithrungen als nicht absolut 16sbar erschien. Dem
Text liegen ausgesuchte Dokumente des Verfassers zugrunde, er ist
also nieht rein objektiv, und in Oppenheimer tritt schlieBlich doch ein
Protagonist auf, der =zwar fir eine allgemeine Ansiecht steht, aber
doch personlich beurteilt werden muB.

Wie bereits erwahnt, gibt es keine Kulissen, die Auffiihrung
zeigt ein kleines, haBliches Amtszimmer und wird unterbrochen von
Projektionen und Tonaufnahmen. Die Sprache ist natiirlich, es ist also
doech ein Berieht, und damit weist es die Kriterien des dokumentari-

schen Theaters auf. Es hatte viel Erfolg.

Peter Weiss, "Die Ermittlung” (1965)

Mit diesem Werk zeigt sich Peter Weiss, der eigentliche Be
grinder des dokumentarischen Theaters, als der eigentlichste Vertreter
dieses Genre. Es folgt allen verlangten Angaben fir ein derartiges
Theaterstiick: keine Protagonisten, sondern nur Gruppen; wahre Dar-
stellungen nur in theoretischer Weise; es ist ebenfalls als Gerichtsver-
handlung aufgezogen. So wird es aueh von der Kritik aufgenommen
und verliert an seiner Bewertung als Kunstwerk. Damit war Weiss
aber nieht einverstanden, "er wollte mit der Ermittlung weder Ausech-
witz noch den Frankfurter Auschwitz-ProzeR auf die Biihne stellen."<2
Weiss will dieses Stiick also als Kunstwerk angesehen haben und be-
griindet dieses aueh damit, dal Ereignisse wie die in Ausehwitz nur

erfaBbar gemacht werden, wenn sie mit kiinstlerischen Mitteln darge-

43 Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.0. S. 111.
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stellt werden. Walter Jens meint dazu: "daB 'Die Ermittlung' "eine
von hohem Kunstverstand exakt ausgekliigelte Bilderabfolge" ist.<*

"Die Ermittlung" tragt den Untertitel "Oratorium in 11 Ge-
sdngen", damit stellt Weiss eine Verbindung her zu Dantes "Gottlicher
Komdodie". Der Gedanke einer Anlehnung an Dante kam Peter Weiss,
als er Jahre nach dem Zusammenbrueh durch das Lager von Auschwitz
schritt, sieh dabei daran erinnernd, daB eigentlich auch er hier hitte
sein miissen, wenn ihm seine Flucht nicht gelungen wire. Er schreitet
durch die einzelnen Abteilungen und vergleieht sie mit Dantes "In-
ferno", dem "Purgatorio"™ und dem "Paradies". Erika Salloeh sagt dazu,

daB das Inferno bei Weiss der Ort sei, wo die Gesellschaft

die Verbrecher schiitzt. "Purgatorio" dann ist die Gegend des

Zweifelns, der Irrens [...] des ewigen Zwiespalts, [...] doch

immerhin gibt es hier die Bewegung, es gibt den Gedanken

an eine Verdnderung der Lage. Und Paradiso ist schlieBlich

die Landschaft, wo jene zuhause sind, denen Dante einmal
Gliickseligkeit zusprach.*®

In die heutige Zeit iibertragen, will Weiss damit sagen, daB sie
in eine vollkommene Leere kommen, daB sie im Geddchtnis Spuren
von den Zeiten suchen, in denen sie auserwahlt waren, "zum paradie-
sischen Dasein, als letzte, denen es noch gewdhrt war, zu sprechen
und nach denen es nur noch das endgiiltige Schweigen geben wiirde."*®

Weiss beschreibt in dem Bueh "Atlas, =zusammengestellt von
deutschen Autoren" (1965) unter dem Titel "Meine Ortschaft" unter
Beschreibungen von Orten, die er besucht hat, auch seinen Aufenthalt
im Lager von Auschwitz. "Es ist eine Ortschaft, flir die ich bestimmt
war und der ieh entkam." Mit der Rampe beginnend, schildert er dann
die Baracken und die Anlagen zur Vernichtung der Gefangenen.

Ich gehe langsam durch dieses Grab. Empfinde nichts. Es

dimmert [...] in den schweren Schatten sind die tausend Kor-

per noch zu ahnen. [...] Ein Lebender ist gekommen, und vor
diesem Lebenden verschlieBt sich, was hier geschah.*?

Dann kommt er von der Ieh-Aussage um "er" und schlieBt sei-
nen Bericht: "Hier kann er niechts mehr tun. Eine Weile herrscht die

duBerste Stille. Dann wei er, es ist noch nieht zu Ende."

44 Zit. nach Blumer, Arnold: Dokumentarisches Theater. A.a.0. S. 116.
45 E. Salloch: Dokumentartheater. A.a.O. S. 49.

€ Ebd.

7 Rischbieter, Henning: Weiss. Velber o.J. S. 79. (= Dramatiker des

Welttheaters.)
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Aus diesem sehr deutlichen SchluBsatz ergibt sich, Auschwitz
verpflichtet den Schriftsteller Weiss, und daraus entwickelt sich die
Frage, was der Titel eigentlich bedeuten soll. "Ermittlung", was soll
ermittelt werden? "Die Ermittlung" gehérte zu einer Trilogie, die
Weiss entworfen hatte, es ist die dritte der Vorarbeiten zu der ge-
planten "Divina Commedia", urspriinglich als Teil "Paradies" gedacht.
Dann wurde es aber selbstindig herausgegeben.

In dem fiktiven Gesprdch zwischen A und B in "Gespriech mit
Dante"® sind verschiedene AuBerungen Weiss' enthalten, die einen
AufschluB geben kénnen.

[...] daB er nach einer Moglichkeit gesucht habe, den Stoff

eines geplanten Welttheaters zu konzipieren. Dabei habe er

der Divina Commedia aber nur das entnommen, was sich in

ein irdisches Dasein versetzen lasse.*® Allein die Tatsache,

daB einer sich &duBert, daB einer die Kraft aufbringt, diese
Gegenden zu beschreiben, setzt ein Abstandnehmen voraus,

[...]

Zu der Ausweglosigkeit, die Dante darstellt, meint Weiss:
In Ermangelung von danteschen Losungen werden nur Handlun-
gen gefunden, die absurd erscheinen. Dante suchte nach dem
Sinnvollen. Fiir uns ist das Sinnvolle die Begriindung jedes Zu-
standes und die darauf folgende Weiterbewegung, die zu einer

Verdnderung des Zustandes fiihrt. Das ist der Freispruch von
der eigenen Verschuldung.

Im weiteren fiktiven Gespriacech heift es dann: "Fiir miech ist das
Aufzeigen dieses Zustandes, in dem immer wieder das Gleiche abrollt,
eine Herausforderung der Notwendigkeit, endlich Einsieht zu erlangen."

Karl-Heinz Braun meint:

In dem Stieck werden Vorgdnge ermittelt, die nicht nur der

geschichtlichen Vergangenheit entstammen, sondern auch ge-

genwirtige Moglichkeiten aufzeigen. Die Ermittlung iiber die
konkrete Sache Auschwitz wird zur Ermittlung iiber unsere

Sache: iiber eine Gesellschaft, die diese Fakten =zugelassen
hat.s°

In diesem Sinn &duBern sich die meisten Kritiker des Werkes,
"Die Ermittlung" ist die Ermittlung eines Systems, das - nach Weiss -
auf seiten der Angeklagten ist. Es gehort nieht der Vergangenheit an,

sondern der Gegenwart.

“® Weiss, Peter: Gesprich mit Dante. Zit. nach Blumer, Arnold: Do-
kumentarisches Theater. A.a.0. S. 128.

49 Ebd. S. 128ff.

59 Braun, K.: Schaubude - Irrenhaus - Auschwitz. Zit. nach Blumer, Ar-
nold: Dokumentarisches Theater. A.a.0. S. 127.
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Die Ermittlung bringt zwar die Gerichtsverhandlung, kann aber
nicht alle Zeugen und Angeklagten anfiihren, die Weiss, der
selbst am ProzeB in Frankfurt zugegen war, dort auftreten
sah. Er bringt nur 9 Zeugen von den hunderten: Zeuge 1 und
2 sind Zeugen, die auf seiten der Lagerverwaltung stehen.
Zeuge 4 und 5 sind weibliche, die iibrigen mannliche Zeugen
aus den Reihen der iiberlebenden Hiftlinge. Die 18 Angeklag-
ten dagegen stellen jeder eine bestimmte Figur dar. Sie tra-
gen Namen, die aus dem wirklichen ProzeB iibernommen sind.
DaB sie den eigenen Namen haben, ist bedeutungsvoll, da sie
ja auch wiahrend der Zeit, die zur Verhandlung steht, ihre
Namen trugen, wihrend die Hiftlinge ihre Namen verloren
hatten. [...] Sie leihen dem Schreiber des Dramas nur ihre
Namen, die hier als Symbole stehen fiir ein System, das viele
andere schuldig werden lieB, die vor diesem Gericht nie er-
schienen.®?*

Weitere Personen auf der Biithne sind der Richter, Anklager und
Staatsanwalt sowie der Verteidiger. "Die Ermittlung" besteht aus 11
Gesédngen, von denen jeder in drei Abschnitte geteilt ist. So wird die
Zahl 33 erreicht und kommt dem Vergleich zu Dantes "Géttliche Ko-
modie" nahe. Die einzelnen Gesinge entsprechen dem Ablauf der Ver-
niechtungsbehandlung: sie beginnen mit der Rampe, also dem Ankommen
der Ziige mit den Gefangenen, gehen dann iiber alle Baracken, Schlaf-
stellen, Latrinen, Be- und MiBhandlungen der H&iftlinge dureh die
Wachter, Arzte, Aufseher usw. Gesang 10 bringt die Vorbereitung zur
Vergasung und Gesang 11 die Feuerdfen, darunter sind die Gasdfen zu
verstehen, zu denen die Hiftlinge direkt naeh ihrer Ankunft iiber
einen sog. Auskleideraum (zwecks vorgeblicher Entlausung) gefiihrt
wurden.

So verlduft das Drama auf der Bithne in Anklagen, Fragen,
Antworten und Verteidigen. Ein konzentriertes Abbild der Verhandlung
in Frankfurt. BewuBt verzichtet Weiss auf zu prizise personliche Dar-
stellungen, wenn er auch Einzelschicksale (wie das von Lili) anfiihrt.
Er unterstellt allen Aussagen und auch Verteidigungen seinen Angriff
gegen den Faschismus, den Kapitalismus; den Verteidigern gibt er die
Moglichkeit, eine Verharmlosung dieses Lagers darzustellen. "Seine Ar-
gumentation reiecht von wirtsehaftswunderlichem Quietismus bis zu
neonazistischen Tonen."®2 Er greift auch die Parteien an, er will de-
nunzieren. Alles kulminiert in den SchluBworten des Zeugen 7, einer

groBartigen Verteidigung der Einzelnen, die ihre Sechuldigkeit tun

°* Aus: Spectaculum 33, Vier moderne Theaterstiicke. Frankfurt’M. 1980.
S. 116.

52 Rischbieter, Henning: Peter Weiss. A.a.0. S. 79.
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muBten, widhrend die Allgemeinheit passiv oder auch angreifend ihnen
gegeniiber stand. Die letzten Worte sind m.E. die genaue Deutung des
Titels "Ermittlung":

Wir alle haben nichts als unsere Schuldigkeit getan

selbst wenn es uns oft schwer fiel

und wenn wir daran verzweifeln wollten.

Heute

da unsere Nation sich wieder

zu einer fiihrenden Stellung

emporgearbeitet hat

sollten wir uns mit anderen Dingen befassen

als mit Vorwiirfen

die ldngst als verjahrt
angesehen werden miitens?2

Mogen diese SchluBworte von vielen als ™hochironiseh"®4 ver-
standen werden, gerade in ihnen ist eine Anschuldigung an die Allge-
meinheit versteckt, die Ausehwitz moglich gemaeht hat.

Was denn wird von der "Ermittlung" gefordert? DaB sie einen

Erkenntnisprozef3 einleitet. DaBl sie dem Zuschauer zeigt, wel-

che Mechanismen in den Angeklagten zusammenwirkten. "DaB

sie ihr Handwerk nicht hitten ausfiihren kdnnen, ohne die Un~
terstiitzung von Millionen anderen.'ss

Peter Weiss! "Ermittlung” vertritt am ehesten die Merkmale des
dokumentarisechen Theaters; dieses Werk und "In der Sache J. Robert
Oppenheimer"” von H. Kipphardt gleiechen sich in der Wiedergabe einer
Gerichtsverhandlung, Hochhuths "Stellvertreter" gehort dazu als kon-
krete "Problemstellung politischen Theaters", sie konnen "also parallel
gesetzt werden zu den wissenschaftlichen Faschismusverarbeitungen".5®

Neben diesen drei fiir das Dokumentartheater besonders typi-
schen Dramen waren auech noeh andere zu nennen, so z.B. von
Tankred Dorst "Toller", wie auch das "Deutsehe Trauerspiel™ von Giin-
ther Grass "Die Plebejer proben den Aufstand" u.a. Aueh Hoehhuth
und Weiss verfafiten weitere Werke in diesem Genre, dessen Spann-
weite siech jedoeh hauptsdehlich nur auf die sechziger Jahre be-

schrankte. Man erinnert sich an die Worte Brechts:

53 Originaltext.
54 Rischbieter, Henning: Peter Weiss. A.a.O. S. 81.
55 Rischbieter, Henning: Peter Weiss. A.a.0. S. 54. S. 323.

56 Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart.
Kollektivarbeit, Stuttgart 1979. S. 467.
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Die eigentliche Realitdt ist in die Funktionale gerutscht. Die
Verbindlichung der menschlichen Beziehungen [...] gibt die
letzteren nicht mehr heraus. Es ist also tatsdchlich 'etwas
aufzubauen', etwas 'Kiinstliches'. Es ist also ebenso tatsdchlich
Kunst notig.57

Der Grundgedanke des Dokumentartheaters blieb aber weiter be-
stehen, besonders durech die Studentenrevolte von 1968, die zu einer
Neubelebung "sozialistischer Theoreme"®® fithrte und zu weiteren
Praktiken wie dem Arbeitertheater, dem StraBentheater, indem man
auf das Theater der Russischen Oktoberrevolution gzuriiekgriff. Das
politische Theater blieb weiter ein Anziehungspunkt der Zuschauer, es
stand unter den Themen der Gegenwartsproblematik, besonders der
Gewaltherrschaft®® im Zuge der Mobilisierung des Fasechistenhasses,
der eine Wiederbelebung erfuhr. Doeh wird jetzt die Politik mit der
Poesie verbunden, dem Dichter die Freiheit iiber die Gesehichte zuge-

standen, die schon Lessing vertrat.

57 Kesting, Marianne: In: Das Deutsche Drama vom Ende des 2. Welt-
kriegs bis Ende der sechziger Jahre. Zit. nach: Manfred Durzak (Hrsg.):
Deutsche CGegenwartsliteratur. Ausgangspositionen und aktuelle Entwicklun-
gen. Stuttgart 1981. S. 119.

58 Ebd. S. 120.

5% Deutsche Literatur-Geschichte. Von den Anfiangen bis zur Gegenwart.
A.a.0. S. 468.



