Nahed El Dib

WIRKLICHKEITSERFAHRUNG UND -DARSTELLUNG
BEI E.T.A. HOFFMANN

Ist E.T.A. Hoffmann der "Mensch ohne Geschichte?"

Lange Zeit wurde E.T.A. Hoffmanns Werk als krankhafte Sechop-
fung eines psychiseh kranken Menschen abgewertet. Walther Harich
bezeichnete 1920 in seiner Biographie E.T.A. Hoffmann den Kiinstler
als "Menschen ohne Geschichte"*. Und Goethe nannte die Werke Hoff-
manns als "die krankhaften Werke jenes leidenden Mannes".?

Aufgabe der vorliegenden Arbeit ist es, Leben und Werk des oft
an den Pranger gestellten Hoffmann niher zu untersuchen, um zeigen
zu konnen, daR er nieht nur dureh theoretisehe AuBerungen, sondern
auch durch sein gestalterisehes Vorgehen seine gesellschaftliche Be-
dingtheit voll und ganz erkannt hat. Heines bekannter Vergleich gibt
einen ersten Hinweis darauf:

Hoffmann war als Dichter viel bedeutender als Novalis. Denn

letzterer mit seinen idealischen Gebilden schwebt immer in

der blauen Luft, wahrend Hoffmann mit allen seinen bizarren

Fratzen sich doch immer an der irdischen Realitit festklam-

mert., Wie aber der Riese Antius unbezwingbar stark blieb,

wenn er mit dem FuBe die Mutter Erde beriihrte, und seine

Kraft verlor, sobald ihn Herkules in die Hohe hob: so ist

auch der Dichter stark und gewaltig, solange er den Boden

der Wirklichkeit nicht verldB8t, und er wird ohnméichtig, sobald
er schwiarmerisch in der blauen Luft umherschwebt.?

Daraus liBt sich erkliren, warum Hoffmann heute als einer der
bedeutendsten Erzahler der deutsehen Romantik gilt. Es ist vor allem
deswegen, weil er bestimmte Seiten der Wirklichkeit, die ihm in be-

1 Harich, Walther: E.T.A. Hoffmann. Das Leben eines Kiinstlers. 2 Bde.
Berlin 1920.

z §, dazu Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. Darstellung und Deutung
der Wirklichkeit im dichterischen Werk. Berlin 1971. S. 23.

3 Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.O. S. 47.
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sonderer Form =zum Erlebnis geworden waren, kiinstleriseh ausdrucks-
voll zu gestalten vermochte.

Zu Beginn werden fiir die vorgesehene Studie nur diejenigen bio—
graphischen Tatsachen aus E.T.A. Hoffmanns Leben einbezogen, die im
Rahmen dieser Untersuchung von Bedeutung sein konnen.

Ausgegangen wird von der Tatsache, da Hoffmanns Leben in
drei Erfahrungsbereiche eingeteilt werden kann:

die Jugend

der Staatsdienst
die Existenz als der unabhingige Kinstler.

Die entscheidenden Jahre fiir seine Jugendentwieklung verbrachte
Hoffmann im Hause der GroRmutter Doerffer, nachdem sich Vater und
Mutter getrennt hatten. Dort blieb der Knabe viel auf sich selber an-
gewiesen. Hoffmann hat um die Mingel seiner Erziehung selbst gewuft
und war sieh auch iiber die fiir seine Charakterentwicklung schadli-
chen Folgen im klaren. Hoffmann wurde von seinen Mitschiilern wenig
geliebt, denn "sein Witz war ihre GeiBel".* In einem Brief an Hippel
vom Mai 1975 heiflit es:

[...] ich werde noch zur Verzweiflung kommen, iber die gin-

sedummen Bockspriinge des gemeinen maulaffenden Pobels.®

Aus diesem wie auch aus anderen Briefen an Hippel 1dBt sich
ablesen, daB Hoffmann in keinem Orte so geplagt worden ist, wie in
Konigsberg. Immer wieder ergriff den jungen Student das Gefihl, der
einzige denkende und empfindende Mensch zu sein. Die Menschen um
ihn sah er als "Maschinen Menschen", die ihn umlagerten.

So flilchtete er in die Welt der Biicher, vor allem zu geflihlsbe-
tonten Biichern. Rousseaus "Bekenntnisse"” wie auch Sechillers "Don
Carlos" waren Hoffmanns Lieblingsschriften. An diesen Werken interes-
sierte ihn vor allem ihre seelisch-private Aussage.

Hoffmanns Freundschaft mit Hippel war die einzige echte seeli-
sche Bindung, die Hoffmann in seiner Jugend einging. Ziel und Inhalt
dieses Verhdltnisses bestand darin, sich seeliseh zu vereinigen, sich
ganz offen dem anderen aufzuschlieBen und mitzuteilen. Aus dem
Brief Hoffmanns an den Freund Hippel am 28. Februar 1795, heifit es:

*+ Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.O. S. 11.

& Ebd.



Wirklichkeitserfahrung bei E.T.A. Hoffmann 121

[...] ich liebe Dich - ich bete Dich an - Du bist der einzige,
der die innern Regungen meines Herzens versteht -, dessen
ganze Seele sich so sanft der meinigen anschmiegt. [...] Mit
Dir ziehe ich gerne in eine Eindde - ich verlange denn Kei-
nen mehr zu sehen, Keinen zu horen als Dich.®

Hier wird deutlich, daB Hoffmann andere dureh Konventionen
bestimmte Beziehungen der Mensehen seiner Umwelt mit gutem Reecht
als maschinenmidBig bezeichnete.

Die Konigsberger Gesellschaft galt also fiir Hoffmann als eine
Umwelt, die sein Innenleben unterdriickte. Dazu kam seine Liebe zu
einer verheirateten Frau (Dora Hatt), die als eines seiner wichtigsten
Jugenderlebnisse gilt. Selbstironie war dabei Mittel, seiner Gefiihle
Herr zu werden. Dies blieb dann weiter eine charakteristische Form
Hoffmanns dichterisechen Schaffens.

Das fluchtartige Verlassen seiner Vaterstadt brachte Hoffmanns
Jugendentwicklung zu einem gewissen AbschluB. Als junger Mann galt
Hoffmann als ein launischer Mensch. Auf der einen Seite iiberlieR er
sich seinen Phantasievorstellungen, doch andererseits wich er starken
Gefilihlserregungen aus. Die gesellschaftliche Wirklichkeit der Konigs-
berger Gesellschaft stand im Gegensatz zu Hoffmanns Gefiihlen, Idea-
len und Gedanken. Seine ablehnende Haltung dieser Gesellschaft ge-
geniiber 14Bt sich vor allem darin bemerken, wie er charakteristische
Wesensziige seiner Mitmenschen in satirischer tberspitzung beschreibt.

Daf Hoffmann Jura studierte, geschah nicht aus Liebe =zum
Fach, sondern als Mittel zum Broterwerb. Dariiber schrieb er:

Man ist doch im Grunde hier ein erbdrmliches Geschépf -

diinkt sich frey und gliicklich, und hingt mehr wie einer von

Convenienzen und Launen ab ... Wenn ich von mir selbst ab-

hinge, wiird' ich Componist, und hidtte die Hoifnung in mei-

nem Fache grof zu werden, da ich in dem jetzt gewihiten
ewig ein Stiimper bleiben werde.”

An einer anderen Stelle heiBt es:

Aus Ueberzeugung der Notwendigkeit studire iech mein jus,
und aus Hang (leidenschaftlich) fiillt Musik die Stunden der

Erholung.®

® Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.0. S. 13.
7 Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.0. S. 15.

® Ebd.
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Die Anregung, die Hoffmann von seinem Lehrer Christian Jacob
Kraus, einem enzyklopddisch gebildeten Kopf bekam, bilden die Grund-
lage fiir Hoffmanns biirgerliches RechtsbewuBtsein. Doch wohin auch
immer Hoffmann durch seinen Beruf gefithrt wurde, seine Seele gehor-
te den Kiinsten. Als aber Hoffmann sich weigerte, den neuen Macht-
habern - den Franzosen - den Huldigungseid zu leisten, verlor er sei-
ne Anstellung als Regierungsrat. Doch damit ebnete sich fiir ihn den
Weg zum freisechaffenden Kiinstler. Als es wieder moglieh war, in den
Staatsdienst zuriickzukehren, bemiihte sich Hoffmann, einen Posten zu
erhalten, der ihm Zeit lieR, sieh diehteriseh zu betidtigen. Auch wenn
Hoffmann dem Staatsdienst nur die Hilfte seiner Kraft widmete, so
galt doech dies fir ihn als ein groBer Erfahrungsbereich, der hiufig
das Material zu satirischen Sechilderungen lieferte. Konkrete Erfahrun-
gen seines Lebens gestaltete er oft in seinen Werken (z.B. die Figur
des subalternen Beamten).

Doch muBte er als freier Schriftsteller feststellen, daB auch die
Kunst nach Brot geht. Der Kiinstler, der sich den ihn umgebenden
Menschen weit iiberiegen fiihite, war dann doeh abhidngig von denen,
die seine Werke bezahlten. Kunz erinnert sich an die Zeit in Bamberg:

Die in ihm vorhandene [ronie ward hier auf das duBerste ge-

schirit, und sein HaB gegen das Gemeine und Schlechte im
Leben und Umgang in Ingrimm verwandelt.®

Hoffmann, wie auch viele andere Dichter, die zur Romantik ge-
rechnet werden, hielten seine kiinstlerische Betdtigung als eine von
seinem praktisch-gesellschaftlichen Handeln weit entfernte Lebensspha-
re. (Dennoch galten Hoffmann wie auch Eichendorff als pflichtbewufite

Staatsbeamte.)
Novalis bekannter Aphorismus beschreibt eine fiir die Romantik

typische Auffassung vom Dichterischen:

Die Welt muB romantisiert werden. So findet man den [ur-
spriinglichen] Sinn wieder. Romantisieren ist nichts als eine
qualit{ative] Potenzierung. [...] Indem ich dem Gemeinen einen
hohen Sinn, dem Gewoéhnlichen ein geheimnisvolles Ansehn,
dem Bekannten die Wirde des Unbekannten, dem Endlichen
einen unendlichen Schein gebe, so romantisiere ich es.*®

® Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.O. S. 20.

i0 Novalis, in: Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Romantik
I. Reclam. S. 57.
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Doech ist Hoffmanns Programm in dieser Hinsicht als eine
Grundtendenz seines diehterischen Schaffens zu verstehen. Er gzielte
darauf, das Wundervolle aus dem Reich der Romantik in das Leben zu
tragen, damit Kinstler wie Kunstgenie aus dem Alltag entriiekt wer-
den.

Dies bedeutet aber ldngst nicht, daB man bei Hoffmann von
einer &dsthetisierenden Entwertung der Wirkliehkeit sprechen kann, son-
dern eher von der Auffassung, daB

seine Weltansicht von der Grundanschauung ausgeht, daB ver-

schiedene Welten iibereinander gelagert sind, die bis zu dem

Urgeist, dem sie alle entstammen und den sie alle in ver-

schiedener Stidrke widerspiegeln, eine aufsteigende Werkreihe
bilden.**

Aus Hoffmanns dichterischem Vorgehen 14Bt sich erkennen, daB
in seinen Werken die Wirkliehkeit oft flir ein hinter oder iber ihr
verborgenes Sein durchsichtig gemaeht werden soll. Selten wurde in
der deutschen Literatur die Umwelt eines Dichters mit allen ihren Ei-
genschaften so eindringlich gestaltet, wie bei Hoffmann. Der feudale
Hof mit seiner Funktionslosigkeit, seinen konventionellen Anspriichen,
seiner Komik wund Erstarrung beschreibt Hoffmann mit miniitioser
Treue und einer gelegentlich fast iiberwiltigenden Gabe, das Vorge-

stellte zu veranschaulichen.

Das Werk Hoffmanns, das diese These bestens bestitigen kann,
ist der Roman, den Ralf Schnell mit folgenden Worten beschrieb:

[...]J(Kater Murr) ist vieles in einem: Sozialkritik und Kolporta-
ge, Kiinstlerroman und Schauerroman, Trivialroman und Adels-
satire, Bildungsroman und Parodie des Genres. Sein Stoffgebiet
umfaBt Liebe und Tod, Mord und Eifersuecht, Kindesentfiihrung
und Kinderverkauschung, Erbschleicherei und Blutschande, Ka-
talepse und Wahnzustinde, Magie und Okkultismus, spekulative
Philosophie und Reflexionen fiiber Musik" nédmlich "Lebens-An-
sichten des Katers Murr nebst fragmentarischer Biographie des
Kapellmeisters Johannes Kreisler in zufdlligen Makulaturbldt-
tern.*?

11 vVgl. dazu Hans Dahmen: E.T.A. Hoffmanns Weltanschauung. Marburg
1929.

12 Schnell, Ralf: Die verkehrte Welt. Literarische Ironie im 19. Jahrhun-
dert. Stuttgart 1989. S. 32.
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Es ist ein doppelter Roman, dessen Angelpunkt Kreisler ist. Er
ist der Kiinstler, wahrend Murr den Beamten verkorpert, "und alle
beide stammen von Hoffmann ab und bilden mit ihm zusammen eine
seltsame Dreifaltigkeit".*?

Im nicht vollendeten Roman "Lebens-Ansichten des Katers Murr"
vermisceht der Erzihler, den (brigens Heinrich Heine mit den Worten
"Hoffmann ist ganz original® beschrieb, angeblich dureh ein MiBver-
stindnis, die selbstgefdlligen und engstirnigen Betrachtungen eines Ka-
ters und Abschnitte aus der Lebensgeschichte des vom Wahnsinn be-
drohten Kapellmeisters Kreisler. Hinter dem geistreich-ironisehen Spiel
mit zwei ineinandergeschobenen Handlungen verbirgt sich der alte Ge-
gensatz zwischen enger Wirklichkeit und in sich gefahrdetem Kiinstler-
tum.

Forsecher wie Warren Beach und Perosa neigen dazu, in dem Ro-
man "Kater Murr" einer revolutiondre Erzdhltechnik zu finden, die so-
gar als Ursprung des modernen experimentellen Romanes (etwa bei
Conrad, James u.a.) gedient haben konnte. Der englische Roman-
schriftsteller J. Conrad (1857-1924) bezeichnet seine #hnliche Vorge-
henssweise als "ehronological muddlement". Magris lehnt mit Recht die
Behauptung ab, Conrads Werke giben ein "Beispiel [iir eine radikale
Vorwegnahme der modernen experimentellen Dichtung." Was Conrad
spater als "Durcheinander der Zeitebenen", das s.E. zu einem Verviel-
faltigen, Verfleehten und Ubereinanderiegen der Perspektiven fiihrt,
bezeichnen sollte, sieht Magris schon bereits im "Kater Murr" ver-
wirklieht. Fiir ihn

gilt 'Kater Murr' als das wahre Beispiel dafiir, und zwar we-

gen des Durcheinanders der verschiedenen Standpunkte, wegen

der Erzihlungen in der der Erzdhlung, wegen der Parallelfiih—

rung verschiedener Ereignisse, ganz zu schweigen von der

dauernden Verflechtung all dieser Elemente der Geschichte

Kreislers mit den Erlebnissen des Katers Murr, die diese par-
odistisch und karikaturistisch verkehren.**

Laut Magris gelingt es Hoffmann, verschiedene Geschehensfolgen

zusam menzufiligen: die Geschehnisse im Fiirstentum, das Leben Abra-

13 Wittkop-Ménardeau, Gabrielle: E.T.A. Hoffmann. Hamburg 1969. S.
147f.

14 Magris, Claudio: Die andere Vernunft E.T.A. Hoffmann. Meisenheim
1980. S. 13.
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hams, die Hofintrige, die Biographie Klaras u.s.w. Dazu kime vor al-
lem die kiinstlerisch gestaltete fragmentarische Biographie des Kapell-
meisters J. Kreisler. Nicht ganz ohne Bedeutung fiir die Qestaltung
des "Kater Murr" diirfte die Tatsache sein, daB Hoffmann, basierend
auf der "Erzdhlung" in der Erzidhlung, von Verschachtelungen Gebrauch
macht, z.B. in der 25. Episode (W&ahrend Abraham selbst erzihit, 4Bt
er seinerseits Klara eine Episode rekonstruieren).

Hoffmann vermengt in seinem Werk "Momente der Vergangenheit
mit Fetzen der Gegenwart, da er - durch den Gegensatz in der Ge-
stalt Kreislers bedingt - eine kiinstlerische, realistiseche Synthese wie
auch die Fiktion eines totalen BewuBtmachens ablehnt.

Es gibt im Roman keine kontinuierlich fortsechreitende, son-

dern nur eine im dauernden Wechselspiel von Fortschreiten
und Rieksehritt sich vollziehende Erkenntnis.*®

Das kiinstlich hergestellte Fragment des Kreisler-Teiles, das in
die Murr-Autobiographie eingesprengt ist, 148t es notwendig erschei-
nen, den Kiinstlerroman als Genre naher zu betrachten.

Exkurs: Der Kinstlerroman
Der Unterschied zwischen den beiden Objektivationen der GroB-
epik, namlich Epos und Roman, besteht in folgenden; wihrend das
Epos eine vorgegebene Lebenstotalitdt gestaltet, versucht der Roman,
die verborgene Totalitdit des Lebens gestaltend aufzudecken oder auf-
zubauen, d.h. die verlorene Totalitit wird zum Ziel der Sehnsucht. In-
dem der Roman einen Helden (eine Hauptfigur), der seine Zeit repri-
sentativ erlebt, in den Mittelpunkt des Geschehens stellt, prdsentiert
er Ausschnitte. Die besondere Form des Kiinstlerromans erweist sich
allerdings als eine Spdtform epischer Dichtung. Es handelt sich hier
um einen Roman, in dem ein 'Kiinstler! als Reprasentant eigener Le—
bensform siech mit seiner Umwelt auseinandersetzt. Daflir kénnen u.a.
folgende Griinde geltend gemacht werden:
- Kunst und Leben bilden keine Einheit mehr, der Kiinstler
geht nicht mehr in den Lebensformen der Gesamtheit auf.
- Der Kiinstler als Individuum, als Eigenpersonlichkeit tritt

in den Vordergrund.
- Der Kiinstler hat Anspruch auf Eigenleben, auf eine eigene

Lebensform.

® Magris. Claudio: Die andere Vernunft E.T.A. Hoffmann. A.2.0. S. 15.
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In dem Kiinstlerroman versucht der Kiinstler also, den Zwiespalt
zwischen Kunst und Leben zu losen. Dafiir stehen ihm zZweierlei For-
men zur Verfiigung:

a) In einem realistisech-objektiven Kiinstlerroman erkennt der Kiinstler
die gegenwirtige Umwelt als reale Grundlage seines Kinstlertums an:
Er unternimmt den Versueh, ilhre Lebensformen auf dem Boden der
Wirklichkeit umgzugestalten und zu erneuern.

b) Wenn der Kiinstler aus dem Zwiespalt zwischen Ideenferne der
Wirklichkeit und Sehnsucht nach der Idee und deren Realisierung nicht
mehr herausfinden kann, flichtet er in ein idealisehes Traumreich und
baut sieh eine poetische Welt der Erfiilllung auf.

Diese Form des Kiinstlerromans kdénnte man als 'romantischen'
Kiinstlerroman bezeichnen. Doch 1dBt siech dieser in zwei Gruppen ein-
teilen.

- Der frithromantiseche Kiinstlerroman

Die franzdsiseche Revolution hatte den Beweis geliefert, dafl die
gesamte Wirklichkeit einer Idee unterworfen werden kann, nach deren
Gesetzen sie umgestaltbar ist.

Die literarischen Bewegungen der Zeit sind vor allem als Frueht
der politischen und wirtschaftlichen Ereignisse speziell in Frankreich
und in Europa allgemein zu betrachten. Auch die zeitgendssisehe Phi-
losophie erwies sich als dem Augenblick entsprechend.

Vor allem iibte Fichte einen sehr tiefen Einfluf auf seine Epo-
che aus. Seine Philosophie, in der er das "Iech" von allen Schranken
befreit sehen wollte, es in volligem Einklang mit der Weltseele setz-
te, bietet dem gedemiitigten, bangenden und bedrohten Menschen der
napoleonischen Ara die Konsekration und Bestitigung seiner inneren
Wiirde.

Fiehtes Hauptleistung besteht aber darin,

daB er die Titigkeit des menschlichen BewuBtseins als einen

aktiv-schopferischen Vorgang auffaBte, der sich im dialekti-

schen ProzeB zwischen "Ich" (Subjekt) und "Niecht-Iech" (Objekt)
widerspiegelt. Filr Fichte produziert das "Ich" das "Nicht-Ich"

in einer urspriinglichen Tathandlung. "Ieh" ist dabei Geist,

Wille, Sittlichkeit; es ist die Menschheit insgesamt und nicht
eine einzelne Herrscher- oder sonstige Personlichkeit allein.*®

18 Jugendlexikon. Leipzig 1988. S. 60.
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Diese Philosophie, die wenn auch nur zumindest theoretiseh die
Befreiung von der Wirklichkeit erfiillte, kam einer Generation entge—
gen, die zutiefst an der Wirklichkeit litt. Ziel der romantischen Diech-
ter war, die verséhnende Einheit von Idealem und Realem zu verwirk-
lichen. Doeh wollten sie eher das Reale ins Ideale einbeziehen.

Hoffmann 148t Berganza die Kunst wie folgt beschreiben:

Es gibt keinen hoheren Zweck der Kunst, als, in dem Men-

schen diejenige Lust zu entziinden, welche sein ganzes Wesen

von aller irdischen Qual, von allem niederbeugenden Druck

des Alltagslebens, wie von unsaubern Schlacken befreit, und

ihn so erhebt, daB er, sein Haupt stolz und froh emporrich-

tend, das Gottliche schaut, ja mit ihm in Bertthrung kommt.

- Die Erregung erblickt diese Lust, diese Erhebung zu dem

poetischen Standpunkte, auf dem man an die herrlichen Wun-

der des Rein-Idealen willig glaubt, ja mit ihnen vertraut wird,

und auch das gemeine Leben mit seinen mannigfaltigen bunten

Erscheinungen durch den Glanz der Poesie in allen seinen
Tendenzen verkldrt und verherrlicht.*”

Die Poetisierung des Lebens bleibt jedoeh theoretische Forde—
rung, wenn nicht im Leben selbst Sinn und Norm der Poetisierung ge-
sehen werden, wenn diese von auBen an die unpoetische Materie her-
angetragen werden. Der einzige Ausweg aus diesem Konflikt ware: das
Leben muB zur Kunst werden. (Schelling beschrieb die Kunst als Orga-
non der Philosophie.)

Daher sollte der Begriff "Kiinstlerroman" erweitert werden: Der
Kiinstler ist nicht mehr nur Reprdsentant einer eigenen Lebensform,
die gegen die Umwelt verteidigt werden muf, sondern seine Sendung
wird ins Metaphysische gesteigert. Gegeniiber der GroBe dieses ideali-
schen Kiinstlertums tritt die eigentliche kiinstlerische Tatigkeit in den
Hintergrund.

Den Aufstieg des friilhromantisechen Kiinstlerromans koénnte man
in drei Phasen unterteilen, [fiir die jeweils ein Roman kennzeichnend
ist:

1) Tiecks "Franz Sternbalds Wanderungen® (1798) - Poetisierung der
Wirklichkeit.

2) Fr. Schlegels "Lucinde® (1799) - Programm der ethisch-gsthetischen
Umgestaltung der Lebensformen.

17 Romantik. S. 276f.
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3) Novalis' "Heinrich von Ofterdingen" (1802) weitestmogliche Auflo-
sung und Uberwindung der Wirklichkeit; reine Gestaltung der ideali-
schen Welt.

- Die zweite Romantikergeneration

Sie versuehte in ihren Werken eine stufenweise Wiedergewinnung
der Wirkliehkeit zu gestalten, doech im absoluten musikalischen Roman
ist sie verlorengegangen. Die Entwertung und Aufldsung der Wirklich-
keit bedingen jedoch eine grundsitzliche Verschiebung der dem Kinst-
lerroman seit dem "Anton Reiser" zugrundeliegende Problematik: der
Kinstler strebt nieht mehr in die Wirklichkeit hinein, sondern iiber sie
hinweg. Als Folge der Unerfiillbarkeit dieses Strebens erwachsen Zwie-
spiltigkeit und Heimatlosigkeit des spatromantischen Kiinstlers, allein
Novalis "magischem Idealismus” war die vollige Uberwindung der Wirk-
lichkeit gelungen. Die Erkenntnis, daf der Kiinstler in reiner Hingabe
an die idealische Welt keine Erfiilllung finden kann, 1dB8t das reale Le-
ben wieder zum Wertfaktoi:', zum 2lel der Sehnsucht werden. Weil
aber das Endliche vom Unendlichen her gewertet wird, gelingt es den
meisten spdatromantischen Kiinstlern nicht, im Leben Fufl zu fassen;
der Zwiespalt zwischen Lebenssehnsucht und kiinstlerischer Einsamkeit
und Unerfiilltheit wird Gegenstand des Kiinstlerromans (Bajazzo-Motiv;
Kiinstlertum als Fluch, Opfer).

Wahrend noeh fiir Brentano die Einordnung ins Leben Ziel der
Sehnsucht bleibt, bekennt Hoffmann von sich, er habe "zu viel Wirk-
lichkeit".

Die Einheit von Idee und Wirkliechkeit, von Goethe und Novalis,
wenngleich in entgegengesetzter Richtung, hergestellt, sprengt Hoff-
mann in ihre letzten Gegensitze auseinander: Goethe hatte fiir den
Kiinstler die Lebensformen der Wirklichkeit gewonnen, Novalis hatte
sie iiberwunden. Fiir Hoffmann war weder das eine noch das andere
moglieh.

Fichtes Lehre von der Beziehung des Ich zum Nicht Ieh wirkte
tief auf das QGefiihisleben Hoffmanns. Wegen deren Verneinung der Na-
tur stand der Schriftsteller vor einem Ritsel, der in ihm unsichere
Gefiithle erweckte. (s. M 6) Doch bald fand er im objektiven Idealis-
mus Schellings einen Ausweg aus dieser Krise. (Verhaltnis zwischen

Endlichem und Unendlichem}
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Die Substanzlosigkeit seiner Umwelt durchschauend, deren Le-
bensformen, an der Idee gemessen, Verrat und Abfall sind, ist Hoff-
mann doch zu wirklichkeitssiichtig, um in einer romantisch-idealisehen
Welt aufgehen zu koénnen.

So gibt es fiir ihn keine Losung: heimatlos, erleidet er die

Qual des wissenden Kiinstlers in einer als sinnlos erkannten

Realitit, in deren leere Lebensformen er hineingestellt ist

und gegen deren banale Macht er sich nur durch die Ironie

schmerzlich behaupten kann. Der frilhromantische Kiinstlerbe—

griff erfihrt seine - schon bei Brentano eingeleitete - letzte

Umwertung und Vertiefung: aus dem schwidrmerischen Wande-

rer des 'Sternbald', 'aus dem strahlenden Magier des 'Ofterdin-

gen' ist der bis zum Wahnsinn gehetzte miide Musiker gewor-

den, der weiB, daB der Kinstler auf Erden keine Erfiillung

finden kann und darf.*®

"Die Lebensansichten des Katers Murr" sind dagegen eine Par-
odie des autobiographischen Bildungsroman, in dem Hoffmann die sze-
nische Darstellung bloB zum AnlaB =zu moralischen Reflexionen ver-
wendet.

Murr ist die Allegorie der biirgerlichen Bequemlichkeit, des

Konformismus und der verzidrtelten Geniillichkeit. Murr ist

der durchtriebene Philister, der in jedem von uns schnurrt

und schlummert, Freund der Schecks und Liebhaber von Ge-
fliigel.*®

Wiahrend Murr mit seiner Erzdhlung: "dem Leser ein deutliches
Bild davon geben", will "was ich bin und wie ich es wurde" (M. f.f.
I, 68)2°, beabsichtigte Hoffmann doch eine Parodie dieser Romanform:

Kann aber auch wohl einem hohen Genius, jemals Unbedeuten—

des begegnen? (M. f.f. I, 32)

Im Vorwort zum Roman versucht Hoffmann, das Unterbrechen
der Murr-Biographie, in der der Kater Murr seine altklugen und spief-
biirgerlichen Weisheiten zum besten gibt, durch die Kreislerbiographie

als Versehen darzustellen.

18 Marcuse, Herbert: Der deutsche Kiinstlerroman. Freiburg 1922. [Phil.
Diss.] S. 192.

1® Wittkop-Ménardeau, Gabrielle: E.T.A. Hoffmann. A.a.O. S. 146.

20 Der Text wird zitiert nach der Ausgabe: Lebens-Ansichten des Katers
Murr nebst fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters Johannes
Kreisler in zufilligen Makulaturbldttern. Herausgegeben von Hartmut
Steinecke. Reclam (153-58). 1972,
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Nach sorgfiltiger Nachforschung und Erkundigung erfuhr der
Herausgeber endlich folgendes. Als der Kater Murr seine Le-
bensansichten sehrieb, zerri3 er ohne Umstdnde ein gedrucktes
Buch, das er bet seinem Herrn vorfand, und verbrauchte die
Blitter harmlos teils zur Unterlage, teils zum Lo&schen. Diese
Blitter blieben im Manuskript und - wurden, als zu demselben
gehorig, aus Versehen mit abgedruckt! K.M. (M 8)

Es wird dem Leser sofort klar, daB diese Rechtfertigung des
Herausgebers im Vorwort eine Fiktion ist und daf# das Vorwort schon
zum Roman gehért, mit anderen Worten: beide Biographien sind nicht
zufsllig vermiseht, sondern die Aufeinanderfolge beider Biographien ist
ein von Hoffmann gewahltes erzihlerisches Mittel, um Distanz zu sei-
nem Werk zu gewinnen.

Magris versucht diesen Vorgang zu beschreiben:

Die Verfahrensweise des Schriftstellers besteht fiir Hoffmann

in der agonistischen, steigernden "ecreazione incrementizia",

von der Perosa spricht, d.h. im scharfen rationalen Registrie-

ren einer fiir sich selbst existierenden Realitit. Auf der einen

Seite also verwirft Hoffmann die Forderung nach Vollstindig-

keit und Vollendung und beschrinkt sich auf die Beschreibung

des Erfahrenen, auf der anderen Seite erlangen diese f{rag-

mentarischen Einzelelemente intersubjektiven Wert, sie werden

als reelle Fakten hingestellt, die zu verbinden und iiber die

zu berichten Aufgabe des Historiographen ist. Der Dichter

verzichtet ausdriieklich auf die Freiheit der organischen und

auf Vollkommenheit zielenden Schopfung, auf die Illusion einer

Epik, die durch die Reduktion auf das Essentielle in einer ge-

ordneten Abfolgen mit Anfang, Ende und immanenter Bedeu-
tung das existentielle Chaos bandigen will.**

Dadurch wird eine falsche Leseerwartung erzeugt: ein "verworre-
nes Gemisch fremdartiger Stoffe". (M 8)

Murr wird als "ein junger Autor von dem glinzendsten Talent,
von den vortrefflichsten QGaben"™ beschrieben (M 7), wahrend Kreisler
als das Bild und Muster eines ™n seiner Art nicht unmerkwiirdigen
Mannes" abgibt.

Die Ironie des Autors seinem Werk gegeniiber kommt sehr deut-
lich zum Ausdruck: der Kreisler-Teil sei nicht der intendierte, zZuf&llig
hineingekommene Teil, der Murr-Teil dagegen der wesentliche. Hoff-
mann behauptet daher, es sei ein ™notiges" Vorwort des Herausgebers
erforderlich, und kontrastiert es mit der konventionellen Vorrede des
sentimentalen Autors Murr, das seinerseits durch das Munterdriickte"

21 Magris, Claudio: Die andere Vernunft E.T.A. Hoffmann. A.a.O. S. 6.
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zweite Vorwort Murrs als Heuchelei entlarvt wird. Es gilt als eine
Art Entschuldigung Murrs durch den Herausgeber unter Hinweis auf
Parallele zwischen Fabel- und menschlichem Bereich.

Die schroffe und zundehst oft unvermittelt scheinende Konfron—
tation zweier Lebensbereiche, namlich des biirgerlichen Lebensbereichs
und des anachronistischen Adelshofes wird durch die Herausgeberrolle
erméglicht. Fiir die Reehtfertigung dieser Behauptung spriche folgen-
des:

- Hoffmann hebt schon im Vorwort die Bedeutung der Makulatur-

blitter hervor. Sie konnte sogar als Herzstiick des Romans be-

zeichnet werden.
- Die Kreisle—Handlung ist wesentlich (linger) umfangreicher als

die Murr-Handlung.
- Der Inhalt verdeutlieht die Funktion der abwechselnden Biogra-

phien.

Der Zwiespalt des zwischen der platten Alltagswelt und dem
Reich der Phantasie "Zerrissenen" bringt Hoffmann im Aufbau beider
Romanteile auf meisterhafte Weise zum Ausdruck.

An dieser Stelle ist es kaum moglich, sich Nestroys Leben und
Werk nieht zu vergegenwartigen. Philosophiseh ist Nestroy imstande,
die Antinomie zwischen Lebensillusion und lebensentfremdeter Erkennt-
nis zu durchdenken; dazu gestaltet er kiinstlerisech, vorziglich im
sprachlichen Ausdruck, die Briicke zwisehen beiden Ufern, die das vom
Witz ausgeloste Lachen schligt. Es ist aufschlufireich, daf jene psy-
chologische Charakteristik Nestroys von einem Manne stammt, der je—
nen philosophischen Konflikt tief durchlebt hat. Viele Literaturkritiker
sind der Meinung, daB Nestroys Kkiinstlerische AuBerungen zwar von
schlagender Wirkung auf Geist und Lachmuskeln seien, daf aber deren
Ursprung der Kampf zweier feindlicher Elemente sei. Es liegt nahe,
diesen Kampf in der Persénlichkeitsstruktur Nestroys aufzusuchen.z®

Um die beiden Handlungsstringe (Murr - Kreisler}) zusammenzu-
kniipfen, bedient sich Hoffmann der Figur des Meisters Abraham. Er
ist die Person, die in beiden Handlungsstringen auftaucht. Dazu spielt
Meister Abraham in beiden Erzdhlungen die Rolle der zweiten Haupt-

figur. Hiufig setzt er die Erzdhlung durch direkte Rede fort. (z.B. M

22 vgl. zu diesem Problemkomplex insbesondere die Arbeit von Berger, A.
von: Johann Nestroy im Lichte der Kritik. In: Miihler, Robert: Osterreichi-
sche Dichter seit Grillparzer. Gesammelte Aufsétze. Wien 1975. S. 130-

155.
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175ff.) Er ist aueh derjenige, der in der ersten Szene (zeitlich am
Ende des Romans) seinem Freund Kreisler den Kater Murr schenkt.
Hoffmanns Kunst besteht darin, daB er beide Erz@hlungen sowohl in
der Erzdhlhaltung als auech in der kompositorischen Anlage kontrastie-
ren l4Bt.

Die Murrhandlung wird von der Qeburt bis zur Ubergabe des
Katers an Kreisler von Murr selbst chronologisech erzahit. Die Erziah-
lung beschreibt einen genau bestimmten Ausschnitt des Raum- und
Zeitgefiiges. Die Laufbahn gilt als Symbol fiir die lineare Kontinuitit
der Erzahlung. Da der Tod des Autors unerwartet geschah, wurde die-
se Laufbahn unterbrochen. Doch wird die Murr-Handlung ab und zu
von der Kreisler-Handlung unterbrochen, aber die Murr-Handlung flie@3t
ohne Bruch weiter. Sie geht dann da weiter, wo sie unterbrochen
wurde. In der erzahiten Zeit wird die reale Lebenszeit echronologiseh
wiedergegeben.

Die Abschnitte, in die die Erzidhlung eingeteilt ist, decken sich
mit der =zeitlichen Gliederung. Hier sind drei Zeitebenen zu erkennen:
Die Handlungsgegenwart: zwischen gescheitertem Fest und Meister
Abrahams Bericht hiervon.

Die Erzahlergegenwart: letzter Abschnitt der Handlungsgegenwart.

Die Herausgebergegenwart: nach Murrs Tod.

Die Kreislerbiographie gilt als kiinstlich hergestelltes Fragment, einge-
sprengt in Murr-Autobiographie. Sie wird nieht chronologiseh, sondern
kreisartig erziahlt, d.h. die Kreislerhandlung endet mit dem Hinweis
auf ihren ersten Teil. Die kreisférmige Anordnung der Fragmente
symbolisiert Kreislers Eingeschlossensein, in den "wunderbaren Kreisen"
(Vgl. Kreislers etymologische und semantiseche Ausdeutung seines Na-
mens).

[...] Sie konnen nicht wegkommen von dem Worte Kreis, und

der Himmel gebe, daB Sie denn gleich an die wunderbaren

Kreise denken moégen, in denen sich unser ganzes Sein be-

wegt, und aus denen wir nicht herauskommen konnen, wir

mogen es anstellen wie wir wollen. In diesen Kreisen Kkreiselt

sich der Kreisler, und wohl mag es sein, daB er oft, ermiidet

von den Spriingen des St. Veits-Tanzes, zu dem er gezwungen,

rechtend mit der dunklen unerforschlichen Macht, die jene

Kreise umschrieb, sich mehr als es einem Magen, der ohne-

dies nur schwachlicher Konstitution, zusagt, hinaussehnt ins
Freie. (S. T1)
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Das erste Kreisler-Fragment fithrt den Leser in einen Hand-
lungsstrang ein, der bereits ablief, maecht ihn auBerdem mit dem Te-
nor des Stiickes (Sturm) bekannt. Der ganze Sfrang wird auf verschie-
denen Zeitebenen eingeholt.

Die kreisartige Erzidhlsweise wird dureh hiufigen Wechsel des
Verhdltnisses Erzdhlzeit - Erzdhlite Zeit durehbrochen. Ohne zeitliche
Stringenz montiert der Biograph verschiedene Phasen aus Kreislers Le-
ben zusammen, z.B. mitten in dem Geschehen am Filrstenhof erziahlt

Kreisler aus seiner Jugend. .
Der ganze Kreisler-Strang 148t siech in vier verschiedenen Zeit-

ebenen einholen:

1) Das Gesprach Kreislers mit Meister Abraham: ziemliech lange
nach dem Fest.

2) Kreislers Aufenthalt im Sigwartweilerhof, im Kloster: dazu
vorzeitig, aber dureh ausfiihrliche szenische Darstellung als Ge-

genwart empfunden.

3) Die Kindheit: Die Zeit als Kapellmeister am Hof des Grof~
herzogs und Fluecht: eigentliche Vorzeithandlung im Gesprach
eingeholt.

4) Erzdhlergegenwart: unfixiert.
Daraus kann der Leser erkennen, daBl die Kreisler-Handlung in

zweifacher Weise gebrochen wird:
A: Der Biograph gibt vor, das Leben Kreislers nur bruchstiickhaft =zu

kennen.

Aber solche schone chronologische Ordnung kann gar nicht
aufkommen, da dem ungliicklichen Erzdhler nur miindlich,
brockenweise mitgeteilte Nachrichten zu Gebote stehen, die
er, um nicht das Ganze aus dem Gedichtnisse zu verlieren,

sogleich verarbeiten muB. (S. 52)

Hoffmann wendet sich des O&fteren iiber die fiktive Figur des
Biographen kommentierend an den Leser. Der Biograph ist Mittler
zwischen Hoffmann und dem Leser.

Exkurs:
Doch kommen dem Biographen im Werk noch mehr Aufgaben zu:

- Er gibt ab und zu Zustandsberichte, z.B. vom Klosterleben.
- Kreislers biographische Notizen werden von ihm beglaubigt.
- Die Wirkung des fragmentarischen Charakters wird dureh ihn

verstirkt.



134 Nahed EI Dib

- Nur selten wird die Rolle des verstandnisvollen Biographen mit
der des objektiven, ruhigen Beobachters und Historiographen ver-
tauscht.]

B: Die Kreisler-Handlung wird durch die Murr-Handlung stindig gebro-
chen. Im Gegensatz 3zur Murr-Handlung geht die Kreisler-Handlung
nieht dort weiter, wo sie vor der Unterbrechung geendet hat.

DaB der Kapellmeister Kreisler fast als das ins Groteske iiber-
steigerte Ebenbild seines Schopfers gelten konnte, liegt auf der Hand.
Kreisler ist niechts anderes als eine tiefsinnige Karikatur des romanti-
schen Kiinstlers Hoffmann, der seine Wesenzige erfaft und sie ins
Groteske ibersteigert, mit dem Ziel, sie besonders deutlich zu ma-
chen.

Magris Begriindung diesbeziiglich moge es bestdatigen:

die offensichtlich absurden Phantastereien, die Hoffmanns Epik

charakterisieren, offenbaren sich so als ungewdhnliche, aber

objektive und rational registrierte AuBerungen, als Metaphern

jener Analogiegesetze, die die Aktivititen des Seelenlebens
steuern.®?

Es kommt einem daher #uBerst schwierig vor, Kreislers Gestalt
zu charakterisieren. Dafiir sprichen zwei Aspekte:

Einerseits ist die Kreisler-Biographie bruechstitekhaft beschrieben.
Die Fiktion des unwissenden Erzahlers soll Kreisler nicht zuletzt als
den in der endlichen Welt "nicht greifbaren" gestalten, andererseits
ist die Abgerissenheit des Berichts zum Schein inszeniert. Der Ereig-
nisraum des poetisehen Seins gewahrt aber die innere Einheit der
Kreisler-Gestalt. Daher f#llt es dem Leser schwer, diese Jestalt an
einer endlichen Geschehensfolge abzulesen. Das einzig mogliche wére,
sie in der poetischen Seinsebene nachzuzeichnen.
Kreisler als verschlossener Charakter
I. Das Motiv der Verschlossenheit Kreislers wird sehr deutlich auf
dem Hintergrund der Scheinweilt des ireniisehen Hofes. Dureh die iro-
nische Distanzierung versehlieBt sich Kreisler der endlichen Sehein-
welt.
II. Kreisler stellt die Welt der "Kunstgliederpuppen” in Frage. Dies ist
an die Erwartung einer innersubjektiven Gegenwelt, die die vorgefun-
dene Wirkliechkeit in Raum und Zeit zum poetischen Sein entgrenzt,

gebunden.

23 Magris, Claudio: Die andere Vernunft E.T.A. Hoffmann. A.a.O0. S. 9.
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III. Kreisler fiihrt eine dualistische Weltauffassung ein; er gehdrt so-
zusagen zwei Welten an, der endlichen und der poetisehen, unendli-
chen, daher erseheint ihm die raumzeitliche Wirklichkeit in doppelter
Perspektive. Die absolute Bezogenheit Kreislers auf die subjektive
Transzendenz poetisechen Seins stammt aus seiner Beziehungslosigkeit
gegeniiber der Philisterwelt.
IV. Die Weise, auf die Kreisler die Musik erlebt, gilt als Beweis fiir
seine doppelte Seinsordnung: Wiahrend er materiell an ein philistroses,
von ihm ungeliebtes Publikum gebunden ist ("fade Spielerei mit der
heiligen Kunst"™), beansprucht er doch fiir die Kunst eine unbezweifel-
bare Autonomie.

Poesie und Musik sind filr Kreisler nach Magris Ausdruck der
"Realitit des UnbewufBiten;"

[...] die Kunst ist Ausdruck des Irrationalen und des Innersten,

sie verleiht den verborgenen, dunklen und nichtigen Krédften

der Person Stimme, befreit diese Krifte vom Zwang des Be-

wuBtseins und der Moral und entfesselt sie, bis sie sich gegen

den "Zauberlehrling" wenden. Das groBie Doppelginger-Motiv

Hoffmanns hebt diese verworrene Begegnung des Ichs mit dem
Es an die Oberfliche.>*

V. Kreisler sehnt sich, aus den "Ketten" der Endlichkeit auszubrechen.
Erst im musikalischen Erlebnis wird Kreisler seiner selbst bewuBit. Am
besten lebe er jenseits von Raum und Zeit, wobei ihm die Musik das
Medium bietet, sich poetisech der Welt zu entgrenzen.

Somit bilden fitr Kreisler Musik, Sehnsucht und Liebe eine Er-
lebniseinheit. (Beziehung Kreisler - Julia)

VI. Wegen Kreislers doppeltem Sein entstehen bei ihm zwei Weisen
der Zeiterfahrung: seine Existenz konstituiert sich in der Doppelbewe-
gung von "Kreisel™ und Flug.

Wihrend die Kreiselbewegung eine Zeiterfahrung einer in die
Endlichkeit eingeschlossenen Welt ist, bildet die Flugbewegung eine
Zeiterfahrung des poetischen Ich. Erstere ist also negativ, ein unendli-
ches Nacheinander, determiniert und entwieklungslos. Dagegen gilt die
zweite Zeiterfahrung als poetisech, d.h. die subjektiv wirkliche Zeit
wird in der Erfahrung der "Verunendlichung" erlebt.

VII. Der Leser erkennt diese Doppelbewegung im kompositorisehen
Grundprinzip des Romans wieder; die innere Gegenldufigkeit beider

24 \Magris, Claudio: Die andere Vernunft E.T.A. Hoffmann. A.a.0. S. 44.
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Biographien entsteht aus dem Kontrast zwischen verfiigbarer Scheinun-
endliehkeit (Murr) und sprachlich nicht verfiigbarer Unendlichkeit
(Kreisler).

Da der Ereignisraum des poetisechen Ieh sprachlich nieht dar-
stellbar ist, die erzahlte Zeit immer auf die nicht erzihlite poetische
Zeit verweist, spiegelt sich die poetisehe Kontinuitit in der Diskonti-
nuitit der duBeren Geschehensfolge.

VIII. Die Ausdrucksformen von Kreislers Verschlossenheit lassen sich in
folgenden Aspekten erkennen:

- Die Sprache ist Mittel mensehlicher Verstindigung; sie kann nur in
Bildern auf das sprachlich nieht mittelbare poetische Ieh verweisen,
doch meist verstummt sie in charakteristischen Situationen.

Der Gesang kann als Sprache der poetischen Unendlichkeit be-

trachtet werden. Die angemessene Ausdrucksform, die den Bedingungen
poetischer Kommunikation entspricht, ist der Blick. Das Lachen kann
das Distanzverhiltnis zwischen endlichem und poetischem Sein erhellen
und atmosphdriseh verdiechten, denn das Lachen ist das Medium, das
die endliche und unendliche Welt zueinander ins Verhidltnis setzt. Dazu
wurzelt Humor oft - wenn nicht immer - im BewuBtsein unaufldsbarer
Dissonanz.
IX. Eine Form des Widerstandes gegen-die Wirklichkeit ist das Trau-
men. Auf der einen Seite vermittelt die Traumerfahrung die Bedroht-
heit der eigenen Existenz (Hedwiga), auf der anderen Seite gilt der
Traum als eine Art Selbstbetrug (Irendus). Traum kann noech dazu fir
ein Element der poetisehen Innerlichkeit, fiir einen inneren Ort gehal-
ten werden, an dem die Anverwandlung der Realitit an die poetische
Wirklichkeit geschieht.

[...] und doech sind es lediglich die Triume, in denen uns

recht die Schmetterlingsfliigel wachsen, so daf wir dem eng-

sten festesten Kerker zu entfliehen, uns bunt und gldnzend in

die hohen,in die héchsten Liifte zu erheben vermdégen. (S.
165f.)

Kurt Willimezik2® raumt in seiner Hoffmann-Darstellung dem
Traum im Werk des Sechriftstellers sogar ein selbstidndiges Reich ein,
das zwischen dem Reich des Alltags und dem der Wahrheit schwebt.

28 Willimezik, Kurt: E.T.A. Hoffmann. Die drei Reiche seiner Gestalten-
welt. Berlin 1939. (Neue deutsche Forschungen.) S. 216.
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Wahrend die Menschen des ersten Reiches, die er als Philister
bezeichnet {(z.B. Kater Murr), sich iiber siech selbst tiuschen, reiehen
die Biirger des zweiten Reiches (Reiech der Traume), dem Kreisler zu-
geordnet werden kann, mit ihren tiefsten Miglichkeiten in den Alltag,
mit ihren héechsten ins ndchste, das vollkommene Reich. Die einen
glauben am Ziel zu sein, weil sie nieht das Tor zu einem hdheren
Leben sehen, die anderen dagegen gelten als Zwiespiltige, als Wande-
rer zwisehen zwei Welten. Ins dritte Reich (die héehste Moglichkeit
des Menschen) zu gelangen, mufl man ein alter, weiser Konner wie
Meister Abraham sein. Versucht man dann diese Vorstellung auf die
beiden Hauptgestalten des Romans (Kreisler - Murr) zu iibertragen, so
gelangt man zu folgendem Vergleich:

Murrs ersten bewuBten Erlebnisse sind die seiner moralischen
Erziehung:

Ieh machte die erste Erfahrung von moralischer Ursache und

Wirkung. (M 15)
und aueh:

So trat, nachdem die moralische begonnen, die physische Aus-

bildung ein. (Ebd.)

Indem Murr mit Sanktionen frith konfrontiert wird, erkennt er
die gesellschaftlichen Normen als Grundlage seiner Moral.

Je mehr Kultur, desto weniger Freiheit, das ist ein wahres

Wort. (M 34)

Somit wird klar, daf Murr ein scheinbar ausgeglichenes, selbst-
zufriedenes BewuBtsein von sich und der Welt entwickelt hat. Er
kommt als Genie auf die Welt; er hat keine pridgenden Erlebnisse né-
tig, um zur Dichtkunst zu gelangen.

Dadurch, daB ich die Schriftzeichen mit den Worten verglich

die er aussprach, lernte ich in kurzer Zeit lesen, und wem

dies etwa unglaublich vorkommen mdéechte, hat keinen Begriff

von dem ganz besonderem Ingenium, womit mich die Natur
ausgestattet. (M 36f.)

KEreislers dualistische Weltauffassung ist aber in seiner Psyche
angelegt. Er verlebt eine trostlose Kindheit.
Oh des groben Irrtums, meine Jugendzeit gleicht einer diirren

Heide ohne Bliiten und Blumen, Geist und Gemiit erschlaffend
im trostlosen Einerlei! (M 93)
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Spiater ist er bei einem pedantischen ungeliebten Onkel frih ge-
zwungen, jenen ironisierenden Blick auf die Umwelt 2zu entwickeln,
der spiter Mittel werden soll, sie zu meistern. Dureh die Begegnung
mit Meister Abraham wird diese Entwieklung geférdert. Auch die Welt
der Kunst, die spiater auftaueht, deutet sieh schon dureh frithe Kind-
heitserlebnisse in Kreislers Biographie an.

Wenigstens mag man nach dem, was Kreisler von Tante FiB-

chen und ihrer Laute erzidhlt, nicht daran zweifeln, daB die

Musik mit all ihrer wunderbaren Wehmut, mit all ihrem Him-

melsentziicken, recht in die Brust des Knaben mit tausend

Adern verwuchs, und nicht zum Verwundern mag's darum auch

sein, daB eben dieser Brust, wird sie nur leise verwundet,
gleich heiBes Herzblut entquillt. (M 117)

Allerdings trat ihm damals die Musik als "angenéhmes Ding, das
zur Erheiterung und Belustigung dienen kann", entgegen, kontrar zu
seiner spiater ausgebildeten Kunstauffassung.

DaB die Kunst, welche mein Inneres erfiillte, mein eigentli-

ches Streben, die wahre einzige Tendenz meines Lebens sein

diirfte, fiel mir um so weniger ein, als ich gewohnt war, von

Musik, Malerei, Poesie, nicht anders reden zu horen, als von

ganz angenehmen Dingen, die zur Erheiterung und Belustigung
dienen konnten. (M 107)

Fiir Murr ist das Sechreiben einmal Mittel zur Trostung und Er-
hauung, ein anderes Mal dient es der Seibstdarstellung und Belehrung
der Katerjugend (vgl. unterdriucktes Vorwort M 11). Er ist also nieht
dureh innere Konflikte zum Dichten gezwungen. Murr steht mithin
hier als komisches Sinnbild fiir alle aufkldrerisechen Diechter, die die
Kunst als moralisehe Anstalt betrachten. Die vielen Plagiate in Murrs
Werk spiegeln das Kunstverstindnis des gzeitgendssischen Bildungsbiir-
gertums wieder.

Was aber Kreisler braucht, ist "der Geist der Tonkunst" (M 76),
der als Medium dazu dient, die Dissonanz zwischen der Sehnsucht
nach dem "Paradies der hochsten Befriedigung” und der #uBeren Welt,
die in Rreislers unruhiges und zerrissenes Innere vorgehen, zu ent-
spannen. Kreislers Kunst ist also Auédruck des eigenen psychischen
Zustandes; sie ist ein Medium von Individuen, die sich ilber ein ein-
heitliches Lebensgefiihl verstindigen.

Die Liebe Murrs zu Miesmies gilt als Parodie einer Kiinstlerlie-
be; die Liebesgeschichte endet in der Trivialitat einer birgerlichen
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Ehe, in der oft kiinstlerische Produktivitit erstickt (vgl. die parodisti-
sche Wiederholung des Duetts Kreisler-Julia).

Kreislers Liebe zu Julia wirkt dagegen als anregendes Mittel fir
seine Kunst. Im Inneren Kreislers verschmelzen Liebe und Musik und
bilden eine Einheit.

Und sie, sie selbst ist es, die Herrliche, die, zum Leben ge-

staltete Ahnung, aus der Seele des Kiinstlers hervorleuchtet,
als Gesang-Bild-Gedicht! (M 164 f.)

Als Ziel Kreislers Sehnsucht wird die Geliebte fir ihn Quelle
standiger Inspiration.

Der Kiinstler Kreisler, der siech anders zu der Liebe als "die gu-
ten Leute" verhdlt, nimmt seine Geliebte Julia stark stilisiert, im Ir-
realis, wahr.

Da erschiene aber pldtzlich die holde Engelsgestalt, trete an

den Pult, singe das Agnus mit Ténen des Himmels und diese
Engelsgestalt wdre Julia! (M 294)

Diese obengenannten Gegensdtze im Wesen beider Figuren lassen
sich in der formalen Struktur des Romans in einer bildhaften Weise
erkennen.

Murr steht positiv zum Leben, er ist mit der Welt, in der er

lebt, zufrieden, was er in einem Egmont-Zitat ausdrickt:

Oh du siile Gewohnheit des Daseins. (M 13)

Er hat eine ausgeglichene Lebenseinstellung und ist von einem
blirgerlichen Bildungsdrang beseelt. Die Entsprechung dafiir findet man
in der erzdhlerischen Form: Murr verwendet eine chronologische Er-
zihlweise; dies 14Bt alles filr Schreiber wie Leser iiberschaubar wer—
den; es gibt niehts, was rdtselhaft sein kann. Da die Erzihlung auto-
biographiseh vorgeht, gibt es keine Veridnderung des Verhiltnisses Er-
zahlzeit - Erzdhlte Zeit. Dagegen lebt Kreisler in einer romantischen
Kinstlerwelt, die mit der gesellschaftlichen Realitit nicht in Einklang
zu bringen ist. Zwischen dem angestrebten Ideal und der Konfronta-
tion mit der Realitdt fithrt er eine zerrissene Existenz. Die romanti-
sche Lebenseinstellung und die Zerrissenheit seiner Existenz finden
ebenfalls in der Erzdhiform ihre Entsprechung. Wie schon oben er-
wahnt, ist die Kreisler-Biographie nur bruchstiickhaft erzihlt, es bleibt
vieles rétselhaft und geheimnisvoll wie der Zusammenhang mit Ettlin-
ger, Neigung zum Wahnsinn, der Mord. Auch der Aufbau der Erzih-
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lung ist nicht chronologiseh, da ein unbekannter Biograph die Kreisler-
Handlung erzdhlt. Es kommt oft vor, dafl die Erzdhlung durch direkte
Rede fortgesetzt wird (z.B. M 174f[f.).

AbschlieBend kann gesagt werden, dal es fest steht: das Univer-
salgenie Hoffmann, der zeitweise als Dichter, Komponist, Kapellmei-
ster, Regisseur und Biihnenbildner wirkte, war zugleich ein ausgebilde-
ter Jurist. Am Tage erfiilllte er in vorbildlicher Weise seine Berufs-
pflichten, und am Abend [fiihrte er ein echtes Kiinstlerleben. Um den
quilenden Widerspriichen seiner sozialen Existenz bis zu einem gewis-
sen QGrad Herr zu werden, versuchte Hoffmann, sie kiinstlerisch zu ge-
stalten. Er versuchte bewuBt, den Drueck des Wirklichen dureh die
Vorstellung einer poetischen Gegén— und Uberwelt zu lockern. Es las-
sen sieh im Werk Hoffmanns zwei entgegengesetzte Tendenzen erken-
nen: Einerseits der Versueh, die als feindlich empfundene Wirklichkeit
Zzu gestalten; andererseits das Bemiuhen, der erbarmlichen Wirklichkeit
eine bessere Welt gegeniiberzustellen. Diese beiden widerspriichlichen
Tendenzen setzten sich in dem Gesamtwerk Hoffmanns, das nur als
Einheit beider begriffen werden kann, durch.

Fiir Hoffmanns Wirklichkeitserfahrung spricht, daB er zwar die-
sen Widerspruch erkannte, ihn als gegeben hinnahm, sich {liber seine
Umwelt emporte, doeh kam ihm nieht in den Sinn, daB die Wider-
sprichlichkeit aufgehoben werden kénnte. Einen Ausweg fand Hoffmann
in der Erfassung der echarakteristischen Wesensziige seiner Mitmen-
schen und deren Wiedergabe in satirisecher tberspitzung. Hippel be-
schrieb diese frithentdeckte Haltung mit folgenden Worten:

Sehr frith gab er [Hoffmann] sich seiner Neigung hin, jede

auffallende Gestalt, jede Possierlichkeit als Karikatur zu be-
zeichnen.z®

Auch gab der Kiinstler Hoffmann selber zu, daf der ihm ver-
haBte Staatsdienst mit allen seinen beruflichen Pflichten und Erfah-
rungen fiir sein kiinstlerisehes Schaffen von erheblichem Nutzen war.
Dazu schrieb er an seinem Freund Hippel (1807):

Vorziiglich aber glaube ich dadurch, daB ich auBer der Kunst

meinem Offentlichem Amte vorstehen muBte, eine allgemeine
Ansicht der Dinge gewonnen und mich von dem Egoismus ent-

26 Zitiert nach Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.0. S. 14.
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fernt zu haben, der, wenn ich so sagen darf, die Kiinstler
von Profession ungenieBbar macht.27

Auch ist seine genaue Kenntnis des blrokratischen Apparates oft
von Vorteil gewesen, da er daraus Material zu seinen satirischen Be-
schreibungen schopfte.

Safinaz Duruman aus der Tirkei versuchte in dem Aufsatz "Poe-
sie und Wirklichkeit bei E.T.A. Hoffmann" eine logische Erkldrung fiir
den Fall Hoffmann innerhalb der deutschen Literatur zu geben. Dort
heif3t es:

Romantisch ist Hoffmanns Theorie der Kunst im Sinne einer

Offenbarung des Unendlichen im Endlichen: Abglanz der hohe-

ren, allen irdischen Zwiespalt aufhebenden Einheit alles Seien-
den.>®

Doch sind die realistischen Tendenzen bei Hoffmann nicht zu
iibersehen. Ausgehend davon gelangte die Studie zu folgendem Ergeb-
nis:

[...] E.T.A. Hoifmann steht an der Schwelle zweier sich ablo-

senden Bewegungen, die man nennen kann: Untergang der Ro-
mantik und Aulstieg des realistischen Zeitalters.®®

Es wire daher dem Wirkliehkeitsgehalt dieser Aussage entspre-
chend Hoffmann ein Unrecht gzugefiigt, wenn man ihn trotzdem als
einen "unvollstindigen Menschen" bezeichnet. Die Eigenschaft der "Un-
vollstindigkeit™ namlich, mit der Hoffmann gebrandmarkt wurde,
stammt aus einer Bemerkung Goethes, die aus ihrem Kontext heraus-
gelost und ‘"unvollstindig" ausgelegt wurde. Goethes Worte in den
"Maximen und Reflexionen”, die im Hinblick auf Hoffmann, den Dich-
ter des "Kater Murr”, geschrieben sein kénnten, lauten:

Die Botaniker haben eine Pflanzenabteilung, die sie Incomple-

tae nennen: man kann eben auch sagen, dal es inkomplete,

unvollstindige Menschen gibt. Es sind diejenigen, deren Sehn—

sucht und Streben mit ihrem Tun und Leisten nicht proportio-
niert ist.®°

27 Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.O. S. 17.
28 Werner, Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.0O. S. 26.
22 Ebd.

30 Werner., Hans Georg: E.T.A. Hoffmann. A.a.0. S. 23.
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Das Wort "vollstindig" sehlieBt sich laut Grimm®! "in seiner be-
deutung zunichst dem sinne von voller stand" an, und bezeichnet da-
mit also Malle zu seiner bestimmung néthige einzelne theile habend".

Wenn aber "die vorstellung des zusammengesetztseins zurlcktre-
ten kann, so dasz mehr die erfiillung des begriffs betont wird, so na-
hert sich damit das wort dem gebrauche von ganz, véllig, ja auch
von vollkommen, doch ist die sprache der gegenwart darauf bedacht,
wenigstens vollkommen und vollstindig zu trennen."

Weiter steht es bei Grimm:

Campe behauptete merkwiirdiger weise, dasz vollstdndig nicht

auf personen bezogen werden kénne; auch jetzt noch kann es

als attribut zu personliehen begriffen treten, um zu bezeich-

nen, dasz ihr sinn ganz erfiillt ist, wenn auch vollkommen
durchaus vorgezogen wird.

Doech weist Grimm darauf hin, daB "vollstindig sich 6fters fri-
her auf allgemeine begriffe wie mensch, mann bezog; es kann die ab-
geschlossene entwicklung (korperliche oder geistige), gemeint sein.”
Das Wort kann "werthend, zur bezeichnung, dasz die wertvollen eigen—
schaften einer persdnlichkeit ganz entwickelt sind (ganz, vollkommen)"
gelten; als Beispiel flihrt der Grimm Goethe an: "er hat als mann
gelebt und ist als ein vollstindiger mann von hinnen gegangen."

Und sehlieflich gibt Grimm die nachstehende Bemerkung:

wihrend jetzt die sprache das wort nur in dem engeren sinne

braucht, dasz das vorhandensein aller theile. liickenlosigkeit

im =zusammenhange, zusammenfassung aller merkmale, das

durchiaufen aller zustinde einer entwicklung u.d. vorgestellt

wird, bewegte sich frither die sprache freier und wandte das
wort auch da an, wo jetzt vollkommenheit gebraueht wird.

Wenn aber das Wort "vollstindig" nach Grimms Erklidrung 2zu
verstehen ist, sollte man sich fragen, ob es je einen. Mensch gab -
abgesehen vielleicht von einigen Ausnahmen -, der sich als im Zu-
stand der Harmonie mit sich selber und der Welt befindend beschrei-
ben koénnte, so daf seine Sehnsueht und sein Streben mit seinem Tun
und Leisten proportioniert ist? '

Versucht man dagegen diese Bemerkung Goethes in ZuSammen—

hang mit seinem Urteil:

31 Grimm, Jacob und Wilhelm: Deutsches Woérterbueh, Zwolfter Band II.
Abt. Vesche-Vulkanisch. Leipzig 1951. S. T11ff.
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Das Klassische nenne ich das Gesunde, und das Romantische
ist das Kranke.

zu verstehen, so ist das so oft miBverstandene Urteil Goethes zu be-
greifen.

Keineswegs soll aber angenommen werden, daB das Hauptmotiv
im literarisechen Sechaffen Hoffmanns im Krankhaften, "Unvollstindigen"
zu suchen sei. Er unternahm einen Versuch, mit den eigenen Mitteln
das gesellschaftliche Leben um ihn zu beschreiben d.h. er sah die
Welt vom Standpunkt eines Kiinstlers, der sich um kiinstlerische und-

menschliche Vervollkommnung bemiiht.



