Aleya KHATTAB

ZUR GESCHICHTE DER MITTELALTERLICHEN LYRIK IN EUROPA
., TRUGE MICH DER FRISCHE MORGENHAUCH... **
SPRACHE DER LIEBE, SPRACHE DER NATUR
ZUR POESIE DES ARABISCH-ANDALUSISCHEN LYRIKERS IBN ZAYDUN
(1003-1071) AUS CORDOBA

Jasminbliiten sind am Strauch gleich Himmelssternen aufgegangen,
die roten Streifen gléiinzten dran wie frischgekiifite Mddchenwangen. "
Der Dichterkonig Al-Mu'tamid von Sevilla

(1040-1095)

., Die Végel bliihen, die Bdume singen. *
Clemens Brentano
(1778-1842)

1. Vorbemerkung

Uber den EinfluB der arabisch-andalusischen Dichtung auf die
altprovenzalische Liebeslyrik der Troubadours ist viel geschrieben und
gestritten worden.! Dieser Beitrag verfolgt ein anderes Ziel: Er mochte am
Beispiel eines hervorragenden Dichters? und seines Werkes mit der arabisch-
andalusischen Poesie an sich bekanntmachen. Dazu werden drei seiner
schonsten Gedichte in deutscher Ubersetzung vorgestellt und durch
kursorische Interpretation erldutert.

' Vgl. z.B. Rudolf Erckmann: Der Einflu} der arabisch-spanischen Kultur auf die Entwicklung
des Minnesangs. Diss. Darmstadt 1933; Lawrence Ecker: Arabischer, provenzalischer und
deutscher Minnesang. Eine motivgeschichtliche Untersuchung. Bern; Leipzig 1934; Kite
Axhausen: Die Theorien ilber den Ursprung der provenzalischen Lyrik. (Diss. Marburg
1937). Genf 1974; Alois Richard Nykl: Hispano-Arabic Poetry and its Relations with the Old
Provencal Troubadours. [5. Aufl.] Baltimore 1946. S. 371-400; Ali Yahya Mansoor: Die
arabische Theorie. Studien zur Entwicklungsgeschichte des abendldndischen Minnesangs.
Diss. Heidelberg 1966.

Nykl schreibt: ,,Ibn Zaidun can be considered the brightest star on the poetical firmament of
Al-Andalus in the first half of the XIth century* (S.134).
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Um aber ein ausreichendes Bild vom Kontext dieser Poesie zu
gewinnen, beginnt der Beitrag mit einem skizzenhaften Umriss des kulturellen
Hintergrundes. Ein Uberblick iiber das Leben und das Werk des Dichters
schlieBt sich an. Die Auswahl, Ubersetzung und Interpretation der Gedichte
zielen vor allem darauf, die kunstvolle Verwebung der ,,Sprache der Liebe*
mit der ,,Sprache der Natur” sichtbar zu machen. Sie verleiht der ihr einen
poetischen Reiz, der iiber fast ein Jahrtausend hinweg kaum etwas von seiner
eigentiimlichen Faszination eingebiif3t hat.

Die Faszination, die von der maurischen Kultur und Literatur sowie von
der Glanzzeit der siebenhundertjdhrigen Herrschaft der arabischen Muslime in
Spanien ausgeht, ist nichts Neues in der europdischen Literatur.3

Geradezu enthusiastisch feiert der Schriftsteller, Ubersetzer und
Literarhistoriker Adolf Heinrich Graf von Schack (1815-1894) die
andalusische Lyrik dieser Zeit:

Lieder, die in den zauberischen Hallen der andalusischen Schlésser, in den
Arabesken=geschmiickten S#ulengédngen und hingenden Gérten von Az-Zahra erschollen,
deren Klang sich mit dem Brunnenrieseln und dem Geflite der Nachtigallen des Generalife
gemischt, wer sollte nicht begierig sein, sie kennen zu lernen? Wie iiberall, wo die Araber
ihren Fuf} auf spanischen Boden setzten, Leben und Wasserflille emporsprudelte, Sykomore
und Granate, Banane und Zuckerrohr sich zum griinenden Labyrinth verschlangen und selbst
der Stein in bunten Farben aufbliihte, so - wird man glauben - miisse auch ihre Dichtung an

5 Die maurischen Muslime bekommen z.B. in Heinrich Heines Dichtung einen hohen
Stellenwert. Der neue kulturelle Zeitgeist in Cordoba wird duBerst positiv in seiner Tragddie
Almansor (1820/21) dargestellt, dort heit es: Und in den Prachtgebiuden Cordovas

Da wehte jetzt ein reiner Lebensgeist

Als in des Orients dumpfigen Haremen

Wo sonst nur grobe Schrift die Wand bedeckt,
Erhub sich jetzt in freundlicher Verschlingung,
Der Tier- und Blumenbilder bunte Fiille

[...]

Wo sonst der finstere Herr, mit strengem Blick
Die bange Sklavin trieb zum Liebesfron,

Erhub das Weib jetzt und sein Haupt als Herrin.

Heinrich Heine: Historisch-kritische Gesamtausgabe. Hrsg. v. Manfred Windfuhr. Hamburg.
1975-1997. Bd 11. S. 585.
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sinnbestrickendem Duft und Schmelz mit den Schattenhainen der Huerta von Valencia, an
reichem Glanze mit den Arkaden und Zackenbogen der Alhambra wetteifern.?

Das Problem der Ubersetzung einer hochartifiziellen Literatursprache
orientalischer Provenienz mit okzidentaler Féarbung in das heutige Deutsch
wird nicht eigens diskutiert, sondern nach bestem Wissen praktisch gelost.

Sollten sich am Ende doch wieder Vergleiche mit der Troubadourlyrik
und dem Amour courtois aufdringen, so ist das gewiss kein Zufall. ,,Aber was
sich aufnehmen lieB*, schrieb bereits Herder, ,,der Genius des Werks, die
arabische Denk- und Lebensweise, sie sind in den Versuchen der Provenzalen
(diese mogen schlecht oder gut sein), wie mir diinkt, unverkennbar.*5

2. Der kulturelle Hintergrund

Der Rahmen fiir die Dichtung Ibn Zayduns (1003-1071) ist die
..andalusische Zivilisation® am Ende ihrer Bliitezeit. Nachdem der spanische
Islam seine hochste Machtentfaltung unter dem Kalifen Hischam IL. (reg.
1010-1013) und seinem allmichtigen Kanzler Al-Manzur erlebt hatte,
herrschten in den zwei Jahrzehnten danach ein groBer arabischer Biirgerkrieg
und Machtkdmpfe unter der erstarkten Feudalaristokratie. Die politische
Einheit des spanischen Islam zerbrach. Das Omayyaden-Kalifat 16ste sich auf,
und auf den Triimmern der maurisch-andalusischen Kultur entstanden {iber
zwanzig selbstindige Kleinstaaten, die so genannten Reyes de Taifas. Diese
Zersplitterung erleichterte das allmihliche Vordringen der nordspanischen
christlichen Staaten.

% Adolf Friedrich von Schack: Poesie und Kunst der Araber in Spanien und Sizilien.
Hildesheim; New York 1979. Nachdruck der Ausgabe von Berlin 1865. Bd. 1. S. 88.

5 Johann Gottfried Herder: Briefe zu Beférderung der Humanitit. 2 Bde. Berlin; Weimar 1971.
Bd. 2. S. 44. (= J.G.H. Ausgewiihlte Werke in Einzelausgaben. Hrsg. von Heinz Stolpe in
Zusammenarbeit mit Hans-Joachim Kruse und Dietrich Simon).

6 Maurice Lombard: Bliitezeit des Islam. Eine Wirtschafis- und Kulturgeschichte. 8.-11.
Jahrhundert. Aus dem Franz. libers. von Jiirgen Jacobi, Frankfurt a. M. 1992. S. 94. - Uber
die ,andalusische Zivilisation und Spanien als Kulturbriicke zwischen Europa und der
islamisch-arabischen Welt vgl. Montgomery W. Watt: Der Einflul des Islam auf das
curopiische Mittelalter. Aus dem Engl. iibers. von Holger Fliebach. Berlin 1988. S. 34{f.
(Engl. Ausgabe: The Influence of Islam on Medieval Europe. Edinburgh 1972),
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In Cordoba tibernahm Abu Al-Hazm Gahwar das Regiment (1031-
1043). Er wurde von den Ministern, Richtern und Theologen zum Oberhaupt
der Stadt gewihlt. Die Minister bildeten einen Rat und nahmen sowohl an der
Regierung als auch an der Verwaltung teil. In dhnlicher Weise wurde der
Richter Muhamad Ben Abbad Al-Lakhmi in Sevilla wihrend der
Machtkdmpfe gegen Ende der Omayyadenherrschaft gewihlt, um die
stddtischen Angelegenheiten zu regeln. Ihm unterstanden Minister, mit denen
er sich fortwdhrend beriet. Zwischen den beiden grofen Stidten und ihren
Héfen spannte und vollendete sich das Leben Ibn Zayduns.

Es ist kaum zuviel gesagt, wenn gelegentlich behauptet wird, dass die
Araber in Andalusien wihrend der Zeit der Reyes de Taifas so etwas wie ein
republikanisches System kannten. Es gab keine autoritdre Gewalt. Nicht nur
hatten die Minister ein Einspruchsrecht, auch die Richter hatten eine
einflussreiche und unabhingige Stellung inne, sowie auch die Theologen eine
wichtige Rolle spielten und nicht selten gegen die Fiirsten und Kénige
aufbegehrten.

Das gesellschaftliche Leben entfaltete sich vor dem Hintergrund von
Ethnien verschiedenster Herkunft und Religion: asiatisch-arabischer,
afrikanisch-berberischer, keltiberischer, italienischer, franzosischer und
anderer Bevolkerungsanteile, die die arabische Weltmacht in Andalusien in
Toleranz vereinigte.? Trotz dieser Besonderheiten erwuchs rasch eine

7 Von einer solchen Toleranz triumte der jiidisch-deutsche Dichter Heinrich Heine, da in
t Deutschland wihrend der Befreiungskriege und des Sturzes der napoleonischen Herrschaft
ein  iberbetonter  christlich-religisser und  vor  allem  deutsch-germanischer,
nationalsozialistischer Geist herrschte. Er verlegte deshalb die Szenerie vieler seiner Werke
nach Andalusien z.B. sein Drama , Almansor* (1820/21) nach Cordoba. Vgl. Fendri, Mounir:
Halbmond, Kreuz und Schibboleth. Heinrich Heine und der islamische Orient. Hamburg
1980. S. 39.
Heine beklagt entgegen der damalig herrschenden Haltung der Romantiker den Fall Granadas
1492 und der muslimischen Herrschaft.
Vgl. Windfuhr, Mantred: Heinrich Heine. Revolution und Reflexion. Stuttgart 1969 und
Pfeifer, Christiane Barbara: Heine und der islamische Orient. Wiesbaden 1990,
Ebenso bedauert Gerhart Hauptmann den Fall von Granada und ist empdrt iiber das Gemetzel
an den Muslimen. Sein Gedicht ,,Die Tauben* (1897) ist Ausdruck dieser Empdrung:

In Biischen und Hallen
Jjah verstummen die wohllautquellenden Nachtigallen.
Blut!*-
In fernen Bergen blonde Barbaren, wild lachende Sieger,
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einheitliche arabische Kultur durch den Islam und die arabische Sprache, und
nicht zuletzt infolge der Wellen der Orientalisierung. Diese verdnderte die
stadtische Gesellschaft, die sich in vollem Aufschwung befand, zutiefst und
bildete den Ursprung der ,,andalusischen Zivilisation®.

Andalusien war das Land der Gegensitze: das Land fortwihrender
Rebellion, aber auch das Land der religiosen Tradition und der Freiheit. Vor
allem aber war es das Land des Luxus und, wie wir spéter sehen werden, der
Mode. ,,Cordoba*, schreibt Maurice Lombard,

ist unermeBlich reich. Mit dem Gold des Sudan kauft man slawische Sklaven, die dann gegen
gutes orientalisches Geld in die ganze Islamische Welt weiterverkauft werden. Auf diese
Weise entsteht an diesem Ende der Islamischen Welt — wie am anderen Ende, im Fiirstentum
der Samaniden — ein aktiver Wirtschaftskreislauf, Wie der Hof der Samaniden wird auch das
omayyadische Cordoba ein Zentrum, das Literaten und Kiinstler gewaltig anzieht.8

Wenn soeben von einem urbanen Aufschwung die Rede war, so gilt
dies in vollem MafBle. Man muss sich nur vergegenwirtigen, dass Cordoba,
eine Metropole betrichtlichen Ausmafes, mit dem glanzvollen Bagdad
wetteiferte und sich samt Vor- und Satellitenstddten auf ein Stadtgebiet
ausdehnte, das ungefihr eine halbe Million Einwohner umfasste. Paris, die bei
weitem grofite christliche Stadt des Okzidents, beheimatete im 14. Jahrhundert
nur 20-30 000 Einwohner. Die ,,andalusische Zivilisation® ist also vor allem
eine urbane Zivilisation, welche die Vorraussetzung fiir Kunst, Wissenschaft
und Literatur ist.

Luxus jedweder Art war auch im Orient bekannt, in Andalusien genoss
jedoch ein weitaus groferer Teil der Bevilkerung die Annehmlichkeiten des
Lebens. Gesellige Kreise des Vergntigens, des Weins und der Unterhaltung
waren weit verbreitet. Selbst die Richter und Theologen, sonst fiir ihre
Strenge, Gesetzestreue und Selbstbeherrschung bekannt, feierten nach
Erledigung ihrer Amtsgeschifte in solchen Kreisen.

werfen Tauben, in Blut getaucht, hinaus in die Nacht:
Normannenkrieger!

Gerhart Hauptmann, Sémtliche Werke. Hrsg. v. Hans-Egon Hass. Darmstadt 1964. Bd. IV.
S.160f.

8 Lombard. A. a. O. S. 93.
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Andalusische Frauen, zumindest diejenigen aus wohlhabenden
Verhiltnissen am Hof und aus der Stadt, besaBen ein MafB der Freiheit, wie es
im islamischen Osten, selbst in der Metropole Bagdad, nicht bekannt war. Sie
erfreuten sich in der kultivierten Gesellschaft Cordobas einer Hochschétzung,
die es ihnen erlaubte, Vornehme und Reiche zu empfangen, aber auch
Schongeister und Dichter um sich zu sammeln. Al-Makkari schreibt:

Die Stellung der Frauen in Spanien war eine freiere, als irgend sonst unter den
Muhammedanern. An der ganzen geistigen Bildung ihrer Zeit nahmen sie Theil, und die Zahl
derer, welche sich durch wissenschafiliche Werke Ruhm erwarben oder wetteifernd mit den
Miénnern um den Preis des Liedes rangen, ist nicht gering, Solche hhere Cultur bewirkte, daB
ihnen eine Achtung gezollt wurde, wie der moslimische Orient sie kaum gekannt hat; wenn
dort, mit seltenen Ausnahmen, die Liebe bloB auf sinnlichen Reiz gegriindet ist, so trat hier
cine tiefere Seelenneigung hinzu, um das Verh#ltniB zwischen Mann und Weib zu adeln.
Nicht selten iibten Talent und Wissen einer Schéinen gleich michtige Anziehungskraft auf
ihre Verehrer, wie ihre Kdrperreize, und eben so oft bildete gemeinsamer Hang zur Musik
oder Poesie das Band, das die Herzen aneinander fesselte.?

Das geistige Leben Andalusiens blieb immer eng mit dem Orient
verbunden. Die kulturellen Modelle wurden von dort iibernommen. Einerseits
suchten andalusische Gelehrte die orientalischen Zentren der Wissenschaft auf,
andererseits reisten Gelehrte und Kiinstler von dort aus nach Andalusien. In
dem Werk von Al-Makkaril® sind zwei umfangreiche Namensverzeichnisse
enthalten: eines von denjenigen, die um des Lernens willen von Andalusien in

t9 Al-Makkari nach Schack. A.a.0. S. 105.

10 Als eine der wichtigsten Literaturquellen gilt das Buch des Schrifistellers und Biographen Al-
Makkari (1577-1632) ,Nafh at-tib“. Es beinhaltet wichtige historische und literarische
Informationen, Gedichte, Briefe und Zitate u.a. aus unzihligen Werken der andalusischen
Zeit, die verloren gegangen sind.

Es besteht aus 2 Teilen: Der erste umfasst eine Monographie zur Geschichte und Literatur der
Muslime in Spanien, und der zweite ist eine Monographie des berithmten Enzyklop#disten
von Granada Lisan Al-Din Ibn Al-Katib. Der erste Teil wurde von 1855 bis 1861 in Leiden
unter dem Titel ,,Analectes sur I'histoire et la littérature des Arabes d'Espagne* von R. Dozy
und G. Gugat u.a. verSffentlicht. In London wurde das Werk 1840 in englischer Sprache von
D. Pascual de Gayangos unter dem Titel ., The history of the Muhammadan dynasties in
Spain® vertffentlicht.

Vgl. The Encyclopaedia of Islam. New Edition, Prepared by a number of leading orientalists.
Edited by C.E. Bosworth. Bd 1 bis 11. Leiden 1960-2000 (noch nicht abgeschlossen). Bd. VI.
S. 187f.
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den Orient reisten und ein zweites von jenen, die um des Ruhmes willen aus
dem Orient nach Andalusien gekommen sind.!!

Wer die Gebenden und wer die Nehmenden waren, ist deutlich. Dazu
schreibt Maurice Lombard:

Die neuen Emire ahmen die Moden Bagdads nach, der glinzenden, groBen Hauptstadt des
rivalisierenden Kalifats, vor allem aber eine beriihmte Metropole. Sie rufen Literaten in ihr
Land, Schngeister, Musiker, Dichter, Gelehrte und Rechtsgelehrte aus dem ganzen Orient,
denen sie Stellungen am Hof und fette Pfriinde bieten. Eine Satire von 1bn Bassam zeigt, wie
die ,snobistischen’ Hoflinge auf der Lauer lagen, um nur ja keinen Modewechsel im Orient zu
verpassen. ,Wenn im hintersten Syrien oder Irak ein Rabe kriichzt oder eine Fliege brummt’,
sagt er, ,dann fallen sie auf die Knie wie vor einer gottlichen Erscheinung.’12

Die Wissenschaften erfuhren insbesondere wihrend der Regierungszeit
Abd-Er-Rahman an-Nasirs (929-961) und seines Sohnes Al-Mustansir (961-
976) einen bedeutenden Aufschwung. Letzterer griindete mehrere Schulen, vor
allem aber die Universitdt von Cordoba, die nicht nur Andalusien, sondern
auch die gesamte okzidentale Welt bereicherte. Hier studierten Christen
zusammen mit Muslimen und brachten das erworbene Wissen und die
Kenntnisse iiber die Kulturen mit in ihre Heimat zurtick.

Andalusien bildete eine wichtige Kontaktzone zwischen orientalischer
und okzidentaler Kultur. Neue geistige Impulse fithrten zu der im 12.
Jahrhundert auch im Westen einsetzenden Entwicklung von Universitéten.
,Die Wahrheit“, bemerkt Jacques Le Goff mit Recht, ,,ist nicht nur eine
Tochter der Zeit, sondern auch des geographischen Raums®, und er fihrt fort:

Das Arabische ist hier ndmlich in erster, Linie Zwischentriger. Die Werke des Aristoteles,
Euklid, Ptoleméus, Hippokrates, Galen sind mit den ketzerischen Christen — Monophysiten
und Nestorianern — sowie den von Byzanz verfolgten Juden in den Orient gelangt und von
ihnen den islamischen Bibliotheken vermacht worden, die sie groBziigig aufnahmen. Jetzt
sind sie auf der Riickreise, sie landen an den Ufern der abendldndischen Christenheit.!3

11 Al-Makkari, zit. nach Schaugi Daif: Ibn Zaydun. 12. Aufl. Kairo 1990. S. 10. (Arab.).
12 Lombard. A.a.0. S. 93.

13 Jacques Le Goff: Die Intellektuellen im Mittelalter. Aus dem Franz. {ibers. von Christiane
Kriiger. Stuttgart 1986. S. 23. (Franz. Ausgabe: Les intellectuels au Moyen Age. Paris
1957/1985).
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Mehr noch als Italien war es Spanien, das die orientalischen
Handschriften aufnahm. Al-Mustansir liel sie aus allen islamischen Léndern
sammeln und eine Bibliothek errichten, die iiber 400 000 Werke umfasste. Die
andalusischen Wissenschaftler pflegten vor allem die philologischen und
theologischen Studien; aber die Mathematik, die Physik, die Astronomie und
Medizin standen dahinter kaum zuriick.

Eine hervorragende Rolle im geistigen und geselligen, politischen und
kulturellen Leben spielte die Literatur. Thre Sprache war zumeist das
klassische Arabisch,

eine Sprache, die iiberall in der Islamischen Welt dieselbe ist, und dieses klassische Arabisch
ist selbstverstindlich auch die Sprache der Religion, der Verwaltung, des Handels und der
Kultur; es spielt dieselbe Rolle wie einst das Lateinische in der christlichen Welt des
Abendlandes oder das Griechische in der byzantinischen welt.14

Die Literatursprache selbst zeichnete sich durch einen hoch
entwickelten poetischen Ausdruck bei gleichzeitiger Ausdifferenzierung der
Gattungen aus.

Man bemiihte sich, wie bereits angedeutet, die orientalischen Vorbilder
nachzuahmen. Die Voraussetzung dafiir war eine rasche Rezeption. Und in der
Tat wurden viele literarische Werke bald nach ihrem Erscheinen nach
Andalusien gebracht. Das betrifft etwa die Werke des hochgeschitzten
Literaten und Verfassers von zoologischen Biichern Al-Gahiz (780-868), der
in Basra lebte und die verschiedenen geistigen Anregungen jener Stadt auf sich
 wirken liefi. Dasselbe gilt fiir die Anthologie Al-Hamasa Abu Tammams (788-
845). Dieser wurde als erfolgreicher Panegyriker am Hof Al-Mu'tasims
bekannt, beriihmt aber durch die Hamasa, in der er als Kompilator grofere
dichterische Qualititen bewiesen haben soll als in seinem eigenen Diwan. Die
Anthologie enthdlt Heldenlieder (Hamasa), Totenklagen (Marati), Ethik
(Adab), Liebeslieder (Nasib), Spottdichtung (Higa'), Gast- und Ehrenlieder
(Adiaf wa Madih), Beschreibungen (Sifaf) und anderes mehr.

14 Lombard. A.a.0. S. 105f.
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Genauso geschiitzt war die Lyrik Al-Mutanabbis (915-965)15, der fiir
viele als der grofte arabische Dichter tiberhaupt gilt. Seine eigentliche
Meisterschaft bewies er in den ,,erotischen Teilen (Nasib) der Qasida; diese
sind metrisch ausgefeilte Oden mit zehn bis hundert sich reimenden Versen.
Uniibertroffen blieb er in der Originalitit seiner Bilder und Vergleiche, und
unnachahmlich war er in der Wortwahl und der geschickten Konstruktion der
Sitze.

Ebenso rasche Aufnahme fanden die Traktate und Magamen Al-
Hamadanis (gest. 1007), genannt Badi’ Az-Zaman (-»Das Wunder der Zeir). Er
schuf die Gattung der Magama (,,Versammiung®), die einen Hohepunkt in der
Kunst der Darstellung eines literarischen Gegenstandes bildete. Es handelt sich
um eine dramatisierte Anekdote im Wechsel von Poesie und Prosa, bei der ein
gebildeter, die Dichtkunst vollkommen beherrschender Stegreifdichter mit
einem Erzdhler zusammentrifft, der dann seine Abenteuer weitererzihlt und
seine Gedichte wiederholt. Diese Kunstform erreichte ihre Vollendung in den
Magamen Al-Hariris (1054-1122). Der in Basra geborene Sprachgelehrte,
Grammatiker und Schriftsteller studierte dort auch Philologie und Theologie,
bekleidete ein hoheres Amt in seiner Heimatstadt und libertraf seinen
Vorgidnger Badi Az-Zaman so sehr an sprachlicher Brillanz, dass seine
Magamen bis heute als ein herausragendes Literaturerbe geschitzt werden. Es
ist nicht zuletzt ein unersetzliches Dokument fiir die Kultur des islamischen
Mittelalters.

Aus diesem reichen Schatz der Lyrik, Panegyrik, Kunstprosa, Traktate,
Anthologien etc. konnten die andalusischen Dichter schopfen. Ibn Zaydun
glanzte in mehreren dieser Gattungen.

Seit dem 4. Jahrhundert der Hedschra ist in Andalusien eine
ungewdhnliche literarische Aktivitdt zu beobachten, die ihren Hohepunkt
wihrend der Reyes de Taifas erreichte. Die zahlreichen Fiirsten waren auf
Ansehen, Ruhm und héfischen Glanz bedacht. Deshalb wetteiferten sie
untereinander und zogen méglichst viele Literaten und Dichter an ihren Hof.
Die Vervielfiltigung der Herrschaftszentren bewirkte, dass fast in jeder Stadt

15 Al-Mutanabbi (915-965): Hofdichter der Hamdaniden Saifaddaula in Aleppo und der
Ikhschiden in Agypten, berilhmtester Vertreter der sich auf die altarabische Poesie
curiickbesinnenden Dichterschule; sein Diwan ist erhalten.
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ein literarischer Markt entstand. Man hielt Wettkdmpfe um die schonsten
poetischen Ausdriicke ab und warb mit Lobgedichten um die Gunst der
Fiirsten, um wiederum von ihnen belohnt zu werden. Die Lyrik entfaltete sich
in solch einem MaBe, dass mit einiger Ubertreibung behauptet werden konnte,
alle Menschen in Andalusien seien Dichter geworden. Zu den wichtigsten
Quellen der andalusischen Literatur dieser Zeit gehort das Werk des arabisch-
andalusischen Poeten und Anthologen Ibn Bassams (gest. 1147) ,,Ad-Dhakhira
fi Mahasin Ahl i'l-Gazira® (The treasury of excellent qualities of the people of
the Peninsula.) Er sammelte und verlegte darin die besten Diwane der grofBiten
Poeten des Andalusiens des 11. Jahrhunderts.16

Zu den wichtigen Quellen der andalusischen Geschichte und Literatur
zihlt auch das Werk des andalusischen Literaten, Literaturhistorikers und
Imam Al-Fath Bin Hagan aus Granada (gest. 1134 oder 1140) ,Qalaid Al-
iqyan“.!7 Das Buch enthélt Biografien von Kénigen, Prinzen, Ministern,
Kadis, Gelehrten, Dichtern und Poeten, die zu seiner Zeit oder kurz davor
lebten.

Zusitzlich wurde das literarische Leben durch den Zuzug von auflen

bereichert. Als die Normannen Sizilien eroberten und das nordafrikanische
Kairuan fiel, flohen etliche Dichter von dort nach Sevilla, das als Zentrum der
Dichtung und Zufluchtsort fiir Kiinstler galt. Es war das luxuridse Leben in
dieser Stadt der Poesie und des Gesangs, das auch den Hintergrund fiir die
Entstehung des Muwaschschah bildete, da Musik und Gesang ihn in
besonderer Weise forderten.
f Der Muwaschschah ist in klassischem Arabisch verfasst und besteht aus
einer begrenzten Anzahl von Strophen. Das unterscheidet ihn entscheidend
vom Zadschal, einer Lyrik in der Volkssprache mit stets gleicher
Strophenzahl.

Formschematisch 1dBt sich in den altfranzisischen Texten eine Analogie zur arabisch-
spanischen Lyrik (Zadschal und Muwaschschah) nachweisen, die durch das Zusammenwirken
von christlichen und muslimischen Musikern in Spanien entstanden ist und auf poetischer

16 Das Werk besteht aus sieben Binden in vier Teilen. Der erste Teil wurde 1939 in Kairo
verdffentlicht. Vgl. The Encyclopaedia of Islam. A.a.0.Volume I11. Page 734f.

17 (= Les colliers d'or d.h. Die Erlesenen Gedichte). Es wurde in Bulaq Kairo 1866
verdffentlicht.
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Basis die Vereinigung zweier Kulturen zu einer homogenen kiinstlerischen Ausdrucksform
symbolisiert.18

Besonders in dem Muwaschschah fand die Eigenart von Al-Andalus —
sein lyrisch-musikalisches Wesen und der an der Gartenkultur entwickelte
Sinn fiirs Naturschéne — eine poetische Gestalt. So gesehen kann man
durchaus von andalusischen Naturdichtern sprechen, deren Poesie oft ein
bilderreiches, wie mit dem Zauberstab beriihrtes Gefilde zur Anschauung
bringt. Davon wird auch bei Ibn Zaydun die Rede sein.

3. Ibn Zaydun: Ein Dichterleben zwischen Liebe und Politik

Ahmad Ibn Abd-Allah Ibn Zaydun wurde im Jahre 1003 in Cordoba in
einem der vornehmsten Hiuser von Rechtsgelehrten geboren. Sein Vater war
ein islamischer Schulmeister »Faqih® vom Stamme Banu Makhzum Al-
Koraischiten, der GroBvater miitterlicherseits der Wesir Abu Bakr
Muhammad, der als Kenner der islamischen Gesetze, Pflichtenlehre und
Gesetzeswissenschaft wichtige richterliche Urteile fillte.

Ibn Zaydun war von edler Herkunft; sein Vater war reich, er besal3
Vermégen und Grundbesitz. Historiker meinen, er sei in Biere in der Nihe von
Granada gestorben, als er dort sein Landgut besuchte. Er wurde dann nach
Cordoba tiberfithrt und dort bestattet, denn er war eine bedeutende
Personlichkeit im spanischen Omayyadenreich.

Der grofle Rechtsgelehrte bemiihte sich seit der frithen Kindheit seines
Sohnes um dessen Erziehung. Er fithrte ihm Literaten, Dichter, Meister und
Gelehrte zu, die ihm Unterricht erteilten. Ferner verschaffte er ihm Zugang zu
den Rechtswissenschaftlern und Gelehrten aus seinem Freundeskreis. Er selber
war sein erster Lehrer. Er kannte sich mit der arabischen Literatur und Sprache
aus und war zugleich in mehreren Wissenschaften bewandert. Sein Unterricht
dauerte jedoch nicht lange, da er bereits im Jahre 1014, als sein Sohn elf Jahre
alt war, starb.

18 Gabriele Braune: Musik im Orient und Okzident. In: Europa und der Orient 800-1900. Hrsg.
von Gereon Sievernich und Hendrik Budde. Giitersloh; Miinchen 1989. S. 210-230, hier S.
216.
(= Eine Ausstellung des 4. Festivals der Weltkulturen Horizonte '89 in Berlin, 28. Mai - 27.
August 1989).
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Es wird angenommen, dass Ibn Zaydun dannach in der Nihe eines
Freundes des Vaters geblieben ist. Bei diesem handelt es sich vermutlich um
Abu Al-Abbas Ibn Zakwan, der zu seiner Zeit als der bedeutendste Gelehrte in
Cordoba galt. Zu seinen wichtigsten Lehrmeistern gehorte Abu-Bakr Muslim,
ein hervorragender Sprachgelehrter und Literat der andalusischen Sprache und
Dichtung. Neben diesem Unterricht studierte Ibn Zaydun an der Universitit
von Cordoba. Sein ,Humoristisches Traktat“ und sein ,Ernstes Traktat®
zeugen von seiner historischen Bildung und seinen islamisch-philosophischen
Studien.

Wir haben keine genauen Nachrichten iiber Ibn Zaydun wihrend der
Zeit der Kidmpfe um das Kalifat, die — wie eingangs erwidhnt — mit dem
Untergang der Omayyaden und der Bildung der ,,Republik“ in Cordoba unter
der Fithrung von Abu Al-Hazm Gahwar endeten. Seine Dichtungen deuten
jedoch darauf hin, dass er an den politischen Auseinandersetzungen in seiner
Stadt nicht ganz unbeteiligt war. Mit Sicherheit war er ein Anhénger yon Abu
Al-Hazm, jedoch ist unklar, ob er ein hohes Amt bekleidete oder lediglich ein
Dichter war, der seinem Freund Lobgedichte widmete.

Die wichtigsten Informationen {iber sein Leben betreffen jedoch nicht
die politische Seite, sondern seine Liebe zu Wallada!? (993-1093), der Tochter
des letzten Kalifen Al-Mustakfi (reg. 1023-1025). Dieser wird in der
Geschichtsschreibung als schwach, ungebildet und lasterhaft bezeichnet; aber
um die Bildung seiner Tochter hat er sich offensichtlich eifrig bemiiht. Er lie3
sie durch Meister, Gelehrte und Literaten unterrichten, so dass sich ihr
dichterisches und musikalisches Talent gut entfalten konnte. Ibn Zaydun
beschreibt sie als auffallende Schonheit mit weilem Teint und blonden oder
roten Haaren und blauen Augen; vermutlich war sie eine Tochter von Sakra
(Muraureya), der ,,bosen abessinischen Sklavin“, unter deren Einfluss Al-
Mustakfi gestanden haben soll.

Nach dem Tode des Vaters im Jahre 1025 — er wurde von einem seiner
Offiziere  vergiftet?0 — wurde das Haus Walladas zu einem

19 Einige zuverlissige Historiker schreiben, dass sie ungefihr hundert Jahre alt gewesen sei, als
sie um 1093 starb. Uber Wallada vgl. die Einleitung von Muhammad Sayyed Kilani: Der
Diwan von [bn Zaydun und die Briefe. Kairo 1965. S. 241f.

20 Nykl. A.a.0. S. 107.
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Hauptanziehungspunkt fiir Dichter und Literaten. Man erzihlt, dass dort die
Edlen und Reichen ein- und ausgingen und die Herrin des Hauses einen Hof
fiir Wettspiele in der Verskunst und im Dichten unterhielt. Die Dichter priesen
ihre Schonheit und wetteiferten um die Gunst ihrer reizenden Gesellschaft. Sie
war libermiitig bis hin zur Frivolitit.21 ,,She showed a complete disregard for
the veil and for other inhibitions stipulated by the Qur’an for women.“22 So
soll sie auf ihrem rechten Gewandarmel geschrieben haben:

Ich bin — bei Gott! Geschaffen zu Rilhmesdingen
Geh meinen Gang und habe meinen Stolz.

Und auf dem linken Gewandédrmel:

Und wer mich liebt, dem iiberlaB ich meinen Wangenbecher;
Und wer ihn will, dem geb ich meinen Kup.23

Walladas Schonheit, ihre verspielte Ubermiitigkeit, ihre Poesie, ihr
Gesang, die Gewandtheit, mit der sie Instrumente spielte, all das breitete einen
Zauber um sie herum aus, dem Ibn Zaydun alsbald erlag. Seine Liebe wurde

21 Der arabisch-andalusische Poet und Anthologe aus dem 12. Jahrhundert Ibn Bassam schreibt
nach Nykl: ,,She was the first of the women of her time. Her free manners and disdain of the
veil indicated an ardent nature. This was, however, the best manner to show her remarkable
inward qualitites, the sweetness of her face and of her character. Her house at Cordova was
the arena in which poets and prose writers were vying with each other. The literary men were
attracted toward the light of this brilliant new moon, as if it were to obtain the sweetness of
her intimacy, which it was not difficult to attain“ (ebd.). Hoenerbach bemerkt hierzu: ,Die
Freiheit der Frau im islamischen Spanien setzt ein Aufweichen islamischer Vorschriften in
christlicher Umgebung voraus; sie ist gewissermafien spanische Liberalitit* (Wilhelm
Hoenerbach: Dichterische Vergleiche der Andalus-Araber. Bd. I. Bonn 1973. S. 116).

22 Nykl. Ebd.

23 Die arabischen Verse sind nach Daif, Schaugi. A.a.0. S. 19 wiedergegeben. Wallada, zit.
nach Wilhelm Hoenerbach: Zur Charakteristik Wallada's, In: Welt des Islams. Neue Serie.
(Bd. 13). 1971. S.21f,
Nykl tibersetzt die Verse ins Englische wie folgt:

[ am, by God, fit for high positions,
And am going my way, with pride!

Forsooth, 1 allow my lover to touch my cheek,
And bestow my kiss on him who craves it!
(A.a.0. 8. 107.)
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von Wallada erwidert, und so begann eine Liebesgeschichte, die den Stoff fiir
Dichtungen, aber auch fiir Fehden und Intrigen hergab.

Beide genossen ihre Liebe und Leidenschaft und brachten sie in ihrer
Lyrik zum Ausdruck.24 Cordoba war und blieb der Ort dieser Liebe, selbst als
sie fiir Ibn Zaydun nur noch Erinnerung war, und es blieb auch die Erinnerung
an jene Girten, in denen sie die Stunden ihres Gliicks verlebt hatten. Ein
unbekannter Vorfall veranlasste Wallada, sich von ihrem Geliebten zu trennen.
Was der Grund dieser Trennung war, ist unklar. Eine Meinung besagt, Ibn
Zaydun habe einer schwarzen Sklavin Walladas namens 'Utba zuviel
Zuneigung bewiesen, als er ihren Gesang pries und um eine Zugabe bat,23
worauthin die in ihrem Stolz tief verletzte Kalifentochter die Verse dichtete:

Wirest du gerecht in der Liebe,
Du wiirdest nicht meine Sklavin lieben und vorziehen.

Du lieBest einen blithenden, schénen Zweig
Fiir einen diirren, unfruchtbaren,

Du weil3t, ich bin der Vollmond am Himmel,

Doch wegen meiner Leidenschaft traf mich ein
Schwerer Schicksalsschlag des Jupiter.20

Eine andere Meinung besagt, nicht Eifersucht und oder verletzter Stolz
der Liebenden, sondern Verse hitten die Trennung verursacht. Ibn Zaydun

24 Die meisten Gedichte in Ibn Zayduns Diwan sind Liebesgedichte flir Wallada, die Herrin
seines Herzens; vgl. Der Diwan und die Briefe von Ibn Zaydun. Hrsg. v. Muhammad Sayyed
Kilani. Kairo 1932, (Arab.).

25 Nykl. A.a.0. S. 110
26 Nykl hat diese Verse wie folgt ins Englische iibersetzt (ebd.):

1. If you were just keeping our pact of love,
You would not love my slave-maid, preferring her,

2. Leaving aside the bough that produced beauty's fruit,
Inclining toward a bough that no such [ruit does show:

3. You know full well that I'm the heaven's full moon,
Yet, to my grief, you let al-mustari beguile you!

Unsere Ubersetzung der arabischen Verse folgt dem bei Daif (A.a.0.) wiedergegebenen Text.
S22l
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parodierte ndmlich in seinen Versen einen ihrer Verse, in dem sie
Segenswiinsche fiir ihren Geliebten ausgesprochen hatte. Hatte er sie also
durch seine Kritik an ihrem dichterischen Talent so tief gekriinkt, dass sie ihn
deshalb verlie}? Mag sein; jedoch: Liebe und Literatur sind hier jedenfalls
nicht voneinander zu trennen, gleichgiiltig welcher Meinung man sich
anschlief3t. Nykl schreibt:

He [Ibn Zaidun] added a slight criticism of her verse. It seems that at this juncture, Wallada
began to get tired of Ibn Zaidun, and was seeking a pretext to blame him for lack of faith to
their pact of love. She had a black maid who was an excellent singer, and she noticed that Ibn
Zaidun liked her. Whether this liking was Ovidian or not, it made Wallada very angry and
jealous.27

Deshalb vergleichen wohl auch die Forscher der andalusischen
Dichtung diese Liebe mit der des Tibulls zu Delia oder gar mit jener zwischen
Alfred de Musset und George Sand.?8 Das lésst sich weiterspinnen: Nicht von
ungeféhr erinnern die sentimentale Weichheit und der zarte Gefithlsausdruck
bei dem romischen Elegiker, dazu seine kunstvoll-elegante Sprache an den
Ton und den leicht flieBenden Vers des andalusischen Dichters. Die
ungliickliche Schriftstellerliebe de Mussets zu George Sand weist iiberdies
eine iiberraschende Parallele auf: Von dem Recht auf freie Liebe, fiir das
George Sand in Indiana (1872) und Lélia (1833) eintrat, hatte die
Kalifentochter bereits wie selbstverstindlich Gebrauch gemacht.

Nach der Trennung von Ibn Zaydun fand Wallada mehrere Liebhaber.
Ihre endgiiltige Wahl fiel schlieBlich nicht auf einen groBen Dichter, sondern
auf einen bedeutenden Wesir namens Abu Amer Ibn Abdus. Ibn Zaydun lief3
nichts unversucht, um seine Geliebte zuriickzugewinnen. Und wieder bediente
er sich der Literatur, diesmal des Mittels der literarischen Fehde. Er schickte
seinem Rivalen das ,,Humoristische Traktat“, in dem er Wallada scharfen
Spott und beiflende satirische Spitzen gegen ihren derzeitigen Liebhaber in den

27 Nykl. Ebd.

28 Nykl schreibt z.B. tiber Wallada: ,Her behavior is marked by strong passion, mixed with
extreme coarseness and materialistic realism reminding one of Georges Sand. In the same
way as Alfred de Musset's life and literary output were deeply affected by his passion for the
ambitious, flint-hearted woman novelist, so Ibn Zaiduns's fatal attachment to Wallada was the
source of inspiration for the greatest masterpieces of his diwan* (S. 107).
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Mund legte. Beider Emporung war grof3, die Antwort war eine Intrige. Ibn
Abdus und seine Gefolgschaft schmiedeten ein Komplott gegen den
Pasquillanten und beschuldigten ihn der Teilnahme an einer Verschwérung
gegen den Sultan. Das flihrte zu Ibn Zayduns Verhaftung, Verurteilung und
Gefangenschaft.

In der Gefangenschaft verfasste er lange Gedichte, um die Gnade von
Abu Al-Hazm zuriickzugewinnen, er wurde jedoch nicht erhért. Ebenso
schrieb er nun das ,,Ernsthafte Traktat®, das mit ungewshnlichem Aufwand an
Sprachkunst und Gelehrsamkeit seinen Verfasser rechtfertigen und den
Herrscher milde stimmen sollte. Als auch dies nichts bewirkte, floh er aus dem
Gefingnis und lebte versteckt in Cordoba, bis Abu Al-Walid, der Sohn des
Herrschers, das Komplott aufdeckte und somit einer Begnadigung nichts mehr
im Wege stand.

Wihrend der Gefangenschaft erlosch die Liebe zu Wallada nicht, im
Gegenteil: Ibn Zayduns Gedichte aus dieser Zeit sind bewegende Zeugnisse
von Leid, Schmerz und seelischer Qual. Die fortan unerwiderte und unerfiillte
Liebe blieb in sich wandelnder Gestalt ein Leben lang Thema seiner Dichtung.

Nach seiner Begnadigung hielt sich Ibn Zaydun im Umkreis Abu Al-
Walids auf und verfasste mehrere Lobgedichte auf ihn. Der Tod Abu Al-
Hazms (1043) brachte den Sohn an die Herrschaft und Ibn Zaydun in ein Amt,
in dem er fiir die nichtmuslimischen Untertanen zustéindig war. Dichtung und
Karriere, so scheint es, gingen Hand in Hand. Ibn Zaydun riickte zum
Ministeramt auf und huldigte seinem Herrn, zu dem er ein intensives
Freundschafts- und Treueverhiltnis entwickelt hatte, in einer Reihe von
Lobliedern.

Es war schliefilich der Ausdruck eines gewachsenen Vertrauens, dass
Abu Al-Walid ihn zum Gesandten der Reyes de Taifas, den ,,Kleinkdnigen®,
berief. Ibn Zaydun reiste fortan iiber die iberische Halbinsel nach Malaga,
Badajos, Valencia und Tortosa; er kniipfte viele Verbindungen und
Freundschaften zu Fiirsten und Dichtern seiner Zeit. Aber alle seine Amter und
vielfiltigen Beziehungen vermochten es nicht, ihn seine Liebe zu Wallada
vergessen zu lassen. Die Gedichte aus dieser Zeit legen beredet Zeugnis davon
ab.

Im Jahre 1048 kam es zu politischen Streitigkeiten um die Herrschaft,
wihrend derer Ibn Zaydun erneut in Verdacht geriet. Er verlieB Cordoba,
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nachdem er dort seine letzte Hoffnung verloren hatte, und ging nach Sevilla,
wo Al-Mu'tadid (1042-1069) einen glinzenden Hof unterhielt. Der Herrscher,
seine Minister, die Dichter und Vornehmen bereiteten Ibn Zaydun einen
herzlichen Empfang. Bleibe fand er bei seinem alten Freund, dem Dichter Abu
Amer Ibn Muslima aus Cordoba.

Mit diesem verbrachte Ibn Zaydun unterhaltsame Stunden und verfasste
mehrere berithmte Gedichte, besonders bekannt eines auf den Wein. Der
offenbar reichliche Weingenuss bekam ihm jedoch nicht, so dass er sich von
seinem Freunde trennte. Dieser war nimlich ein schriftstellernder
Weinexperte; er schrieb das Buch ,.Der Garten des Vergniigens und die
Wahrheit des Weines“. Dass man mit einem solchen Werk berithmt werden
konnte in der islamischen Welt, trotz der im Koran gedullerten Bedenken und
trotz der Verbote des Weingenusses durch die Tradition, hatte der 1026 in
Kairo gestorbene Schriftsteller Abu Ishaq Al-Qairawani Al-Katib bewiesen.29
Sein zweibdndiges Werk ,,Die hichste Freude iiber die Weinbeschreibungen®
kann auch heute noch jeden Vinologen entziicken.

Zu allen festlichen Gelegenheiten und nach erfolgreichen Kriegsziigen
verfasste Ibn Zaydun Lobgedichte auf Al-Mu'tadid. Bis zu dessen Tode im
Jahre 1069 bekleidete er eine achtbare Stellung am Hofe und im Sevillaner
Reich. Wihrend der Regentschaft des Sohnes von Al-Mu'tadid, des Fiirsten
Al-Mu'tamid (1069-1091), behielt er die Stellung eines vertrauten Beraters bei
und fithrte ein geselliges Leben am Hofe eines der bedeutendsten Fiirsten in
Andalusien.

Dieses Leben lieBl eigentlich nichts zu wiinschen librig, galt doch
Sevilla als die Stadt der Dichtung, der Musik, des Weins — die Weine des
stidlichen Spaniens, aus Malaga, Priego und Jerez, wurden von den
islamischen Autoren zu den erlesensten gezihlt — und des Gesangs. Ibn
Zaydun genoss sein Leben in den luxuriésen Schlssern des Al-Mu'tamid,30 im

29 Tarif Al Samman; Otto Mazal: Die arabische Welt und Europa. Ausstellung der
Handschriften- und Inkunabelsammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek. Handbuch
und Katalog. Graz 1988. Nr, 291. S. 434,
(= Ausstellung im Prunksaal der Nationalbibliothek, 20. Mai - 10. Oktober 1988).

30 Von grofler Bedeutung ist das Quellenwerk des arabischen Biographen Ibn Challiqan (1211-
1282) ,,Wafayat Al-a'yan wa anba' abna' Al-zaman* (1274) (= Biographical Dictionary von
Baron Mac Guckin de Slane. 4 Bde. New York; London 1842-1871). Ibn Challigan war ein
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SchloB Al-Mubarak und im Schlofl As-Sorayya, wovon uns seine Gedichte
Kunde geben. Aber auch wihrend dieser Zeit begleitete ihn die Erinnerung an
seine Geliebte Wallada. Noch einmal dichtete er Verse, in denen er sein
Liebesleid beklagte und sich des fritheren Gliicks erinnerte, besonders seiner
ersten nichtlichen Begegnung mit Wallada.

Stets gedachte er der Néchte mit ihr, ihren Namen hat er hiufig in den
Mund genommen; er sah ihr Bild im Wachen und Traumen und bewahrte ihr
zeitlebens seine Treue. Thre Anwesenheit ist selbst noch in den Eingangsversen
der Lobgedichte auf Al-Mu'tamid greifbar. Aber auch hier galt, wie seinerzeit
schon in Cordoba, dass ihn die Neider, Widersacher und Rivalen nicht zur
Ruhe kommen lieRen. Insofern konnte iiber seinem Leben auch der
schillersche Dramentitel ,,Kabale und Liebe" als Motto stehen.

Der Tod ereilte ihn im Dienste seines letzten Herrn. Wihrend er mit Al-
Mu'tamid in Cordoba weilte, erhob sich ein Aufruhr gegen die Juden in
Sevilla. Man schlug vor, Ibn Zaydun dorthin zu schicken, um die Situation zu
befrieden. Der mittlerweile Neunundsechzigjdhrige war krinklich und
schwach, doch gehorchte er dem Befehl Al-Mu'tamids und fiihrte die Mission
aus. Als er wieder nach Sevilla zuriickkehrte, verschlimmerte sich seine
Krankheit, und bald darauf starb er am 17./1 8. April des Jahres 1071.

Kenner und Verehrer der Literatur., Er sammelte wichtige historische und literarische
Informationen in diesem Werk.

Ibn Challikan berichtet nach Schack: ,(...) sein Hof (war) der Rastort der Reisenden, der
Tummelplatz der Talente, der Punkt, auf welchen sich alle Hoffnungen richteten, so daB am
Hofe keines anderen Herrschers jener Zeit gleich viele hervorragende Dichter und Gelehrte
zusammenstrémten® (S. 257). ,In den Paldsten und Lustschldssern Al Mubarak, Al
Mukarram, Az Zoraya.. und noch anderen fand er Al Mu'tamid einen, nach den
verschiedenen Jahreszeiten wechselnden reizenden Aufenthalt und schwelgte am Rande
zierlicher Wasserbecken, wie sie das unentbehrliche Zubehtr arabischer SchlGsser
ausmachen, beim Gemurmel der Springbrunnen, die sich aus dem Rachen silberner
Elephanten oder steinerner LOwen ergossen, in Gentissen der Liebe und Poesie.“ Schack.
A.a.0. 8. 257f.

Angaben zu Ibn Challiqan vgl. The Encyclopaedia of Islam. A.a.0. Bd. 11L. S. 832f.
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4. Zur Lyrik und Prosa Ibn Zayduns

Wir besitzen eine umfassende Gedichtsammlung Ibn Zayduns, die
mehrmals editiert wurde.3! Die Gedichte sind nicht chronologisch geordnet.
Hinweise zu den Umstinden und zur Zeit ihrer Entstehung fehlen. Von Ibn
Zayduns Diwan gibt es vier handschriftliche Exemplare in der Agyptischen
Biicherei in Kairo.32 Die weitaus meisten Gedichte kreisen um die Themen
»Liebe* und ,,Herrscherlob®. Die Panegyrik gehort iiberwiegend einer spéteren
Phase seines Schaffens an.

Gehen wir von den Lob- und Bittgedichten an Abu Al-Hazm Gahwar
aus. Ibn Zaydun verfasste sie wihrend seiner Gefangenschaft, die ihm das
Intrigenspiel seines Nebenbuhlers, des Wesirs Ibn Abdus, eingebracht hatte.
Da der Richter, der Ibn Zaydun verurteilte, Ibn Al-Mikkawi, sein Amt im Jahre
1040 bekleidete, diirften diese Lob- und Bittgedichte, mit denen Ibn Zaydun
um Begnadigung bat, nicht vor diesem Datum verfasst worden sein.

Die Liebesgedichte im engeren Sinne, d.h. bevor die Liebe nur noch
eine Poesie der Erinnerung war, stehen zeitlich eindeutig voran. Wann sie
genau zu verorten sind, ist schwer zu sagen. Sicher ist, dass die Liebe
zwischen Ibn Zaydun und Wallada erst nach dem Tode des Fiirsten Al-
Mustakfi (1024) begann; aber wahrscheinlich ist ihr Beginn noch etwas spater
zu datieren, nach dem Untergang des Omayyadenreiches im Jahre 1032, als die
Berberrevolte sich legte und es in Cordoba wieder friedlich wurde. Der
Frieden bot die Gelegenheit fiir Begegnungen der Liebenden in den Schléssern
und Gérten von Cordoba, wihrend die Zeit der Wirren und Waffen gewif
keine gute Zeit fiir die Liebe war.

So bilden die Liebesgedichte auf Wallada eindeutig den iltesten Teil
der Gedichtsammlung; sie sind vermutlich zwischen 1032 und 1040
cntstanden. Diese Lyrik kann mit ihrer Fortsetzung in  den
»Erinnerungsgedichten® in drei Phasen eingeteilt werden. Die erste
thematisiert die Begegnung mit Wallada und die leidenschaftliche Liebe zu
ihr; die zweite steht im Zeichen ihrer Abwendung und Trennung von ihm; die

31 Vgl. die im Literaturverzeichnis angegebenen Ausgaben; die vorliegende Studie stiitzt sich
auf: Der Diwan und die Briefe. Hrsg. v. Muhammad Sayyed Kilani. Kairo 1932,

32 Vgl. dazu Kilani, Muhammad Sayyed. A.a.0. S. 39 ff,
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dritte und letzte ist gepragt von Hoffnungslosigkeit und Erinnerung an die
verlorene Geliebte. Entsprechend wandelt sich der Ton der Gedichte: Freude
und Liebeslust in den Frithgedichten, verzehrende Leidenschaft, Kummer,
Leid und unstillbare Sehnsucht in den spiteren Versen.

Die Lob- und Preislieder sind nach den jeweiligen Herren und
Herrschern, zu denen Ibn Zaydun in engere Beziehung trat, leicht zu ordnen.
Seine Panegyrik erhob nacheinander Abu Al-Hazm in Cordoba und dessen
Sohn und Nachfolger Abu Al-Walid, am Sevillaner Hof den Fiirsten Al-
Mu'tadid und schlieBlich dessen Sohn Al-Mu'tamid. Aber unter all den
panegyrischen Tonen verlor sich doch der andere nicht, denn noch in Sevilla
beweinte er die Stitten Cordobas und besang sein vergangenes Liebesgliick.

Ibn Zayduns dichterisches Schaffen hatte mehrere Wurzeln. Er las das
arabische Bildungsgut und studierte die arabische Dichtung von der
vorislamischen Zeit bis in seine Gegenwart. Unverkennbar liel er sich von
vielen Dichtern beeinflussen; dazu gehéren insbesondere Al-Buhturi, Abu
Nuwwas, Abu Tammam, Ibn Al-Mu'tazz, Al-Mutanabbi und Abu Al 'Alaa’.
Jedoch ist seine Lyrik durch eine poetisch-literarische Formkunst
gekennzeichnet, die nur ihm zu Eigen ist und seinen Gedichten einen
unverwechselbaren Charakter verleiht, Vor allem gab er seinen Versen eine
neue okzidental-andalusische Farbung und neben dem tradierten arabischen
Zug eine Férbung, in der sich nicht zuletzt das luxuriése Leben und das
4sthetische Raffinement der ,,andalusischen Zivilisatio® spiegelten.

Seine Liebeslyrik ist nicht nur hofische Kunstibung, wie oft in der
Tradition und noch iiber weite Strecken im europdischen Mittelalter der
Troubadours, Trouvéres und Minnesinger; sie griindet auf dem existentiellen
Moment einer das Leben ergreifenden und dieses Leben bestimmenden Liebe.
Das stattet sie trotz ihrer hohen Artifizialitdt mit einer — nicht nur poetischen —
Wahrhaftigkeit aus, die nicht zufillig in der modernen Schule der arabischen
Dichtung ein lebhaftes Echo fand. Ahmad Schauqi (1870-1932), der
_Dichterprinz“ genannt, ein hervorragender Vertreter der ,,JRenaissance der
arabischen Dichtung®, bewunderte Ibn Zaydun und dichtete mehrere Verse in
dessen Stil, die gleichsam die Briicke zwischen dem andalusischen Dichter des
islamischen Mittelalters und der arabischen Moderne schlagen. Seine
Hochschitzung fiir Ibn Zaydun driickte er in den Versen aus:
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lIbn Zaydun, Genie seiner Zeit, war vortrefflicher als alle seine
Nachahmer,

Entlehnten doch die Romier von ihm  und folgten seiner Phantasie und
Meisterschaft.33

Auch der Prosaist Ibn Zaydun verdient Beachtung. Sein
»Humoristisches Traktat* stellt inhaltlich und formal eine Neuerung in der
Traktatliteratur dar. Da es zum Umkreis der Werke gehért, in deren
Mittelpunkt Wallada steht, verdient es eine genauere Betrachtung.

Es handelt sich eigentlich um eine Satire, genauer um eine
Personalsatire, da die Zielscheibe des Spotts Ibn Zayduns Rivale um die Gunst
Walladas ist. Freilich bedient sich Ibn Zaydun eines doppelten Kunstmittels,
um dadurch die Satire besonders wirksam zu machen. Zum einen legt er
Wallada selbst die Worte in den Mund, zum anderen ldisst er sie Worte
hochsten Lobes sagen — die durch Lacherlichkeit geradezu téten. Diese in
doppelter Hinsicht indirekte Satire kann man am ehesten noch mit dem Traktat
,Uber die Korpulenz von Al-Gahiz* vergleichen, worin der Dichter einen
Literaten seiner Zeit dem Hohngeléchter preisgab.34

Ibn Zaydun ldsst Wallada ihren Liebhaber Ibn 'Abdus beschreiben, als
hitte er alle Tugenden der Welt gepachtet: die Tugend der Schonheit, der
Macht, des Mutes und der Tapferkeit, die Tugend der Treue, der Geduld, der
Klugheit und der Freigebigkeit, die Tugend des Verstandes, der Beredsamkeit,
der Bildung, des politischen und philosophischen Talents. Bei jeder
Eigenschaft nennt sie Beispiele groBer arabischer, persischer und anderer
Kénige und Herrscher, berithmter griechischer Philosophen, hervorragender
Gelehrter und Wissenschaftler, iiber die sie simtlich ihren Wesir Ibn 'Abdus
stellt. Diese tiberspitzte, spottische Hyperbolik l4sst den Rivalen ins Bodenlose
stirzen, denn die ,,Fallhohe kénnte héher nicht sein. Der Sarkasmus der
Darstellung wird zudem wiederholt durch Sprichwérter -und freie Verse
unterstrichen.

33 Ahmad Schauqi, zit. nach Daif. S. 43. (Arab.). — Mit »Romier* sind die Christen in Spanien
gemeint.

34 Uber die Ahnlichkeit zwischen Ibn Zayduns Satire und dem Traktat von Al-Gahiz vgl. Daif.
S. 44f.
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Das Gegenstiick zum ,,Humoristischen Traktat™ ist das ,,Ernsthafte
Traktat“, das lbn Zaydun im Gefingnis verfasste. Er leitet die Schrift mit
Worten instindigen Flehens ein, um danach einen Lobpreis an den Herrscher
Abu Al-Hazm zu richten. Auf diesen epideiktischen folgt der forensische Teil.
Der Autor versucht sich zu rechtfertigen und der Schuld zu entledigen, indem
er sich als Opfer der Intrigen seiner Feinde hinstellt. Geschickt schlief3t er
hieran Worte des Aufbegehrens gegen die ihm widertahrene Erniedrigung und
Verichtung an, die er jedoch bald mildert durch Aussagen Uber die Liebe zu
seiner Heimat und zu seinem Herrscher, den er iiber alle Fiirsten stellt. Die
Schrift schliet mit einem Lobgedicht.

Dieses Traktat nennt ebenfalls historische Ereignisse und
Personlichkeiten, zitiert Sprichwérter, Verse und Prosastiicke der klassischen
Literatur und flechtet sowohl Verse des Korans als auch Ausspriiche des
Propheten in den Text mit ein. Beide Traktate haben die Aufmerksamkeit der
Interpreten gefunden und erlangten in der Geschichte der arabischen Literatur
einen hohen Rang als ,,vollkommene* Texte.3> Im Unterschied zu dem vom
Orient aus verbreiteten Stil der Reimprosa verfasste Ibn Zaydun diese in freier
Prosa.

Bis in die Gegenwart lebt aber vor allem das Gedenken an den Lyriker
fort, und im Gedichtnis der arabischen Welt lebt das Andenken an Al-Andalus
und Cordoba in den Gestalten Ibn Zayduns und Walladas.3¢ Auch deshalb

35 Vgl. Daif. A.a.0. S. 47.

36 Zur Rezeption dieser Liebesgeschichte in der Literatur vgl. folgende Werke, die ohne Orts-
und Jahresangabe nach Abdul Azim Ali in seinen Anmerkungen zum Divan von Ibn Zaydun.
Kairo 1980. Nachdruck der Ausgabe von 1955. 8. 111 angegeben sind:

Al Tarabus!i; Ibrahim al Ahdab: Der Wesir Ibn Zaydun und Wallada. (Schauspiel — 6 Akte);
Rami, Ahmad: Die Liebe der Dichter. (Schauspiel in Versen — 1 Akt);

Abdul Azim, Ali: Wallada. (Schauspiel in Versen — 4 Akte);

Al Garim, Ali: Eine Stimme aus Andalusien. (Roman);

Sarrah, Hussein Pascha: Die Liebschaften von Wallada. (Schauspiel in Versen - 3 Akte).

Vgl. ferner Farouq Guwaidah: The Fall of Cordova (A Vizier in Love). Transl. from Arabic
by M. M. Enani, with an introduction by Nehad Selaiha. Kairo 1988.

(= Contemporary Arabic Literature 13). In jiingster Zeit (Kairo 1992) verfasste der dgyptische
Dramatiker Faruk Schuscha das Stiick ,,Der verliebte Wesir™,

Die Liebesgeschichte zwischen Wallada und lbn Zaydun wurde somit zum literarischen
Volksgut. Dies bezeugt auch die Tatsache, dass das #gyptische Fernsehen 1994 wihrend der
Ramadanzeit sie als Fernsehreihe mit groBem Erfolg zeigte.
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sollte der Versuch gemacht werden, auch dem deutschen Leser einen Zugang
zu dieser Poesie zu ermoglichen. Dafiir wurden, wie eingangs angekiindigt,
drei Gedichte ausgewihlt, die zeitlich und rdumlich den Bogen zwischen
Cordoba und Sevilla spannen. Entsprechend bewegen sie sich in Gedanken
und Empfindungen noch in relativer Nihe zur Geliebten — so in »Erinnerung
an Wallada“ und dem Gedicht ,,Sehnsucht* — oder aber in unaufhebbarer Ferne
von ihr — so in der ,,Erinnerung an Cordoba®37.

Bereits ein fliichtiger Blick auf diese Lyrik versetzt den Leser in einen
blithenden Garten, in dem alles zum Liebenden spricht. Das ist freilich nicht
die Einférmigkeit des locus amoenus aus rhetorischer Tradition, wie sie fiir die
hofische Dichtung des Orients charakteristisch ist; vielmehr liegt hier eine
Gartenkunst vor, die bereits die ersten Omayyaden-Kalifen vom Orient nach
Cordoba ,,verpflanzt hatten, und die sich in den folgenden Jahrhunderten
immer reicher entfaltet hatte.38 Il ne resta aucune trace des 50 000
magnifiques jardins qui sont supposés y avoir existé.“39 Ursprung und Vorbild
dieser Gartenkunst war der Paradiesgarten Altpersiens.

Fast zweihundert Jahre nach Ibn Zayduns Corduaner Liebesgedichten
kreiert der ,,Erste Rosenroman‘ des Guillaume de Lorris um 1220 bis 1230 den
»QGarten des Vergniigens®.

Aber was ist der 'Garten des Vergniigens' eigentlich, wenn nicht das weltliche Paradies? Die
leute, die dort spazierengehen, sind von engelsgleicher Schonheit, sie singen wie die
Seraphim im hochsten Himmelreich. Doch ihr Lied steigt nicht zu Gott empor. Es preist eine
andere Liebe, die kdrperliche Liebe. Sein Ziel liegt im GenuB. (...) Die friedliche Sinnlichkeit
hat vollkommen freie Bahn. Das ganze Gedicht strémt davon iiber. Jede Beschreibung des
weiblichen Schmucks, der Edelsteine, der kérperlichen Reize spriiht vor Sinnlichkeit, eine
mehr als die andere. Der Erste Rosenroman ist den Modellen der hofischen Kultur auf
bewundernswerte Weise treu geblieben. Er vollendet sie.40

37 Die Titel der Gedichte sind nicht original, sondern vom Hrsg.Muhammad Sayyed Kilani
tibernommen worden. Die arabischen Gedichte sind grundsitzlich ohne Titel iiberliefert:
Eingangsvers und Reim benennen die arab. Qaside.

38 Vel. J. Dickie: The Hispano-Arab Garden, its Philosophy and Function. In: Bulletin of the
* School of Oriental Studies XXXI. 1968.

39 Tassilo Wengel : L'art des jardins au fil des ages. Leipzig 1987. S. 54.

40 Georges Duby: Der Rosenroman. Sozialgeschichtliche Hintergriinde eines hésfischen Traums.
In: Ders.. Wirklichkeit und hiifischer Traum. Zur Kultur des Mittelalters. Aus dem Franz.
tibers. von Girete Osterwald. Berlin 1986. S. 65-102, hier S. 80.
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Das hitte genauso gut von der Poesie Ibn Zayduns gesagt werden
kénnen, ja fast mit mehr Recht; denn sie iibertraf die freie Sinnlichkeit4! des
franzésischen Gedichts auch darin, dass sie den ,,Garten des Vergniigens*
nicht nur als allegorisch aufgeputzten hofischen Traum imaginierte, sondern
ihn selbst mit seinem Reichtum an Farben, Diiften, Bliiten, perlendem Tau und
Gewissern im Lied von der Liebe mitsprechen lieB. Das zeigt bereits unser
erstes Gedicht:

5. Gedichte:

»Erinnerung an Wallada*42

Sehnsuchtsvoll gedachte ich deiner,
frei war der Himmel und lieblich der Anblick.

Mild war der Hauch vor Sonnenaufgang,
als ob er sich meiner erbarmte.

Der Garten liichelnd mit silbernem Wasser,
wie wenn der Nacken sich enthiillte.

Ein Tag, den verflossenen Tagen der Freude #hnlich,
aber heimlich entwendet der schlummernden Zeit.

Spielerisch erfreuten wir uns der reizenden Blumen,
vom Tau so durchtréinkt, daB sie sich neigten.

41 Im 19. Jahrhundert war Heinrich Heine des Spiritualismus in Europa iiberdriissig und suchte
wie andere deutsche Dichter die ungelebte Sinnlichkeit und Sinnesgeniisse im Orient; er
sehnte sich danach, sich an der gesunden orientalischen Krperwelt zu erlaben.

Er bewunderte den Islam, wertete ihn aut, da er die Sinnlichkeit und Genussféhigkeit nicht als
Tabus verurteilt. Im zweiten Buch ,Zur Geschichte der Religion und Philosophie in
Deutschland® (Gesamtausgabe. A.a.0. Bd. VIII S. 58) wird diese Problematik thematisiert:

,Hatten aber die Juden den Leib nur mit Geringschitzung betrachtet, so sind die
Christen auf dieser Bahn noch weiter gegangen, und betrachten ihn als ctwas
Verwerfliches, als etwas Schlechtes, als das Ubel selbst. Da sehen wir nun, einige
Jahrhunderte nach Christi Geburt, eine Religion emporsteigen, [...] die dem Geiste
auf dieser Erde, die unbedingteste Herrschall erobern wollte. Aber diese Religion
war eben allzu erhaben, allzu rein, allzu gut fiir diese Erde, wo ihre Idee nur in der
Theorie proklamiert, aber niemals in der Praxis ausgefiihrt werden konnte.”

42 Ibn Zaydun: Der Diwan und die Briefe. Hrsg. v. Muhammad Sayyed Kilani. Kairo 1932. S.

171f.
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Sobald ihre Augen meine Schlaflosigkeit schauen,
vergieflen sie sanfte Trinen um mich.

Rosenbliiten leuchteten am hellen Morgen,
so daB sie doppelt strahlten dem Blick.

Mit dem lichten Tag wetteiferten duftende Wasserlilien,
deren Antlitz der Morgen aus ihrem Schlummer erweckte.

Voller Sehnsucht gaben wir uns der Erinnerung an euch hin,
bis sie die Brust beengte und nicht mehr zu ertragen war.

Mbge Gott dem Herz die Ruhe rauben, das die Liebe aufgibt
und nicht mit Sehnsuchtsfliigeln euch entgegeneilt.

Triige mich der frische Morgenhauch zu euch,
ihr wiirdet einen von Leid gebeugten Jiingling sehen.

Hitte dieser Tag uns das Wiedersehen geschenkt,
er wire der groBziigigste aller Tage gewesen.

Lange blieben wir in reiner Liebe verbunden,
als wir uns unseren Geniissen frei hingaben,

Nun sind wir euch noch treuer in dem, was wir euch gelobten;
habt ihr uns verlassen und vergessen,
so bewahren wir euch doch voller Liebe im Herzen.

Dieses Gedicht verfasste Ibn Zaydun nach dem Ende seiner
Gefangenschaft in Cordoba. Thm stand das Bild jener Gérten vor Augen, die
um die fiirstlichen Griindungen mit den sprechenden Namen Madinat Az-
Zahra (,,Stadt der Blume“) und Al-Madina Az-Zahira (,,Blithende Stadt™)
angelegt waren.#3 Man muf} sich das so vorstellen: Nach dem fsrmlich
knospenhafte(n) Aufbrechen“44 dieser Randstidte, die immer mehr ins Freie

43 Az-Zahra ist ein Ort am Rande von Cordoba; er wurde vom Kalifen an-Nasir am Hang des
Berges Arus gegriindet. Der Bau dauerte Jahrzehnte, und man erzihlt, dass er ein Drittel der
Staatsgelder kostete und dazu das Baumaterial (Granit) und die besten Baumeister aus
Konstantinopel geholt wurden. Er galt als ein Schonheitsideal der mittelalterlichen
Architektur, Vgl. dazu Schack. A.a.0., S. 267; und Ali Abdul Azim: Der Diwan von Ibn
Zaydun. S. 139,

44 Lombard. S. 150f,
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vorstieflen, wuchsen sie mit dem Kem des alten Cordoba zu einer einzigen
groBen Stadtlandschaft zusammen. Darin blithte eine hohe Gartenkunst, die,
wie das Gedicht andeutet, auch eine Wasserkunst war.

Was war das fiir ein Garten? Man Epricht zu Recht von einem
Islamischen Garten*.45

Der Garten als Abbild des Paradieses — diese Vorstellung ist besonders den Vélkern des
Islam gegenwirtig, denn wie ein Leitmoliv'zieht sich durch den Koran die VerheiBung: ,,Und
wer an Allah glaubt und das Rechte tut, den flihrt er ein in Gérten, durcheilt von Bichen, ewig
darinnen zu verweilen fiir immerdar. Eine schéne Versorgung hat er fiir ihn bestimmt.«46

.

Das Bild des Paradieses ist also in diesem Garten direkt gegenwirtig.
Sein Einflussgebiet reichte weit, von Indien bis nach Spanien. Er war streng
geometrisch geordnet und folgte dem Bild, das der Koran von ihm entwarf,
Béche durchzogen ihn in axialer Teilung, regelméBige Zierbeete — bis hin zu
Blumenteppichen — fiillten die Flichen mit Blumen und B#umen. Pavillons
und Wasserkiinste schmiickten ihn, Bdume und Striucher umsiumten ihn. Von
seinem Blumenreichtum tiberliefern uns die arabischen Handschriften einen
lebhaften Eindruck: Jasmin, Veilchen, Narzissen, Margeriten; rote Rosen,
weille Lilien, blaue Iris, Malven, Seerosen, Mohn, Lavendel und Lupinen
wurden darin gezogen.47 ;

Bereits der erste Vers setzt ,,Liebe” und .,Natur® gleich, zum Beispiel
das sehnsiichtige Gedenken und den Anblick des offenen Himmels. Das eine
spiegelt sich im andern. Ein Zusammenklang ist intoniert, und schwingt durch
die folgenden Verse, elegisch grundiert, fort: ,,Sehnsuchtsvoll gedachte ich
deinery. ‘

Das Gedicht beginnt und endet mit einem zarten Zwiegesprich mit der
Geliebten. Die Anrede mit dem femininen Pronomen ist auf dem Hintergrund
der altarabischen und islamischen Lyrik eher ungewéhnlich, da diese die
besungene Frau zumeist in maskuliner Form anspricht. Gegner der so

45 Vgl den Sammethand . The Islamic Garden. Dumberton Oaks Colloquium on the History of
Landscape Architecture 1V=. Hrsg. von Elisabeth B. MacDougall und Richard Ettinghausen.
Washington 1976. : : ‘

46 Wilfried Hansmann: Gartenkunst der Renaissance und des Barock. Koln 1983, S. 12.

47 Wengel. 8. 56.
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genannten ,,arabischen Theorie* verweisen auf diesen spezifisch andalusischen
Zug, um ihre These von der weitgehenden Autonomie der andalusischen Lyrik
zu erhirten.#8 Unstrittig diirfte indes sein, dass diese Anrede als direkter und
intimer empfunden wurde, und der Dichter sie bewusst in den Eingangsvers
setzte, um dem Gedenken intensiven Ausdruck zu verleihen.

Der ,,freie” Himmel evoziert als Gegenbild das Eingeschlossensein, den
dunklen Kerker. Beim Hinaustreten in die Madinat Az-Zahra, die ,,Stadt der
Blume®, 6ffnet sich dem Liebenden der Himmel — wie das Herz, dem ein
sehnstichtiges Erinnern entstromt. Im zweiten Vers scheint die Natur selbst am
Schicksal des Verlassenen teilzuhaben. Der linde Hauch der Morgenfriithe
umfingt ihn, als wenn er mit ihm fiihlte und sich seiner annehmen wollte. Die
erscheinende Natur hat sich in eine mitfithlende und leidende Natur
verwandelt.

Nun senkt sich der Blick nach dem Eintritt in den Garten vom reinen
Ather auf seine Fluren nieder. Er wirft ihm ein Licheln zuriick, in dem sich im
Bilde erfiillt, das der Liebende ersehnt. Es ist ein ebenso poetisches wie sublim
erotisches Bild, denn der Garten enthiillt ,silbernes Wasser”, so wie die
Geliebte ihr Kleid 6ffnet und ihren schénen Nacken enthiillt. Sein Lécheln ist
verlockend. enthilt es doch das Versprechen der Labsal und Erquickung. Und
ist das Ldcheln der Geliebten nicht von ebensolcher Art?

Nas ,,irdische Paradies hat das Bild der Geliebten so eindringlich
wachgerufen, dass fir den im Garten Wandelnden Vergangenheit und
Gegenwart zusammenfliefen. Der Tag #hnelt den vergangenen Tagen, und
wenn der Liebende ihn verstohlen wie ein Dieb der ,,schlummernden Zeit*
entwenden kann, so erweist sich die Macht der Erinnerung als stidrker denn die
der Zeit. Die Trennung von ,,Ich* und ,,Du* ist voriibergehend aufgehoben.

Die Korrespondenzen zwischen Liebe und Natur umfassen den Himmel
wie die Gesamtheit des Gartens, treten aber auch in seinen einzelnen
Erscheinungen hervor und nehmen die Gestalt von Formen, Bliiten und Farben
der Blumen an. Die spielerische Freude an den Blumen rithrt von ihrer

48 Zur umstrittenen These von der Eigenstindigkeit der andalusischen Dichtung gegeniiber der
arabischen vgl. Werner Schmidt: Die Natur in der Dichtung der Andalus-Araber. Diss. Kiel
1971; und Wilhelm Hoenerbach: Dichterische Vergleiche der Andalus-Araber. 2 Bde. Bonn
1973.
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Ebenbildlichkeit her: Trunken vom Tau neigen sie ihre Hilse — wie Liebende
sich zueinander beugen. Die sympathisierende Natur, die den Garten als Ort
sehnsiichtiger Erinnerung belebt, wandelt aber sogleich ihr Gesicht, denn jene
Blumen, die eben noch den Anblick liebevoller Zuneigung boten, fithlen jetzt
mit dem Leidenden. In ihnen schligt Natur die Augen auf und schaut den
Ungliicklichen an, so dass aus Bliitenaugen Trédnen flieflen. Der Tau, der die
Stengel niederbeugt und dann von den Bliiten perlt, deutet auf zarteste Weise
die emotionale Mitte des Gedichts an: Liebe als Leid.

In den folgenden Versen kommen Farben und Diifte ins Spiel: Rosen,
Lilien und ihr betérender Geruch. Immer noch ist es heller Morgen, in dessen
Licht die Rosen doppelt strahlen und das Weil der Lilien mit dem
Morgenglanz wetteifert. Die Natur ist vollends erwacht. Uniibersehbar ist die
erotische Konnotierung beider Verse, denn Rosen und Lilien erinnern an die
errdtenden Wangen der Geliebten,49 wenn sie aus dem Schlummer erwachte
und die Farben ihres Antlitzes den Morgen {iberstrahlten.

Vers fiir Vers, und mit steigender Intensitdt, spricht aus dem Garten
vergangene Liebe, bis die Erinnerung den Liebenden tiberwiltigt und der

49 Fiir die erotische Konnotierung der Natur gibt es viele Beispiele in der arabischen Lyrik.
Nicht zu iibersehen ist ebenfalls eine Parallele zum Bildinventar der hofischen Licbeslyrik
Deutschlands. Aus den unzihligen Belegen sind folgende aus dem Minnesang zu nennen:

Der von Kiirenberg:

unde ich gedenke an dich, ritter edele,

sd erbliiet sich min varwe, als der rése an dem dorne tuot,
Dietmar von Aist:

an eine stat, di ez & di was. ich sach di résebluomen stén,

die manent mich der gedanke vil, die ich hin zeiner frouwen han.
Markgraf Heinrich von Meillen:

mich heile danne ir rdserdter munt.

des kus hilft mir, und anders niht, gesunden.
Der Tannhiuser:

an ir vil rGsevarwen munt,

s6 waere ich iemer mé gesunt,
Die Beispiele sind zitiert aus: Minnesang. Mittelhochdeutsche Texte mit Ubertragungen und
Anmerkungen. Hrsg., iibers. und mit einem Anhang versehen von Helmut Brackert. Frankf. a.
M. 1983. S. 10, S. 26, S. 204, S. 220.
Walther von der Vogelweide:

ir wangen wurden rot,

same diu rdse, di si bi der liljen stit.
Walther von der Vogelweide zitiert aus: Deutsche Lyrik des Mittelalters. Auswahl und
Ube setzung von Max Wehrli. Ziirich 1955. S. 242.
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Schmerz zu gro8 geworden ist. Nun wechselt der Ton, die Verse klingen
distanzierter, die Natur des Gartens tritt zuriick, und an die Stelle des
vertraulichen ,,Du® riickt das ,,Euch® oder ,,Ihr*. Der Sprachgestus zeichnet die
Uberwindung der Krisis nach.

Zum Zeugnis seiner unerschiitterlichen Liebe ruft der Liebende die
gottliche Heimsuchung auf sich herab fiir den Fall, dass er von der Geliebten
lieBe und nicht sein ganzes Sehnen ihr gehorte. Ein ewig ruheloses Herz soll
ihm dann von Gott beschieden sein. Dieser und der folgende Vers sind
umspielt von der Bildlichkeit des Fliegens — Wendungen, welche die Ferne
von der Geliebten und zugleich den Wunsch nach der Uberwindung dieser
Distanz ausdriicken. Dass das Herz Fliigel hat und der Geliebten zufliegt, ist
ein tiblicher Topos der arabischen Liebesdichtung.50 Die Versinnlichung des
Seelischen durch die Metapher ,,Sehnsuchtsfliigel* gehort indes ganz unserem
Dichter an. Sie nimmt sich, besonders mit Blick auf die romantische Poesie,
eigentiimlich modern aus und veranschaulicht einprdgsam, was das Herz
bewegt und es wie einen flatternden Vogel seinem Ziel zueilen lésst.

Der elfte Vers nimmt einerseits diese Bewegung, andererseits den
,Hauch vor Sonnenaufgang® aus dem zweiten Vers wieder auf; nur ist die
assoziierte Leichtigkeit — ,, Triige mich der frische Morgenhauch...” — mit jener
Schwiche und Hinfilligkeit verwandt, die aus verzehrender Leidenschaft
erwichst. Man denkt unwillkiirlich an eine Verfliichtigung des Korperlichen,
denn wiirde er zu ihr getragen, so wire es die Begegnung mit einem von Leid
Gezeichneten. Der Liebe als passio, die schwach und krank macht, begegnet
man héufig in der arabischen Lyrik dieser Zeit.5! Die hofische Dichtung des

50 Ibn Hazm dichtet in dhnlicher Weise:

Thre Liebe hat das (mein) Herz veranlaBt
von seinem Sitz wegzufliegen
Nach seinem Sturz flatterte es, hin und her.

,Halsband der Taube. Uber die Liebe und die Liebenden®. Von Abu-Muhammad Ali Ibn-
Hazm Al-Andalusi. Aus dem Arab. iibers. von Max Weisweiler, 36., unveriinderte Aufl.,
Leiden 1943. S. 225.

51 Eines der bekanntesten Topoi ist der Liebestod. Heine spricht von den 'Asra’, welche
sterben, wenn sie licben“. Wenn die Liebe den Liebenden nicht totete, so richtete sie ihn
doch physisch und psychisch zugrunde. Auszehrung war eine immer wieder beschriebene
Folge der Liebe. So sagte Gamil ,Du bist diejenige, die von mir nur ein so ausgezehrtes
BiBchen Ubrig lieB, daB jeder, sei er nun Freund oder Feind, wenn er mich sieht, nicht umhin
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Okzidents wird solche ,Liebessymptomatik vor allem dem Werk Ovids
entlehnen.>2

Die imaginire Nihe zur Geliebten verweht wie ein Traum; zuriick
bleibt die Erkenntnis, dass der Tag, der den Verlassenen so reich mit
Erinnerungen, schénen und schmerzlichen, beschenkt hat, ein erfiillter Tag
gewesen wire, hitte er ihm das Wiedersehen mit der Geliebten gewihrt. So
aber ist aus dem ,,irdischen Paradies ein verlorenes Paradies geworden. Allein
in der Erinnerung lebt das Verbundensein in reiner, wechselseitiger Liebe und
freier Hingabe an den Genuss fort. Das Gedicht endet mit einem Erinnerung
und Gegenwart iiberwindenden Gelébnis der Treue und bestédndigen Liebe,
wissend, dass sie nicht geteilt wird und Hoffnung nicht mehr besteht.

Auch wenn jeder Vers eine Einheit bildet, so bleibt doch ein
prozeBhafter Aufbau des Gedichts erkennbar: ein Aufsteigen der Erinnerung,
bis ihre Ubermacht die Reflexion iiber die Gegenwart erzwingt und am Ende
nur die Konfession des einsam Liebenden bleibt. Mit dem Hervortreten der
Reflexion verstummt auch die Sprache der Natur, oder besser: ,,verfllichtigte
sich im linden Hauch der Frithe®.

Weit umfangreicher und von anderer Art ist das Gedicht ,»Sehnsucht®,
das Ibn Zaydun wohl ebenfalls nach seiner Entlassung aus dem Gefdngnis
verfasste. Im Unterschied zu den 14 Langversen des soeben besprochenen
Gedichts umfasst es 51 Langverse mit den Grundmotiven Klage, Preis, Bitte
und Beschworung; zuweilen schwingt es sich zu einen regelrechten Hymnus
auf die Geliebte auf, Dass sie in maskuliner Form besungen wird, mag auf den
ersten Blick verwirren; die Hintergriinde wurden bereits angedeutet.
Augenfillig sind zahlreiche Parallelen zum Motiv-, Bild- und Figureninventar
der hofischen Liebeslyrik Frankreichs und Deutschlands. Das Augenmerk soll

kann, ein Trauergedicht auf mich zu machen* (Ewald Wagner: Grundziige der klassischen
arabischen Dichtung. Bd. I1.: Die arabische Dichtung der islamischen Zeit. Darmstadt 1983.
§.76).

52 Vgl. z.B. K. Heyl: Die Theorie der Minne in den dltesten Minneromanen Frankreichs.
Marburg 1911. (= Marburger Beitrige zur romanischen Philologie 4); Edmond Faral:
Recherches sur les sources latines des contes et romans courtois du moyen age. Paris 1913;
Leo Pollmann: Die Liebe in der mittelalterlichen Literatur Frankreichs. Versuch einer
historischen Phiinomenologie. Frankfurt a. M. 1966. (= Analecta Romanica 18).
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aber aubh hier- insbesondere der Naturbildlichkeit gelten, die mehr als der
Hilfte der Verse Gehalt und Gestalt gibt.

,,Sehnsucht“53

Fernsein und gegenseitiges Fremdwerden haben
Nihe und vertrautes Beisammensein ersetzt.

Hitte der Tag des Abschieds
doch unseren Tod verkiindet!

Wer sollte denen sagen, die uns durch die Entzweiung
ein dauerndes Leid zufigten,
dal} wir daran verkiimmern,

und daf die Zeit, die uns frither durch N#he begliickte,
uns jetzt wieder weinen laB3t!

Unser Liebesgliick erziirnte die Neider,
sie wiinschten unsere Qual,
und die Zeit sagte Amen und erfiillte den Fluch.

Was unsere Seelen verband, l3ste sich auf;
was unsere Hinde zusammenschlof3, wurde gesprengt.

Frither befiirchteten wir nie unsere Trennung,
heute haben wir keine Hoffnung mehr auf ein Wiedersehen.

Und haben wir euren Widersachern etwa Genugtuung verschafft?
Sind die unsrigen jetzt durch unsere Entzweiung zufriedener
gestimmt?

Immer noch dienen wir euch und bekennen uns ~
ausschlieBlich der Treue zu euch.

Haben wir es verdient, daB unser Leid unsere Neider erfreut,
und daB unsere Gegner schadenfroh werden?

Hoffnungslosigkeit, wihnten wir, lieBe uns unser Leid vergessen;
doch warum verfiihrt sie uns noch mehr?

Wohl entfernten wir uns voneinander;
aber mein Herz brannte weiter vor Sehnsucht nach euch,

53 Ibn Zaydun: Der Diwan und die Briefe. A.a.0. Kairo 1932, S. 165ff.
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und meine Trénen wollten nicht trocknen,

Und wenn wir euch insgeheim beschworten,
so wiirde das Leid uns beinah tiberwiiltigen
- wiire da nicht der Trost.

Undenkbares geschah: Ohne euch wurden die Tage dunkel,
wihrend doch die Nichte mit euch voll Helligkeit waren.

Dank unserer Liebe zeigte das Leben ein heiteres Antlitz,
und die Quelle der Freude war rein, weil wir eines Sinnes waren.

Liebeszweige, friichtereif, zogen wir herab zu uns
und pfliickten davon nach Belieben.

Moge Regen die Zeit eurer Liebe wieder beleben!
Thr wart und seid stets die Erquickung unserer Seele.

Glaubt nicht, da3 die Trennung von euch uns verindert,
auch wenn sie manchen Liebenden wanken machte.

Bei Gott! AuBer euch begehrte unser Herz keinen anderen,
und niemals wandte sich unsere Hoffhung von euch ab.

O Regen, begiel3e morgen frith den Palast
und begliicke den, dessen reine Liebe und Zuneigung
uns erquickte!

Frage dort, ob Erinnerung noch bei dem Geliebten wohnt,
dessen wir uns stets erinnern und mit Qual gedenken!

O sanfter Frithlingszephir, griile den,
dessen Grul} selbst aus der Ferne uns begliicken wiirde!

Ach wenn die Zeit den Wunsch des Wiedersehens nur bald
erfiillte!
Nur soll die Begegnung nicht gar zu kurz sein.

Hoher Abkunft ist er, als hétte ihn Gott aus Moschus,
die anderen aus Lehm geschaffen,

Oder Gott schmiedete ihn aus reinem Silber
und kr6nte ihn, um ihn zu adeln, einzigartig mit lauterem Gold.

Beim Gang beugen Perlen seinen schmalen Nacken
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und scheuern feingehimmerte FuBreifen Wundmale in seine
zarten Kndchel.

Die Sonne nihrte ihn in seinem Bett;
kaum daB er selber zu ihr ging.

Als wire die strahlende Sonne an seine Wange geheftet,
um ihn zu schmiicken und vor Neid zu schiitzen!

Kein Tadel, daB wir ihm an Ansehen nicht ebenbiirtig sind,
denn unsere Liebe gleicht dies aus.

O Flur, die du oft unsere Augenweide warst,
mit leuchtenden Blumen und wohlriechenden Narzissen!

O Lebensblume, deren Blick uns eine Fiille Wiinschen
und Wonnen lange genieBen lieB!

O sanfte Gliickseligkeit in verzierter Seide,
deren wallendem Gewand wir eine Weile nachzogen!

Wir rithmen dich nicht zu Ehren,
deine hohe Wiirde macht dies entbehrlich.

Denn du stehst einzigartig da,
dich zu beschreiben heiBit, nur dein Wesen aussprechen.

O ewiges Paradies, dessen kiihlendes siiBes Wasser aus dem FluB
Kauthar die Trennung zu bitterer Hollennahrung und EiterfluB
gemacht hat!

Und wenn die Vereinigung hier auf Erden hoffnungslos ist,
so bleibt uns unser zértliches Zusammensein im Jenseits.

Es war, als hitte es nichts zwischen uns gegeben,
und unser Gliick machte, da§ unser Verleumder die Augen
niederschlug.

Wir verbargen unser Geheimnis im Herzensgrund der Nacht,
bis es der helle Tag enthiillte.

Kein Wunder, dafl wir in Trauer verfielen,
auch wenn Vernunft dies untersagt, und wir

die Geduld vergaBen.

Am Tag der Trennung ward uns das Leid

221
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wie das strenge Gebot der Koransuren auferlegt,
doch wurde uns auch Geduld eingegeben.

Vom Quell deiner Liebe sind wir abgeschnitten;
sie l6schte unseren Durst, doch diirstet es uns nach mehr.

Niemals wandten wir uns von jenem schinen Himmel ab,
dessen Stern du bist;
weder vergaBen wir ihn, noch verliefen wir ihn;

Noch trennten wir uns von ihm aus freier Wahl,
gezwungen aber hat uns das Schicksal.

Wir erinnern uns deiner,
wenn in uns der Wein sein Feuer entfaltet und wenn
der Siinger unser Ohr entziickt.

Aber weder Pokale voll Weins konnen unsere Seele beséinftigen;
noch macht das Saitenspiel uns vergessen.

Bleibe treu, solange wir euch Treue halten!
Denn der Freie vergilt gerechterweise, wie ihm vergolten wird.

Keinen anderen Gefihrten wihlen wir auBer dir,
und kein anderer Geliebter kénnte uns je von dir abwenden.

Selbst wenn der Vollmond aus der Hohe herab sich uns zuneigte,
bei Gott! er wiirde uns nicht bezaubern.

Schenke uns Treue, auch wenn du uns kein Wiedersehen gewahrst!
Dein Bild zu trdumen stellt uns zufrieden,
und die Erinnerung an dich ist uns genug,

Ein Brief von dir wire eine Kostlichkeit,
mit der uns deine wohltitige Hand noch reicher machen kénnte.

Ein GottesgruB fiir dich -
solange verborgene Liebe in meiner Brust mich vor der Welt
verbirgt.

Grundmotive des Gedichts sind die Liebesklage iiber die Distanz zur
Geliebten sowie das Wissen um die Hoffnungslosigkeit und die Vergeblichkeit
allen Sehnens. Auffillig wiederum ist die reiche Naturbildlichkeit: Das
lyrische Ich redet die Natur an, diese nimmt teil am traurigen Schicksal des
ungliicklich Liebenden und verleiht der Sprache der Liebe eine Fiille von
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Metaphern und Vergleichen. Sie verdringen einander nicht, sie iibertdnen sich
nicht wechselseitig: Die Sprache der Liebe und die Sprache der Natur
verschmelzen miteinander im Wechsel der Tone.

Auch in einem breiten Umfang von Versen hilt das Gedicht héchstes
lyrisches Niveau. Durch vollendete kiinstlerische Variation, die sprachlich
spielerische Form — Verwendung der rhetorischen Figuren der Antithese und
Paronomasie — und die architektonische, zuchtvolle Verskunst -
durchgehender Monoreim der 51 Verse auf ,,na* — fiihrt der Dichter seine
Lyrik zu letzter melodischer Kunsthohe, die beim Horer ein feinstes
akustisches Gefiihl erweckt. Somit verbindet er die Form mit beseeltem Eros
zu einer untrennbaren Einheit.

Der Sang des Liebenden idealisiert die ferne Geliebte. Die Intensitit der
Verehrung erhebt sie zum Sinnbild weiblicher Vollkommenheit und
unerreichbaren Liebesgliicks. Asthetisches Spiel und dichterische Gestaltung
sind zwar Ausdruck eines ungliicklichen Bewusstseins, ndmlich abgeschieden
vom anderen, in dem allein Erfiillung ist, weiterleben zu miissen; aber dieses
ungliickliche  Bewusstsein  fillt dennoch nicht in ,,Gedriicktheit,
Empfindsamkeit oder verdrieBlichen Triibsinn‘54 zuriick. Denn es schlieft sich
nicht in sich ab, sondern bleibt vielmehr in einem lebendigen Zusammenklang
mit den Gegenstinden des menschlichen und natiirlichen Daseins. Tag und
Nacht, Regen und Sonne, Blume und Flur, Wasser und Wind, Mond und
Gestirne, Gold und Silber, Perlen und Wein, Gesang und Saitenspiel — all das
hat daran teil. Sehr schon hat Hegel diesen Grundzug der so genannten
»mohammedanischen Poesie* erfasst:

Das Selbstleben des Geistigen in den Naturerscheinungen und in den menschlichen
Verhiltnissen belebt und begeistigt dieselben in ihnen selber und begriindet wiederum ein
eigentiimliches Verhdltnis der subjektiven Empfindung und Seele des Dichters zu den
Gegenstiinden, die er besingt. Erfiillt von dieser beseelten Herrlichkeit, ist das Gemiit in sich
selber ruhig, unabhiingig, frei, selbstindig, weit und groB; und bei dieser affirmativen
Identitdt mit sich imaginiert und lebt es sich nun auch zu der gleichen ruhigen Einheit in die
Seele der Dinge hinein und verwichst mit den Gegenstiinden der Natur und ihrer Pracht, mit

54 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen tiber die Asthetik I. Frankfurt a. M. 1970. S.
475.
(= G.W.F. Hegel: Werke in zwanzig Binden. Theorie Werkausgabe 13),
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der Geliebten, dem Schenken, iiberhaupt mit allem, was des Lobes und der Liebe wert ist, zur
seligsten, frohsten lnnigkeit.55

Trotz des vorherrschenden Grundtons von Leid, Hoffnungslosigkeit,
Trauer und Klage, und eben nicht der ,seligsten, frohsten Innigkeit“, bleibt
doch selbst in Schmerz und Ungliick die Belebung der umgebenden Welt
durch den Reichtum der Bilder bewahrt. Auflerdem klingt auch immer wieder
das andere durch: im Ungliick das Gliick, 'im Schmerz die Freude, in der
Trauer der Jubel, im Verzagen die Hoffnung. Woran es liegt, sagt uns der
Dichter selbst:

Am Tag der Trennung ward uns das Leid wie das strenge
Gebot

der Koransuren auferlegt,

doch wurde uns auch Geduld eingegeben.

Auch hier hat Hegel das Richtige getroffen: Wenn der Dichter , leidet
und ungliicklich ist, so nimmt er es als unabénderlichen Spruch des Schicksals
hin und bleibt dabei sicher in sich (...).<56

Gliick und Ungliick, Freude und Trauer, Begegnung und Trennung sind
die entgegengesetzten Pole, um die das Gedicht kreist. Inhaltlich handelt es
sich um Wiederholungen. Die Anordnung mehrerer Verse konnte beliebig

verdndert werden, ohne den Sinn oder die Bedeutung des gesamten Gedichts

zu beeintrichtigen. Jeder Vers bildet fiir sich eine organische Einheit; sein
Inhalt, seine Grammatik und der Formtyp seiner Wortbildung sind jeweils
unabhingig von den folgenden Versen. Diese in sich geschlossene Einheit der
Verse ist ein besonderes Merkmal, das die alte, und zum Teil auch noch die
neuere arabische Lyrik, bis zum zweiten Viertel des 20. Jahrhunderts
ausgezeichnet hat. Sie wurde erst unter europdischem Einfluss, insbesondere
dem der englischen, aber auch der franzosischen Romantik, von den Vertretern
der so genannten ,Renaissance der arabischen Dichtung* durch die
Gedichteinheit ersetzt.>7

55 A.a.0. S. 474f.
56 A.a.0.S. 475.

57 Uber die Einheit des arabischen Verses vgl. Sayyed Al-Bahrawi: Das Enjambement in der
arabischen Poesie. In: Fusul. Bd. 7, Teil 3/4. Kairo 1987. S. 91-97. (Arab.).
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Im vorliegenden Fall bilden Reim und Rhythmus allein die
verbindenden poetisch-dsthetischen Elemente des Gedichts. Es geht dem
Dichter nicht um inhaltlich stimmige Zusammenhinge, sondern vielmehr um
die Melodie der Verse, die der jeweils gewihlte Lautbestand der Worte
bewirkt. Lange a-Laute lassen das Jauchzen und den Jubel erklingen, dagegen
wird in den langen i-Lauten Jammer und Seufzen vernehmbar. Diese
wesentliche, klangliche Seite kann leider keine Ubersetzung wiedergeben.

In den ersten vier Versen spricht der Dichter von der Trennung und
Entfremdung, unter denen er leidet. Trauer und Klage beherrschen den Ton, da
sich alles in sein Gegenteil verkehrt hat: Nihe in Ferne, Vertrautheit in
Fremdheit, Freude in Leid. Dieses Leid hat kein Ende und lisst den
Verlassenen dahinsiechen. Der emphatische Todeswunsch wegen des
Abschieds von der Geliebten bringt die Klagehaltung konzentriert zum
Ausdruck.

Nicht bei der Geliebten liegt jedoch die Schuld, sondern bei den
Neidern. Eindringlich ist das Bild, das der Dichter fiir die Liebe findet. Sie ist
— so im arabischen Original — ein késtlicher Trank, von dem die Liebenden
schliirfen; dass sie aber daran ersticken sollten, war das Fluchwort ihrer
Neider, das die Zeit dann auch erfiillte. Die Folge war die seelische und
korperliche Trennung; frither nicht einmal Gedanke, gibt es jetzt sogar keine
Hoffnung mehr auf ein Wiedersehen.

Es bleibt eine rhetorische Frage, ob die Trennung ihre Gegner zufrieden
gestellt hitte, bekriftigt der Dichter doch seinen unerschiitterlichen Glauben
an die Geliebte und seine bedingungslose Treue zu ihr. Ebenso traf ihn die
Schadenfreude seiner Neider ohne jede Schuld. Nachdem so das missgiinstige
und feindselige Verhalten anderer ursichlich und verantwortlich fir die
Trennung ist, auch wenn es den Glauben und die Treue nicht erschiittern
konnte, ist der Weg frei fiir eine unverhohlene Selbstaussprache des
Liebenden, die nicht einmal den Anflug eines Schattens auf das Bild der
Geliebten fallen lésst.

Diese Selbstaussprache beginnt mit der paradoxen Erfahrung, dass
Hoffnungslosigkeit nicht Vergessen, sondern Verlockung bewirkte. Trotz der
Entfernung voneinander vermindert sich die Intensitit des Gefiihls nicht, im
Gegenteil. Riefe er jetzt auch nur in stummer Zwiesprache die Geliebte, so
wire es ohne Trost gar nicht mehr zu ertragen.
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Der folgende Vers formuliert wiederum eine paradoxe Erfahrung in der
Verkehrung von Tag und Nacht. Ohne die Geliebte verdunkelten sich die
hellen Tage, wihrend frilher die Néchte mit ihr licht und strahlend waren
Darin driickt sich einerseits die die Natur verehrende Macht der Liebe aus
deutet sich andererseits aber auch ein Wandel des Tons an, der gleichsam aut
dem Dunkel ins Helle und Lichte strebt. Und mit dem Wechsel des Tons
verbindet sich auch die Sprache der Liebe wieder enger mit der Sprache der
Natur, als kénnten sie einander nur voriibergehend fliehen.

Die Erinnerung an die gemeinsame Liebe ruft einen Zustand wach, in
dem das Liebesgliick das ganze Leben iiberstrahlte und die Freuden dieser
Liebe rein wie frisches Quellwasser genossen wurden, da beide eines Sinnes
waren. Die schiere Fiille dieses Genusses beschreibt der Dichter mit dem Bild
der mit Friichten iiberladenen Zweige, die die Liebenden zu sich herabzogen,
um sich daran zu laben — ein Bild paradiesischen Gliicks und erotischer
Erfiilllung. Die Assoziation des Liebesgenusses mit vegetabilischer Opulenz
setzt der folgende Vers mit einer direkten Hinwendung zur Geliebten fort.
Denn dass der Regen diese Zeit ihrer Liebe trinken moge, schliefit ja die
Vorstellung ein, dass sie auf diese Weise fortbliihen und ihre Friichte tragen
moge, um den Liebenden auch kiinftig zu erquicken. Wie sehr er dessen wert
sei, versichert er in einer doppelten Apostrophe, denn nichts hitte seine
Haltung der Geliebten gegeniiber veréndert, auch wenn Trennung dies oft
bewirke; und niemals hitte sich das Begehren auf eine andere gerichtet, wie
auch die Hoffnung niemals von ihm gewichen sei.

In einem Zeitensprung ruft der Dichter nun direkt die lebensspendende
und das Leben erneuernde Kraft des Regens an, der ,morgen frih* den
heimatlichen Palast, der einmal der Ort ihrer Liebe war, mit kithlendem Nass
benetzen und so die Geliebte begliicken moge, wie sie einst selbst den
Geliebten durch ihre Liebe erquickt hitte. Deutlich ist in diesem Vers die
motivische Responsion bzw. Variation zu den Versen 5 und 17, wo die Liebe
als labender Trank bzw. der Regen als metaphorische Wendung fiir die sich
erneuernde Liebe erschien. Der Gebrauch der maskulinen Form fiir die
Geliebte entspricht, wie frither erwéhnt, altarabisch-islamischer Konvention.

Der apostrophierte Regen verwandelt sich im folgenden Vers in einen
Liebesboten; es mag hier der Gedanke mitschwingen, dass er mit seinem
Tropfen und Rauschen eine eigene ,,Sprache* spricht. Er soll die kosend
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,Taube* genannte Geliebte fragen, ob sie sich dessen noch erinnert, der ihrer
mit Qual gedenkt. Im Kosenamen der ,Taube“ klingt gleichzeitig die
Erinnerung an das gemeinsame zirtliche Liebesspiel an. Aber nicht nur der
Regen wird als Bote angerufen, in gleicher Weise bezieht der Liebende den
frischen Lufthauch des Friihlings in seine Wiinsche ein. Er mége Griifle senden
und aus der Ferne GriiBe wiederbringen — auch dies ist ein in der arabischen
Liebesdichtung bekanntes Motiv.58

Die dem freien Spiel der Natur anheim gegebenen Wiinsche gipfeln
schlieBlich in der Beschworung der Zeit, die Begegnung nicht ldnger
hinauszuzdgern. Wie um sie vorwegzunehmen, vergegenwirtigen die
folgenden Verse in der Art eines hymnischen Preisliedes die Erhabenheit,
Schonheit und den Liebreiz der Geliebten. Dabei ldsst der Dichter es weder an
Metaphern erlesener Kostbarkeit noch an ausdrucksstarker Naturbildlichkeit
fehlen. Voran stellt er die hohe, konigliche Abkunft, einer Kalifentochter
angemessen, die er indes ins Einzigartige tiberhoht. Wie von Allah aus
Moschus, dem kostbaren Stoff sinnlicher Betérung, geschaffen, ragt sie unter
den Menschen hervor, die er im Gegensatz zu ihr aus Lehm formte. Aber
selbst dieser Preis verlangt noch nach Uberbietung: Sei sie nicht von gottlicher
Hand aus edelstem Metall mit einem giildenen Haupt geschaffen und geziert?
All dies evoziert Adel, Glanz und Hoheit.

Um nun die auBergewohnliche Zartheit und Weichheit ihres Korpers zu
veranschaulichen, greift der Dichter zu einem einprédgsamen Bild. Schon bei
der leichtesten Bewegung werden die Perlen ihrem zarten Nacken zur Last und
der feine FuBreif lisst ihre Knochel bluten. Ein Bild von hochstem
Raffinement, das Luxus, Feinheit und beriickende Lieblichkeit
vergegenwirtigt. Dieses von Allah vor allen Sterblichen ausgezeichnete
Geschopf ist zugleich ein Lieblingskind der Natur, denn die Sonne néhrte es
als seine Amme bereits an der Wiege. Sie drehte sich gleichsam um ihr

58 Gamil, der 'usritsche Liebesdichter, wendet sich an den Nordwind, wenn er seiner entfernten
Geliebten Bathna gedenkt: ,,Oh Nordwind! Sieh doch, wie verliebt ich bin und daf ich
(deshalb) offenkundig abmagere! Gib mir einen Hauch vom Dufte Bathnas und gewihre den
Windzug (von ihr) zu Gamil! Sprich (in meinem Namen zu ihr): Oh Buthaina (Diminutiv von
Bathna)! Ein wenig von dir geniigte meiner Seele oder sogar weniger als wenig!* (Wagner.
A.a.0., S. 741).
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»Sonnenkind*; kaum dass es selber sich zu ihr bewegen musste. Davon trigt
die Geliebte nun Wangen strahlend wie das Gestirn als Schmuck und Schirm.

Die hymnische Preisung hat die Geliebte so hoch erhoben, dass sie
dariiber fast entriickt ist. Das schirft bei dem Liebenden das Bewusstsein, ihr
nicht ebenbiirtig zu sein, gibt ihm aber zugleich Gelegenheit, die Kraft und
GroBe seiner Liebe hervorzuheben, die dieses mehr als ausgleicht. Indem er
sich ihr zuwendet, wird sie ihm zum blithenden Garten, dessen Farben und
Diifte ihm berauschten; zur Lebensblume, die alle seine Sehnsiichte erfiillte;
zum kostbaren Gewand der Gliickseligkeit, in das er sich hiillte. Auch dies ist
immer noch Preisung, wiewohl es vor allem die Empfindungen des Liebenden
zum Ausdruck bringt. Deshalb bleibt auch die traditionelle maskuline Form fiir
die Geliebte erhalten. Sie wechselt von hier ab und bis zum Ende des Gedichts
zur femininen Form, so wie auch der Ton von hier ab intimer und vertrauter
wird.

In direkter Ansprache versichert der Dichter, dass sein Lob die Geliebte
gar nicht erhchen konne, da ihre Erhabenheit dies unnétig mache. Ihre
Einzigartigkeit konnte ihn nur dazu veranlassen, ihr Wesen zu beschreiben.
Gewiss handelt es sich hier um einen Bescheidenheitstopos, aber er hitte kaum
wirkungsvoller eingesetzt werden konnen.

Fast schockierend erscheint nun der Gegensatz von ,,einst und ,,jetzt*
in der harten Antithese von Paradies und Holle. Waren vorher schon in der
Naturbildlichkeit Ankldnge an den Paradiesgarten zu finden, so wird die
Geliebte nun selbst zu jenem ,.,ewigen Paradie®, von dem der Koran spricht. In
ihr verkorpert sich die VerheiBung eines Gartens mit kithlendem,
erquickendem Wasser und késtlichen Friichten. Die Trennung von der
Geliebten hat dem Dichter aber dieses Paradies in eine Holle mit bitteren
Friichten und Eiterfluss verwandelt. Eine nihere Betrachtung der Wortwahl
zeigt, dass sich der Dichter bewusst an den Koran anlehnt.5? Diese
Vermischung von Heiligem und Profanem, von Liebe und Religion, lésst
erkennen, wie frei und unbefangen sich diese Poesie dessen bedient, was ihr

59 Vgl. Der Koran. Aus dem Arabischen tibers. von Max Henning. Stuttgart 1966. S. 545, Sure
69 ,,Die Unvermeidliche®, Aya 36: ,Und keine Speise auBer EiterfluB. Den nur die Siinder
fressen®; siche ferner S. 492, Sure 37 ,,Die sich Reihenden® Aya 60 ff.: ,Ist dies eine bessere
Bewirtung oder der Baum Sakkim? ... Siehe, er ist ein Baum, der dem Grunde der Holle
herauskommt. Seine Frucht gleicht Satanképfen.
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zur Ausdruckssteigerung dient. Ahnlich im folgenden Vers, wo ein zirtliches
Zusammensein im Jenseits erhofft wird, wenn denn die Hoffnung auf eine
Vereinigung mit der Geliebten im Diesseits vergeblich ist.60 Der Dichter betet
seine Geliebte in der Hoffnung auf zukiinftige Erfiillung seiner Liebe an. Die
Liebe begleitet den Liebenden bis in den Tod, ins Grab und bis ins Jenseits, sie
ist ewig.

Dieser Trost hat aber offensichtlich nur geringe Kraft, da die
Erinnerung wieder Macht tiber den Liebenden gewinnt. Thr Gliick sei so
vollkommen gewesen, dass die Verleumder vor Scham die Augen
niederschlugen, und das Geheimnis ihrer Liebe hitten sie solange vor den
Augen der Welt bewahrt, bis es der Tag selbst enthiillte. Vor diesem
Hintergrund mag es verstdndlich sein, dass er sich gegen den Rat seines
Verstandes der Trauer tberlie und dariiber die Geduld vergaB. Nun aber
nimmt er das ihm auferlegte Leid wieder als Spruch des Schicksals hin und
bleibt doch der Geliebten unveréndert zugetan. Ihr dies zu versichern, ist der
intentionale Rahmen der folgenden Verse.

Wieder fliefit ihm die Liebe mit dem Bild des erfrischenden Wassers
zusammen; nur ist diese , Liebesquelle” von einer Art, dass sie den gerade
geloschten Durst immerfort steigert. Und schon im niichsten Vers breitet sich

60 Die Vereinigung der Liebenden iiber den Tod hinaus ist ein wiederkehrendes Thema in der
arabischen Liebespoesie. Dazu schreibt der arabisch-andalusische Dichter Ibn Hazm (994-
1064), der vor allem durch seine im ,,Halsband der Taube* dargelegte Liebestheorie bekannt
ist:

Ich méchte, daB ein Schwert zerteilt mir meines
Herzens Schrein.

Daf} man ihn fiillt mit dir und dann verschlieBt im
Busen mein.

Dann weilest du in ihm und schlilgst sonst nirgends
auf dein Zelt,

Bis aus dem Grab erstanden und gerichtet ist die
Welt.

Du lebst in ihm, solang ich bin, und wenn der Tod
mich rufi,

Wohnst du im Herzenskiimmerlein im Dunkel meiner

Gruft,

»Halsband der Taube. Uber die Liebe und die Liebenden2. Von Abu-Muhammad Ali Ibn-
Hazm Al-Andalusi. A.a.O. S. 103.
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die Empfindung zum weiteren herrlichen Himmel aus, in dem die Geliebte als
Leitstern leuchtet, dem der Dichter unverwandt folgte. Nicht freier Wille,
allein das Schicksal hitte ihn zur Trennung gezwungen. Uberdies liegt in
keinem der sinnlichen Geniisse Vergessen, weder im Wein noch im Gesang
oder Saitenspiel. Deshalb bittet er die Geliebte, Treue mit Treue zu vergelten,
so wie der Freie das gerecht vergilt, was ihm gegeben worden ist. Letzteres ist
dem Koran entnommen, findet sich aber auch sonst im Volksmund und in der
altarabischen Literatur. Mit der Autoritit des Korans gewinnt die Bitte freilich
an Eindringlichkeit.

Das Thema der Treue variiert in den folgenden Versen. Niemals wiirde
der Dichter eine andere Gefihrtin wihlen; keine andere Geliebte konnte seine
Sehnsucht stillen. Erneut greift er aus ins hohe Firmament. Selbst wenn der
Vollmond, dieses Sinnbild der Schénheit, sich zu ihm herabbeuge — er wiirde
seinem Zauber nicht erliegen. Das verleiht der jetzt wiederholten Bitte um
Treue Nachdruck und Glaubwiirdigkeit, zumal damit der Verzicht auf die
Liebesvereinigung verbunden ist. Der Dichter sucht seine Zuflucht im
Traumbild der Geliebten und der Erinnerung an sie.

In letzter Bescheidung erbittet er einen Brief von ihr, eine kleine Gabe,
die ihn indes bereichern wiirde. Mit Allahs GruB nimmt er Abschied von der
Geliebten. Der GruB gilt ihr, solange er seine geheime Liebe im Herzen vor
der Welt verbirgt. Leid und Klage des Anfangs sind {iberwunden und
vergessen. Er kehrt zu einer ruhigen Einheit mit sich selbst zuriick.

Das Maf} der Ergebung, das in diesem Gedicht zum Ausdruck kommt,
wird von anderen Versen noch iiberboten, in denen sich der Liebende der
hochmiitigen, launischen, ja grausamen Herrin seines Herzens vollig
unterwirft:

Sei hochmiitig, ich ertrage es.

Sei stolz, ich erdulde es.

Uberhebe dich, ich filge mich.

Wende dich ab, ich wende mich dir zu.
Sprich, ich hdre zu.

Befiehl, ich gehorche.61

61 Arabischer Text bei Muhammad Sayyed Kilani. A.a.0. S. 188.
Schack. A.a.0. libersetzt die Verse wie folgt (8. 306):

Schmihe mich! ich will es dulden;
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wErinnerung an Cordoba*62

Mbge der Regen die verlassenen Ruinen tréinken,
Mit verziertem Bliitengewand bekleiden

Und die Blumen wie Sterne hervorleuchten lassen.
Wie oft wiegten sich hier in stolzem Gang reizende,
anbetungswiirdige Médchen,

Da das Leben rein und jung war.

Demiitig schwiirmte ich fiir einen Hochmiitigen,

Dessen Armel Moschusduft verbreiteten.

Er hort nicht, wann immer ich ihm meine Liebesglut klage.
Jede Hoffhung auf Vereinigung verlor ich und, mehr noch,
DaB jemals der Schlaf meine Augen beriihrt.

Ein duftender Basilienzweig bliihte bei Vollmond auf:

Voll Zauber seine geheimnisvollen Blicke,

Seine seidenweichen Wangen von der anmutigen Farbe des Weines,
Die Worte glinzende Perlen, die feine Speichelspur des Kusses

ein berauschender Trunk.

Migen Regenwolken das Schlof} in Nisse tauchen,

Die aschgrauen Tauben auf den Zweigen gurren,

Im groBmiitigen Cordoba, der Heimat der Edelgesinnten,
In dem meine Jugend stiirmisch aufbrach

Und Hochgeborene mir das Leben schenkten.

Wie oft erlebte ich hier Abende und Tage

In der Gesellschaft strahlender schiner Gazellen.
Kelche deckten sie mit Apfeln zu,

Wie Sterne glinzten sie in ihren Hidnden:

So schiitzen wir den Wein.

Wie gut erinnere ich mich an einen Tag am FluBufer:

Liebreizende Médchen schenkten uns Wein ein,

Gebettet auf bliihenden Blumen;

Mit schlanker Taille und siiBen Lippen lieflen sie den Wein kreisen,
In ihrem Munde perlgleiche Zihne.

Erinnerungen an einen frhlichen Tag,
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Werde stolz! ich nenn' es recht;
Flieh! ich folge; sprich! ich hire;
Gib Befehl! ich bin dein Knecht.

Ibn Zaydun: Der Diwan und die Briefe. A.a.0. Kairo 1932, S. 197 {f.
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Da wir Garten im Kamillenschmuck durchquerten
Und frischer Veilchenduft uns entgegenwehte.
Rosenrote Wangen lachten uns an,

tiberragten die weillen Bliiten.

Preis sei jenen vergangenen Tagen von Cordoba,

Unseren verspielten Scherzen an jenem Ort,

Mit Schnen, deren schwarzes Haar Uiber weile Nacken herabwallt.
In ihren seidenen Gewindern wandelnd,

trifft sie kein Tadel, wenn sie den

Schleier ablegen.

Wie oft saBen wir bei der Briicke

Auf rotgelbem Blumenteppich,

Und eine Antilope kredenzte uns erlesenen Wein.

Ihre schmale Lende gleicht meinem liebestrunkenen Korper;
Thre unergriindlichen Blicke werfen Pfeile

auf mich.

Sag einer Zeit, deren Freuden vergingen,
Deren Spuren in Néichten verblaften,

In der oft abends die Brise anmutig wehte.
Und dem Nachtschwirmer die Sterne blinkten:
,Sei vom Sehnsiichtigen zértlich gegrilt!*

Dieses Gedicht schrieb Ibn Zaydun in Sevilla, wohin er nach dem
Verlust aller Hoffnungen geflohen war. Es ist eine einzige Beschworung der
vergangenen Zeit, in der die Erinnerung an Cordoba mit der Erinnerung an die
Geliebte untrennbar verschmilzt. Auffilliger noch als die vorausgegangenen
Gedichte ist dieses Gedicht von Bildern einer siidlichen Natur besetzt, die
weiter reicht als ,,Al-Andalus®.

Die Eingangsverse weisen Parallelen mit der vorislamischen
altarabischen Lyrik auf. So lassen etwa die bekannten Muallaqat-Verfasser
Tarafa Ibn Al-'Abd, 'Antara Ibn Schaddad, Zuhair Ibn Abi Sulma und
Imra'alqgais ihre Gedichte, die gleichfalls mit der Erinnerung an zuriickliegende
Erlebnisse einsetzen, in #hnlicher Weise beginnen.63 Die der Tradition
entnommene Klage um den verlassenen Rastplatz der Geliebten wird indes mit
dem in Gebetsform vorgetragenen Wunsch nach Wiederbelebung der

63 Vgl. Wagner. A.a.0., S. 94f; Textbeispiele in: Die Muallagat: Text und Interpretation der
sieben Muallagat von Abu Abdullah-Al-Hussein Al-Susani. Beirut 0.J., (arab.).
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verlassenen Stitte verbunden. Dahinter steht als gréfleres Thema die
Wandeibarkeit alles Irdischen, die Vergédnglichkeit des Lebens — ein Thema,
das die arabischen Dichter seit jeher beschiftigt hat. Die ausdauernde
Standhaftigkeit als einzige Moglichkeit dem unentrinnbaren Schicksal zu
begegnen, ist ein Motiv der altarabischen Poesie.®4 Der Mensch ist der Zeit
ausgeliefert, er entgeht dem Tod nicht, und alles Lebendige verwandelt sich
zuletzt in Erinnerung. Das Weinen und Trauern an einstigen Stitten des
Zusammenseins mit der Geliebten ist bereits ein Motiv der Dichtung aus
vorislamischer Zeit, urspriinglich verkniipft mit der Lebensweise der Beduinen
in den Wiisten der arabischen Halbinsel.63

Die Beschworung der Vergangenheit setzt mit einem Widerspruch
gegen die Verginglichkeit ein. Gott (so im arabischen Original) mége das
verlassene Lager der Geliebten, die nunmehr verddete Stitte, in Regen
tauchen, damit aus ihr neues Leben spriefit. Wie in ein reich verziertes Gewand
gehiillt, soll der verfallene Ort von Bliiten {ibersit sein, das Nass die Blumen
wie funkelnde Sterne hervorbrechen lassen.

Aus diesem Wunschbild neuen Lebens tauchen nun wie
Wunschgestalten schone, unberiihrte Midchen auf, Ebenbilder der Anmut und
Unschuld — die andalusische Literatur vergleicht sie oft mit Statuen oder gar
Puppen, wie hier wortlich im Text — die den Dichter an die Zeit seiner Jugend
erinnern. So werden anhand weniger Verse ein Ort und eine Zeit wieder vor
Augen gestellt, die fortan den Erinnerungsraum einer frithen und dann nie
mehr erfiillten Liebe bilden.

Die Geliebte, der Konvention entsprechend in maskuliner Form,
erscheint als hochmiitiger Tyrann, dem sich der Liebende in schwirmender
Hingabe freiwillig unterwirft. Thre Macht kommt durch den betérenden Duft,
den sie um sich verbreitet, zum Ausdruck; auch dies ein tradiertes und in der
arabischen Lyrik oft anzutreffendes Motiv.66 Trotz leidenschaftlicher

64 Vgl. Wagner, Ewald: Grundziige der klassischen arabischen Dichtung. Bd I1. 8. 6 f.

65 Die Klage bei den verlassenen Spuren des Zeltplatzes der Geliebten gilt als dus hiufigste
Rahmenmotiv der altarabischen Dichtung. Vgl. Wagner, Ewald: Grundziige der klassischen
arabischen Dichtung. Darmstadt 1987. Bd. I. S. 94ff. Textbeispiele in: Die Muallagat. Hrsg.
v. Al-8asuni. Beirut 0.J.

66 Wohlriechenden Duft auszubreiten, gehort zu den Merkmalen der Geliebten. Ibn Al-Wascha
verweist in seinem Werk: ,,Das Buch des buntbestickten Kleides* auf Moschus, Aloe und
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Liebesglut und instindigen Klagens findet der Liebende kein Gehdr. So
schwand, aus der Gegenwart gesprochen, die Hoffnung auf Gegenliebe dahin,
dauernde Schlaflosigkeit stellte sich ein — ein Symptom der Liebe, das
literarisch, nicht biographisch verstanden sein will.

Noch einmal beschwért er ihr Bild herauf. Thr schlanker, geschmeidiger
Korper wird ihm zum zartgliedrigen, biegsamen Zweig der Basilie, die unter
dem silbrigen Licht des Vollmonds aufbliiht. Der Vers evoziert in der Sprache
der Natur eine erotische Aura; sie entfaltet sich im Folgenden zur vollen
Sinnlichkeit. Augen, Wangen, Mund beriihren diese Sinne: das Sehen, Fiihlen,
Horen, Schmecken. Zauber und Geheimnis sprechen aus den Blicken; die
Wangen sind so zart wie Seide und so rot wie die Farbe des Weins; die Worte
sperlen aus dem Mund, und der Speichel der Geliebten wird zum
berauschenden Trunk. Das arabische Wort ,,Rikatihi“ fiir Speichel ist hier als
Diminutivum verwendet, so dass es wortlich nur ,,eine Spur des eingesaugten
Speichels* ist, die kdstlichen Genuss bereitet.67

Als wire die erinnerte Nihe der Geliebten zu bedridngend, kehrt der
Dichter wieder an den Ort der Erinnerung zuriick. Abermals beruft er den
Regen, der die vertraute Stitte, diesmal das Schloss, begiefen und neu beleben
soll; und von neuem sollen die Tauben gurren, wie zur Zeit seiner Jugend und
Liebe. Verwoben ist damit ein Lob der Stadt Cordoba, deren edelmiitigen

Ambra, mit denen sich arabische Frauen parfimierten, um ihre weiblichen Reize zu
akzentuieren. Vgl. Ibn Al-Wascha. A.a.0. Hrsg. und iibers. von Dieter Bellmann. Leipzig
1984.

67 Hoenerbach schreibt, ,der Liebende schmeckt den Speichel als mit Honig untermischten
Wein“ (Bd.II. S. 119) und fiihrt mehrere Beispiele aus der arabischen Poesie an, von denen
einige hier zitiert werden (Bd. Il, S. 133f):

.Speichel, als hitten ihn die Bienen abgesondert,

so duftete er, oder als hitten ihn die Wolken von sich gegeben.*
.-Mit Honig wurde der Wein seines Mundes gemischt;

der Inhalt der matten Augen aber ist ungemischter (Wein);

so tétet der Wein, der in seinen Augen ist

und das Saugen an seinen Lippen bekommt gar wohl.*

.,Sie sprach und zeigte dabei eines Perlmuschel, in der Wein war,
mit Honig-Speichel darin untermischt.”

Dichterische Vergleiche der Andalus-Araber, Bonn 1973. Bd. I1. 8. 133f.
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Charakter er sich ob seiner hohen Herkeanft ebenbiirtig weifl. Das stiirmische
Ausleben seiner Jugend an diesem Ort driickt den ungehemmten und
schrankenlosen Genuss wihrend dieser Lebensphase aus. Der Dichter
verwendet dafiir wiederum ein Wort aus dem vegetabilischen Bereich: Das
arabische  Verb  schagga bedeutet soviel wie ~hervorsprieBen®,
»hervorbrechen™. - ' : o

Davon, von fortwihrendem Genuss, gliicktichen Erlebnissen und
unbeschwertem erotischen Spiel, sind die folgenden Verse erflillt. Ein ,,wie
oft* wechselt mit dem Einmaligen, und doch sind es, musikalisch ausgedriickt,
eher Varjationen eines einzigen Themas. Alles atmet Gartenlust, lebt vom Reiz
Jenes kiinstlichen Paradieses, das der urbanen Kultur entsprungen ist. Insofern

- muss es bei dem Gedicht »Erinnerung an Cordoba® nicht tiberraschen, dass es
sich dieser Wunschwelt vollig hingibt.

Wenn der Dichter freilich der Gesellschaft »Schoner Gazellen® gedenkt,
dann greift er auf eine Metapher zuriick, die unter einem stidlicheren Himmel
beheimatet war. Doch auch sie vermittelt die Vorstellung von der grazilen
Anmut junger Midchen. In ihren Hinden schiitzt die Frucht den Wein,
vermischen sich die Aromen, und nehmen die Kelche den Glanz der Sterne an.
Leicht variierend umkreisen die nichsten Verse ein &hnliches Erlebnis am
Fluss ,,Punti“. Sie bieten jedoch eine Schwierigkeit. Da das arabische Wort
»Fitya® liinglinge bedeutet, haben einige Interpreten dies auch wértlich
genommen und lielen ninmehr junge Minner den Wein ausschenken.
Dagegen sprechen jedoch die topischen Schénheitsattribute wie eine schlanke
Taille, siiBe Lippen und perlgleiche Zihne, die traditionell den Frauen
zugeordnet werden. :

Gegeniiber dem Lich* der vorangehenden Verse nimmt der Dichter mit
dem ,uns* die Geliebte wieder in die Erinnerung hinein. Das Bett aus
blihenden Blumen deutet ihr Liebeslager am Ufer des Flusses an, wihrend
schéne Gespielinnen sie mit Wein erfrischen.

[Fast in jedem Vers ist gleichsam eine Knospe versteckt, die dann in
einem anderen aulhricht. Dem Blumenbett folgt ein Gang durch die Girten,
der die Lichenden Jen Wechsel der Diifte und Farben erleben lie: Kamillen-
wechselt mit Veilchenduft, das Rot der Rosen mit weild blithenden Blumen,
und tber allem lachen die Wangen. Von ,,Gaufi ar-Rusafa“, dem Ort dieses
Erlebnisses. schweilt die Erinnerung fort zu Tagen am ,Ugab“, wo die
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Liebenden sich unbeschwerter Frohlichkeit hingaben und Schone mit geldstem
Haar ihnen Gesellschaft leisteten. Dass unter Scherz und Spiel der Schleier
fallen darf, hebt der Dichter eigens hervor — eine Lizenz, die man auch als eine
poetische verstehen kann; das schwarze Haar auf weillem Nacken ist
Schonheitstopos, aber auch — als im Bild gel6stes Tabu — eine erotische
»Enthiillung®.

Der Ton heiterer Geldstheit hélt noch einen Vers lang an, um dann ins
Leidvolle zuriickzufallen. Dies schafft den Ubergang zum wehmiitigen
Ausklang des Gedichts. Gedacht wird eines oft aufgesuchten Lagers an einer
Briicke. Die kithlende Ndhe des Wassers ist, wie in vielen Versen des
Gedichts, genauso mitzudenken wie das in seinem Umkreis tippiger sprieflende
Gefilde. Der rotgelbe Blumenteppich webt gleichsam die Pracht der Giérten
und das Blumenbett am Ufer des Flusses fort. Der Genuss erlesenen Weins ist
wie an dem anderen Ort der Erinnerung wert, zumal ihm diesmal eine
»Antilope* reichte. Hier gilt das frither tiber die ,,Gazellen* Gesagte, nur tragt
es weiter: Gestalt und Auge geben vor, was im nédchsten Vers selbstbeziigliche
Aussage wird. Die schmale Lende steht als Vergleich fiir den von
Liebesentbehrung und -leid abgezehrten Korper, das ritselhafte Auge fiir den
geheimnisvollen Blick, der Pfeile ins Herz des Liebenden schiefit. So bleibt
der Dichter als ein von der Liebe Gezeichneter zuriick.

Die letzten Verse wenden sich an ein Gegeniiber, das unbestimmt bleibt
und doch die Geliebte meinen kénnte. Dieser Bote, wer immer es sei — ob der
Wind, die Geliebte oder Cordoba selbst — soll der vergangenen Zeit einen
GruB entbieten. Es ist eine Zeit vergangener Freuden und in durchwachten
Néchten verblasster Spuren; es ist aber zugleich eine Zeit sanfter Abendbrisen
und eines offenen Himmels, dessen Sterne dem nichtlichen Wanderer den
Weg weisen. In dieser Ambivalenz von Vergangenem, Verblasstem, und
lebhaft Erinnertem, Leuchtendem, fasst das Gedicht die Differenz von einst
und jetzt zusammen. Es schliefit mit dem Gruf} dessen, der diese Differenz mit
Sehnsucht iiberwindet — und sie doch nicht iiberwinden kann.
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