Carmen SCHIER

SCHATTENWESEN? ZUM MANNERBILD IN DER NEUEREN DEUTSCHSPRACHIGEN
LITERATUR VON FRAUEN. EINE PROJEKTSKIZZE ZUR EINBEZIEHUNG VON
LITERATUR IN DEUTSCH ALS FREMDSPRACHE

Einleitung

Im Rahmen meiner Arbeit als DAAD-Lektorin an der Universidade
Federal do Parana (UFPR) in Curitiba (Brasilien) konzipierte und organisierte
ich 2005 gemeinsam mit der brasilianischen Theaterwissenschaftlerin Nara
Heemann eine szenische Lesung zu Ausziigen von Texten junger deutscher
Autorinnen, die zu diesem Zeitpunkt in Deutschland in aller Munde waren und
bereits iber Lindergrenzen hinweg duBlerst erfolgreich ihre Biicher
verkauften, dazu gehérten u.a. Sibylle Berg, Karen Duve und Judith Hermann.
Vielen Protagonisten ihrer sonst sehr unterschiedlichen Werke ist eines
gemeinsam: sie machen sich -teilweise bis an die Rinder der Welt- auf, ihr
Gliick oder zumindest ein Leben zu suchen. Auf viele brasilianische Leser und
Zuhorer wirkten die Figuren sperrig, konnte man sich doch so gar nicht mit
ihnen identifizieren, schlimmer noch, ihr Denken und Tun war nur schwer
nachvollziehbar. Thre ewige, oft erfolglose Suche und fiir Brasilianer nur
schwer ertrdgliche Trdgheit und kraftlose Passivitit lieBen sie zwar nicht
sofort zu Anti-Helden werden, aber sie blieben so seltsam fremd, wurden nicht
greifbar, gewannen nicht wirklich an Gestalt. Das unausgefiillte Leben der
Helden wird gnadenlos beobachtet, mitunter reflektieren sie selbst fast
gleichgliltig tiber ihren &den Alltag. In den Augen der meisten meiner
brasilianischen Studenten blieben sie zundchst dennoch emotional eher blass
und vermochten es nicht, sie als Leser wirklich zu beriithren. Zu fremd auch
der Kontext, denn allesamt sind sie irgendwie Einzelkdmpfer, denen haufig
weder Familie noch Freunde zur Seite stehen, ihre Beziehungen zu sich selbst
und zu anderen sind ohnehin mehr oder weniger gestort.

Er (sagte) manchmal: ,Ich liebe dich.’ Das tat er nicht, und ich erwartete es auch nicht.
Weswegen hitte er mich lieben sollen?’ (...) Tom deprimierte mich ebenfalls, wenn auch auf
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andere Weise als Thies. Eigentlich ging mir das mit den meisten Leuten so. Vielleicht
verstand ich sie auch bloB nicht. (Duve 1999: 36/37)

Weder die Helden noch die Erzihler erkldren und verorten diese
Storungen umfassend, dieses wertfreie ,Einfach-Dasein® und die prizisen
Beobachtungen der Autorinnen verunsicherten Leser und Zuhorer. Auf der
einen Seite viel Zerriittung, doch ein Happy End oder ein dramatisches Ende
fehlen gleichermaBen. Schwach, kraftlos, unfertig, miide schon richten sich
einige Figuren ein, suchen scheinbar nur halbherzig nach Orientierung.

TOM ,Ich bin was iber 30. Ich liege in meinem Bett und auf mir liegt eine Elch-
Wirmflasche. Neben meinem Bett steht ein Buch. Aufgeschlagen (...) ich bin milde.
Vielleicht weil ich #lter werde, und wann, eigentlich, kommen Minner in die Midlife-Krise?
(...) Erwachsen sind die mit 40. Die erkenne ich von weitem. Die Leute, die so alt sind wie
ich, wissen alle nicht, wie das geht, mit dem Leben (...) Die Kollegen, die ich habe, sind so
alt wie ich. Sie tragen Anziige und reden in Meetings iiber wordings, locations und
motivationale Schubkraft.

(...) ich werde morgen aufstehen und ein neues Leben anfangen. Echt. Ich glaub, das mach
ich.“(Berg 1997: 36/37)

,.Es ist gut zu wissen, dass Magnus sich fiirchtet, vor dem Zusammenleben, dem Entschluss
und dem Ende fiirchtet, sie fiirchtet sich auch.* (Hermann 2003: 74)

HELGE ., Ich war mal in Venedig gewesen (...) Ich kdnnte jetzt nicht sagen, ich fahr dahin,
um zu sterben. Das wiirde eine Klarheit voraussetzen, die ich nicht habe. Zuviel
Anstrengung...“(Berg 1997: 70)

Die beschriebene Anziehungskraft der Figuren untereinander ist héufig
sexueller Natur, beziehungsfihig sind sie eher nicht. Sind sie noch
gliicksfihig? Die Sprache der Texte ist sehr eigen, von kithl sachlich tiber
sprode diirr und schneidend analytisch bis zu gewitzt ironisch. Der Humor
fehlt nicht, ist aber oft bitter-bose.

,,Thies sagte, dass er sich umbringen wollte. (...) aber jedes Mal, wenn er versucht hatte,
mich anzurufen, war ich nicht zu Hause gewesen. Und er wollte es nicht tun, ohne dass ich
davon wusste (...) ,Tu’s nicht’, sagte ich, ,es ist vollig unnétig. In spitestens finfzig Jahren
stirbst du von ganz allein.’* (Duve 1999: 39)

So platzen Illusionen, schwimmen Ideale davon. Kein Retter in Sicht,
auch nicht fiir den Leser. Und die Ménner: Schattenwesen.

Er war wirklich sehr unscheinbar. Einmal hatte ich mit angesehen, wie auf der Strasse ein
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Hund in ihn hineinlief, als wiirde er gar nicht existieren. (Duve 1999: 34)

Tom war nicht unbedingt sympathisch. Er war riicksichtslos, vielleicht auch ein bisschen
dumm (...) aber jedenfalls konnte ein Zweifel daran bestehen, dass er lebte. Thies war wie
ein Schatten, wie eine unansehnliche Pflanze, eine Schote oder so etwas, oder wie ein Stein,
Ich verstand nicht mehr, wie ich ihn je hatte beriihren kénnen, (Duve 1999: 34)

Keines der Wunschklischees vom Mann greift, kaum eine Spur von
Stdrke, Kraft, Intelligenz, GroBe oder Beschiitzerrolle. Dennoch zogen die
Texte die Leser in ihren Bann, iibten die Geschichten -nicht zuletzt wegen der
unerklarlichen und unerkldrten Vorginge im Innern der Figuren- eine
Sogwirkung aus.

Es gab nichts. Es gab kein Wort, das zwischen uns hiitte stehen kénnen, kein Schweigen und
keine Vertrautheit, noch nicht einmal ein Entsetzen iiber den anderen (...) keine einzige
Bewegung rithrte mich mehr (...) Ich (...) wandte mich ihm sofort zu, er wiirde es falsch
verstehen, ich wusste das, aber es gab keine andere Moglichkeit, als ihn sofort zu
beriihren...(Hermann 2003: 53)

Jonina verliebt sich in Jonas am 3. Dezember um kurz vor elf Uhr am Morgen auf der Strasse
(...) So ist es gewesen (...) Dieses Gefiihl, dass Jonina fiir Magnus hat, taucht ab und wieder
auf und ist zu Jonas hiniibergewechselt, leicht wie eine Feder, eindeutig und ohne Schmerz,
das ist das Schrecklichste, absolut schmerzlos. (Hermann 2003: 108/09)

So lag es schlieBlich auf der Hand, ein thematisches Literaturseminar
anzubieten, dort den Figuren dieser Texte, ihren Beziehungen und dem damit
verbundenen Zeitgeist nachzuspiiren. Ich entschloss mich, dabei die Minner in
den Blick zu nehmen, obgleich in diesen Geschichten von Frauen, die Ménner
nicht unbedingt im Mittelpunkt stehen. Warum der Blick auf den Mann?

Zur Rolle des Mannes im Spiegel der Gesellschaft

Das Seminar ,,Schattenwesen? Zum Minnerbild in der neueren
deutschsprachigen ~ Literatur  von  Frauen® im  Rahmen  der
Germanistikausbildung an der UFPR war offen fir DaF-Lerner anderer
Fachbereiche und sollte nicht nur Lust auf mehr junge deutschsprachige
Literatur machen, sondern auch den Blick auf kulturelle Aspekte lenken, denn
der moderne Mann und seine verinderte Rolle war lingst auch ein
gesellschaftlich relevantes Thema und ist es geblieben. So beantworteten
beispielsweise 2006 sechs Zeit-Autoren die Frage, was ménnlich ist, versuchte
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Der Spiegel nach 50 Jahren Emanzipation herauszufinden, was vom Mann
noch iibrig blieb. (vgl. Die Zeit-Online 2006 und Der Spiegel 2008) Selbst die
Zeitung der Leipziger Universitét widmete sich dem Mann als ,,unerforschtes
Wesen“ und warf die Frage auf, ob die Universitit einen Méannertag braucht,
da trotz der Feminisierung einiger Studiengénge die Leipziger Universitit eine
Minneruniversitit geblieben ist. (journal 2007: 1 und 24) SchlieBlich gibt es
bereits seit dem 03. November 2000 einen Welttag des Mannes. Die Initiative
dazu ging iibrigens von Osterreich aus, wo sich dafiir vor allem die
Gorbatschow-Foundation und die Stadt Wien stark gemacht hatten.

,.Minner haben Muskeln. Ménner sind furchtbar stark. Ménner kénnen
alles (...)*, Herbert Gronemeyers Ode an den Mann, geschrieben vor liber 20
Jahren, hielt lingst ihren Einzug in den DaF-Unterricht und in DaF-
Lehrbiicher. (vgl. Sichtwechsel 1996: 22) Das Bild des Mannes in der
westlichen Gesellschaft durchlief in den letzten Jahrzehnten viele Phasen,
inzwischen bestehen sehr unterschiedliche Bilder nebeneinander: der starke
Patriarch, der verstdndnisvolle Softie, der verfiihrerische Macho, der
metrosexuelle Mann. Der Mann zwischen allen Extremen. Wie wird man
heute zum Mann? Ausgehend von aktuellen Publikationen zum Thema ist
diese Frage durchaus fiir den DaF-Unterricht interessant, weil sie Einblick gibt
in Diskussions- und Veriinderungsprozesse einer Gesellschaft, einen
offentlichen Rahmen hat, in dem privat, abhiéngig von Alter, Herkunft und
Erziehung, Umfeld, Wertorientierungen und Uberzeugungen hochst
individuell gelebt wird.

Mein Projekt wurde fiir 15 Lehrveranstaltungen 4 90 Minuten
konzipiert und setzte bei den Teilnehmern Deutschkenntnisse Ende B1-Niveau
voraus, eine Arbeit zu diesem Thema kann natiirlich auch nur flir einige
Stunden geplant werden. Die Auswahl der literarischen Texte wurde durch
Sachtexte ergiinzt, die Planung war offen fiir die Wiinsche der Lerner.

Die Projektskizze
a) Die Briicke zu den literarischen Texten

Auf der Basis der verschiedenen Zeit-Artikel, in denen iiber den
Widerspruch ein Mann zu sein und die neuen Rollenbilder reflektiert wird,
habe ich mit den Kursteilnehmern zuniichst das Meinungsbild zum Thema
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Miénnlichkeit umrissen und zur in Brasilien geflihrten Debatte in Beziehung
gesetzt. ,,Was (...),ménnlich’ ist? Wir wussten es mal sehr genau: stark, loyal,
tapfer, ritterlich — die Schwachen beschiitzend (...) Das war einmal.“, sagt der
Herausgeber der Zeit, Josef Joffe, und kommt schlieBlich zu dem Schluss:
»Wir wissen es nicht mehr.“ (Joffe 2006: 1) Hier ging es nicht nur um giéingige
Klischees und Stereotype, sondern um konkrete Erwartungshaltungen an den
Mann sowie akzeptierte und weniger akzeptierte Rollenbilder in der
Gesellschaft. Dieser Bereich kann im DaF-Unterricht durch die Einbeziechung
weiterer Texte (etwa aus anderen Zeitepochen oder dem jeweiligen Land, in
dem das Seminar stattfindet) beliebig erweitert, gestiitzt oder kontrastiert
werden.

Die Frage nach der Minnlichkeit ist zwangsldufig auch mit einem
dufieren Bild vom Mann verkniipft. Unbestritten besitzt auch der menschliche
Kérper Kulturen und Mentalititen iibergreifende Relevanz im gegenwirtigen
gesellschaftlichen Diskurs.! Der Kérper ist in den westlichen Kulturen der Ort
des Selbst. Er gibt dem Selbst Raum und grenzt es schiitzend gegen seine
Umgebung ab. Gleichzeitig aber ist er das Darstellungsobjekt, das auf andere
wirkt bzw. auf das andere reagieren.

Thies war noch bleicher und aufgeschwemmter als das letzte Mal, seine Haare sahen fettig
aus (...) Die ganze Zeit zuckte er mit den Augenlidern und trommelte mit den Fingern
irgendwo gegen. (Duve 1999: 34)

KARL ,,Ruth ist so alt wie ich. Ihr K&rper riecht alt. Ich kenne diesen Geruch von mir. Also
irgendwann, so mit 40 hat das angefangen. Da roch irgendwas (...) Dann kam ich drauf, dass
ich das bin. Da half kein Duschen, kein Deo. Es roch. Muffig, Dumpf. Der Geruch alter
Kdrper. Gespeicherte Gifistoffe.” (Berg 1997: 54)

Jonas trigt eine dhnliche Jacke aus braunem Wildleder (...), eine Hippiejacke fiir ein

! Feststellungen wie "... die Korperlichkeit (feiert) ein Comeback. Es ist jedoch eine neue
Kdrperlichkeit - entstanden aus der Riickbesinnung auf den Kdorper nach einer langen Phase
der Negation desselben." (Kiihn 2002: 15) oder Ursachenforschung, dass es "der Verlust
sinnstiftender Weltauslegung und damit verbundener Leitbilder sei, der ,eine Liicke
(hinterldsst), welche Wissenschaft und Technik nicht zu fiillen vermégen®, und die nun vom
»Leibliche(n) als Leib-Selbst bzw. als Bediirfnissubjekt" besetzt werde (Holzhey-Kunz 1987:
66), mogen die Bedeutung des menschlichen Korpers als Thema in den
Geisteswissenschaften verdeutlichen. Dariiber hinaus macht ihn seine beinahe stindige
Priisenz in den Medien zum Gegenstand allgemeiner Aufmerksamkeit.



392 Carmen Schier

winterliches Woodstock, natiirlich trigt er sie offen (...) Er sieht sexuell aus. Es ist das erste
Wort, das Jonina fiir ihn einfillt, er sieht sexuell aus... (Hermann 2003: 76/77)

Diese Tatsache und die Anregung einer Studentin flihrten dazu, in die
Seminararbeit die 11-teilige Fotoserie ,Mit uns ein Gefiihl“ von Rabea
Eipperle einzubinden, die sich in ihrer Aktionskunst mit Rollenmustern
zwischen Mann und Frau in unserer Gesellschaft beschiftigt und diese fiir eine
verschobene Neuinszenierung nutzt. In Eipperles Bildern stellt die Fotografin
selbst als Frau die Konstante dar, wihrend die Ménner wechseln. (vgl.
Eipperle 2003)

Redet man iiber die Korperlichkeit des Menschen, muss zwangsléufig
auch der ausdrucksfihigste und wandlungsfihigste Teil desselben zur Sprache
kommen: das Gesicht. Am ehesten dort, wird vermutet, spiegelt sich unsere
innere Welt wider, ihm wird gar unterstellt, "Organ der 'Aufrichtigkeit’ “ zu
sein (Olschanski 2001: 29). Dem steht nicht entgegen, dass der Mensch von
Kindheit an lernt, diese zunéchst unbewussten AuBerungen so zu steuern, dass
sie der Erflillung seiner Wiinsche dienlich sind.

Manchmal kann sie sein wirkliches Gesicht sehen. Am ehesten dann, wenn er seine Brille
nicht triigt und seine Haare nass sind (...) Sie kann sehen, wie gefiihrlich er eigentlich ist (...)
Sein eigentlicher Ausdruck ist nicht offen, aber freundlich, sein Gesicht ist schmal und
jungenhaft, klar geschnitten und schon, es ist nichts Auffilliges darin. Vielleicht ist sein
Mund ein wenig zu kindlich (...) Sie kann nur manchmal sehen, dass sein Gesicht eigentlich
kalt ist, ein aggressives, forderndes, entschlossenes und kaltes Gesicht (...) Die Kilte stoBt
sie nicht ab. Sie zieht sie auch nicht an. Es ist die Kilte eines Fremden (...) mit dem sie auch
hunderttausend Jahre verbringen kénnte, sie wiirde ihn doch niemals kennen. (Hermann
2003: 86)

Ich konnte seine Stimme immer noch horen, und ich konnte sein Gesicht im Spiegel sehen,
ein waches, klares Gesicht, er trug seine Brille nicht, er sah konzentriert aus (...) Sein Profil
dagegen war eher unschdn, ein vorgeschobenes Kinn, eine niedrige Stirn (...) sein Korper
schwer und massig (...) Ich konnte Ruths Stimme horen — ich weil} nicht, kdrperlich
vielleicht, bisschen asozial- ... (Hermann 2003: 23)

Gleichzeitig hat der Mensch Spaf an der Verwandlung seines Gesichts,
Lust, in eine Rolle zu schliipfen. Diese Lust ldsst sich historisch weit
zuriickverfolgen. Parallel zur Gesichts- und Kérperbemalung entwickelten
sich auch Masken, die anfangs vor allem kultische Bedeutung besaflen und
eine religids-mythische Funktion erfiillten. Die Maske in ihrer iibertragenen
Bedeutung heute erleichtert es dem Menschen, in seiner Welt und im besten
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Sinne des Wortes, Theater zu spielen. Und doch bestimmt der Gedanke, hiufig
nur eine Rolle zu spielen, die eigene Identitdt, das sogenannte wahre Ich
jedoch im Verborgenen halten zu miissen oder nur auserwihlten Personen
offenbaren zu kénnen, die durchaus negative Konnotation der Maske im
sozialen Kontext mit. Diese Betrachtung allerdings iibersieht die
Notwendigkeit, in der Gesellschaft eine oder mehrere Rollen spielen und die
entsprechenden Masken tragen zu miissen, denn die Rolle, so wie sie verbirgt,
»dient (dazu), ... die personliche Integritdt zu schiitzen, soziale Distanz
herzustellen und nicht zuletzt das soziale Prestige der eigenen Rolle zu
sichern.** (Eisermann 1991: 253) ,Die Maske®, so der Soziologe Roger
Caillois, ,,ist das wahre soziale Band.“ (Caillois 1982: 95) In der Erzihlung
»oelbstversuch® lidsst Christa Wolf die Protagonistin fragen: ,,Wissen Sie, was
,Person’ heilt? Maske. Rolle. Wirkliches Selbst. (Wolf 1983: 126) Damit
waren nicht nur die Schliisselwérter fiir eine Diskussion um mannliche
Identitit, Rollen und Maske gegeben, sondern die Briicken zu den literarischen
Texten geschlagen.

Integrativer Bestandteil des Seminars wurde ein 90 miniitiger
Maskenworkshop, in dem die Kursteilnehmer zunéichst durch Abdriicke vom
Gesicht einfache, weile' Gipsmasken herstellten, die sie zu Hause bearbeiten
konnten (bemalen, bekleben, firben, zusétzliche Materialien verwenden ect.).
Ihre Aufgabe bestand darin, die Masken so verdndern, dass eine Minnerolle
sichtbar wird. Passend zu diesem Ergebnis sollte schlieBlich von ihnen selbst
ein kleiner literarischer Text ausgewhlt werden, der den Ausdruck und die
Aussage ihrer Maske unterstreicht und ergdnzt. Nach dem ersten
unkommentierten Vorstellen aller Masken im Plenum wurden von den
Studenten -mit der jeweiligen Maske vorm Gesicht- die dazugehorigen
literarischen Texte vorgetragen. Dieses motivationsfordernde ganzheitliche
Herangehen offenbarte noch einmal die ganze Komplexitit des Themas und
gab unter einer ersten Einbeziehung von Literatur der Diskussion eine neue
Gestalit.

b) Zur Arbeit mit den literarischen Texten

Im Zentrum der Besprechung der literarischen Texte standen die
Erzdhlungen ,Ruth (Freundinnen)* und ,Kaltblau® aus Judith Hermanns
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Erzihlband Nichts als Gespenster,; Ausziige aus dem Episodenroman von
Sibylle Berg Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot und die
Erzihlungen ,,89/90“ und ,.Die Miami Dream Men Show* aus Karen Duves
Erzihlsammlung Keine Ahnung. Ergénzt wurden diese Texte durch Ausziige
anderer Werke der genannten Autorinnen sowie durch Texte von Tanja
Diickers, Juli Zeh und ausgewihlte Lyrik verschiedener junger Autorinnen.’
Dabei habe ich vor allem auf das Mitsprache- bzw. Vorschlagsrecht der
Studenten zuriickgegriffen.

Die Lektiire der literarischen Texte erfolgte zu Hause, zundchst in der
Regel ohne jede lenkenden Fragen. Danach wurden die Texte im Seminar
besprochen und analysiert, wobei das methodische Vorgehen hdochst
unterschiedlich war; Ausgangspunkt war jedoch stets der erste Leseeindruck.
Die Kursteilnehmer ndherten sich in Gruppen iber verschiedene
Aufgabenstellungen den Figuren und dem konkreten Text. Immer wieder
wurde an die vorab diskutierten ménnlichen Rollenbilder angekniipft, wurden
diese hinterfragt. Der Auslotung des jeweiligen Interpretationsspielraums
diente das gefiihlsbetonte und ausdrucksvolle Lesen einzelner Passagen
ebenso wie das ,,In-Szene-setzen* von bestimmten Situationen. Bei anderen
Texten diente die Erstellung eines kleinen ,Fotoromans®* dazu,
Schliisseltextstellen zu finden und durch entsprechende Bilder zu verstirken
bzw. zu illustrieren. Auch das Auswihlen von passender Musik zur
Charakterisierung einzelner Figuren sorgte fiir viel Diskussionsstoff und
forderte die Empathie, genauso wie die Tagebucheintrige, die die
Kursteilnehmer an Stelle der handelnden Textprotagonisten verfassten.
Natiirlich wurden von Anfang an unterschiedliche Rezensionen zu den
literarischen Werken in die Textarbeit einbezogen, die nicht nur den Bezug zu
den Autorinnen herstellten, sondern die Positionen der Kursteilnehmer
stirkten oder ihren Widerspruch provozierten oder sie einfach nur konstruktiv

Nichts als Gespenster wurde 2007 von Martin Gypkens verfilmt.

In ein Folgeseminar wurden Ausziige des Romans Die Klavierspielerin einbezogen. Das
Buch passte zum Thema, auch wenn Elfriede Jelinek nicht mehr zur jungen
Schriftstellergeneration gehdrt. Sie bekam zu dieser Zeit den Nobelpreis fir Literatur und in
den brasilianischen Kinos lief die Verfilmung ihres Romans.
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verunsicherten. In jedem Falle aber wurden die in der Debatte angefiihrten
Argumente immer anhand der literarischen Texte gepriift. Die sehr
unterschiedliche, dulerst markante Sprache der genannten Autorinnen bot ein
sehr weites Betidtigungsfeld. Ich mochte an dieser Stelle bewusst darauf
verzichten, auf die konkreten Texte und die Arbeit mit ihnen im Einzelnen
einzugehen. Die inhaltliche Auseinandersetzung mit so unterschiedlichen
Texten wihrend eines ganzen Semesters kann in einem Artikel nicht
angemessen dargestellt werden. Dariiber hinaus ging es nicht um eine
literaturwissenschaftliche Interpretation der Texte oder die Vermittlung von
Uberblickswissen. In der Veranstaltung sollte den Teilnehmern Lust auf junge
deutschsprachige Literatur gemacht werden, verortet im Kontext eigener
Lektiire- und Welterfahrung in einem spezifischen kulturellen Umfeld und mit
Blick auf konkrete gesellschaftliche Rahmenbedingungen. Durch den kleinen
Ausschnitt der Arbeit junger Autorinnen sollte der kiinstlerisch-isthetische
Anspruch von Literatur heute gezeigt werden, die heutigen Inhalte junger
Literatur zur Diskussion gestellt werden. Die Arbeit an und mit der Sprache
sollte die Schonheit und das Potential von Sprache verdeutlichen und
keinesfalls zu einer Art erweiterter Wortschatzarbeit verkommen.

Erginzende Moglichkeiten innerhalb der Themenspektrums

Wie bereits erwihnt, hatten die Kursteilnehmer die Méglichkeit, durch
kleine Referate und Projekte selbst Vorschlige fiir die Unterrichtsgestaltung
zu machen. Die Vielzahl und die Vielfalt ihrer Angebote zeigten nicht nur die
Breite innerhalb des Themenspektrums, sondern komplimentierten auf
spezielle Weise das Seminarangebot, hier eine kleine Auswahl der Themen:

- Geschlechtstypisierende Sozialisation: Die Darstellung von Jungen und

Ménnern in Bilderbiichern
- Miénner in der jungen brasilianischen Literatur am Beispiel von

Adriana Lunardi
- Miénnerbilder in der deutschen Musik
- Das Minnerbild in deutschen und brasilianischen Frauenzeitschriften
- Frauen {iber Ménner: Eine kleine Sprachanalyse der Web-Blogs
- »Minnlichkeit* und ', Weiblichkeit® im  Rechtsextremismus:

Konstruktion und Inszenierung
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- Empirische Studien zu Geschlechtervorstellungen von Grundschiilern

Magliches literarisches Fazit?

Ich lebe so ein bisschen wie ein Tier. Ich weiB nicht, ob das so verkehrt ist (...) die meisten
Tiere fragen sich nicht andauernd, was sie mit ihrem Leben anstellen sollen. Vielleicht sind
sie glicklich. Ich wilrde sehr gerne mal mit einigen befreundeten Tieren tiber dieses Thema
reden. (Berg 1997: Buchriicken)
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