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)ت (1)لعبد القاهر الجرجاني في دلائل الإعجاز تجليات السرد
 هـ(.171

                                    
 إعــداد                                                              

  نظير عبد المحسن ابتهال نظير. أ                                                                                 
                                                    بقسن اللغة العربيةهدرس هساعد                                                                                                  

                                             جاهعة الفيوم-كلية الآداب                                                                                                        

                                                  
 مقدمة
يحاول ىذا البحثُ دراسةَ "دلائل الإعجاز" لعبد القاىر الجرجاني وفق رؤية        

تستمد أصوليا، وأدواتيا النظرية من مقولات عمم السرد الحديث بوصفو عممًا معرفيًا 
نما  يصمح لمقاربة أشكال الخطاب المختمفة، فموضوع البحث ليس النقد في ذاتو وا 

تي تقُدم بيا مادة النقد، والطريقة السردية خاصة الخطاب النقدي، أي الطريقة ال
بوصفيا إحدى إمكانات الخطاب المتاحة. وتتمخص ميمة البحث في توفير الوصف 
المنيجي لمخصائص السردية في "دلائل الإعجاز" بأدوات إجرائية تبحث في البنية 

 السردية الداخمية لمنص، ولا تغفل سياقو الخارجي.

 في سياق النص.  

 مذىبوى ا، وقد تجم  ا أشعري  ا ومتكممً ا شافعي  القاىر الجرجاني فقييً  يعد عبدُ         
الأشعري في كتاب "الدلائل" من خلبل طرحو لنظرية "النظم" التي تعني "تعميق الكمم 

                                        
. ةاللغ أئمة من كان. البلاغة أصول واضع: بكر أبو الجرجانً، محمد بن الرحمن عبد بن القاهر عبد -ٔ()

 دلائل" كتابٌه على شهرته تقوم ر رقيق.شع لهمولدا ووفاة. ( وخراسان طبرسان بٌن) جرجان أهل من
 إعجاز" الأخرى كتبه من. البٌان علم فً والثانً المعانً، علم فً الأول ،"البلاغة أسرار" و ،" الإعجاز

على أنباه النحاة، للقفطً، تحقٌق محمد أبو  الرواة إنباه. ٌنظر فً ترجمته "الفاتحة تفسٌر" و ،" القرآن

 /ٗ، والأعلبم 1/199 م. 1891 1الفضل إبراهٌم، دار الفكر العربً، ومؤسسة الكتب الثقافٌة، بٌروت ط
ٗٛ. 
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بعضيا ببعض، وجعل بعضيا بسبب من بعض. والكمم ثلبث: اسم، وفعل، وحرف. 
وىو لا يعدو ثلبثة أقسام: تعمق اسم باسم، وتعمق  ولمتعميق فيما بينيما طرق معمومة،
ا "يشيع في بيئة ، فقد كان "النظم" اصطلبحً ٔ()اسم بفعل، وتعمق حرف بيما."

. انطمق عبد القاىر من فكرة الإعجاز ٕ()الأشاعرة، إذ كانوا يعممون القرآن بنظمو"
قرر بداية أن القرآن والأسرار" حيث  ،لإقرار قواعد النقد والبلبغة في كتابيو "الدلائل

معجز، ثم راح يثبت بالدلائل العقمية ىذا الإعجاز، "فقد كان النقد والبلبغة لدى 
المتحدثين عن الإعجاز في القرن الرابع مركبتين اتخذوىما لموصول إلى منطقة 

ىـ( أكبر متحدث عن الإعجاز في ىذا ٔٚٗتالإعجاز، ولكن عبد القاىر الجرجاني)
ا معاكسة، حيث جعل منطمقو فكرة الإعجاز نفسيا، وعن طريقً القرن الخامس، سمك 

 .ٖ()ىذه الطريق أسيم في توضيح مفيوم البلبغة"

راح الجرجاني يشرح فكرتو عن "النظم" التي ىي دليل الإعجاز القرآني،       
فدحض الحجج التي قيمت في إعجاز القرآن بألفاظو، ووجد أن المفظة الواحدة 

القرآن إنما  تروقك وتؤنسك في آخر، إضافة إلى أن ألفاظَ توحشك في موضع، ثم 
ىي من كلبم العرب منظومو ومنثوره، لا جديد فييا، لذا ليس مرد الإعجاز إلى 

ىؤلاء المنحازين إلى المعنى، الذين  المفظ، وليس مرده أيضًا إلى المعنى، ويحاج  
ويقرر فساد ىذا ى نادر، أو أُودع حكمة، إذا اشتمل عمى معنً  يقدمون الشعرَ 

ى فيو بين ا، وسو  بالمعاني مشتركً  ا برأي الجاحظ الذي جعل العممَ مستشيدً  ،المذىب
الخاصة والعامة، وأورد مقالتو المشيورة في أن "المعاني مطروحة في الطريق يعرفيا 
نما الشأن في إقامة الوزن وتخير المفظ، وسيولة  العجمي والعربي، والقروي والبدوي، وا 

                                        
دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، تحقيق محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي بالقاىرة، الطبعة  -ٔ()

 .ٗم، صٕٗٓٓالخامسة 
 .ٔٙٔم، صٕٔٔٓالقاىرة، الطبعة الثالثة عشر  -البلبغة تطور وتاريخ، شوقي ضيف، دار المعارف -ٕ()
 .ٜٔٗص تاريخ النقد الأدبي عند العرب، إحسان عباس، -ٖ()
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نما الشعر صياغة وضرب من خالم رج، وصحة الطبع، وكثرة الماء، وجودة السبك، وا 
 .ٔ()التصوير."

ه في عبد القاىر عمى المنحازين لمفظ أو لممعني، واجتيادَ  من ثم، فإن ىجومَ       
بطال حججيم، تمييدٌ  ، وقد ألزم خطابولعرض فكرة "النظم" التي أدار حوليا  دحض وا 

 ،الفصاحة إلى المفظ أو المعنى مرد   ج في "إبطال أن يكونَ نفسو بتكرار صيغة الحجا
ن كان لم يصرح باسمو، إنما مردىا إلى النظم كما قال  ،كما زعم الجبائي المعتزلي وا 

الباقلبني الأشعري، وىو في ذلك يستمد من عبد الجبار، غير أنو يورد من التعريض 
ىو أول من تنبو إلى تعميل بو في الكتاب، ما يجعل القارئ يظن أن عبد القاىر 

وخصائصو التعبيرية، فإنو مضى يؤكد  ،وصياغاتو ،الإعجاز القرآني بتراكيب الكلبم
والذي يمتقي بالنظم،  في كثير من صحفو أنيا بمعناىا المفيوم من كلبم عبد الجبار

ولا بد أن يذكر دائما أنو لا يعترف لعبد الجبار بيذا التحديد لمدلوليا، بل ىو يجعل 
ا، وكأنو يريد أن ينتقم للؤشاعرة من ا حار  ا لو يجادل فييا، ويدافع عنو دفاعً ذلك رأيً 
وأضرابو من المعتزلة الذين أنكروا أن يكون الإعجاز في نظم مخصوص،  ،الجبائي

وردوه إلى الفصاحة، وكأنو في نقاشو ودفاعو يعني طوائف الأدباء والمتكممين من 
الجبائي في أن مرد الفصاحة إلى المفظ والمعنى المعتزلة الذين يذىبون مذىب 

ىم المعنيون  -دلائل"ال"كما أطمق عمييم في -فإن المعتزلة  عميو. و ٕ()ا."جميعً 
بخطاب التوبيخ، والازدراء، والاستنكار المستمر من قبل السارد، فيم ذاك الخصم 
المدود المعاند، وىم أىل النظر، وىم ىذه الطائفة، وىم ىؤلاء الناس، وىم أصحاب 

وعمو منزلة في نوع من  ،وصيت ،ىذا المذىب، وىم ىؤلاء القوم الذين ليم نباىة
ا فإن أكثر ردود عبد القاىر جاءت رد   لذالبلبغة والفصاحة. أنواع العموم غير عمم ا

 يم.بأسمائِ  حُ عمى مقولة المعتزلة، غير أنو لا يصر  

                                        
 .ٕٙ٘دلائل الإعجاز، ص  -ٔ()
 .ٕٙٔ، ٔٙٔالبلبغة تطور وتاريخ. ص  -ٕ()
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عبد القاىر نفسو،  ٔ()عمى الرغم من أن فكرة "النظم" ليست من "بنات أفكار"ف       
ر وأن ليا ملبمح واضحة سابقة عميو، فإنو يعزوىا إلى نفسو، ويسند الخطاب لضمي

بيد أنو، وبعيدًا عن الجدل الحاصل حول أصول  ا،المتكمم الذي يتكفل بالرؤية منفردً 
"دلائل الإعجاز" فإنو "لا يسع من يقرأ "دلائل الإعجاز" إلا أن يعترف بما أنفق عبد 
القاىر من جيد سابق، خصب، في التأليف بين قواعد النحو العربي وبين آراء 

سموب، والفصول. وقد وفق عبد القاىر فيما حاول أرسطو العامة في الجممة، والأ
ذا كان الجاحظ ىو واضع أساس البيان العربي حقا،  توفيقا يدعو إلى الإعجاب. وا 

 .ٕ()فعبد القاىر ىو الذي رفع قواعده وأحكم بناءه."

ليست ميمة البحث التنقيب عن صاحب الرؤية الحقيقية في الواقع، بل و        
مغمقة في  بوصفو بنيةً  الإعجاز" دلائلخطاب " ت السرد فيميمتو البحث عن تجميا

تستطيع أن تقدم نفسيا بنفسيا ومنفتحة عمى سياقيا الثقافي في الوقت نفسو، ذاتيا، 
 مادة النقد. لراويمن خلبل آلياتيا الداخمية، والطريقة التي بيا يقدم المؤلف/ا

 ليا ليس الخارجي السياق عن بمعزل النقدي لمنص السردية البنية دراسةَ  أن بيد      
 لكل فلببد النقدي، لمتراث مجدية غير جزئية دراسة وسوف تُنْتج معرفي، معنى

 مع أىميتو تتحدد أن الداخمية، العناصر حتي النص، تشكيل عناصر من عنصر
 أثر عمى -قميلًب -التعريج  من بد لا كان ىنا ومن ،(السياق) الخارجية العناصر

                                        
" الجرجاني القاىر عبد للئمام الإعجاز دلائل أصول عن الكشفينظر في ىذا بحث بعنوان: "  - ٔ()

م. وخلبصتو أن ٖٜٜٔ، ٔ،جٜٔلمدكتور حسن إسماعيل عبد الرازق، مجمة كمية المغة العربية بالزقازيق، ع
نما ىي من بنات أفكار أبي سعيد نظر  ية النظم التي أدار عمييا عبد القاىر دلائمو ليست من بنات أفكاره، وا 

ىـ(، وما كتاب "الدلائل" إلا شرحا لممناظرة التي دارت بين السيرافي ومتي بن يونس ٖٛٙالسيرافي المتوفى)
ت"، وجاءت أفكار الدلائل مرتبة بترتيب المنطقي، وقد نقميا أبو حيان في "الإمتاع والمؤانسة" و "المقابسا

 الأفكار في المناظرة، وىو ما يبرر استخدامو لصيغة: " فإن قمتم كذا... قمنا كذا...".
القاىر، طو حسين، مقدمة نقد النثر المنسوب لقدامة بن  تمييد في البيان العربي من الجاحظ إلى عبد -ٕ()

 .ٖٓم، صٜٓٛٔجعفر، دار الكتب العممية، بيروت/ لبنان، 
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 الداخمي، التشكيل استيعاب يمكن حتى النقدي، النص بناء في الخارجي السياق
 .البنائي نظامو واستبيان النص وجوىر

السردية لـ "دلائل الإعجاز" من خلبل النظام الداخمي لمبنية  تتحدد الخصائصُ       
 ،التاريخي، النصية وسماتيا، وكيف أعاد "الناقد/الراوي" تشكيل الحدث الفكري

وعرضيا داخل  ،في بناء نصو، بما ضمنو من إعادة إنتاج لمعناصر الفكرية العقائدي
ودلالات ضمن نظام زمني  ،ا لرؤيتو الفكرية، حيث جمع رؤىوصياغتيا وفقً  ،سرديتو

نجازىا باستخدام  ،وتوصيفيا ،جديد، وتكفل "الراوي" بإعادة تشكيل القضية الفكرية وا 
لممتمقي بالوجو الذي يرتضيو  ى تصلَ تقنيات محددة خاضعة لإدراكو لمقضية، حت

 "الراوي".

 ، وىي:ى أساسية لإنجاز عممية السردبثلبث بنً  سردي   خطابٍ  يتأسس أي        
المروي لو(، بتمك العناصر يتشكل الخطاب السردي عن طريق ىذا  ،المروي ،الراوي

الراوي الذي ينقل المروي )القصة( إلى المروي لو، لغاية خاصة بذات الراوي، سواء 
كانت غاية تعميمية، أو معرفية، أو جمالية، ومن ثم فإن "المروي" الذي ىو المادة 

ا عبر قناة تواصمية بين الراوي بيً  خطاالأولية لا تتحدد أىميتو إلا إذا اتخذ شكلًب 
والمروي لو، وييمين الراوي عمى ىذه القناة باختياره نمط العرض والتواصل، وتقديم 

 مادتو إلى المروي لو.
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 المبحث الأول: الراوي والمروي له.
 .العقد السرديأولا: 

وأول ما يظير من تجميات السرد ىو "الراوي/الناقد" الذي يؤسس لسرديتو       
ا سردي ا مع "المروي ليم"، فقد طرح سؤال الخصم الذي عقدً  هِ دِ قْ عَ من خلبل النقدية 

ا، عن ماىية ىذا النظم الذي يعني تعمق الكمم ، أو معاندً ا، أو جاىلًب يتساءل مستفسرً 
العرب، فما ىذا الذي تجدد بالقرآن من عظيم  بعضيا ببعض، فيو موجود في كلبم
، وقير من البمغاء والفصحاء القوىَ قاطبةً  الخمقَ  المزية، وباىر الفضل حتى أعجزَ 

 -والقدَُر؟ ، لقد كان ىذا السؤال ىو الدافع وراء تأليف "الدلائل"، وقد تعامل السارد 
لأفكارىم  واستنكارٍ  ،مع ىؤلاء الخصوم باستعلبء -الذي يحمل الجواب الشافي

وعقوليم السقيمة، فيو بعد أن يطرح سؤال الخصم، لا يضطمع بالإجابة  ،الضالة
ىا، ءإخفا لمؤلفلم يستطع ا مباشرة، بل يفتتح جوابو بصيغة استنكارية تحمل عداوةً 

 يقول: 

لدائو،  طب  "أيمزمنا أن نجيب ىذا الخصم عن سؤالو، ونرده عن ضلبلو، وأن نَ        
 أن ينظرَ  وعقلٍ  ،ل الفساد عن رائو؟ فإن كان ذلك يمزمنا، فينبغي لكل ذي دينٍ ونزي

إلى  في الكتاب الذي وضعناه، ويستقصي التأمل لما أودعناه، فإن عمم أنو الطريقُ 
ن رأى طريقً  الحقَ  عَ بِ عن الحجة والبرىان، تَ  البيان، والكشفُ  أ مَ وْ ا غيره، أَوأخذ بو، وا 

 .ٔ()، وىييات ذلك!"نا عميولنا إليو، ودل  

تجاه "المروي لو" الخصم،  دونيةً  الحجاجي نظرةً  "العقد السردي"يحمل ىذا       
ة ي  حج   ا لنوع آخر من "المروي ليم" العقلبء الذين كشفوا عن قوةِ بقدر ما يحمل احترامً 

الواردة في الجواب، واقتنعوا بيا وتبعوىا، لذا فإن توجو السارد إلى ىؤلاء  الدلائلِ 
يم المختصون بصيغة التنبيو والتعمم )أعمم...( المتكررة في فبخطابو أولى وأحرى، 

فخطابو معيم مختمف، وكأنو يتجاىميم ويزدرييم،  ،ثنايا النص، أما ىؤلاء المعاندون

                                        
 .ٜدلائل الإعجاز، ص  - ٔ()
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العقيدة، فجوابو  جوىرَ  ىذا التساؤل الذي يمس   وأن يجيب عمى ،ولكنو لابد أن يرد
سواء عمى ىؤلاء اقتنعوا  ،نفسو بالرد ا لعقيدتو وليس لخصوم الفكر، ولذلك ألزمَ تقديرً 

ا مدى عناد القوم وضلبليم، ولكنو يجيب ليتأمل كل ذي دين أم لا، ويعمم السارد جيدً 
بقدر ما يثق في عجز  ،ودلائموو جِ جَ وعقل فيما أبانو وبرىن عميو، ويثق السارد في حُ 

 القوم عن الإتيان بحجة أدفع لمشبية من حجتو، فيييات ليم ذلك!

ضمير المتكمم لعرض الرؤية في خطابو النقدي، وعمد  /الراوييستخدم الناقد       
إلى إظيار ضمير "المتكمم" بشكل مبالغ فيو من التعظيم، ولعل في استعمال ىذا 

وتجاربو الخاصة  ،ومعارفو ،الضمير ما يبيح لو أن يتحدث باسمو، وأن يعرض آرائو
 راويإلى ال ودُ في النص تع الواردةَ  ، ما يوحي بأن الرؤيةَ ٔ()"دون تحفظ من نفسو"

 ا غير أنيا ليست واضحةٌ بأنو وجد لفكرة النظم آثارً طفيفًا ا وحده، غير أنو يممح تمميحً 
 ولا ىادية، يقول:

 ،فيما قالو العمماء في معنى الفصاحة أنظرُ  العممَ  منذ خدمتُ  "ولم أزلْ       
راد بيا، فأجد وفي المغزى من ىذه العبارات، وتفسير الم ،والبراعة ،والبيان ،والبلبغة

بعض ذلك كالرمز والإيماء، والإشارة في خفاء، وبعضو كالتنبيو عمى مكان الخبيء 
ليطمب، وموضع الدفين ليبحث عنو فيخرج، وكما يفتح لك الطريق إلى المطموب 

ل عمى أن ىينا نظمً  ا، ا وترتيبً لتسمكو، وتوضع لك القاعدة لتبنى عمييا. ووجدت المعو 
ى في أول الأمر وبادئ الظن، أنيا تكفي وتغني، رَ ا...وىذه جممة قد يُ ا وتركيبً وتأليفً 

حتى إذا نظرنا فييا، وعدنا وبدأنا، وجدنا الأمر عمى خلبف ما حسبناه، وعممنا أنيم 
لئن أقصروا المفظ لقد أطالوا المعنى، وأن لم يغرقوا في النزع، لقد أبعدوا عمى ذلك في 

 .ٕ()المرمى."

وبعيدة المرمى، لا يفيد  ،بوجود فكرة النظم قبمو، غير أنيا قاصرة راوييعترف ال     
، بل يمزم تفصيل القول وتحصيمو، ومعرفة  مرسلًب ، ولا قولاً ا مجملًب وصفيا وصفً 

                                        
 .ٕٛٓخطاب الحكاية، جيرار جينيت، ص -ٔ()
 .ٖ٘،ٖٗينظر دلائل الإعجاز، ص -ٕ()
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الخصائص الدقيقة التي تعرض في نظم الكمم، ومن رام ىذا الطمب الخاص، فإنو 
شِمَ ذلك، فقد قصد إلى غرض عمى التأمل والتدبر، ومتى جَ  وصبرٍ  ةٍ بحاجة إلى ىم  

 (أوَ أضْ )الله تعالي من الوجو الذي ىو  كريم، وأي فضل أعظم من أن تعرف حجةَ 
الحامل لميقين  الراويليا، وىي طريق آمنة من الشك والريب، وأصح لميقين، ويشترط 

الصحيح أنو "لا سبيل إلى أن تعرف صحة ىذه الجممة حتى يبمغ القول غايتو، 
 . ٔ()ر ما أردت جمعو لك، وتصويره في نفسك، وتقريره عندك"وينتيي إلى آخ

ه في إثبات دلائل ماكي يحقق مر  عديدة في مستويات لمؤلفلقد عمل ا       
يصاليا بطرائق  ة إلى المروي عديدالإعجاز عمى الوجو الأنور، من جمع الدلائل، وا 

نو لعمل شاق عمى الراوي لو، ليصل حد   ، كذلك والمروي لو ،الإقرار بيا وليا، وا 
وطريق وعرة، تحتاج الصبر الطويل، ولأجل ذلك فقد سمك كل مسمك لإقرار الحجة 

 . وجل   والدليل، ودحض الشبية عن كتاب الله عز  

ثباتِ  حججٍ  مِ والدفاع، وىدْ  سرديتو بين اليجومِ  لراويم انظ         د أخرى، حيث مي   وا 
لبيان ومنزلتو بين العموم، وما لحقو من عن الإعجاز، بالوقوف عند عمم ا الحديثَ 

ا عمى أصحاب المفظ )المعتزلة( أولئك الذين سبقت إلى ضيم وخطأ، وجاء ىذا ردً 
فاسدة وجيل فاحش، ورأوا أن عمم البيان ليس لو شأن كبير،  نفوسيم اعتقاداتٌ 

غافمين عما فيو من دقائق وأسرار، وخصائص معانٍ ينفرد بيا قوم قد ىدوا إلييا، 
دلوا عمييا، وعرفت بيذه الخصائص مزية الكلبم، وتفضيل بعضو عمى بعض، حتى و 

ا ىذه الطائفة بيذه الخصائص والأسرار سببً  ينتيي الأمر إلى الإعجاز. لقد كان جيلُ 
ىا في الشعر الذي ىو معدنيا وعميو المعول فييا، وفي عمم الإعراب اعتقادِ  في سوءِ 

أصوليا، وأعرضت عن الاشتغال بيما الذي ىو كالناسب الذي ينمييا إلى 
 .  ٕ()وتدبرىما

                                        
 .ٖٛينظر السابق، ص  -ٔ()
 .ٛ، ٚالسابق، ص -ٕ()
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بيد أن معرفة الجية التي أظيرت الحجة بإعجاز القرآن ىي أنو عمى حد من       
 ديوانَ  و إلا من عرفَ فصاحتَ   أن يعرفَ الفصاحة تقصر عنو قوى البشر، ومحالاً 

العرب إذا تجاروا الفصاحة والبيان، فلب سبيل إلى معرفة حجة الله تعالى إلا من 
والنحو( الذين ينتزع منيما الشاىد والدليل، ولا سبيل إلى الزىد فييما،  ،خلبل )الشعر

في معرفة حجة الله تعالى بالعمم والعقل، وتمك ىي الجية  فييما زىدٌ  لأن الزىدَ 
. ومن ثم أخذ ٔ()يا الحجة كانت أنور وأبير وأقوى وأميرالصحيحة التي إذا عرفت من

يرد عمى مناىضي الشعر والنحو، بالحجة والدليل والأخبار الصحيحة الواردة  لمؤلفا
والصحابة، وقد ميد بيذا الحديث ليدخل منو إلى قضية النظم  صلى الله عليه وسلمعن الرسول 

 التي راح يبدئ ويعيد فييا الكلبم. 

ية ىي التعبير عن وجيات النظر المختمفة التي ينظر ولما كانت الصيغة السرد     
منيا إلى العمل/الحدث، فإن ىناك درجات لمتمثيل السردي لمحدث، من حيث 
المسافة مما ترويو، وتنظيم الخبر الذي تبمغو حسب القدرات المعرفية عند الأطراف 

يتخذ  المشاركة في السرد، والتي تتبنى أو ترفض وجية النظر في العمل، وعندىا
لتنظيم الخبر السردي  رئيسانالمسافة ىما الشكلبن ال، و ا، والمنظورا معينً السرد منظورً 
 .ٕ())الصيغة(

عرضو السردي بطريقتو الخاصة، فالأمر معو مختمف عما عيدناه  الناقدينظم        
حون في مقدمات كتبيم عما ينوون مناقشتو صِ فْ النقاد السابقين، إذا كانوا يُ  مع

متمقيو  خبرسواء فعموه أم لا، أما صاحب "الدلائل" فلب؛ حيث يرفض أن يُ  ،تفصيلًب 
مروي لو( ما ينوي صنعو، والطريقة التي يقدم بيا تبويب وترتيب الكتاب، القارئ/ ال)

يقول: "وليس يتأتى لي أن أعممك من أول الأمر في ذلك آخره، وأن أُسمي لك 
 عز وجل، حتى تكون عمى عمم بيا الفصول التي في نيتي أن أحررىا بمشيئة الله

                                        
 .ٓٔ، ٜالسابق، ص  -ٔ()
 وما بعدىا. ٚٚٔينظر خطاب الحكاية، ص - ٕ()
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 تجيء بعضيا في إثر بعض، وىذا صولاً فقبل موردىا عميك، فأعمم عمى أن ىينا 
 . ٔ()أوليا"

ينطوي ىذا الخطاب الموجو إلى "المروي ليم" عمى قدر من استعلبء       
، بأن أو الخصم المعاند ،عمى متمقيو سواء المتعمم المثالي يَضِن  /الناقد الذي راويال

يكشف لو تبويبو، وربما كان عدم التزام الناقد بتبويبٍ معمنٍ مسبقٍ، والتزامو بو أمام 
 ،االطرف الآخر من العقد السردي ىو ما أوقعو في مشكمة تكرار الموضوعات نظري  

نما ىي ا، وأيضًا "عدم تركيز الأفكار، وعدم التقسيم المحكم للؤبواب غالبً وتطبيقي   ا، وا 
ليا،  الأفكار، أو شرح مثيلًب  بعضَ  لو وشرحَ  د فيسجميا، وربما يكون قد سبقَ رِ أفكار تَ 

، ٕ()إلى سابقو، أو زيادة في شرح ما سبق لو أن شرحو." اللبحقَ  وكان ينبغي ضمّ 
وترتيب فصولو، "ولو  ،الممحوظ منعو من تنظيم عرضو ءَهالناقد واستعلب غير أن ثقةَ 

ا من فصل جزءً  ا يعالج كل  ا منطقي  ب فصولو ترتيبً قو كما ينبغي أن يكون، ورت  أنو نس  
فكرتو أكثر مما  فكرتو، ويسمم الفصل الأول إلى الثاني، والمقدم إلى التالي، لانجمتْ 

، فمو أن الناقد راعى حال "المروي لو" الاستقبالية أكثر من ٖ()ىي مجمو ة في الكتاب"
الأبواب والفصول، لتمت لمكتاب  وجعل الكتاب منسجم ،توبيخو وتعنيفو، فنظم عرضو

 ى. وحدة ومنطيقة أجمَ 

 معجزٌ  في شرح فكرتو في أن القرآنَ  الذي لزم الناقدَ  لقد كان ىذا التكرارُ        
ا عمى نحو بيذا التكرار مرارً  وفالا بالصرفة، ولا بالمفظ، ولا بالمعنى، واعتر  (النظمـ)ب

وشرحت، في ىذا الذي قام  ، وقمتُ تُ وبدأْ  تُ أني عمى طول ما أعدْ  ما يقول: "واعممْ 
قناع التي أخذىا عمى ا باستراتيجية الإ؛ موجيً ٗ()في أوىام الناس من حديث المفظ.."

وحقق ما كان يصبو إليو من  ،ن من غايتوو حتى تمك  بَ الشُ  وكشفِ  ،عاتقو في الدفاع
                                        

 .ٕٗدلائل الإعجاز، ص  - ٔ()
القاىر الجرجاني وجيوده في البلبغة العربية، د/ أحمد أحمد بدوي، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، عبد  - ٕ()

 .ٜٕٛ(، مكتبة مصر، ص ٛالمؤسسة المصرية لمتأليف والترجمة والطباعة والنشر، سمسمة أعلبم العرب)
 .ٜٜٕالسابق، ص - ٖ()
 .ٖ٘ٙدلائل الإعجاز، ص  - ٗ()
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من دائيم، قناعيم بقضيتو، وحتى قال في نياية كتابو: "قد بمغنا في مداواة الناس إ
 وعلبج الفساد الذي عرض في آرائيم كل مبمغ...".

 ،في عدم وضع خطة لمكتاب في المقدمة المؤلفوىذا التوجو المنيجي من      
كعادة أىل زمانو في أنو ينوي العمل في "كذا وكذا"؛ ىو ما يضع "المروي لو" موضع 

إثر بعض حسب ما ، فالفصول يجيء بعضيا في ا لما ىو آتٍ دائمً  ، وترقبانتظار
لو الذي لا يجب عميو سوى  ع المروي  توق   خالف أفقَ ق أو تُ وافِ ، وربما تُ راويارتأه ال

الانتظار والترقب، ولا يحق لو أن يعمم الأمر قبل أوانو، فمينتظر وليستعد ليذا الفيض 
 وحده. مؤلف/ الراوي، كمي المعرفة،المعرفي الذي يقبع في ذىن ال

ا توحي باستعلبئو وثقتو اللبمحدودة في رد بين الحين والآخر ألفاظً يستخدم السا      
وتقميد المروي ليم، وىو في كل مرة يطرح قضيتو  ،وقصور ،جيل أفكاره، في مقابلِ 

 في كشف الظممات عنيم، يقول:  "المروي ليم:يظير وكأنو يَمُن  عمى  ،نفسيا

من أمرىم حتى  ا أنيم في عمياءِ بصيرً ا نزيد بو الناس ت"قد أردنا أن نستأنف تقريرً      
ناه، وأنيم مالم يأخذوا ل ما استخرجْ الذي سمكناه، ويفرغوا خواطرىم لتأم   يسمكوا المسمكَ 

أنفسيم بذلك، ولم يجردوا عناياتيم لو في غرور، كمن يعد نفسو الري من السراب 
 .ٔ()اللبمع، ويخادعيا بأكاذيب المطامع."

يوحي ىذا الخطاب أنو موجو إلى فئةٍ معينة )ناس في عمياء من أمرىم(،      
الممزوجين بالثقة والرغبة في إفياميم وتعميميم،  لتعاليوا ،وتفيض ليجتو بالإنكار

من شأنيم، يحثيم ويقدم ليم ثمرة جيوده وتأملبتو، ويفجر ليم ينابيع  فيو إذ يحط  
 فكره.

ممة من شأن ىذه الفئة حتى بعد أن أنيى السارد وتستمر ىذه الميجة المق      
عممو عمى الوجو الذي ارتضاه، فإذا بخطابو اللبذع لخصمو الفكري  ميمتو، وأتم  

                                        
 .ٖ٘ٛالسابق، ص - ٔ()
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يحمل الإنكار والتعسف ذاتو، ولأن الخاتمة "في علبقة عضوية بمختمف عناصر 
، ٔ()الابتداء."البينة النصية وخاصة الفاتحة، ولذلك ييتم المؤلفون بالاختتام اىتماميم ب

ا في موقف مؤلف "الدلائل" حيث جاءت الخاتمة بالميجة المعتاد ويبدو ذلك جمي  
 وفرادة من جية "الراوي" ،وتعظيم ،عمييا عمى طول النص، بما تحويو من استعلبء

 ودونية يتوجو بيا إلى "المروي ليم"، يقول في ختام عممو:   ،وازدراء ،، وتحقيرلنفسو

 في مداواة الناس من دائيم، وعلبج الفساد الذي عرض في آرائيم كل  "قد بمغنا      
مبمغ، وانتيينا إلى كل غاية، وأخذنا بيم عن المجاىل التي كانوا يتعسفون فييا إلى 

ا ينطق إلا ا ينبض إلا كويناه، ولا لمخلبف لسانً السنن اللبحب، ولم ندع لباطميم عرقً 
 .ٕ()أخرسناه."

يستميل بو عقول وقموب  ،اا لينً  من أن يختم عممو ختامً لاً فيا ىو السارد بد     
وخاصة المقصودين بالخطاب التوبيخي، فإنو يستمر في ليجتو المحقرة  ،مستمعيو

العقول، واليادي لنور اليقين، وقد أتى  لفسادِ  حُ مِ صْ ليم، والمعظمة لنفسو، فيو المُ 
عمى غايتو حتى أنار ليم الطريق، وشفى منيم العميل، وكوى عروق الباطل وأخرس 

 لسان الخلبف، ثم يقول: 

اه، إن كنت "فيا أييا السامع لما قمناه، والناظر فيما كتبناه، والمتصفح لما دون       
عمى بصيرة، فقد ىديت لضالتك،  سمعت سماع صادق الرغبة في أن تكون في أمرك

ووازن بين حالك الآن وقد تنبيت من رقدتك، وأفقت من غفمتك، وصرت تعمم إذا أنت 
خضت في أمر المفظ والنظم معنى ما تذكر، وبينيا وأنت من أمرىا في عمياء 

ا، فإنك ا لا تعرف لشيء منيا تفسيرً وخابط خبط عشواء، قصاراك أن تكرر ألفاظً 

                                        
تونس،  -معجم السرديات، مجموعة من المؤلفين، إشراف محمد القاضي، دار محمد عمى لمنشر - ٔ()

 . ٙٙٔم، صٕٓٔٓوآخرون، الطبعة الأولى 
 .ٚٚٗينظر الدلائل، ص - ٕ()
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عجب من غفمتك، وتكثر الاعتذار إلى عقمك من الذي كنت عميو طول تراك تطيل الت
 .ٔ()مدتك."

يوجو ىذا الخطاب "المروي لو" إلى استعادة عناصر نصية بعينيا، حتى يتمكن      
ا أنو كان في عمياء من أمر من تمك الموازنة بين حالو قبميا وبعدىا، وليعمم يقينً 

لى كاشف الظممات"المفظ والنظم"، ما يحدو بو إلى الاع – تذار إلى عقمو صراحة، وا 
ا، ومن ثم فإن "الخاتمة النصية موضع يبني فيو المؤلف اكتمال عنو ضمني   -المؤلف

الخطاب وانفتاحو في آن، ويسعى إلى مضاعفة التأثير في القارئ حتى يسترجع 
ا ودلالي   ،اعناصر القصة عبر إعادة القراءة أو التذكر، ويأخذ الخطاب في كميتو شكمي  

دراك الرسالة ما يتجاوز الظاىر من المروي أو الخطاب الراوي،  ويذىب في التأويل وا 
وىذا السعي قد تترجمو أساليب عديدة مثل استعادة الخاتمة لعناصر من العنوان أو 

. ولذلك تظل الخاتمة في علبقة عضوية مع ٕ()الفاتحة أو مواضع محددة من النص"
 لرؤية المؤلف/ الراوي. اعناصر النص، وامتدادً 

والرد  ،التي جاءت في العنوان إلى النص بأكممو، فيي الإجابة (الدلائل)تحيل       
واليادي لأسئمة ضمنية طرحيا المؤلف عمى ألسنة أصحابيا، وىؤلاء ىم  ،الشافي

فيو بــ  و ليم، ويتميز خطاب المؤلفالمعنيون في خطاب التوبيخ الذي يضمره 
ا من ية الحوارية التي أتقن عبد القاىر فييا أساليب الجدل الحامل آثارً "صيغتو التعميم

أشعريتو، وىو يطيل المحاورات، ويتسع صدره لآراء المخالفين، ويذىب معيم بعيدا 
 . ٖ()كما يبمغ مراده دون مصادرة عمى المسائل."

السردي يتحدد الوضع السردي في "الدلائل" من خلبل علبقات "الراوي" بالمتن       
وما يتضمنو من إشارات زمنية تربطيما، فلببد لكل حدث مروي من أن يتموقع داخل 

                                        
 .ٛٚٗينظر السابق، ص - ٔ()
 .ٚٙٔمعجم السرديات، ص - ٕ()
م، ٕٚٓٓار الفكر بدمشق، الطبعة الأولىدلائل الإعجاز، تحقيق محمد رضوان الداية، وفايز الداية، د - ٖ()

 .ٚٔمقدمة المحقق، ص
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الزمنية وما يممؤىا وما ينش طيا، ىي  لأن المسافةَ  ؛الزمن بالقياس إلى الفعل السردي
في دلالة الحكاية، والتحديد الزمني الرئيس لممقام السردي ىو موقعو  جوىري   عنصرٌ 

 .ٔ()النسبي من القصة

عن  الكاتبَ  تفصلُ  أو مدةٍ  عن ترتيبٍ  تعبيرٍ  لا يظير في "الدلائل" أي        
نْ : "ثم إن  ، قالالمعاصر لو ،الأحداث المروية، بل إنو يشير إلى أنو يكتب لزمنو  ا وا 

ا في زمان ىو عمى ما ىو عميو من إحالة الأمور عن جياتيا، وتحويل الأشياء كن  
النفوس عن طباعيا، وقمب الخلبئق المحمودة إلى أضدادىا، عن حالاتيا، ونقْلِ 

لا ما يدىش عقوليما والغيظ بحتً ودىر ليس لمفضل وأىمو لديو إلا الشر صرفً   ،ا، وا 
ا عند الجميع، من كانت لو ىمّةٌ في ويسمبيم معقوليم، حتى صار أعجز الناس رأيً 

الزمني لمسرد في فيم دلالة  التحديدأسيم ، ٕ()ا..."ا، أو يزداد فيمً أن يستفيدَ عممً 
ا العمل واستيعاب سياقو، لقد كانت طبيعة ىذا الزمن فيما ىو عميو من الوصف تفسيرً 

ا في الخطاب التعنيفي لمراوي/المؤلف تجاه مخاطبيو من أىل زمانو، وأيضًا مساعدً 
ا لذلك الاستعلبء والازدراء المتلبزمين لخطابو، ثم ما كان منو إزاء كل ىذا مفسرً 

إلا أن يعيد الأشياء إلى مواضعيا، ويكشف ما  ،العبث الذي طال العمم والخلبئق
 خفى، ويبين الدليل والسبيل إليو.

منيما للآخر  ا لوجو بين طرفين، يكيل كل  وجيً  ،فبدا كتابو كأنو مناظرة فكرية      
 قول:ما استطاع عمى مستوى النص نفسو، وكأن مُناظِرَه أمامو يسألو ويجيب عميو، ي

ا، فقمتم: نظم ونظم، وترتيب "وذاك أنو يقال لنا: ما زدتمُ عمى أن سُقْتم قياسً       
وترتيب، ونسخ ونسخ، ثم بنيتم عميو أنو ينبغي أن تظير المزية في ىذه المعاني ىا 
، وىذا صحيح كما  ىنا، حسب ظيورىا ىناك، وأن يعظمُ الأمر في ذلك كما عَظمُ ثمَ 
قمتم، ولكن بقي أن تعممونا مكان المزية في الكلبم، وتصفوىا لنا... ولا يكفي أن 

                                        
 .ٖٕٓينظر خطاب الحكاية، ص - ٔ()
 .ٖٗ، ٖٖينظر دلائل الإعجاز، ص - ٕ()
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قولوا: "إنو خصوصية في النظم، وطريقة مخصوصة في نسق الكمم بعضيا عمى ت
 .ٔ()بعض". حتى تصفوا تمك الخصوصية وتبينوىا، وتذكروا ليا أمثمة..."

 الواقعي   لقد أُنجز السرد في تمكم المحظة من زمن الحاضر، وكأن الحدثَ     
 ،مع الفعل السردي ذاتو، حيث يسرد الراوي إرىاصات الكتابة نٌ "المناظرة" متزامِ 

 لم تفصمو مسافةٌ  ودواعي التأليف التي سوف ينجزىا، وىو ما يشير إلى أن السردَ 
، وكشف بذلك عن مزامنة/معاصرة نسبية لمعمل  زمنيةٌ  عن الحدث الفكري المعني 

 ،دث الفكري المتأججالسردي، باستخدام صيغة الحاضر، مما يقمص المسافة بين الح
ا بين الراوي ا زمني  ولحظة السرد التي أنجزىا الراوي، حيث يوحي ذلك بأن ىناك تناظرً 
تجربتو بصفتو  موالحدث، يؤكده استخدام ضمير المتكمم من قبل الراوي، فيو يقد

 شخصية في الحدث الفكري.

ده الذي تبناه، فيو بنفسو مطمئن باعتقا تتسم شخصية الراوي/ الناقد بأنو واثقٌ       
"ذو شخصية قوية مستقمة، تشعر وأنت تقرأ كتابيو أنك أمام أستاذ يقرر لك آراءه في 
اطمئنان وثقة، ويعرض عميك الموضوعات مصبوغة بصبغتو الخاصة، وأسموبو 

ا، يجمع كل ما ا شديدً عمييا إلحاحً  الخاص، وكان منيجو في عرض أفكاره أنو يمح  
يا والتمثيل ليا، ودفع الشُبَو عنيا، فيو بحق يعرض ما يؤمن في شرح يممكو من جيدٍ 

ا ما يكرر الفكرة لتثبيتيا، ويتميز أيضًا بقمة النقل، فأقوالو في معظميا بو، وكثيرً 
منسوبة إلى نفسو، وعندما يتطمب الأمر النقل، فإنو النقل الذي يسند بو رأيو بعد أن 

يع جوانبو، وألقى عميو من يكون ىذا الرأي قد أوضحو عبد القاىر من جم
 ،ٕ()شخصيتو."

يحمل الراوي رؤية خاصة تجاه قضية إعجاز القرآن، وتتركز ىذه الرؤية في       
فكرة "النظم" التي تعد جوىر "الدلائل"، بل ىي جوىر مذىب عبد القاىر النقدي 

ة دارت دي  قَ والمغوي بصفة عامة، وقد أظير "دلائل الإعجاز" ملبمح معركة فكرية عَ 
                                        

 .ٖٙ، ٖ٘السابق، ص  - ٔ()
 .ٖٗٓ، ٖٖٓينظر عبد القاىر الجرجاني وجيوده في البلبغة العربية، ص - ٕ()
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، وقد كانت "المعتزلة والأشاعرة"بين قطبين من أىم  المذاىب الإسلبمية، وىما 
العلبقة بين كلبم عبد القاىر وفكر المعتزلة ىي الأساس السردي الذي نيض عميو 
"دلائل الإعجاز" وخاصة كلبم القاضي عبد الجبار المعتزلي في كتابو المغني، فقد 

ن ينقض كلبم القاضي في الفصاحة، وأن يكشف عن فساد القاىر "أ عبدِ  ىم   كان كل  
أقوالو في مسألة المفظ، بالمعنى المؤقت المحدد في كلبمو في كتابو "المغني"، دون 

ا ا ضدً . وقد اتخذ الراوي موقفً ٔ()المعنى المطمق لمفظ من حيث ىو لفظ ونطق ولسان"
أن أصحاب المفظ لم يكونوا ا، بيد ا لفظي  ا عنيفً من أصحاب المفظ، ووجو إلييم خطابً 

من  ا مختمفةً المعنيين الوحيدين بالخطاب، حيث بدا السارد وكأنو يخاطب أصنافً 
ا، وتارة  ناصحً ا مؤملًب ا حانيً واختمفت نبرتو بينيم، فتارة يستخدم أسموبً  المروي ليم،

ا، ويرجع اختلبف الأسموبين إلى اختلبف ا مستنكرً ا توبيخي  ا غميظً يستخدم أسموبً 
 صنفين من "المروي ليم" يتوجو بخطابو إلييما.

 المروي لهمتعدد ثانيا: 

 الجيدَ  معو والمتأملَ  لو" المتوافقَ  يستدعي الراوي في بداية خطابو "المروي        
لأفكاره، يتوجو إليو السارد بودٍ، فيو مثال يحتذى في حسن التعمم والإنصات، مع 

يمانية تمكنو من فيم ،خمفية معرفية ا، يحثو عمى ا وفيمً ما يقصده الراوي ليزداد عممً  وا 
التأمل فيقول: "وقد وصمت بأخَرَةٍ إلى كلبم من أصغى إليو وتدبره تدبر ذي دين 

. يعد ٕ()وفتوة، دعاه إلى النظر في الكتاب الذي وضعناه، وبعثو عمى طمب ما دوناه."
استدعاء ىذا  المؤلفيمانو، ويكرر لإ اختبارًاا لممروي لو عمى التدبر، و يعد ذلك حث  

ا لا يعترضو الصنف بين الحين والآخر: "واعمم أنك إذا رجعت إلى نفسك عممت عممً 
الشك، أن لا نظم ولا ترتيب، حتى يعمق بعضيا ببعض، ويبني بعضيا عمى بعض، 

                                        
 محمود شاكر.دلائل الإعجاز، ص ىـ مقدمة المحقق  - ٔ()
 .ٗ، ٖالسابق، مقدمة المؤلف ص - ٕ()
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من  ولا يخفى عمى أحدٍ  وتجعل ىذه بسبب من تمك، ىذا ما لا يجيمو عاقلٌ 
 .ٔ()الناس."

 و استحثاثَ تحث  ، لذا يسْ راويالصنف من "المروي ليم" مع موقف ال ينسجم ىذا       
عمى النظر فيما يقول: " فانظر الآن نظر من نفي الغفمة عن  ،ي والأستاذن  بَ المتَ 

، ما يؤكد موقفو المنسجم مع ىذا النوع، ورغبتو في تعميمو، فيو موقف ٕ()نفسو..."
ا إلى رضاه ا من معممو، ساعيً يو، مستزيدً الأستاذ بتمميذه الفذ الذي يعي ما يُطرح عم

ورغم ىذا التناغم بين الراوي والمروي لو ىذا، فإنو مازالت ىناك فجوة معرفية  .وفيمو
ا، ويرجع ذلك وعممً  معرفةً  الراوي،في وضع أدنى من  "المروي لو"بينيما، حيث يقف 

العدل الذي يتوجو إلى الوضع الذي وضعو السارد لنفسو منذ البداية، فيو الأستاذ 
ا، سواء في ذلك ىذا الصنف المطيع والمنتبو، ا وفيمً بعممو إلى من ىم أقل منو عممً 
 أم ذاك الخصم العنيد الضد. 

يتوجو السارد/الناقد إلى "المروي لو" بصيغة الأمر المباشر "اعمم" التي تتكرر       
عمى المتعمم، بميجة  مِ م  عَ عمى طول الخطاب، بما توحيو ىذه الصيغة من ىيمنة المُ 

استعلبئية حازمة، و"المروي لو" المعني  بيذه الصيغة ىو المقصود برتبة التعمم 
 منو الفيم المتوجو إليو الخطاب منذ بدايتو، آملًب  ،والفيم، وىو أيضًا ذو القوة والدين
يحسن  المتأني، ويرجو منو أن المتثب ت، وينظر نظرَ  والتدبر والتعمم، وأن يتأمل تأملَ 

ظنو، وأن ينشط للئصغاء إلى ما يورده عميو، فيو المتوجو إليو بيذا الأسموب الممتد 
 وعرضو. ،عمى طول الخطاب

فادتو، فيجمل ما يفصل، ويفصل لو ما يجمل،  راوييحرص ال        عمى تعميمو وا 
ََ  لَ حص  ليبين لو ما أراد حتى يُ  ل لو حصُ عمى فوائد جميمة، ومعاني شريفة، ويَ  لعَ ويط 

من الفساد الذي عمق بـ"التنزيل"،  جسيمة، يُزيل بو الكثيرَ  ا وفائدةً ا في الدين عظيمً أثرً 
ا من الخمل المتعمق بالتأويل، ما يحفظو من أن يُغالط  في فكره ويصمح أنواعً 

                                        
 .٘٘السابق، ص  - ٔ()
 .ٚٓ٘السابق ص - ٕ()
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ودعواه، ويدافع عن عقيدتو ومغزاه، ويربأ بو عن أن يستبين ىدى ثم لا ييدي إليو، 
عمى إزالة الجيل  لراويمن ا شديدٌ  مقمد، وىذا حرصٌ  ي ظاىرِ ا فوأن يكون عالمً 

والغموض عن تمميذه، ليضع بين يديو ىذا البحث الذي ينتقي لو من عمم الإعراب 
مواضعيا، ليكشف عما  قرارىا، وتوضع الأشياءُ  الأمورُ  خالصو ولبو، حتى تقر  

 .ٔ()يخفى، حتى يزداد ثقة بالحجة، وينتصر عمى الشبية بالدليل والبيان.

لديو من الاستعداد الإيماني  ،عأدنى شك في كون ىذا التمميذ الطيّ  ىناكوليس      
والنفسي ما يمكنو من تقبل ىذه الدلائل، واستيعابيا، طالما أنو يأخذ نفسو بذلك، 

ويتوجو إليو قائلًب: بصيرتو الإيمانية،  فوق، فيزداد بصيرة عممية ويجرد عنايتو ليا
، "حتى تتجاوز حد العمم بالشيء مجملًب  كوثمج يقين ك،لن صل إلى شفاء عمت فأنتت

، وحتى لا يقنعك إلا النظر في زواياه، والتغمغل في مكامنو، إلى العمم بو مفصلًب 
م ىذه الشخصية في سي، لذا تٕ()حتى عرف منبعو." وحتى تكون كمن تبع الماءَ 

النشاط السردي حتى ولو كانت مساىمتيا سمبية، فرغم انتماء شخصية "المروي لو" 
ىذه إلى عالم السرد، فإنيا لا تكاد تنطق أو تظير في النص، ربما لاقتناعيا التام 
بكل ما يمميو عمييا "الراوي"، فيي بمثابة جياز استقبال مثالي لمسرد، حتى عندما 

 ح عمييا سؤال، لا يحق ليا الجواب أو التعميق. يُطر 

في مقابل ىذا الصنف من "المروي ليم" المنسجم مع "الراوي"، والذي يبدو وكأنو      
آخر يتوجو إليو خطاب  ىو المتحد معو في ضمير المتكمم الجمعي "نا"، يظير نوعٌ 

عن النوع السابق المتوافق مع السارد، حيث ألبسو  -انسبي  – السارد، وىو نوع مختمفٌ 
بحضوره، أطمق عميو لفظ "الخصم"، مع ما  حَ منذ أن لم   الخصومةِ  لباسَ  الساردُ 

ا ا وشك  ، ويحمل في طياتو عنادً الراوييحممو ىذا المقب من غضب وعداوة من جية 
ا الذي تجدد ا" بمجرد أن تساءل عن م، لقد أطمق عميو "خصمً "المروي لو"من جية 

بالقرآن من عظيم المزية حتى أعجب الخمق قاطبة، في حين أن النظم موجود عمى 

                                        
 .ٕٗ، ٔٗدلائل الإعجاز، ص -ٔ()
 .ٕٓٙالسابق، ص  -ٕ()
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حقيقتو بكل وجوىو من التعمق في كلبم العرب منثوره ومنظومو حقيقة، لا خلبف 
لإطلبق السارد حممتو الفكرية والمفظية عمى ىذا  يًاعمييا، فقد كان ىذا السؤال كاف

 الخصم.

ا، ليس كموقفو من الأول المتفق معو، ا ممحوظً رد في خطابو تعاليً يتعالى السا      
نما جاءت ألفاظو معو حادة مستعمية متضمنة ازدراء لو كما جاء في قولو: "أيمزمنا  وا 

لدائو، ونزيل الفساد  أن نجيب ىذا الخصم عن سؤالو، ونرده عن ضلبلو، وأن نطب  
دين وعقل أن ينظر في الكتاب الذي عن رائو، فإن كان ذلك يمزمنا، فينبغي لكل ذي 

وضعناه، ونستقصي التأمل لما أودعناه، فإن عمم أنو الطريق إلى البيان، والكشف 
ن رأى لو طريقً  ا غيره، أومأ لنا إليو، ودلنا عن الحجة والبرىان، تبع الحق وأخذ بو، وا 

 ريضُ م أخرى ليذا الخصم، فيو ضال   . يمصق الراوي صفاتٍ ٔ()عميو، وىييات ذلك"
 بميمة الطبيب الذي يداوي فكره ويزيل الفسادَ  مؤلفاضطمع الو الرأي،  الفكر، فاسدُ 

عن رأيو، ويرده عن ضلبلو، ولكنو يتوجب عمى ىذا الخصم أن يستقصي حقيقة 
ا أنو الطريق قينً يالتأمل في ىذا الكتاب، وعندىا سيكون أمام أحد أمرين: إما أن يعمم 

الحجة والبرىان، وسبيمو في ذلك اتباع الحق والأخذ بو، أو إلى البيان، والكاشف عن 
ا غير ذلك البيان، وحينيا فميُشر إلى ىذه الطريق، والسارد ىا ىنا يجد لو طريقً 

و في كتابو، فقد وضع لمحق غير ما رسمو وخط   آخرٌ  ىناك طريقٌ  يستنكر أن يكونَ 
أسيس السردي لفكرتو بالت يكتفِ  مفيو كل دلائل النظم وسبيل الإعجاز فيو، ول

التي تعود بطريقةٍ ما إلى  ،ا، أودع فيو ما يخص فكرة النظممو شعرً ورؤيتو، بل نظ  
 معاني النحو وأحكامو، فمحصوليا ىو تعمق الكمم بعضيا ببعض، يقول:

 إنيييييييي أًيييييييولأ مقفييييييييالاف لسيييييييتأ أأ    يييييييييه
  

ييصأ  إييما إن  بهييدا فييييه      ولسييتأ أرُ
 

ييييين سيييييبيل  إليييييى إثبيييييات    مأعجيييييز ميييييا م 
 

ديييه     لا إلا بمييا أإييبحتأ أأب   فيي اليينظم 
 

                                        
 .ٜدلائل الإعجاز، ص -ٔ()
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ييييوه  ممنييييا بييييين  اليييينظمه ليييييس س   وًييييد عه
 

ييه     يي فيي تهوه ه  حأك م  من النحو نهمض 
  

 ليييييو نق يييييصه الأرَ بيييييا    ييييييره  ا  ليييييهأ 
 

ده يعمأيييو فييييي ترهًيييييه     لا وإييييع   معنيييىف
 

 ميييييييا عييييييياده إلا  ب سيييييييير فيييييييي ت م ب ييييييييه  
 

 تبغهيييييييه  ولا رهأ   يييييييره  ييييييي  فييييييي   
 

 تييييييير  تإييييييير فههأم فيييييييي الكيييييييل مأ  ييييييير دفا
 

يييييييه     ار  جه نهيييييهأ باًتييييييدار  فييييييي مه روأ  يأج 
 ج

رهفأييييوا  فميييا اليييي ي زاده فييييي ُيييي ا اليييي ي عه
 

ي سأيلأ وادييه     دها العجزأ يهه م   حتى  ه
 

وا ييييييييغأوا لمبيييييييييان تهييييييييره  ًوليييييييوالا واْلا  فيإ 
 

يي ن رائ ييه     بح  مأن بهم جياف فيي عه  (2) كالإ 
 

فما ىذه الأبيات إلا ترجمة منظومة لما سبق وقالو في حق "النظم"        
أخرى لمخصم لا تخرج عما سبق، فيو  و"الخصم"، أضاف الراوي فييا صفاتٍ 

ا من ىذا ا صريحً الخاسر، الباغي، العاجز عن الجواب الشافي. يتخذ الراوي موقفً 
من قدره، ويرى أنو مقمدٌ  ويحط  خو الخصم عمى امتداد خطاب "الدلائل"، فدائما يوب  

سيءُ الظنِ والفكر، حتى بعد إثبات الدليل يصر عمى موقفو الباطل، يقول: "فمو 
كنت ممن يُنصف كان في بعض ذلك ما يغير ىذا الرأي منك... ولكنك أبيت إلا 

لا بادِيَ رأيٍ عن  لك، فأقفمت عميو قمبك، وسددت عما سواه ظنً  ا سبق إليك، وا 
 . تضمن أسموبُ ٕ()ي  الناصح بك، وعَسُر عمى الصديق الخميط تنبييُك."سمعك، فَعَ 

والازدراء، لذا فإن كان  ،والتيكم ،الاستنكار دلالةَ  الشرط الموجو إلى الخصمِ 
الراوي/المؤلف وجو خطابو إلى ىذا الصنف المعاند من "المروي ليم" فإنو لا ينتظر 

ودلائل دقيقة في كل سؤال  ،و من حججا في الفيم أو الدين، رغم ما ساقمنو خيرً 
 ،طرحو ىذا الخصم، بسبب عناده وتقميده، بل يتوجو إلى ىذا التمميذ الموافق الطيع

                                        
 .ٔٔ:ٜالسابق، مقدمة المؤلف، ص - ٔ()
 .ٙٔينظر السابق، ص -ٕ()
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ا بصيغة )اعمم... اعمم... طيب العقل والدين، المتقبل لمتعمم والنصح، فيزيده عممً 
 اعمم...(.    

ا الصوت الذي أعياه وفي كل مرة يتعرض "الراوي" لفكرة "النظم"، يستدرج ىذ     
ا، لما يمقاه معو من جيد حتى يُمِيمَو ا مريرً ا، ويزيده توبيخً لاذعً  تعنيفًا، ليبرحو جدلاً 

 جيميموتتمحور مشكمة ىذا الصنف في عدم  .اا مزمنً عن رأيو، فيو يعالج مرضً 
ا غير توخي معاني النحو، "وذلك أنيم يروننا ، إذ حسبوه شيئً ابفكرة "النظم" نفسي

المزية والحسن لنظم كلبم من غير أن يكون فيو من معاني النحو شيءٌ  ندعي
يُتَصور أن يتفاضل الناس في العمم بو، ويروننا لا نستطيع أن نضع اليد من معاني 
النحو ووجوىو عمى شيء نزعم أن من شأن ىذا أن يوجب المزية لكل كلبم يكون 

يو، إذ يعترض ىذا الخصم عمى ا الانتصار عم، ولا يستطيع "الراوي" دائمً ٔ()فيو"
بعينو بقدر ما تعتمد عمى الذوق  لا تعتمد عمى عممٍ  ،مسائل خفية ومعاني روحانية

والقريحة، "ولسنا نستطيع في كشف الشبية في ىذا عنيم، وتصوير الذي ىو الحق 
العلبج منو وجدت الإمكان  تَ فيو باليين، ولا ىو بحيث إذا رمْ  عندىم.. فميس الداءُ 

تحتاج أن تعمميم مكانيا التي ا، لأن المزايا ا، والسعي منجحً ع كل أحد مسعفً فيو م
وتصور ليم شأنيا، أمور خفية، ومعانٍ روحانية، أنت لا تستطيع أن تنبو السامع 

يجد  ،وقريحة لإدراكيا، ويكون لو ذوقٌ  ا بيا، حتى يكون مييأًليا، وتحدث لو عممً 
الوجوه والفروق أن تعرض فييا المزية عمى  ا بأن من شأن ىذهليما في نفسو إحساسً 

من قبل الراوي بعجزه عن  صريحًا ااعترافً  الحديث . ولعل في ىذإ()الجممة."
أمام ىذا الخصم، ولا يعني ىذا تفوق ىذا الصوت عمى الراوي بقدر  فكارهالانتصار لأ

مو، فقد ، لا حل لو سوى السكوت عنو، وتجاىدوي ا مستوطنًا ما يعني أن ىناك داءً 
 .، وشردت منيمعمى العناد والضلبل، فضمت عنيم أفياميم دأب ىذا الصوتُ 

                                        
 .ٙٗ٘دلائل الإعجاز، ص - ٔ()
 .ٚٗ٘ص  السابق، - ٕ()
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الذي  -تعريفية جديدة لخصمو، فقد كان ىذا الخصمُ  أضاف الراوي ملبمحَ  ثم       
في المجتمع، وقد برع ىذا  وصيتٍ  ذا منزلةٍ  -اا كبيرً بمغ الراوي من التعريض بو حد  

"واعمم أن  ، فأشار إلى ذلك بقولو:الخصم في نوع من العموم غير عمم الفصاحة
القول الفاسد والرأي المدخول، إذا كان صَدَره عن قوم ليم نباىة وصيت وعمة منزلة 
في أنواع من العموم غير العمم الذي قالوا ذلك القول فيو، ثم وقع في الألسن فتداولتو 

شرتو، وفشا وظير، وكثر الناقمون لو والمُشِيدون بذكره، صار ترك النظر فيو سنة، ون
والتقميد دينا، وكم من خطأ ظاىر ورأي فاسد حَظِيَ بيذا السبب عند الناس، حتى 
بو أوُه في أخص موضع في قموبيم، ومنحوه المحبة الصادقة من نفوسيم، وعطفوا 

اء دوي قد استحكم بيذه العمة، حتى أعيا عميو عطف الأم عمى واحدىا، وكم من د
علبجو، وحتى بَعِلَ بو الطبيب. ولولا سمطان ىذا الذي وصفت عمى الناس، وأن لو 
أُخذةً تمنع القموب عن التدبر، وتقطع عنيا دواعي الفكر، لما كان ليذا الذي ذىب 

 .ٔ()إليو القوم في أمر )المفظ( ىذا التمكن وىذه القوة."

اف الراوي بمنزلة ىذا الخصم وعمو شأنو، وتمكنو من نشر أقوالو لعل اعتر       
المدخولة ىذا التمكن، ما حدا بو إلى التعريض والوصف اللبذع ليذا الخصم، فمو 
كان لا شأن لو لما تكفل وعني بالرد عميو، ولما منحو كل ىذه المساحة السردية، 

وتجمي  ،أطير السردبدور بارز في ت أسيمت ،ولما أصبح علبمة وتقنية سردية
 حواريتو النقدية، فقد تتبع الراوي أقوال ىذا الخصم، ورد عميو في كل مسألة تفصيلًب 

جمالاً  ا إلى جنب، مُشك مَة صورة سردية ، وتتجمع علبمات "المروي لو/ الخصم" جنبً وا 
ليؤلاء القوم الذين ىم في عمياء من أمرىم، والذين تمزميم ىذه الشناعات التي أفاض 

 راوي بذكرىا، فيم أصحاب المفظ، وىم أىل الصرفة.ال

من ثم فإن صنفين من "المروي ليم" يعنييم الراوي/ المؤلف بالخطاب، فيم بين      
موافق ومخالف لرؤية الراوي، أما الموافق فيو عنصر صامت، لا يتعدى كونو 

سردية لا تشارك في العممية السردية، بينما يستدعيو الراوي بأسموب الأمر  علبمةً 

                                        
 .٘ٙٗ، ٗٙٗالسابق، ص – ٔ()
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ن عمييا، أما  المباشر المتكرر )اعمم أن...(  ليتثبت معو ويشاركو أفكاره، ويؤم 
ا في تشكل البنية السردية ا ممحوظً الخصم المخالف في الرأي، فإن لو دورً  "المروي لو"

 ارية النقدية.يُفع ل الحو  مافي "الدلائل"، ب
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 لا والوحد  السردية.المبحث الثاني: الوظي ة الحجاجية لمحوار
: الوظي ة الحجاجية لمحوار:  أولاف

نما إلى الشكلِ        إن وسمَ النص بالأدبية لا يرتد  إلى الصياغةِ المغوية وحسب، وا 
أصواتٍ متعددة، الحواري  نفسو، بوصفو وسيمةً أدبيةً يُبْسَطْ من خلبليا الموضوع عبر 

تجسد الاختلبف والتعارض، أو الاتفاق والانسجام. وقد فرض موضوعُ "الدلائل" 
الشكلَ الحواري؛ لكونو مناسبًا لمناقشة قضية الإعجاز، ومناقشة الخصائص التي 
تجعل من نص ما معجزًا، فتعدد الآراء حول فكرة الإعجاز بين قائل إن الإعجاز 

بالمعنى، وقائل آخر بالصرفة، ثم تمك الفكرة الفذة التي بالمفظ، وقائل إن الإعجاز 
بمورىا "الجرجاني" في نظرية "النظم"، ىذه الرؤى المتباينة حول تمك القضية نفسيا، 
تتطمب شكلًب حواري ا يسمح بتدفق الأفكار، ومناقشتيا، فالدلائل ىي إجابات وعلبمات 

شارات، لأسئمة وتساؤلات ومحاورات أرىقتْ الباح  ثين في قضية الإعجاز.وا 

يواجو "الجرجاني" بوصفو فقييًا شافعي ا، ومتكممًا أشعري ا عقيدةَ المعتزلة الذين     
وصفيم بأىل النظر، ويتمثل جوىر الصراع الفكري بين المعتزلة والأشاعرة في القرن 
 الخامس اليجري، في اعتقاد الأخيرة "أن القرآن العظيم ينقسم إلى مدلول قديم، ىو
لى دوال حادثة ىي الألفاظ والعبارات التي  صفة أزلية قديمة من صفات الله تعالى، وا 
تكون في ىيئتيا التركيبية ونظميا تابعة لذلك المدلول القديم، وقد وقف المعتزلة موقفًا 
مباينًا حيث نفوا تمامًا وجود الكلبم النفسي لعدم استنادِ ىذا الرأي إلى أدلةٍ مقنعة في 

ما يجب التنبيو إليو أنو لا نزاع بين الأشاعرة والمعتزلة في حدوث الكلبم نظرىم، وم
المفظي، إنما النزاع بينيم قائمٌ في إثبات الكلبم النفسي ونفيو، وعمى ىذا الأساس قال 

ومن ىنا تحديدًا  ٔ()المعتزلة بخمق القرآن من غير الفصل بين دوالو ومدلولاتو.".
يقين، ولأجل العقيدة وحدىا خاض "الجرجاني" ىذه احتدم الصراع الفكري بين الفر 

المعركة، وكان سبيمو في إثبات مكمن الإعجاز ىو نظم القرآن، فكان "الحجاج" 

                                        
 مجلةالجرجانً، د/ عبد القادر حمرانً، بحث منشور ب القاهر لعبد الإعجاز دلائل ًف الحجاج -ٔ()

 .ٕٗٔ، ٖٕٔم. ص ٕ٘ٔٓ،  ٖٔ، عوزو تيزي معمري مولود جامعة، اللغوٌة الممارسات
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و بكل ما  واضحًا وصريحًا في أسموب "الجرجاني" وىو يخاطب ىذا الخصم، وقد حاج 
لسبيلَ الوحيد أوتي من أدلةٍ، نقمية وعقمية، فأقام الحجةَ من كل جوانبيا. ويرى أن ا

لمعرفة النظم ىو التمكن والحذق في فيم لغة العرب، وفي مقدمتيا الشعر، فأقام 
الحجةَ عمى مَن ذم الشعر وعمم الإعراب، وبين منزلتيما من إعجاز القرآن، كما حاج 

 من أرجع الإعجاز القرآني إلى "البيان" وحده، فقال:

 ذلك لأن   عمييا؛ يُقْصَرَ  وأن الإعجاز في صْلَ الَأ" الاستعارةُ " تُجْعَلَ  أنْ  يمكنُ  "ولا    
 الطوالِ  السورِ  مِن مواضعَ  في معدودةٍ  آيٍ  في الِإعجازُ  يكونَ  أَن إلى يؤدي

ذا مخصوصةٍ، . فيو يكون أن ينبغي الذي مكانو" النظم" أن ثبت فييا، ذلك امتنع وا 
ذا  غير توخي شيئاً " النظمُ " ليسَ  أنْ  عَمِمْنا قد وكن ا ،"التأليف"و ،"النظم" في أنو ثبت وا 

 نَعْمَم، حتى أفكارَنا نجيد الدىر بقينا إنْ  وأن ا الكممِ، بينَ  فيما وأحكامِو النحو معاني
 مِنْ  بسبَبٍ  بعضَيا ويَجْعل ويؤل فيا، شمْمَيا يَجْمعُ  وجامعًا يَنْظِمُيا، سِمْكًا المفردةِ  لمكمِمِ 

 بانَ  فقد دُونَو؛ محالٍ  كل   ما طَمَبنا فييا، وأحكاموِ  النحو معاني توخ ي غيرَ  بعضٍ،
 لا وىو فيو، المزيةِ  بيانَ  يحاولُ  أنو والزاعمَ  ،"النظم" في القَوْلَ  المتعاطيَ  أن   وظيَرَ 
 المَسالِكَ  إليو يَسْمك ولا ذِكْرَىا، قد مْنا التي والأصول لمقوانين ويُبديوِ  يُعيدُه فيما يَعْرِض
 الأماني من خِداعٍ  وفي نفسو، من غرورٍ  وفي أمره، مِنْ  عمياءَ  في نَيَجْناىا، التي

 وأَحكاموِ  النحو معاني توخ ي غيرَ  شيئًا" النظمُ " يكونُ  لا كان إذا لأن و ذاك والأضاليلِ؛
 ،"الن ظْم"في  المزية يطمب أنو زاعم يزَعُمَ  أَنْ  العَجَبِ  أَعجْب مِن كان الكَمِمِ، بينَ  فيما
ييا عن عبارةٌ " النظْمُ " التي وأحكامِو النحو معاني في يَطْمبُيا لا ثم  بين فيما توخ 

 .ٔ()الكمم."

فيرى أن الصورة البيانية من استعارة، وكناية، وتمثيل، وسائر ضروب المجاز       
ىي من مقتضيات النظم. وىكذا يتتبع الناقدُ آراءىم، بأسموب حواري حجاجي، فبين 
فسادىا وعدم صلبحيا أمام العقل السميم، بميجة شديدة وعنيفة، تسخر من تمك 

ان لمحجاج في أسموبو وظيفتو السردية، وقد العقول المضطربة، والنفوس العميمة، فك
                                        

 .ٖٜٖ: ٜٖٔدلائل الإعجاز، ص -ٔ()
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كان من الضروري التطرق لمسياق التاريخي لـ "الدلائل" والمعركة الفكرية التي دارت 
رحاىا بين المعتزلة والأشاعرة بوصفيما قطبي عمم الكلبم في زمانو، وتجاوزًا لمتحميل 

 خمية وحدىا.البنيوي المغمق، الذي يستبعد السياق، ويركز عمى العناصر الدا

ويقع الحجاج ضمن اىتمامات البحث التداولي، وقد كان الحجاج طريقة       
"الجرجاني" في مخاطبة خصمو في محاولة إقناعو بفكرتو عن أن مكمن الإعجاز في 

 درجة في يزيد أو عمييا، يطرح لما العقول تذعن يجعل النظم، وغاية كل حجاج "أن
لدى  تقوى درجتيا الإذعان حدة جعل في وف قما  الحجاج الإذعان، فأنجع ذلك

 ما وف ق ىو أو عنو، الإمساك أو المطموب إنجازه العمل عمى يبعثيم بشكل السامعين
. وقد وف ق ٔ()المناسبة." المحظة في العمل لذلك مييئين جعل السامعين في الأقل عمى

اصده، يعالج "عبد القاىر" في توظيفو أسموب الحجاج؛ لأن أساس "منطمقاتو ومق
قضية كلبمية في سياق سجالي عنيف، وقد وظف فيو صاحبو كل ما يممك من 
حجج لدحض نظرية أصحاب المفظ، واستبداليا بنظرية النظم التي يعتبرىا القول 

 . ٕ()الفصل، وحجة الإسكات القصوى عمى إعجاز النص القرآني."

لقد أدرك "عبد القاىر" أن الحجاج ىو المنيج الذي يصمح ليذه القضية، ومع       
ىؤلاء الخصوم، الذين وسميم بأىل النظر، حتى بمغ مبمغو في البرىنة عمى ما أراد، 

 الفسادِ  وعلبجِ  دائيم، مِنْ  الناسِ  مداواة في بمغنا قد وفي التشنيع بخصمو، يقول: "
 المجاىل عَنِ  بيم وأخذنا غاية، كل   إلى وانتيينا مبمغَ، كل   آرائِيم في عرضَ  الذي
 إلى المطروقِ  الآجنِ  عَنِ  ونقمْنَاىم اللب حِب، الس نن إلى فييا يتعس فون كانوا التي

 ولا كويناهُ، إلا   ينبضُ  عِرْقاً  لباطِمِيم ندعْ  ولم الشارِب، غميلَ  يَشْفي الذي الن مير

                                        
 والحجاج، البلاغة فً البحث فرٌق، اليوم إلى أرسطو من الغربية التقاليد في الحجاج نظريات أىم -ٔ()

 . 188 ص تونس، الإنسانٌة، والعلوم والفنون الآداب جامعة صمود، حمادي: إشراف
 والعلوم الآداب كلٌة، الجرجانً عبد القاهر ندوة أعمال، حافظ قويعة، الإعجاز دلائل فً الحجاج سٌاق-ٕ()

 .ٕٚ٘م. صٜٜٛٔ ،بصفاقس الإنسانٌة
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 إلا عَقْلٍ  ذي بصَرِ  عمى كان غِطاءً  نتركْ  ولم أخرَسْناه، إلا   ينطقُ  لساناً  لمخلبفِ 
 .ٔ()حَسرْناهُ."

ح خطاب "الراوي" إلى انفراده بفكرة النظم ومن الناحية البنيوية، ف      بقدر ما يُمم 
ا غيرية يزج بيا في حوارية التي أدار حوليا "دلائل الإعجاز"، فإنو يستدعي أصواتً 

قمنا..(، وسمك عده سبل في إثبات فكرتو عن  حجاجية بصيغة )فإن قيل ...
الإعجاز بالنظم، أو نظرية النظم وتحققيا في أي نص بلبغي، وكانت الوسائل التي 

ومتداخمة، منيا: "عرض النصوص وتحميميا، ومنيا الجدل العقمي  ،استخدميا متنوعة
إلى جانب ، فيناك ٕ()والمنطق السميم، ومنيا التأثير النفسي والإحساس الروحاني."

 ،صوت "الراوي" صوت ىذا التمميذ الذي يستدعيو بـ )اعمم(، ويوجو إليو النصح
العمم بالتدرج والصبر،  وأخذِ  ،ويحثو عمى التأمل والتدبر ،والإرشاد العقمي والإيماني

ىذا العنصر السردي لم يتدخل في العممية السردية مباشرة، ولم يكن لو  بيد أن صوتَ 
ه وجودُ فأصبح بصوت الراوي،  او مرتبطً صوتُ  كان نص، بلفي ال منفردٌ  خطابٌ 
مع خطاب الراوي، يكتسب خطاب الراوي من خلبلو مشروعيتو الخطابية،  امتوازيً 

 -رغم صمتو وعدم تدخمو في الحوارية السردية-م ىذا الصوت دع  وحدوده السردية، يُ 
معرفية، وفوقية،  قيمةً ه، ويعطي لمراوي ه، ويستجيب لأوامرِ ءالراوي، يتقبل آرا رؤيةَ 

 ممن سواه. في المسألة، وتحط   الأعظمَ  وسمطوية تجعمو المفكرَ 

معارضة )أًصوات خصوم الفكر(، وىي  في مقابل ىذا الصوت، تظير أصواتٌ     
 ا معمومةٌ ا منو، غير أن أفكارىَ  وتعاليً تجاىلًب  ،يا "الراوي"أيضًا مجيولة اليوية، لم يسم  

زعيا السارد من واقعيتيا، وضمنيا سرديتو، وأقام "دلائمو" عمى عمييا، انت ومتعارفٌ 
ا عمييا وضدىا في ا، وحاججيا حجة حجة، مجيبً ا رأيً عائيا، ناقشيا رأيً دعواىا، واد  

الوقت ذاتو، وىو إذ يجيب عمى ىذه الأصوات ويقيم حوليا سرديتو النقدية، فإنو 
ا عمى السواء، وكانت أول ا وفكري  لفظي   ا، فقد نكل بيم تنكيلبً متعاليً  ايخاطبيا خطابً 

                                        
 .ٚٚٗدلائل الإعجاز، ص -ٔ()
 .ٖٙبيروت، ص ٖٜٚٔٔ عبد القاىر الجرجاني، بلبغتو ونقده، أحمد مطموب، وكالة المطبوعات، ط - ٕ()
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تمميحاتو بوجود ىذا الكائن التمفظي في إطلبقو لفظة "الخصم" عميو، وتكفي ىذه 
 وتحجيم صوتو في السردية النقدية. ،المفظة بتحديد مكانتو

ورغم ىذه الخصومة فقد رسم ىذا الصوت المخالف تعددية صوتية أُسست       
 ، بل لقد كان ىذا الصوت ىو الدافعَ ا آخرَ ا، وصريحة حينً عمييا حوارية ضمنية حينً 

عز -لتأليف "الدلائل"، لدحضو بالحجة والدليل، ورد الشبيات عن كتاب الله  المُمِح  
الألفاظ وأحادية الدلالة، يتضح  عديدةا ا، وقد نعتو "الراوي" نعوتً  وتبيانً تأصيلًب  -وجل

ة التي يخوضيا مع ىذا "الخصم"، إنما منيا أن "الراوي" لا يمزمو تمك المعركة العقدي  
نارة طريق اليداية والبيان  يفعميا فقط لأجل عقيدتو الأسمى، ودفع الشُبَو عنيا، وا 

 بالبرىان والدلائل.

"الراوي"، منيا "الطائفة"  أطمقيا مختمفة مسمياتتحت "الخصم" ت سمات تجم     
، وسوء الاعتقاد الذي ظير في معرض حديثو عن بالجيل دون العممالتي اختصت 

وضيم من ىذه الطائفة التي  عمم البيان والنحو والشعر وأىميتيم، وما لحقيم من ذمٍ 
لم تعرف، ولا ترقى إلى أن تعرف ىذه الخصائص والمطائف، حيث دلل عمى منزلة 

قامت منو الحجة،  لذين قضية إعجاز القرآن، وأنيما الطريق االشعر والنحو م
الذي ىو ديوان  ويستحيل أن يصل إلى الإقرار بالإعجاز المغوي إلا من عرف الشعرَ 

العرب، وعنوان الأدب، والنحو الذي بو يعرف العمل التي بيا كان التباين في 
 يَنْمييا إلى أصوليا. الفضل، والسبيل إلى انتزاع الشاىد والدليل، والناسب الذي

والأفكار الواردة  ،من ثم فإن "الراوي" لا يمثل المصدر الثابت والوحيد لممعمومات     
في عممية سردية ضمن عدد لا نيائي من  شاركفي النص، بل ىو مجرد م

ا تابعً   وآخرَ ا منقولاً يا إلى خطابو بطريقة خاصة تضم خطابً الأصوات المتباينة، ضم  
ا متعدد الأصوات، ويتجسد ىذا التعدد في ا منتجين خطابً وي، يندمجا سوي  لمناقل/الرا

كلبم "الراوي" نفسو الذي يحمل صوتين متغايرين، فيو عندما يوجو خطابو لـ "المروي 
 ا إليو:ا بخصمو، ومشيرً لو" المتعمم، معرضً 
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الشعر  "واعمم أن الداء الدوي، والذي أعْيَى أمره في ىذا الباب، غمطُ من قدم    
بمعناه، وأقل الاحتفال بالمفظ، وجعل لا يعطيو من المزية إن ىو أعطى ما فضل عن 
المعنى يقول: ما في المفظ لولا المعني؟ وىل الكلبم إلا بمعناه؟". فأنت تراه لا يقدم 

 .ٔ()ا.."ا حتي يكون قد أودع حكمة وأدبً شعرً 

 -ىنا–"الراوي"، وجاء القول صوات غير صوت عدد من الأيميز ىذا القول       
في شأن تقدمة المعنى عمى المفظ، وقد صرح القائل بأنو قول مغموط خاطئ، فيو 

 ا ليذا القول، المتمفظ في الحقيقة ىو من يرى ىذه الرؤية، غير أن القولَ ليس متمفظً 
يقف إلى القائل وليس إلى المتمفظ، فقد نطق القائل/الراوي بما يراه المتمفظ، ولا  مسندٌ 

القائل عند حد النقل، بل أنو أتى بالفكرة ليناقشيا، والقائل والمتمفظ ىما كائنان 
خطابيان مغايران لمذات المتكممة/المؤلف، فالقائل قبل أن ينقل القول فيو يحكم عميو 

ا، مغموط، وىو بعد أن ألقى قول المتمفظ فإنو يُتْبعو بيدم ىذا القول فكري   دوي   بأنو داءٌ 
 طأىم في تقدمة المعنى عمى المفظ إلى سوء اعتقادىم، وجزئية رؤيتيم، كمنْ ويعزو خ

، دون النظر إلى الصنعة التي صيغ منيا اوالذىب بوصفيما معدنً  ،ينظر إلى الفضة
أصل المعدن كالخاتم والسوار، "كذلك محال إذا أردت أن تعرف مكان الفضل والمزية 

ا عمى خاتم، بأن ا أنا لو فضمنا خاتمً في الكلبم، أن تنظر إلى مجرد معناه، وكم
 لو من حيث ىو خاتم، ىذا أجود، أو فصو أنفس، لم يكن ذلك تفضيلًب  تكون فضةُ 

 لو من ا عمى بيت من أجل معناه، أن لا يكون تفضيلًب كذلك ينبغي إذا فضمنا بيتً 
. يتداخل صوت القائل وفكره مع ٕ()حيث ىو شعر وكلبم، وىذا قاطع، فاعرفو."

متمفظ وفكره، إلى جانب ىذا الصوت الصامت الذي يعبر بصمتو عن تأييدٍ صوت ال
 لمراوي. تامٍ 

ا في كل زاوية من زواياه سواء تمك التي ا صوتي  إذن يحمل الخطاب تعددً        
علبقة الراوي بالمروي ليم، حيث  تخص علبقة الراوي بما ينقمو عن السابقين، أو

                                        
 .ٕٕ٘، ٕٔ٘دلائل الإعجاز، ص  -ٔ()
 .ٕ٘٘السابق، ص -ٕ()
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ا مصوغة بضمير الغائب المتمفظ الذي يسرد أفكارً تختمط الأصوات في قول الراوي 
الأصوات، حتى عندما  متعددُ  الرائي ليذه الأفكار، فقول الراوي ىو في النياية ممفوظٌ 

ف في شأن البلبغة، ن  ا: "واعمم أنك لست تنظر في كتاب صُ ا مباشرً ينقل الراوي خطابً 
ذىب، ورأيتيم يتشددون في جاء عن القدماء إلا وجدتو يدل عمى فساد ىذا الم وكلبمٍ 

ذا نظرت في كتب الجاحظ وجدتو يبمغ في ذلك كل مبمغ،  إنكاره وعيبو والعيب بو، وا 
ويتشدد غاية التشدد، وقد انتيى في ذلك أن جعل العمم بالمعاني مشتركا، وسوى فيو 

الجاحظ مباشرة ليدعم فكرتو، فامتزج  . نقل الراوي خطابَ ٔ()بين الخاصة والعامة.."
أدرجيا الراوي في سياق  ،لممفوظ صوت الراوي مع صوت شخصية أخرىفي ا

مناىضة أصحاب المعنى، فيناك صوت الشخصيات الأصمية سواء تمك التي تقدم 
المعنى أو مقالة الجاحظ التي ىي عكس ذلك، وبينيا أيضًا صوت الراوي الذي ينقل 

تابة في "الدلائل" قول ىذه الشخصيات من سياقيا الشفوي أو المدون إلى سياق الك
الخاضعة لأسموب وسيطرة الراوي ورؤيتو وتنظيمو لمعرض، وحتى حينما ينقل الراوي 

ا مع أو ضد ىذه الخطاب المباشر أو غير المباشر ليذه الأصوات فإنو يتخذ موقفً 
الأصوات، ىذا الموقف الذي يتخذه الراوي/الناقل إزاء ما ينقمو ىو ما يكسب الممفوظ 

مِو آثارَ دلالتو الخاصة  دلالات متباينة بين الناقل والمنقول. ، في تحم 

يتجمى التعدد الصوتي من خلبل المكون الحواري الذي يفتعمو الراوي في معالجة      
 مسائل بعينيا، كمسألة "المفظ والمعني":

"فإن قيل: فماذا دعا القدماء إلى أن قسموا الفضيمة بين المعنى والمفظ فقالوا:     
طيف، ولفظ شريف، وفخموا شأن المفظ وعظموه حتى تبعيم في ذلك من معنى ل

نما تتزايد الألفاظ، فأطمقوا كما  بعدىم، وحتى قال أىل النظر: "إن المعاني لا تتزايد وا 
 في حق المفظ؟ ا يوىم كل من يسمعو أن المزيةَ ترى كلبمً 

ل لممرتب ليا والجامع قيل لو: لما كانت المعاني إنما تتبين بالألفاظ، وكان لا سبي    
شمميا، إلى أن يعممك ما صنع في ترتيبيا بفكره، إلا بترتيب الألفاظ في نطقو، 

                                        
 السابق. - ٔ()
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تجو زوا فكنوا عن ترتيب المعاني بترتيب الألفاظ، ثم بالألفاظ بحذف الترتيب، ثم 
أَتْبعوا ذلك من الوصف والنعت ما أبان الغرض وكشف عن المراد، كقوليم )لفظ 

أنو بموافقة معناه لمعنى ما يميو كالشيء الحاصل في مكان صالح  متمكن(، يريدون
يطمئن فيو... ىذا ومن تعمق بيذا وشبيو واعترضو الشك فيو، بعد الذي مضى من 
. ومن  الحجج، فيو رجل قد أنس بالتقميد، فيو يدعو الشبية إلى نفسو من ىينا وثمَ 

و وما يختاره لنفسو من سوء كان ىذا سبيمو، فميس لو دواء سوى السكوت عنو، وترك
 .ٔ()النظر، وقمة التدبر."

انسجمت  ومحاوره مبني لممجيول، من قبل الراوي، حكي اا ميعد ىذا الممفوظ حوارً      
خلبلو العديد من الأصوات، غير أنيا أصوات مبنية لممجيول )قيل(، وحتى ما تتمفظ 

آخرون، ثم إن  بو الأصوات المجيولة تسنده لممجيول أيضًا )القدماء(، وتبع القدماءَ 
، كل ىؤلاء يعمي من شأن المفظ، ويجعل المزية كذلك ىناك "أىل النظر" ولا يسمييم

واحدة، فما كان من الراوي/الناقل  الأصوات وكميا تحمل رؤيةً  فيو، أورد الراوي ىذه
إلا أن ناقش ىذه الفكرة، وردىا إلى أصحابيا بأسموب حجاجي أثبت بو أن لا شأن 

ا من تمك الأصوات ا صريحً لم يطمئن إلى معنى موافق لو، واتخذ الراوي موقفً  لمفظ ما
ج تمك وحاج ،بل تعداهالمختمطة، فمم يقتصر دور الراوي عمى ميمة النقل، 

 اعتراضو كعادتو بتيكم وسخرية من صوت بعينو في ىذا الحوار، ، مذيلًب الأصوات
ا ىو صوت معاصر لمراوي، ليس من القدماء، ولكنو صوت معاصر نافح عن وغالبً 

فكرة قديمة مغموطة، وىذا الصوت ىو "الخصم" المدود الذي أرىق الراوي عمى طول 
خصم معاند أَنِسَ بالتقميد  ولا يمتمك الراوي حد الإقناع معو، فيا أيضًا سرديتو، وغالبً 

 والادعاء، فميس لو دواء سوى السكوت عنو، وتركو لضلبلو، وقمة تدبره. 

لقد جسد ىذا الحوار الافتراضي تمك التحولات الفكرية في قضية الإعجاز،       
طبو إلى حد الإقناع، وتمكن الناقد بمناقشتو الواعية ليذه الآراء أن يصل مع مخا

فكان الحوارُ شكلًب تعبيري ا كاشفًا عن التعارضات القائمة، من خلبل استرجاع 
                                        

 .ٗٙ، ٖٙدلائل الإعجاز، ص  -ٔ()
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المناقشات الواقعية التي دارت في مجالس العمماء، وقد حذف منيا التفاصيل، وأسماء 
الشخصيات، واكتفى بالرد عمى آرائيم، وقد تجاوز بذلك التسجيل الحرفي ليذه 

ن من الكشف الحواري عن أبعاد القضية، وكان لوقوفو عمى أرضية المناظرات، وتمك
سردية دورًا في ذلك، فكونو يخاطب "مروي ا لو" بعينو، يوجو لو كلبمو باستمرار، 
تيانيا من كل الجوانب، في محاولة لإقناعو والسيطرة  يكرر معو رؤيتو لتثبيتيا، وا 

 عمى انحراف أفكاره.

ا قد لإلصاق الجديد من التيم ليذا الخصم، ليفتح حوارً  ثم يعود الراوي كعادتو      
أغمقو، مع أصحاب المفظ الذين ىم أىل النظر، وىم أيضًا ىؤلاء القوم أصحاب 
المنزلة والصيت، فيضيف ليم صفة تعريفية غير ما تقدم، فيم أصحاب "الصرفة" 

 أيضًا:

رفة" أيضًا، وذاك أنو "ثم إن ىذه الشناعات التي تقدم ذكرىا، تمزم أصحاب "الص     
لو لم يكن عجزىم عن معارضة القرآن وعن أن يأتوا بمثمو، لأنو معجز في نفسو، 
لكن لأن أدُخل عمييم العجزُ عنو، وصُرِفَتْ ىِمَميم وخواطرىم عن تأليف كلبم مثمو، 
وكان حاليم عمى الجممة حال من أُعدم العمم بشيء قد كان يعممو، وحيل بينو وبين 

ن يتسع لو، لكان ينبغي أن لا يتعاظَمَيمُ، ولا يكون منيم ما يدل عمى أمر قد كا
إكبارىم أمره، وتعجبيم منو، وعمى أنو قد بيرىم، وعَظمُ كل العِظَم عندىم، بل كان 
ينبغي أن يكون الإكبار منيم والتعجب لمذي دخل عمييم، ورأوه من تغير حاليم، ومن 

يلب، وأن سُد  دونو بابٌ كان ليم مفتوحا، أن حيل بينيم وبين شيء قد كان عمييم س
أرأيت لو أن نبيا قال لقومو: "إن  آيتي أن أضع يدي عمى رأسي ىذه الساعة، 

"، وكان الأمر كما قال، رؤوسكموتمُْنَعُون كمكم من أن تستطيعوا وضع أيديكم عمى 
أيدييم مِم  يكون تعجب القوم، أمن وضعو يده عمى رأسو، أمن من عجزىم أن يضعوا 

 .ٔ()؟"رؤوسيمعمى 

                                        
 .ٜٖٔ، ٜٖٓالسابق، ص - ٔ()
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الذي تتصف مقالاتو  ،ما تمكن من خصمو المدودلقد تمكن الراوي ىذه المرة أي         
التي أفاض الراوي بذكرىا بالشناعة والضلبل، وىا ىي شناعة أخرى تقترن بيم، إنيا 

ي نَ مقولة "الصرفة" التي اعتمدوىا كدليل إعجازٍ لمقرآن، فوقف ليم الراوي بالمرصاد وبَ 
تيافت الفكرة أمام العقل السميم، فكيف بيؤلاء القوم أن يمتمسوا مثل ىذا الدليل، وأين 
كانت عقوليم حين اعتقدوا أن حاليم مع إعجاز القرآن بأن الله أنزل عمييم العجز 
عن معارضتو، وليس لأنو معجز في نفسو، ويعني ىذا أنيم كانوا قادرين عمى 

واىيم وأبصارىم عن معارضتو، يستفيم الراوي منيم معارضتو لولا أن سُكرت أف
وسوء تفكيرىم، فمما يكون تعجب القوم في أمر  ،استفيام العالم المستنكر لجيميم

الإعجاز، أَمِنْ أنْ أدُخل عمييم العجز فيو، أَم لأنو معجز في نفسو؟! رغم تساؤل 
الراوي ىذا، فإنو يتركيم غير منتظر منيم إجابة، لعممو بعنادىم وسوء حججاىم، 

 فقال قولتو ورحل إلى مقولة أخرى. 

ي" من أن يورد رأي خصمو فيو، وىو يشرح كيف وليس ىناك حرج لدى "الراو       
ىذه العموم الخفية والدقيقة يمقى واردىا الجيد والتعب في فيميا وتعمميا، ولا يصل  أن  

جيدوه في أفييا حد الإحكام والعمم التام، وحال ىؤلاء الناس الذين أرىقوا "الراوي" و 
ا تحديدً  ىذاح وسبر النفوس، و ا عمى استشياد القرائل أساسً مثل ىذه العموم التي تعو  

ىو الذي يفتح الأسماع والأفيام، بيد أن ىؤلاء القوم "لا يضعون أنفسيم موضع من 
يرى الرأي ويُفتي ويَقضي، إلا وعندىم أنيم ممن صفت قريحتو، وصح ذوقو، وتمت 

بل أداتو. فإذا قمت ليم: "إنكم قد أُتيتم من أنفسكم"، ردوا عميك مِثمَْوُ وقالوا: "لا، 
نما الآفة فيكم لأنكم خي متمُ إلى أنفسكم  نا أذكى، وا  قرائحنا أصح، ونظرنا أصدق، وحِس 

ا لا حاصل ليا، وأوىمكم اليوى والميل أن توجبوا لأحدِ النظمين المتساويين أمورً 
ا لا  عمى الآخر، من غير أن يكون ذلك الفضل معقول، فتبقي في أيدييم حسيرً فضلًب 

ميس الكلبم إذن بمغنٍ عنك، ولا القول بنافع، ولا الحجة تممك غير التعجب. ف
مسموعة، حتى تجد من فيو عونٌ لك عمى نفسو... ولم يكن الأمر عمى ىذه الجممة 
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ا في إلا لأنو ليس في أصناف العموم الخفية، والأمور الغامضة الدقيقة، أعجب طريقً 
 .ٔ()الخفاء من ىذا."

ا بين "الراوي" وخصمو، يظير فيو كل منيما ند  ا لقد تضمن ىذا الممفوظ حوارً       
ا للآخر، يرد عمى "الراوي" قولو، غير آبو لشيء، ويثبت "الراوي" ىذا الرد في عنيدً 

سرديتو مع ما فيو من قدح في فكره، ثم لا يجد في نفسو غير التعجب من ىذه الفئة 
ذوقية، تعول عمى النافرة، والسكوت عنيم كعادتو معيم إذا أفاضوا في أمورٍ خفية 

 القريحة الصافية.

لم تظير الأصوات في "الدلائل" بنطق أصحابيا، بل من خلبل "الأنا الساردة"      
ولم تتمكن ىذه الأصوات من الإفلبت من ىيمنة "الراوي"، حيث ظيرت عبر قناتو 
ن أسندىا  الخطابية، ولا يمكن أن تنسب أقواليا إليو، فما ىو إلا ناقل ليا حتى وا 

ا ظل ا واحدً ممجيول، لقد تمكن "الراوي" من التفاعل مع ىذه الأصوات، بيد أن صوتً ل
ا، وبطبيعة الحال ىذا الصوت السائد ىو صوت "الراوي" وحده، ومييمنً  اسائدً 

ويستطيع الراوي/الناقد أن يستخدم "خطاب الآخر ويصل بو إلى النيايات التي يريدىا 
لذي كان دائما يمتمك توجييو الخاص ويحتفظ ىو بطريقة يطبع فييا ىذا الخطاب، ا

ا. وينبغي، من حيث المبدأ، أن يُدرَك مثل ا جديدً ا دلالي  بيذا التوجيو، ويوجيو توجييً 
 توجييين الآخر. ينتيي الخطاب المفرد )إذن( حاملًب  ىذا الخطاب بوصفو خطابَ 

حيث استعان  . ويتجمى ىذا في السردية النقدية بقوة،ٕ()دلاليين اثنين، صوتين."
ا ليصل من خلبلو إلى رؤيتو الخاصة، وذلك بعد أن الراوي بخطاب الآخر دائمً 
  حين يقول:يدحض فكر الآخر، فمثلًب 

"ينبغي أن يُقال لمَن يزُعم أن المُنْشِد إذا أنشد شعر امرئ القيس، كان قد أتى      
قد أتى بمثل ما بمثمو عمى سبيل "الاحتذاء": أخبرنا عنك؟ لماذا زعمت أن المنشد 

                                        
 .ٔ٘٘، ٓ٘٘ينظر دلائل الإعجاز، ص - ٔ()
 .ٜٖٔتزفيتان تودوروف، ميخائيل باختين) المبدأ الحواري(، ص  -ٕ()
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قالو امرؤ القيس؟ ألِأَنو نَطق بأَنفس الألفاظ التي نطق بيا، أم لأنو راعى "النسق" 
 الذي راعاه في النطق بيا؟

فإن قمت: "إن ذلك لأنو نطق بأنفُس الألفاظ التي نطق بيا"، أَحَمْتَ، لأنو إنما      
يَصِح  أن يقال في الثاني أنو أتى بمثل ما أتى بو الأول، إذا كان الأول قد سبق إلى 
شيء فأحدثو ابتداءً، وذلك في الألفاظ محالٌ، إذ ليس يمكن أن يُقال: إنو لم ينطق 

)قفا نبك من ذكرى حبيبٍ ومنزلِ( قبلَ امرئ القيس : في قولو بيذه الألفاظ التي ىي
 أحدٌ.

ن قمتَ: إن ذلك لأنو قد راعى في نطقو بيذه الألفاظ )النسق( الذي راعاه امرؤ    وا 
 القيس.

قيل: إن كنت ليذا قضيت في المُنشِد أنو قد أتي بمثل شعره، فأخبرنا عنك؟ إذا    
ى أن يُؤتَى بمثمو عمى جية الابتداء"، ماذا تعني قمتَ: "إن التحدي وقع في القرآن إل

بو؟ أتعني أنو يأتي في ألفاظ غير ألفاظ القرآن، بمثل الترتيب والنسق الذي تراه في 
 .ٔ()ألفاظ القرآن؟ فإن قال: ذلك أعني. قيل لو:...."

ا، أراده منذ ا خاصً وظف "الراوي" خطاب الآخر/الخصم حواري ا، فمنح خطابو توجيً    
بداية قبل أن يخوض حواريتو، ورغم ىذا التمايز بين الخطابين، فإن علبقةً حواريةً ال

في التشكيل السردي لمخطاب، وأسند "الراوي" خطاب الآخر  أسيمتتجمع بينيما، 
إلى المجيول، ولعل "الفرق بين أنواع الخطاب المبنية لصيغة المعموم، وأنواع المبنية 

المزعوم الذي يقوم بو التمفظ السابق )تمفظ لصيغة المجيول متعمقة بالدور 
 .ٕ()الآخر(."

بجانب الحوار، فقد توفرت أبعاد تداولية حجاجية في ىذا النص، فالحوار ىو     
لأن  تداولي؛ فيو جدلية، فعالية تداولية أنو الحجاج خاصية حجاجية جدلية، "وحد  

                                        
 .ٖٚٗ، ٕٚٗينظر دلائل الإعجاز، ص - ٔ()
 .ٜٖٔميخائيل باختين: المبدأ الحواري، ص  - ٕ()
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 من معارف الحال مقتضيات الاعتبار بعين يأخذ إذ مقامي واجتماعي، الفكري طابعو
 إنشاء في جماعي ا الاشتراك إلى ظرفية؛ وييدف وتوجيات إخبارية مشتركة ومطالب

يًا عممية، إنشاء معرفة  إقناعي لأن ىدفو جدلي؛ -أيضًا- وىو الحاجة، بقدر موج 
 وأن الضيقة، اليرمية البنيات من وأغنى استدلالية أوسع صور التزام عمى بموغو قائم

 المخاطب قدرة تعويلًب عمى بيا؛ نطق التي تمك غير معاني المخاطب يُفْيِم المتكمم
 مع مشترك تداولي مجال إلى كمما انتسب إنكارًا أو إثباتًا استحضارىا عمى

. فمن خلبل الحوار الجدلي بين الراوي ومخاطَبو، تمكن الراوي من إفحام ٔ()المتكمم"
تيي أ مخاطبو ليذا الحجاج، وبينيما نسق  مخاطبو عمى الوجو الذي يرضيو، وقد

فكري مشترك، استطاع الراوي بقوة حجتو أن يصل إلى إقناع مخاطبو داخل سرديتو 
 النقدية.

ا في قد كان ىذا الدور المزعوم الذي قام بو الآخر عمى طول السردية سببً ل      
بعد أن أنيي تمك ضي لمراوي، لذا رْ تحديد رؤية الراوي/الناقد ودعميا عمى نحوٍ مُ 

المناظرة التي عرض فييا الاحتذاء والنسق في إعجاز القرآن، وانتيى فييا إلى القول 
الفصل، يعقب الراوي بمقولتو في "النظم" التي لا يفتأ يذكرىا كل حين: "وىينا أمر 
عجيب، وىو أنو معموم لكل من نظر، أن الألفاظ من حيث ىي ألفاظٌ وكممٌ ونطقُ 

ذا كان لسانٍ، لا تخت ص بواحد دون آخر، وأنيا إنما تختص إذا تُوُخ ي فييا النظم، وا 
كذلك، كان مَن رَفَع "النظم" من البَيْن، وجعل الإعجاز بجممتو في سيولة الحروف 

 عمى عدم  لو فيما لا يصح إضافتو إلى الله تعالى، وكفى بيذا دليلًب وجريانيا، جاعلًب 
 .ٕ()التوفيق، وشدة الضلبل عن الطريق."

اعتمد "الراوي" طرائق مختمفة لعرض قضيتو حول "إعجاز القرآن" لممروي لو،       
بالرغم من أنو يتبنى رؤية محددة واضحة، فإنو يطرح رؤىً ومسائل متباينة حول 
القضية نفسيا، تدعم رؤيتو، وتميد لممروي لو استقباليا وتقبميا، افتتح "الراوي" حديثو 

                                        
 الدار العربي، الثقافي المركز م، ٕٓٓٓ ،ٕط عبدالرحمن، طو.د الكلبم، عمم وتجديد الحوار أصول في -ٔ()

 .٘ٙ ص البيضاء،
 .ٙٚٗدلائل الإعجاز، ص  - ٕ()
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صالية التي تفترض )الأنا( و )الأنت( في )اعمم أنك لن ترى ا بتمك الصيغة الاتغالبً 
أنت( الذي يُكْسب تمفظو ـ )ال ا ىذاا...( في مقابل )اليمُ/ الخصم(، فبجواره دائمً عجبً 
ا سردي ا، ويدرك مقاصده، ويحقق لو ىيمنة معرفية وخطابية ضد ىذا الخصم وجودً 

 غير آبو لاقتناعو من عدمو.الذي يستدعيو أيضًا باستمرار ليوجو إليو دلائمو 

يفرض "الضمير حضوره بوصفو أداةً مركزية في بناء السرد، بل ىو عنصر       
نحن( وتوابعيما، يقودان النص إلى  -أساس في تحديد النوعية، فالضميران )أنا

لى منطقة )السيرة( حينًا آخرَ، وربما لا يكون ىذا ولا ذاك،  منطقة )الشعرية( حينا، وا 
نما يك ون حضورىما علبمة عمى توحد المؤلف بالراوي الداخمي. أما ضمير وا 

المخاطب )أنت( وتوابعو، فإنو يقود النص إلى دائرة )الحوار( المسرحي عمى وجو 
العموم، والملبحظ أن ىذا الضمير لو صمة حميمية بمناطق التوتر والصدام، سواء 

الصدام صدام مواقف،  ؛ وبالفعل ىنا فإنٔ()أكان صدام مواقف، أم صدام شخوص."
وقد بين المؤلف مرارًا مع من يصطدم، إنيم أىل النظر، أصحاب المفظ، الذين كانوا 
محط اىتمامو، لكونيم أصحاب نفوذ، وكلبميم وأفكارىم منتشرة بين الناس، وليا 

 تأثيرىا في العامة، لذا أخذ عمى عاتقو مواجيتيم، والرد عمييم، الحجة بالحجة.

ا ليس في مستوى الضمائر والمغة فحسب، بل في تعددً  وصالنص هىذ تفجسد
والمواقف التي اجتيد "الراوي" في حبكيا ضمن سرديتو،  ،والأفكار ،مستوى الرؤى

وذىنية دعمت في النياية رؤية  ،بطريقة أغنت السرد، وأحدثت مفارقات فكرية
 المؤلف/الراوي.

 ثانيفا: الوحد  السردية:
ققي "دلائل الإعجاز" وىو الشيخ "محمود محمد شاكر"، أن يقر أحدُ وأىم  مح       

"عبد القاىر الجرجاني" قد أسس عممًا جديدًا اىتدى إليو، واستدركو عمى من سبقو، 
وشق لو الطريق وميده، ولكنو تعجب من بناء الكتاب الذي لم يسر فيو سيرة من 

                                        
 .٘ٚٔ، ٗٚٔالقراءة الثقافية، ص -ٔ()
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 ابن الفتح أبو فعمو ما أو العظيم، كتابو في سيبويو فعمو يؤسس عممًا جديدًا، "كالذي
 أسرار" كتابو في نفسُو القاىر عبد فعمو كالذي أو ،"الخصائص" كتابو في جِن ي

 تعرف لا جارفةٍ  بحمي ة مَشُوباً  الجديد، العممَ  ىذا يؤسس وىو عمموُ كانَ  بل ،"البلبغة
 منازعًا وكأنّ  أمره، من عَجَمةٍ  في كانَ  وكأنو والتصنيف، والتقسيم، التبويب، في الأناةَ 
تو وبقوّةِ  لَمْحو، وسُرعة وذكائو ببراعتو يُجَمّيَيا أن يريدُ  فكرةٍ  كُلّ  عند يُنازعُوُ  كان  حُج 

. ويعزوا المحقق السر في العجمة التي صرفت "الجرجاني" عن ٔ()".رأيو ومضاءِ 
التبويب، والتقسيم، والتصنيف، إلى أنو كان ىمو نقض كلبم "القاضي عبد الجبار" 

الفصاحة، والكشف عن فساد أقوالو في مسألة المفظ، بالتحديد في كتابو "المغني"،  في
 زمانو، وفي جرجان، بمدتو في العمم، بالإضافة إلى "أن طائفة من المعتزلة، من أىل

 في واتكأوا ،"القرآن إعجاز" مسألة في ومناظرة وجدال وشغب ولجاجة شغف ليم كان
 .ٕ().""المغني" كتابو في جاءت التي الجبار عبد القاضي أقوال عمى جداليم

بينما يرى محققون آخرون لـ "دلائل الإعجاز" "أنو كتاب محاضرات لا يُحدّ      
كان يزيد في  -فيما يبدو لنا–بصفحات ليا عددىا الذي لا يزداد، بل إن عبد القاىر 

اختلبفًا لا أحاديثو ومجالسو ما يجعل المتمقين عنو تختمف نسخيم بين سنة وأخرى، 
نما يبسط الكلبم ىنا أو ىناك، أو  يغير من جوىر القضايا والآراء المطروحة، وا 
تضاف فقرات أو فصول صغيرة في صفحات، ولو تأممنا النسخ التي بين أيدينا لرأينا 

 .ٖ()أنيا لم تتخذ ليا التقسيم الحاسم في أبواب أو فصول متمايزة كل التمايز."

لعل ىذه الآراء التي نطق بيا محققو الكتاب الذين قد أتوا عمى كل صغيرة      
وكبيرة لإخراج الكتاب في ىيئتو المنضبطة المحققة عمى الوجو الأفضل؛ أحرى 
باستبعاد فكرة الوحدة الموضوعية ومن ثمَ  السردية في الكتاب، حيث لم يعتمد مؤلفو 

الوا ىذا الأمر إلى أسباب عديدة، منيا أن المؤلف تقسيمًا ولا تبويبًا لكتابو، وقد أح
ربما كان عمى عجمة من أمره، وقد كانت تراوده الأفكار، فأقرىا كما راودتو دون 

                                        
 دلائل الإعجاز، مقدمة المحقق، ص أ. -ٔ()
 السابق،  ص و. -ٕ()
 م.ٕٚٓٓ، ٔدلائل الإعجاز، تحقيق د/ محمد رضوان الداية، ود/ فايز الداية، دار الفكر بدمشق، ط -ٖ()



 جامعت الفيوم                                     –كليت التربيت للطفولت المبكرة  –مجلت بحوث ودراساث الطفولت 

 

 

 - 2:1- 

 عشر لسادساالعدد 

ترتيب، ولا تنسيق، ومنيا أيضًا أنو ربما كان في وضع مناظرة مع طائفة من 
  "المعتزلة" في زمانو، وسجل في كتابو ما وقع في المناظرة دون تبويبيا.

بيد أنو، وبالرغم من إقرار المحققين باضطراب تبويب الكتاب، فإن لعبد القاىر      
كما سبق في سياق الحديث عن –رأيًا آخرَ، ففي نياية التمييد الذي افتتح بو كتابو 

 وأَنْ  آخِرَه، ذلك في الأمرِ  أولِ  مِنْ  أُعْمِمَك أن لي يَتأت ى قال: "وليس -المروي لو
رىا أن ني تي في التي صُولَ الفُ  لك أسم ي ، عز   الله بمشيئةِ  أُحر   عمى تكونَ  حتى وجل 
 إثرِ  في بعضُيا يَجيء فصولاً  ىينا أن   عمى فاعملْ . عميك مَوردِىا قبل بيا عممٍ 

ليا وىذا بعضٍ،  .ٔ()".أَو 

لقد كان )عدم التبويب( مقصودًا من "عبد القاىر"، فمم يكن اضطرابًا، أو        
نما  -كما يرى أكثرُ المحققين-عجمةً منو، أو عمى سبيل تدوين المناظرة كما وقعت وا 

قصد المؤلف أن يخرج مؤلفو بيذا الشكل العجيب، لحاجة في نفسو، وقد أبان عن 
أن غايتو سردية مرتبطة بـ "المروي لو"  -هأعلب-ىدفو في ذلك، وتبين من كلبمو 

عمى وجو الخصوص، فيو مدرك لطبيعة "مخاطَبو" تمامًا، وفي الآن نفسو، فإنو يقر 
نما عميو أن  أن في نيتو فصولًا بعينيا لا ينبغي أن يعمميا المتمقي في البداية، وا 

 يتتبعيا واحدًا تمو الآخر. 

ومن ثم، لم يكن الأمر عشوائي ا كما بدا، حيث أدرك الكاتب منيجو جيدًا، وتمك       
إرادتو الراسخة، وقد رتب ليا في فكره، وقصدىا قصدًا، لاعتبارات سردية )بحتة( 
خاصة بالمتمقي، وقد صرح لو مباشرة بذلك، ونبيو إلى أن الفصول سوف يجيء 

جام، مترابطة الأفكار، وعميو أن يعي تمك بعضيا في إثر بعض، أي في تسمسل وانس
الروابط بين الفصول، ويتدبر مرمى المؤلف الضمني. ويتبين الوحدة )السردية( من 
خلبل وحدة الموضوعات، وتلبحميا. حيث "إن المشكمة التي تعالجيا القصة ىي 

                                        
. وقد سبق الاستشياد بيذا الكلبم في سياق الحديث عن "المروي لو"، ولكن ٕٗعجاز، صدلائل الإ -ٔ()

 الاقتباس ىنا لو سياق مختمف.
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مثل ، بمعنى أن القضية المطروحة تٔ()الوحدة التي يقوم عمييا فن التركيب والبناء."
وحدة سردية وحوارية موجية إلى المتمقي ذاتو، أي أن الوحدة ىي القضية الفكرية 

تأتي موضوعاتو في  -في الواقع–المطروحة. إذن فـ "عبد القاىر" لو ترتيبو الخاص 
إثر بعضيا بعضًا، وقد قصد من وراء ىذا الترتيب الخاص إرىاق مخاطَبو في تتبع 

 التنظيم. 

ل" حول فكرة مركزية أدار عمييا أبوابو غير المعنونة، وىي فكرة يتمحور "الدلائ      
عجازه، وكل ما يرتبط بو من عموم المغة، والبلبغة، والقواعد، والأحكام،  "النظم" وا 
فقضية "النظم" ىي الوحدة الموضوعية والسردية التي كونت بنية "الدلائل"، والتي 

النظر، وأصحاب المفظ، ولإثبات  ربطت بين أجزائو، ولأجميا أقام الحجج عمى أىل
فكرتو عن إعجاز "النظم" أتى بتمك التفاصيل المتعمقة بو من تراكيب، وأساليب التقديم 
والتأخير، ووجوه الإعراب المختمفة، وكل ما كان سببًا في إبداع النظم وجمالو. 
لممؤلف غاية محددة، وواضحة من كتابو "دلائل الإعجاز"، فقد حاول أن يثبت 

جاز القرآن"، ولكي يصل إلى ىذه الغاية، بدأ "بحثو بنقد نظريتين قديمتين: "إع
نما ىو في نظم  إحداىما تجعل جمال الكلبم في المفظ، والأخرى تجعمو في المعنى، وا 
الكلبم، أي في الأسموب. ثم يحاول بعد ذلك أن يبين فيم يكون جمال الأسموب 

ومتصمة، فيضطره البحث إلى الكلبم وروعتو، فيدرس )الجممة( بالتفصيل، منفردة 
عمى أىمية حروف العطف، وقيمة الإيجاز والإطناب، وضرورة مطابقة الكلبم 

 .ٕ()لمقتضى الحال، وبذلك يضع أساس عمم المعاني المشيور."

وبقدر ما يظير الإطناب في معالجة الأفكار، وكأنو تشتيتٌ وبعثرةٌ لموحدة       
لف، فإن ىذا التشعب في الأصل يدور حول الوحدة الغرضية التي تحكم خطاب المؤ 

الغرضية الرئيسة، وىي إثبات أن المزية في "النظم" من كل الوجوه الإعرابية 
والبلبغية. فإذا نُظر إلى "الدلائل" في مجممو، وما يضمو من أبواب في عمم المعاني، 

                                        
 ٗالفن القصصي في القرآن، د/ محمد أحمد خمف الله، سنا لمنشر، مؤسسة الانتشار العربي، ط -ٔ()

 .ٖٕٔم. صٜٜٜٔ
 .ٖٓتمييد في البيان العربي، ص -ٕ()
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حة، والبلبغة. والمسائل المتشعبة منو، بداية من كلبمو عن الشعر، والنحو، والفصا
وكلبمو في المجاز وفروعو، ثم النظم وعلبقتو بالنحو والبلبغة، وحديثو عن حقيقة 
الإعجاز ومعالمو ووجوىو، إلى آخر موضوعات الكتاب؛ فإنو ومع اختلبف 
الموضوعات يدور حول "إعجاز النظم"، فبرغم استقلبل المباحث التي عرضيا، فإنيا 

قد كانت قضية "النظم" ىي التي أسست الوحدة ترتبط جميعيا بالنظم، ومن ثم ف
  السردية والموضوعية لـ "دلائل الإعجاز".
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  اتمة البحث
 إعجاز دلائل إثبات إلى دلائمو في" القاىر عبد" فقد سعى وفي الختام،         

 عن مختمف فكري مذىب إلى تنتمي بعينيا فئة إلى خطابو موجيًا الكريم، القرآن
 الطائفة ىذه مع وسمك والدليل، بالحجة الناقد رفضيا أفكارًا ويحمل الناقد، مذىب
 كانت ولما الإعجاز، لإثبات القويم السبيل ىو" النظم" بأن لإقناعيم عديدة طرائق
 وحوارية حينًا، حجاجية وسائلَ  من أوتي ما بكل ناظره فقد العنيد، الخصم ىذا غايتو
 بوحدة متماسكًا ظل فإنو والتنظيم، لمتبويب الكتاب افتقاد ورغم. آخر حينًا سردية
 فكرية، وحدة عمى السردية الوحدة وتأسست بينيا، فيما مفرداتيا تعمقت سردية،
 إثباتيا. في وجادل نيجيا، عمى وصار المؤلف اعتنقيا ومذىبية

وتجمى الشكل السردي بوصفو وسيمةً بميغةً لمتوصيل، وىو وسيمة يعني أنو لم        
نما ىو وسيمة لتفعيل التواصل، وتحقيق  يكن ىدفًا في ذاتو، ولم يكن مقصودًا، وا 
أىدافو المعرفية. ولأنو كذلك، فمم يحجب عمل الخطاب النقدي، بل أسيم في تحقيق 

قضايا النقد، ومحاورىا، وأطرافيا، ومناخيا التواصل بين أطراف الخطاب، وجسد 
–الثقافي، والاجتماعي، ووعي الشخصيات من الأدباء، والشعراء، والنقاد. وأسيم 

في الكشف عن ملبمح البيئة العممية في وقتو، والتحولات التي طرأت عمى  -أيضًا
 المجالس العممية. 

النقدية، فقد ات سم الحوارُ  وبالنسبة لمحوار الذي وظفو النقاد لعرض القضية       
بفاعمية سردية، وأضاف لمنصوص النقدية بعدًا تداولي ا، أسيم في التوصيل البلبغي، 
قناع المتمقي بالفكرة التي يتبناىا المؤلف. وقد توافق كلبم الشخصيات/ الأصوات  وا 
مع مستواىا الفكري، والأدبي، فتعددت مستويات الحوار بتعدد أنماط الشخصيات 

لمتحاورة، وقد أتاح عنصرُ الحوار بسطَ الموضوعات الفكرية، والنقدية بتجاوز ا
الأشكال الكتابية ذات السمة الأحادية، وكان اختيار صيغة الحوار من قبل الناقد 
واعيًا، جاء ضِمْن تَصوّر ارتضاه الناقدُ لنفسو، فوضع في اعتباره ضرورة حضور 

ر في النياية يحمل في طي اتِو صوتَ المؤلف، الآخر، وأفكاره، وآرائو. ويبقى الحوا
يعرض ما يريد، بالكيفية التي يريد. ارتبط الحجاج بالحوار السردي في أكثره، في 
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احتجاج عبد القاىر لفكرة "النظم". ومن ثم فقد تأثر النقد الأدبي بالحجاج والجدل، 
 متأثرًا في ذلك بالفرق والمذاىب الكلبمية.
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 عالمإادر والمراج
 القرآن الكريم. -

: مإادر البحث:  أولاف

ىـ(، تحقيق محمد ٙٗٙالرواة عمى أنباه النحاة، عمي بن يوسف القفطي )ت إنباه -
أبو الفضل إبراىيم، دار الفكر العربي، ومؤسسة الكتب الثقافية، بيروت الطبعة 

 م.ٕٜٛٔالأولى 

شاكر، مكتبة دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، تحقيق محمود محمد  -
 م.ٕٗٓٓالخانجي بالقاىرة، الطبعة الخامسة 

دلائل الإعجاز، تحقيق محمد رضوان الداية، وفايز الداية، دار الفكر بدمشق،  -
 م.ٕٚٓٓالطبعة الأولى

 ثانيفا: المراجع:
القاىرة، الطبعة الثالثة عشر  -البلبغة تطور وتاريخ، شوقي ضيف، دار المعارف -

 م.ٕٔٔٓ

 الجرجاني، د/ عبد القادر حمراني، مجمة القاىر لعبد الإعجاز دلائل في الحجاج -
 مٕ٘ٔٓ،  ٖٔ، عوزو تيزي معمري مولود جامعةالمغوية،  الممارسات

الفن القصصي في القرآن، د/ محمد أحمد خمف الله، سنا لمنشر، مؤسسة  - 
 م.ٜٜٜٔلندن، بيروت. الطبعة الرابعة -الانتشار العربي

ية، د/ محمد عبد المطمب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة القراءة الثقاف - 
 م.ٜٕٔٓالأسرة، 

" لمدكتور الجرجاني القاىر عبد للئمام الإعجاز دلائل أصول عن الكشف - 
 م. ٖٜٜٔ، ٔ،جٜٔحسن إسماعيل عبد الرازق، مجمة كمية المغة العربية بالزقازيق، ع
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 اليوم، فريق إلى أرسطو من الغربية التقاليد في الحجاج نظريات أىم - 
والعموم  والفنون الآداب حمادي صمود، جامعة: إشراف والحجاج، البلبغة في البحث

 تونس. الإنسانية،

 -تاريخ النقد الأدبي عند العرب، د/ إحسان عباس، نقد الشعر، دار الثقافة -
 .ٖٜٛٔبيروت، الطبعة الرابعة 

القاىر، طو حسين، مقدمة نقد النثر  الجاحظ إلى عبدتمييد في البيان العربي من  -
 م.ٜٓٛٔالمنسوب لقدامة بن جعفر، دار الكتب العممية، بيروت/ لبنان، 

خطاب الحكاية، بحث في المنيج، جيرار جينيت، ترجمة محمد معتصم، وعبد  - 
الجميل الأزدي، وعمر حمي. المجمس الأعمى لمثقافة، المشروع القومي لمترجمة، 

 م.ٜٜٚٔعة الثانية الطب

 عبد القاىر ندوة الإعجاز، حافظ قويعة، أعمال دلائل في الحجاج سياق -
 م.ٜٜٛٔبصفاقس،  الإنسانية والعموم الآداب الجرجاني، كمية

عبد القاىر الجرجاني وجيوده في البلبغة العربية، د/ أحمد أحمد بدوي، وزارة  -
لمتأليف والترجمة والطباعة والنشر، الثقافة والإرشاد القومي، المؤسسة المصرية 

 (، مكتبة مصر.ٛسمسمة أعلبم العرب)

 ٔعبد القاىر الجرجاني، بلبغتو ونقده، أحمد مطموب، وكالة المطبوعات، ط -
 بيروت. ٖٜٚٔ

 الثقافي عبدالرحمن، المركز طو.د الكلبم، عمم وتجديد الحوار أصول في - 

 م.ٕٓٓٓ. الطبعة الثانية البيضاء الدار-العربي

معجم السرديات، مجموعة من المؤلفين، إشراف محمد القاضي، دار محمد عمى  -
 م. ٕٓٔٓتونس، وآخرون، الطبعة الأولى  -لمنشر
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ان تودوروف، ترجمة فخري صالح، طميخائيل باختين) المبدأ الحواري(، تزفي - 
 م.ٜٜٙٔبيروت، الطبعة الثانية  -المؤسسة العربية لمدراسات والنشر

 الموفق إلى سواء السبيل. والله
 

 


