
 رشا صالحد.       و"الصرخة" "أثقل من رضوى" وسيرة رضوى عاشور الذاتية الأول" لألبير كاموالذات والهوية في رواية "الإنسان 
 

 
  92 

 

      92          

 

 

 الذاث والهىيت 

 في روايت "الإنسان الأول" لألبيز كامى

 وسيزة رضىي عاشىر الذاتيت

 "أثقل من رضىي"، و"الصزخت"

 

 

 رشا صالحد. 

 جامعة حلوان -كلية الآداب

 

 

 

 



     الثلاثونالعدد                                                                            مجلة سرديات     

 

 
 

       30   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 رشا صالحد.       و"الصرخة" "أثقل من رضوى" وسيرة رضوى عاشور الذاتية الأول" لألبير كاموالذات والهوية في رواية "الإنسان 
 

 
  33 

 

      33          

 

 ممخص:

تممس الملامح الفنية لمذات واليوية، واستكناه نقاط  تروـ ىذه الدراسة إلى       
التماس بينيما في جنسيف أدبييف متقاربيف ليما أعرافيما الخاصة ىما: جنس 
الرواية المستمدة مف السيرة الذاتية )رواية السيرة الذاتية(، وجنس السيرة الذاتية. 

 Leختيار ىما: الرواية الفرنسية "اإننساف اأووؿ" الاوالعملاف المذاف وقع عمييما 
premier homme وأولبير كام Albert Camus وسيرة رضوى عاشور ،

وقد وقع الاختيار عمى ىذه المدونات لما  .و"الصرخة" الذاتية "أثقؿ مف رضوى"
وينتج التقارب مف أف معظـ المادة الروائية  تتسـ بو مف تشابو في بعض النقاط.

ليذيف الجنسيف اأودبييف مستقاة مف حياة الكاتب نفسو، في حيف يتبيف الخاـ 
الفارؽ في القناع الذى يضفيو كاتب رواية السيرة الذاتية عمى ىذه الحياة مف 
خلاؿ اأوسماء أو اأوشخاص أو اأوزمنة أو اأومكنة، وفي المقابؿ يستغنى كاتب 

فنية حياتو الشخصية. ذلؾ السيرة الذاتية عف ىذه اأوقنعة، ويطرح عمينا بصورة 
سيرة الذاتية ىى أكثر اأوجناس اأودبية انشغالا بقضايا اليوية، كما أنيا مف أف 

أكثرىا اىتماما بإعادة رسـ الحدود التى تحدد اليوية المتغيرة، وىو ما ينعكس 
  .عمى استراتيجية الكتابة النصية

تنطمؽ الدراسة محممة بجممة مف التساؤلات عف الذات الكاتبة والمكتوبة       
في آف؟ عف التباعد أو التماىى بينيما ودرجة حيادية رؤية الذات الراوية لمذات 

درجات التخييؿ أثناء الكتابة واستعادة اأوحداث في نص سردى لو  المروية؟ عف
ية السيرة الذاتية العابرة مواضعاتو؟ عف جديمة التخييمى والمرجعى في روا

أوجناس الفروع المختمفة أودب تجسيد الذات والتعبير عنيا: أدب المذكرات، 
واليوميات، ورسـ البورترية الذاتى؟ عف صورة الذات في كلا ىذيف الجنسيف 
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اأودبييف، وكيفية بمورة  كؿ ما ىو ذاتى وتحويمو إلى موضوعى؟ عف ملامح 
 ليوية القومية؟ اليوية الفردية وعلاقتيا با

وتعتمد الدراسة المقاربة التداولية باعتبارىا عمـ استعماؿ المغة لمتعبير        
عف المعانى واأوفكار والمقاصد. وىى تعنى بدراسة العلامات المغوية أثناء 

 استعماليا في إطار التخاطب، ومراعاة كؿ ما يحيط بعممية التواصؿ المغوى. 

ة، القناع، الذاتي، الموضوعي، التخييمي، التخاطب، اليوي الكممات المفتاحية:
 التداولية.
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In the novel "The First Man" by Albert Camus 

And the biography of Radwa Ashour 

"Heavier than Radwa", and "cry" 

Dr.. Rasha Saleh 

Faculty of Arts - Helwan University 

Abstract: 

         This study aims to touch the artistic features of self and 

identity, and the points of contact between them in two literary 

genres. These two genres have their own special forms: novels 

derived from biographies (biographical novel), and biographies. 

The two selected works are the Albert Camus’s French novel 

"The First Man" and the autobiography of Rizvi Ashour, 

"Heavier than Radwa" and "The Cry." These works have been 

chosen for their similarity in some points.  

     The similarities result from the fact that most of the raw 

narrative material of these two literary genres is derived from the 

lives of the writers themselves. Whereas the differences are 

found in the obscurities the author of the biographical novel 

attaches to this life, which is expressed through names, persons, 

times or places. The writer of the biography, on the other hand, 

drops these obscurities and presents an artistic portrayal of 

his/her personal life. A biography is the most literary genre 

concerned with identity issues, and it is most interested in 

redrawing the boundaries of the inconstant identity, which is 

reflected in the writing strategy. 

      The study begins with a series of questions about the essence 

of writer’s writing self and written self. It will also investigate 

the difference between them and the degree of neutrality of the 

self-narrated vision. The study will then focus on the degree of 

imagination while writing and reorganizing events in a 

systematic narrative text. The study continues with an 

examination of the fictional cue in a cross-genre biographical 

novel. The genres are all categorized under the literature of self-
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reflection and expression: literature memos, diaries, and self-

portrait. After that, the study will focus on self-portrait in both 

these literary genres, and how to objectify all that is subjective. 

Finally, the study will point out the characteristics of individual 

identity and its relation to national identity. 

       The study adopts the deliberative approach as the method of 

using language to express meanings, ideas and purposes. It is 

concerned with the study of linguistic signs during their use in 

the context of communication, and taking into account 

everything that surrounds the process of linguistic 

communication. 

Keywords:  

identity, mask, subjective, thematic, imaginative, conversational, 

deliberative. 
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استكناه تممس الملامح الفنية لمذات واليوية، و   إلى تروـ ىذه الدراسة
: ىما في جنسيف أدبييف متقاربيف ليما أعرافيما الخاصة يمانقاط التماس بين

جنس الرواية المستمدة مف السيرة الذاتية )رواية السيرة الذاتية(، وجنس السيرة 
والعملاف المذاف وقع عمييما اختيارنا ىما: الرواية الفرنسية "اإننساف الذاتية. 
، وسيرة رضوى Albert Camus وأولبير كام Le premier hommeاأووؿ" 

نتج التقارب مف أف معظـ وي. و"الصرخة" أثقؿ مف رضوى"عاشور الذاتية "
المادة الروائية الخاـ ليذيف الجنسيف اأودبييف مستقاة مف حياة الكاتب نفسو، في 
حيف يتبيف الفارؽ في القناع الذى يضفيو كاتب رواية السيرة الذاتية عمى ىذه 
الحياة مف خلاؿ اأوسماء أو اأوشخاص أو اأوزمنة أو اأومكنة، وفي المقابؿ 

رة الذاتية عف ىذه اأوقنعة، ويطرح عمينا بصورة فنية حياتو يستغنى كاتب السي
سيرة الذاتية ىى أكثر اأوجناس اأودبية انشغالا بقضايا ذلؾ أف الشخصية. 

اليوية، كما أنيا مف أكثرىا اىتماما بإعادة رسـ الحدود التى تحدد اليوية 
  1.المتغيرة، وىو ما ينعكس عمى استراتيجية الكتابة النصية

بعض  وقد وقع اختيارنا عمى ىذه المدونات لما تتسـ بو مف تشابو في      
النقاط. فالمدونات الثلاث ىى آخر ما كتبت في حياة كاتبييا. باغت الموت 
كامو عمى حيف غرة، بينما كاف يخاتؿ الموت رضوى عاشور، فيتوارى حينا، 

، ليا ضعويتراءى ليا حينا آخر، يبتعد شبحو بعد نجاح كؿ عممية جراحية تخ
وما يمبث أف يزحؼ إلييا وئيدا مف جديد. اكتممت المدونة التى تحمؿ عنواف 
"أثقؿ مف رضوى"، في حيف ظمت مدونتا "اإننساف اأووؿ" و "الصرخة" مسودتيف 
لعمميف يحملاف رجاء صاحبييما في وضع الممسات اأوخيرة، ولكف القدر لـ 

ى جنس أدبي محدد، وظمت يميميما. انطمقت كؿ مدونة مف إسار الانتماء إل
                                                           

الذات لا كتابتيا، تحولات الاستراتيجيات النصية في السيرة الذاتية، مجمة ألؼ، انظر صبرى حافظ : رقش  - 1
 10، ص : 2002، 22الجامعة اأومريكية بمصر، العدد 
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في منطقة غائمة بيف ظلاؿ اأوجناس، وكأف كؿ عمؿ مشبع بروح صاحبو 
و"الالتزاـ" ىو أحد  مؿ كؿ أديب منيما صفة "الالتزاـ".المتمردة. يح

المصطمحات التى تحدد العلائؽ الممكنة بيف اأودب والمجتمع. فحرص كؿ مف 
الفعؿ ومشاركة الوعى  كامو ورضوى عاشور عمى الالتزاـ الذى ينبع مف

الجمعى في قضايا المجتمع السياسية والاجتماعية والثقافية، وقد لاءـ الكاتباف 
بيف الفعؿ العممى والقناعات الشخصية، كما جاءت أعماليما اأودبية تحمؿ 
رؤية مرتبطة ارتباطا وثيقا بموقفيما تجاه كؿ قضية يؤمناف بيا، فغدا إبداعيما 

ر الذى يمتزـ بموقؼ محدد، ومسئوليات معينة تحقؽ ينتمى إلى أدب اأوفكا
المعنى الجوىرى للالتزاـ ألا وىو تحقيؽ التوازف بيف التعبير عف الواقع ورفض 

كما أنو "المشاركة  1ىذا الواقع والتمرد عميو. "فالالتزاـ ىو رىاف اأودب نفسو"
باختيار مطابؽ لمقناعات العميقة مع تحمؿ مخاطر الفعؿ في الحياة الاجتماعية 

ومف ىذا المعنى للالتزاـ سوؼ يتبدى  2والثقافية لمعصر الذى يعيش فيو المرء".
لى جانب  عند كؿ مف كامو ورضوى عاشور الارتباط الحقيقى للأدب بالحياة. وا 

سياسية واجتماعية دافع عنيا، فإنو في رواياتو يقدـ التزاـ كامو بعدة قضايا 
رؤية صادقة لتأملاتو الفمسفية. لا يجعؿ الفمسفة بمنأى عف الواقع، بؿ تنسرب 
إلى عوالـ التخييؿ الروائية، تفمسؼ الواقع وتضفى عميو مذاقا تأمميا حياديا. أما 

رادة المنفية، رضوى عاشور فيرتبط مشروعيا اأودبي بالالتزاـ صوب استعادة اإن
 3عمى حد تعبيرىا، إذ إف كؿ كتاباتيا الروائية ىى محاولة لمتعامؿ مع اليزيمة.

تنسج مف حقائؽ التاريخ سردية تخييمية، تتجاور فييا المادة الحكائية مع المادة 
                                                           

: اأودب والالتزاـ مف باسكاؿ إلى سارتر، ترجمة محمد برادة، المشروع القومى لمترجمة، العدد بونوا دونى - 1
 .36، ص : 2005، الطبعة اأوولى 979

 .36السابؽ، ص :  - 2
 .280، ص:2013، 1رضوى عاشور:أثقؿ مف رضوى، مقاطع مف سيرة ذاتية، دار الشروؽ، القاىرة، ط - 3
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التاريخية وحقائقيا، تنقب عبرىا في مسارب المعرفة العميقة عف أصؿ عمؿ 
لنور في سياقاتيا. النقطة اأوخيرة في جانب الحاضر، سعيا لفيميا، وبث ا

التلاقى بيف الكاتبيف، تتحقؽ في مفيوـ اليوية عف كؿ مف كامو ورضوى 
عاشور. فاليوية صيرورة اجتماعية نفسية ثقافية، تتحوؿ وتتبدؿ وتخضع 
لمجموعة مف المؤثرات التى تسيـ في تبديؿ تصورىا لذاتيا ووعييا بالآخر، كما 

وانطلاقا مف كونيا تتخمؽ في اللاوعى عبر  1معطى بيولوجيا.أف اليوية ليست 
الزمف، فإف مفيوـ اليوية السردية عند كؿ مف كامو و رضوى عاشور لا يتخذ 
نما تتعدد الوجيات وتتشعب. يحمؿ بطؿ كامو في نصو ىوية  وجية واحدة، وا 

يعيش  : فرنسا والجزائر التىإلى عالميففرنسية، ولكنو ينتمى في حقيقة  اأومر 
فييا الفرنسيوف، يتحدث الفرنسية لغة فرنسا، ولكف شمس الجزائر التى عاش 
بيف جنباتيا قد أدفأت ىذه المغة. وتحمؿ رضوى عاشور ىوية مصرية، ولكنيا 
فى سيرتيا الذاتية، وفي كؿ أعماليا الروائية يتجمى في ىويتيا معنى العروبة. 

 ؿ مكوناتيا عف بعضيا.      عب فصصفاليوية عند كمييما ىى ىوية مجدولة ي

تنطمؽ الدراسة محممة بجممة مف التساؤلات عف الذات الكاتبة والمكتوبة       
في آف؟ عف التباعد أو التماىى بينيما ودرجة حيادية رؤية الذات الراوية لمذات 

درجات التخييؿ أثناء الكتابة و استعادة اأوحداث في نص سردى  المروية؟ عف
ف جديمة التخييمى والمرجعى في رواية السيرة الذاتية العابرة لو مواضعاتو؟ ع

: أدب المذكرات، عنياأوجناس الفروع المختمفة أودب تجسيد الذات والتعبير 
واليوميات، ورسـ البورترية الذاتى؟ عف صورة الذات في كلا ىذيف الجنسيف 

ملامح اأودبييف، وكيفية بمورة  كؿ ما ىو ذاتى وتحويمو إلى موضوعى؟ عف 
 اليوية الفردية وعلاقتيا باليوية القومية؟ 

                                                           
 .12انظر صبرى حافظ : رقش الذات لا كتابتيا، تحولات الاستراتيجيات النصية في السيرة الذاتية، ص:  - 1
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وتعتمد الدراسة المقاربة التداولية باعتبارىا عمـ استعماؿ المغة لمتعبير        
وىى تعنى بدراسة العلامات المغوية أثناء  1عف المعانى واأوفكار والمقاصد.

المغوى. استعماليا في إطار التخاطب، ومراعاة كؿ ما يحيط بعممية التواصؿ 
قد ميز بيف ثلاثة أبعاد في المغة المتفاعمة ىى: البعد  Morrisفإذا كاف موريس 

التركيبى، والبعد الدلالى، والبعد التداولى، فالدراسة التداولية القائمة في 
العلامات المغوية والتى تدور بيف مستعممييا، وتعبر عف أحواليـ لا تعنى إىماؿ 

لى، ولكنيا لا تقتصر عمى استصفاء البنى ووصؼ بعدى الكلاـ التركيبى والدلا
اأونظمة، بؿ تعنى بوظائؼ الكلاـ سواء ارتبطت ىذه الوظائؼ باإنحالة 
المرجعية أو بالوظيفة التداولية التى يستدؿ عمييا بالمقامات التى ينزؿ فييا 

في ىذا  3وتأسيسا عمى ذلؾ فإف لكؿ مقاـ مقالا، وثمة عدة مقامات2الكلاـ.
  Contexte circonstanciel référentielالمقاـ الظرفى المرجعى -اإنطار:

 وىو يرتبط بالمحيط الزمانى والمكانى الذى يقيـ فيو المتخاطبوف أثناء الكلاـ. 

وىو يتصؿ بالمحيط الثقافى   Contexte paradigmatique:المقاـ الجدولى -
 .لممتخاطبيف، كأف يكوف المقاـ دينيا، أو سياسيا، أو اقتصاديا

وقوامو اأوعماؿ المغوية التى   Contexte interactionnel:المقاـ التفاعمى -
 تدور بيف المتخاطبيف وأشكاؿ الترابط بينيا.

وىو المقاـ المعرفى Contexte présuppositionnel : المقاـ الاقتضائى -
 الذى يشترؾ فيو المتكمموف في المعتقدات والمعارؼ.

                                                           
 17ص 2013عممى، الجزء الثالث والرابع، المجمد الستوف أحمد مطموب:"التداولية ليست منيجا"،مجمة المجمع ال- 1
انظر معجـ السرديات : مجموعة مف المؤلفيف : محمد القاضى،  محمد الخبو، أحمد السمارى، محمد  - 2

نجيب العمامى، عمى عبيد، نور الديف بنخود، فتحى النصرى، محمد آيت مييوب، إشراؼ : محمد القاضى، 
 .80، ص : 2010لمناشريف، تونس، الطبعة اأوولى الرابطة الدولية 

 . 81المرجع السابؽ : ص  - 3
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ذا ما حاولنا تطبيؽ ىذه المقاربة التداولية التى ترتبط بأفعاؿ الكلاـ،        وا 
فإنو قد يبدو أف ىنالؾ اصطداما بخموىا مف أى إشارة لمممفوظات التخييمية 

 ، ولكفالتى تتناقض مع الحقائؽ الواقعية 1أو"اإنثباتات المزعومة المصطنعة"
لا لغوية جادة صادقة عمى حد أعما ، في واقع اأومر،ىذه الممفوظات تتضمف

، كما أف الوصؼ التخييمى لكيانات غير موجودة يمكنو بث رسائؿ 2قوؿ جينيت
تحمؿ صدقا أو يختمط فيو الصادؽ بالمتخيؿ، وىى في نياية اأومر تمميحية. 
تيتـ التداولية بالجانب الاستدلالى في التخييؿ وتؤكد عميو، وىو أمر لا يفقد 

المعرفية التواصمية التى تبدو واضحة عبر المقومات خطاب التخييؿ خاصيتو 
السياقية لمخطاب مف أجؿ بموغ الدلالة التى يقصدىا المرسؿ أو المتكمـ في 
رسالتو، وبالتالى فإف قوة التخييؿ تتمثؿ في ذلؾ البعد المعرفى الضمنى الذى 

زءا كما أف التخييؿ لا يخالؼ الواقع، لكنو يمكف أف يكوف ج 3يتضمنو الخطاب.
منو، ويشحف الخطاب السردى بدلالات جديدة عندما يعيد بناء اأوحداث مف 
أجؿ كتابتيا في إطار السيرة الذاتية أو رواية السيرة الذاتية. وتأتى ىذه الدلالات 
الجديدة إما في صورة تجاور بيف اأوحداث الواقعية واأوخرى التخييمية لتكوف 

انتقائية في الوقائع المسرودة كى تسيـ  التخييمية مدعمة لمواقعية، أو في صورة
في توجيو فكر المتمقى في اتجاه معرفة مقصودة، أو في مقارنة تخييمية بيف 
وقائع حقيقية متفرقة تجمع في سياؽ واحد فتنتج دلالة مغايرة لدلالاتيا 

      4المباشرة.

                                                           
 .84المرجع السابؽ : ص  - 1
 .84المرجع السابؽ : ص  - 2
 2013 القاىرة دار رؤية لمنشر والتوزيع، نحو مقاربة تداولية، التخييؿ وبناء اأونساؽ الدلالية، جبار: سعيد - 3
 .83، 82ص
 .87ص  المرجع السابؽ : - 4
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ذا كانت التداولية تولى سياؽ التمفظ عناية كبيرة، فإف ىذا الس      ياؽ سوؼ وا 
يعتمد عمى التأويؿ، اأومر الذى يتطمب أف تمتمس الدراسة، إلى جانب المقاربة 

بعض مكونات التداولية، طرفا مف المقاربة السردية التى تنيض عمى تحميؿ 
، وىى المكونات المتقاطعة بيف السيرة الذاتية ورواية السيرة الخطاب السردى

 ت واليوية في المدونات الثلاث. الذاتية التى تظير نقاط التماس بيف الذا

 الذات :  تنويعات عمى فضاء أدب كتابة -1

قبؿ الحديث عف إشكالية تحديد الجنس اأودبي الذى تنتمى إليو نصوص        
مدونة البحث،  تجدر اإنشارة إلى وعورة تصنيؼ نصوص اأودب وتحديد 

مفيوـ يتبوأ ؽ عمى تعريؼ الجنس اأودبي بأنو "، فحتى إف تـ الاتفا1ىويتيا
نو مرتبة وسطى نستطيع مف خلاليا أف وأمنزلة مخصوصة بيف النص واأودب. 

تظؿ ىناؾ  2نربط الصمة بيف عدد مف النصوص التى تتوفر فييا سمات واحدة"
: أف ليذه المرتبة الوسطى درجات متفاوتة، وأنو لابد مف دراسة معضمتاف

س أدبي. ووفؽ بحثو في نتمى إلى كؿ جنثار الفردية التى تجامعة لكؿ الآ
اأودبية، فإف ثمة مقومات أربعة لتصنيؼ الجنس اأودبي ىى : المقوـ   اأوجناس

المضمونى، والمقوـ الشكمى الخارجى، والمقوـ الشكمى الداخمى، والمقوـ 
إلى أف " الجنس اأودبي مثمما  بعض الباحثيفالتأويمى التداولى. وقد توصؿ 

                                                           
محمد آيت مييوب : الرواية السير ذاتية في اأودب العربي، تقديـ : محمد القاضى، دار كنوز المعرفة  - 1

 31-27، ص : 2016لمنشر والتوزيع، عماف، الطبعة اأوولى، 
محمد القاضى:الخبر في اأودب العربي،دراسة في السردية العربية، كميػة الآداب بمنوبػة تػونس، ودار الغػرب  - 2

 .28ص نقلا عف محمد آيت مييوب:الرواية السير ذاتية في اأودب العربي، 27ص 1998اإنسلامى ببيروت، 
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نيا )المضموف، الشكؿ الخارجى، والشكؿ ومضمو  يعيف لمكاتب شكؿ الكتابة
 . 1الداخمى(، يعيف أيضا لمقارئ أشكاؿ تمقى النص وفيمو )التأويمى التداولى("

 G. Gusdorfوفي تحميمو لمعنى السيرة الذاتية توصؿ جورج جوسدورؼ      
إلى أف كتابة السيرة الذاتية تعد إعادة بناء لمذات واكتشاؼ ليا، وتأسيسيا مرة 

 2 .ف خلاؿ الكتابة عبر صراع اأونا الكاتبة في مواجية اأونا المكتوبةأخرى م
كما أف كؿ رواية، مف وجية نظره، تحوى جانبا مف سيرة كاتبيا الذاتية بشكؿ 

كتابو "ميثاؽ  فى Philippe Lejeuneوارتكز  3أو بآخر، وبدرجات متفاوتة.
عمى ماىية العلاقة التى  Le pacte autobiographiqueة" السيرة الذاتي

يعقدىا الكاتب مع القارئ مف خلاؿ عقد ميثاؽ يحدد ىوية النص، ينطمؽ منو 
المتمقى، متعقبا عناص الميثاؽ التى يتألؼ منيا، وقد حاوؿ أف يقيـ، مف خلاؿ 
ىذا الميثاؽ حدودا فاصمة بيف جنس السيرة الذاتية، وجنس رواية السيرة الذاتية. 

قص نثري يستعيد الماضي، تكتبو ": بقولو لسيرة الذاتيةعرؼ لوجوف ميثاؽ ا
شخصية حقيقية عف حياتيا، عندما تركز عمي حياتيا الخاصة، و باأوحري 

: ىى واعتمد لوجوف في تعريفو عمى أربعة عناصر4".عمي تاريخ شخصيتيا
شكؿ الخطاب ونوع المغة، وموضوع العمؿ الفنى )حياة شخصية خاصة(، 

ماثؿ بيف ىوية الكاتب والراوى(، وموقع الراوى )التطابؽ بيف وموقع الكاتب )الت
(. وتتحقؽ ىذه العناص اأوربعة مف ىوية الراوي، وىوية الشخصية الرئيسية

. وقد ألح لوجوف عمى فكرة أف "الشخصية استعادة الماضي لمقص منظورخلاؿ 
 رتبطا فيأف يوالخطاب يكوناف مرتبطيف معا، واضحيف في اسـ العمـ  قبؿ 

                                                           
 .31المرجع السابؽ ، ص :  - 1
2 - George Gusdorf, Auto-bio-graphie, Odile Jacob, Paris, 1991, p. 10. 
 . 130المرجع السابؽ، ص :  -3

4 - Philippe Lejeune, Le Pacte autobiographique, Seuil, Paris, 1975, p.14 
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فاسـ العمـ الذى يوضع عمى غلاؼ الكتاب أو في الصفحة  1ضمير المتكمـ".
اأوولى منو يبمور وجود الكاتب ويجسده، إذ يحيؿ إلى ىوية حقيقية تتحمؿ 

كما أف ميثاؽ السيرة الذاتية ىو ميثاؽ مرجعى،  2مسئولية الخطاب في النص.
ويستطيع القارئ  ب والعالـ الواقعى.تاص عمى مرجعية واضحة بيف عالـ الكين

يحمؿ الاسـ نفسو. ىذه  ةأف يلاحظ أف عالـ الكاتب والراوى والشخصية الرئيسي
أو   Roman à clefsرواية مفاتيح" جعية لا توظؼ في النص باعتباره "المر 

رواية مقنعة حيث يشحذ القارئ ممكاتو لتتبع شبكة التمميحات التى يمقى عالـ 
ا نحو الواقع. فالسيرة الذاتية تخمو مف أية الرواية التخييمى مف خلاليا جسور 

مفاتيح، كما أف ميثاؽ السيرة الذاتية ىو مفتاح مرور يجعؿ كؿ محاولات ربط 
تنيض  3الشخصيات واأوحداث التخييمية بالواقع تذىب سدى، دوف جدوى.

السيرة الذاتية إذف عمى التطابؽ بيف الكاتب والراوى والشخصية الرئيسية الذيف 
ولكف لابد مف  4لاسـ نفسو داخؿ العمؿ المكتوب بضمير المتكمـ.يحمموف ا

اأوخذ في الاعتبار أنو في بعض الحالات فإنو ليس مف الضرورى أف يكوف 
النص بضمير المتكمـ )أنا( حتى يمكف تمييز السرد بأنو ينتمى إلى السيرة 

اب. الذاتية. وفي ىذا الصدد، فرؽ إميؿ بنفيست في الحكاية بيف القص والخط
فالخطاب يحيؿ دائما إلى ضمير المتكمـ )أنا(، وىذه )اأونا( لا تحيؿ إلى 

  5المرجع الواقعى.

                                                           
 22المرجع السابؽ، ص : . - 1
 .23المرجع السابؽ، ص :  - 2

3 - Damien Zanone : L’Autobiographie, ellipses, Paris, 1996, p. 23-24.  
 . 15المرجع السابؽ، ص :   - 4

5 - Damien Zanone :  p. 11. 
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والواقع أف إقرار التطابؽ بيف الكاتب والراوى والشخصية الرئيسية يتجاوز      
التماىى في الشخصية. فكما أوضح محمد آيت مييوب أف التطابؽ في 
الشخصية أمر عسير المناؿ، بؿ ىو ضرب مف الوىـ. فاأونا التى يرسـ كاتب 

والنزاىة، "لف تحيؿ  قدر كبير مف الالتزاـ اولا توخىالسيرة الذاتية ملامحيا، مح
ـ مف ا، بؿ ستحيؿ إلى ذاتيف عمى قدر ميإلى ذات واحدة معروفة تاريخي

التباعد والاختلاؼ)...( فيكوف مف باب المجاز أف نتحدث عف شخص واحد 
فالذاكرة والكتابة ىما اأوداتاف المتاف تعرفاف  1فقط فاعؿ في السيرة الذاتية."

بالذات. لكنيما " بقدر ما تبعثاف اإنحساس بامتلاؾ الماضى، تؤكداف الابتعاد 
عنو. فيما متأصمتاف في زمف الكتابة، مرتبطتاف بذات الكاتب في الحاضر، 

كتوبة فالذات الكاتبة تؤثر عمييا أفكار الذات الم 2".متأثرتاف بيا، مؤثرتاف فييا
في لحظة الكتابة، كما أف الذاكرة "تحرؼ الماضى، والكتابة تحرؼ ما حرفتو 

، اأومر الذى يدفع إلى التساؤؿ عف مدى تحقؽ درجة الصدؽ في 3.الذاكرة"
السيرة الذاتية؟ وىؿ تغدو" اأونا المكتوبة" في ىذه الحالة آخر منسمخا منيا لو 

 كينونة تحدد قسماتيا اأونا الكاتبة؟      

وثمة صورة أخرى مف صور كتابة الذات ىى صورة رواية السيرة الذاتية      
، وىو النص اأودبي الذى يتضح 4أو ما اصطمح عمى تسميتو رواية السير ذاتى

فيو التشابو بيف الراوى والشخصية الرئيسية والكاتب دوف تطابؽ صريح،  كما 
                                                           

 . 262معجـ السرديات ، ص  - 1
 .262المرجع السابؽ، ص :  - 2
 262المرجع السابؽ، ص :  - 3
آثرت استخداـ مصطمح " رواية السيرة الذاتية لتجانسو مف ناحية الصياغة المغوية مع أعراؼ التركيب  - 4

اإنضافى في المغة العربية، واستخداـ أدة التعريؼ أو التنكير في الكممتيف المتجاورتيف، وكذلؾ استخداـ أدوات 
ب في أواخر الكممة العربية. ومع تقديرى لدقة مصطمح " السير ذاتى"، واحترامى لرأى مف يستخدمو، فإننى النس

 أميؿ إلى تركيب رواية السيرة الذاتية، وميثاؽ السيرة الذاتية بدلا مف تركيب " السير ذاتى". 
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روائية، منغرسة في أف رواية السيرة الذاتية "مثؿ سائر ضروب الكتابة ال
التخييؿ، يستثمر مؤلفوىا المسافة الفاصمة بيف الراوى والشخصية والمؤلؼ لخمؽ 
عالـ روائى واسع الآفاؽ، متشابؾ اأوبعاد ينحو إلى الاستقلاؿ عف الواقع 

وعندما تساءؿ لوجوف عف كيفية التفريؽ بيف السيرة  .1التاريخى المرجعى"
 في كتابو "السيرة الذاتية في فرنساالذاتية ورواية السيرة الذاتية 

"L’Autobiographie en France أى قبؿ كتاب 1971صدر عاـ ، الذى ،
أشار إلى أنو "لابد مف  ،1974الذى صدر عاـ  "ميثاؽ السيرة الذاتية" 

أنو، عمى مستوى التحميؿ الداخمى لمنص، لا يوجد أى فرؽ. فكؿ بالاعتراؼ، 
ة الذاتية إنقناعنا بأصالة قصتيا، يمكف لمرواية اإنجراءات التى تستخدميا السير 

، ولكنو في كتابة ""ميثاؽ السيرة 2.أف تحاكييا، وىى تحاكييا في أكثر اأوحياف"
الذاتية، أفرد مساحة أوسع لتصنيؼ أشكاؿ كتابة الذات. فعندما لا يوجد تطابؽ 

وف بيف الكاتب والراوى والشخصية، وفي حالة أف اسـ الشخصية الرئيسية يك
اسما تخييلا لا يتطابؽ مع المؤلؼ، فإف النص لا يعد سيرة ذاتية، أوف الكاتب 

وأوف ثمة عناصر خارجية عف النص تحيؿ إلى معرفة  3لـ يتعيد بذلؾ لفظيا،
وىنا يمكف اعتبار النص ينتمى  4بحياة الكاتب تتطابؽ مع ما جاء في النص.

 إلى رواية السيرة الذاتية. 

ف السيرة الذاتية حقيقية تماما، والرواية تخييمية تماما، ولكف ولا يعنى ذلؾ أ     
يعنى أف السيرة الذاتية تدعى الحقيقة بنية الصدؽ، والرواية التخييمية تدعى 

                                                           
 .219معجـ السرديات : ص  - 1

2 - Philippe Lejeune  :L’Autobiographie en France, Paris, Librairie Armand Collin, 
« Collection U2, 1971, p : 24. 

3 - Philippe Lejeune : Le Pacte autobiographique, p: 24-25. 
 . 17المرجع السابؽ ، ص :  - 4
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الخياؿ بنية الصدؽ أيضا، وما بيف الادعاءيف عمينا أف نتحرى مفيوـ درجة 
اوت مف الصدؽ ونفرؽ بينو وبيف الصدؽ الفنى الذى ينطوى عمى قدر متف

في كتابو السيرة الذاتية،  George May جورج ماي التخييؿ. ووفقا لتصنيؼ 
عمي ألواف الطيؼ مف البنفسجي إلي اأوحمر لمتدرج تكئا م اتصنيفالذى اعتمد 

، فإنو قد جعؿ ىنالؾ 1في سمـ اأولواف الواصمة بيف الرواية والسيرة الذاتية
درجات لمسيرة الذاتية، ولرواية السيرة الذاتية. وأوضح أف ثمة حضورا لكؿ جنس 

 منيما فى الآخر.  
 :الكتابة فعل تمرد في مواجهة الحياة الإنسان الأول :-2

 -1913عندما توفى الكاتب ألبير كامو) 1960في الرابع مف يناير عاـ      
في حقيبتو عمى مسودة  لعمؿ لـ ينتو بعد،  ( في حادث سيارة، عثر1960

وىو عمؿ فنى يتكوف  .Le premier homme" تحمؿ عنواف "اإننساف اأووؿ
 مف أربع وأربعيف ومائة صفحة، تولت أمر إعداده لمطباعة فرانسيف كامو

Francine Camus زوجة كامو وابنتو كاتريفCatherin وصدر عاـ ،
ة بعد وفاتو بأربعة وثلاثيف عاما. وفي عف دار نشر جاليمار الفرنسي 1994

مقدمة ىذه الطبعة، أشارت كاتريف كامو في كممة قصيرة في بداية العمؿ تحت 
عنواف " كممة الناشر" إلى أنو قد أضيفت علامات الترقيـ إلى نص المسودة 

التى لـ يتـ التمكف  قميمةالتى خمت مف الكثير منيا، ووضعت بعض الكممات ال
ي نص المسودة بيف قوسيف فارغيف، كما تـ تمييز اليوامش التى مف قراءتيا ف

شارات الناشر بعلامات نجمية في أسفؿ الصفحات. وفي  كانت في المسودة، وا 
نياية العمؿ أضيؼ ممحؽ باأووراؽ الخمس التى وجدت مع المسودة: الورقة 

                                                           
1 - George May : L’Autobiographie, PUF, Paris, 1979, pp: 188-194. 
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أووراؽ اأوولى قبؿ الفصؿ الرابع، والورقة الثانية قبؿ الفصؿ السادس مكرر، وا
الثالثة والرابعة والخامسة في نياية المسودة. كما أضيؼ ما خطو كامو مف 
ملاحظات وتخطيط لكؿ فصؿ وجد مع المسودة في دفتر صغير ذى سمؾ 
لولبى، وبعض اأووراؽ التى تحمؿ سطورا مربعة الشكؿ. وىذه الملاحظات تتيح 

اف يتصوره كامو. لمقاريء فرصة الاطلاع عمى مراحؿ تقدـ العمؿ وتطوره كما ك
 Louis Germain وألحؽ العمؿ بخطاب أرسمو كامو إلى معممو لوي جرماف

في اليوـ التالى لحصولو عمى جائزة نوبؿ في التاسع عشر مف نوفمبر عاـ 
ئر في الثلاثيف ، وبخطاب آخر أرسمو إليو معممو لوى جرماف مف الجزا1957

 .1959مف أبريؿ عاـ

 "ف يحمؿ الجزء اأووؿ عنواف "البحث عف اأوبينقسـ العمؿ إلى جزأي      
Recherche du père ويتكوف مف تسعة فصوؿ. وقد خمت مسودة العمؿ ،

التى خطيا كامو بيده مف ترقيـ الفصؿ اأووؿ والثانى، كما جاء الفصؿ التالى 
لمفصؿ السادس دوف ترقيـ. لـ يحمؿ الفصؿ اأووؿ عنوانا، ولكف كامو بدأ 

إلى والدتو التى لا تجيد بعبارة إىداء في أعمى الصفحة الصفحة اأوولى منو 
: "إليؾ يا مف لف تستطيعى أبدا قراءة ىذا الكتاب". والراوى في ىذا القراءة

الفرنسي، المدير  Henri Cormrey رىمر الفصؿ يتحدث عف وصوؿ ىنرى كو 
الجديد لدائرة ساف أبوتو، وزوجتو التى كانت عمى وشؾ الوضع، في ليمة مف 

بالجزائر، وولادة  Mondovi إلى موندوفي1913لى خريؼ سبتمبر عاـ ليا
فور وصوليما إلى القرية. جاء الفصؿ الثانى حاملا  Jacques ابنيما جاؾ

، وفيو يزور جاؾ قبر والده في مدينة ساف  Saint Brieuc"عنواف "ساف بريو
 ، أى بعد أربعيف عاما مف1953بريو في شماؿ غرب فرنسا في ربيع عاـ 

 مشيد ولادتو الذى احتؿ الفصؿ اأووؿ كاملا. وتحت عنواف ساف بريو ومالاف
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Saint Brieuc et Malan(J.G)  يقص الفصؿ الثالث تفاصيؿ زياررة جاؾ
 Jean فيبدو أنيا تشير إلى جوف جرنييو (J.G)كومري أوستاذه. أما حروؼ

Grenier  قبر والده. أستاذ كامو، وقد زاره جاؾ في اليوـ نفسو الذى زار فيو
وفي الفصؿ الرابع " ألعاب أطفاؿ" يقوـ الراوى بصنع جديمة مف حاضر بطمو 
جاؾ كومري الذى لـ يحدد لو تاريخا مف خلاؿ مشيد استمقائو عمى ظير سفينة 
مغادرة باريس ومتجية إلى الجزائر، ومف خلاؿ مشاىد تترى مف طفولتو، 

في العاصمة الجزائرية،  تنساب متأرجحة ما بيف غرفة جدتو فى شقة عائمتو
حيث كاف يمعب مع رفقتو مف Pérevost -Paradol   وشارع بريفو بارادوؿ

الصبياف. وتحت عنواف "اأوب. موتو. الحرب. اليجوـ" يعود الراوى مرة أخرى 
خوتويسأؿ أمو عف أبيو، وحياتو، و إلى الجزائر، و إلى حاضر جاؾ الذى  ، ا 

أمو، وظروؼ وفاتو. ويتذكر عمى  ية تعرفو ـ التى تربى فييا، وكيفودار اأويتا
 لقاءه، منذ سنوات، في أحد شوارع العاصمة الجزائر بمدير مدرستو السيد لفيسؾ

Levesque وما ذكره لو عف أبيو الذى رافقو لمدة شير في وحدتو العسكرية ،
ليحاوؿ أف يكمؿ فسيفساء الصورة التى يجمعيا مف حديث والدتو، وما قالو 

مدرستو. وعمى الرغـ مف أف ىذا الحوار مع اأوـ جاء في الرواية بعد مدير 
زيارتو لقبر والده الذى دوف عمى شاىده تاريخ ميلاده ووفاتو، وأف أمو تسألو 
لاحقا في الفصؿ نفسو عما إذا كاف القبر جميلا، فيرد عمييا مؤكدا جمالو وأنو 

ريخ ميلاد أبيو. اأومر رأى ورودا ىناؾ، فإف جاؾ يمح في سؤاؿ والدتو عف تا
الذى قد يشير إلى أف ىذه زيارة اأوـ والحديث معيا عف اأوب يمكف أف تكوف 
سابقة عمى زيارة القبر، ولكنيا جاءت في النص بعد زيارة القبر بفصميف. 
وينساب الحديث في الفصؿ السادس الذى يحمؿ عنواف " العائمة" عف ذكريات 

ثو مع أمو، في زيارة أخرى ليا، وكاف جاؾ طفولة جاؾ، وعف والده، عبر أحادي
إجابات وفي ىذا الفصؿ تتأرجح  .Solférino عائدا لتوه مف مدينة سولفرينو
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ه ذاكرتيا في غياىب مدليمة مف النسياف. لا يحمؿ و اأوـ ما بيف نعـ ولا، وتت
يتياف يمقب تر  Etienne "الفصؿ السابع الذى وسمو الكاتب باسـ "إيتياف قيما. وا 

وىو خاؿ جاؾ في النص. ويدور ىذا الفصؿ  Ernest رنستإا باسـ أحيان
ى الفصؿ السادس حوؿ شخصية الخاؿ اأوصـ وعلاقتو بالطفؿ جاؾ. ويأت

الذى  Bernard المدرسة" حوؿ شخصية اأوستاذ برنارمكرر تحت عنواف "
أسيـ في تغيير حياة جاؾ. وينيى الفصؿ السابع الذى جاء تحت عنواف 

حتلاؿ واأوب" الجزء اأووؿ مف النص باستمرار بحث جاؾ عف "مندوفى" : "الا
 اأوب مف خلاؿ زيارتو لممزرعة التى ولد فييا. 

أما الجزء الثانى مف النص فيحمؿ عنواف "الابف أو اإننساف اأووؿ" وىو      
: "المدرسة الثانوية"، الفصؿ اأووؿأربعة فصوؿ، اأووؿ يحمؿ ترقيما: مف مكوف 

لحياة الدراسية، والحياة في الجزائر وأحيائيا. أما الفصلاف ويتصؿ بتفاصيؿ ا
"عشة الدجاج  الفصؿ الثانى بعنواف: يخمواف مف الترقيـالثانى والثالث فيما 

وذبح الدجاجة"، يتناوؿ مشاعر الشاب الصغير أثناء مشاىدة مشيد ذبح 
فيو  "أياـ الخميس، وأياـ اإنجازات"، يصوروالفصؿ الثالث بعنواف الدجاجة، 

الراوى حياة جاؾ أياـ الخميس، وزياراتو إلى مكتبة الحى. الفصؿ الثانى 
، وىو يفيض بتأملات في : "غامض في ذاتو"واأوخير في الترقيـ يحمؿ عنواف

الذات منذ صغرىا حتى نضجيا، يجمؿ فيو الراوى كؿ سنوات الماضى، ويعزو 
  .لحياةإلى اأومؿ قوة القفز عمى اأوياـ، ومنح جاؾ كؿ أسباب ا

اإننساف اأووؿ" لكامو إلى رواية السيرة الذاتية. فيو لا ينطبؽ "ينتمى نص     
. فمـ توجد عمى غلاؼ لوجوفلاحقا ميثاؽ السيرة الذاتية الذى حدده  عميو

مسودة العمؿ إشارة إلى كونو سيرة ذاتية، كما أف العمؿ لا يؤكد التطابؽ بيف 
)جاؾ كورمرى(. يتداخؿ، فى النص،  مؤلفو وبيف الراوى والشخصية الرئيسية
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التخييمى الروائي مع المرجعى الذى ينتمى لمسيرة الذاتية. كما يخمؽ كامو عالما 
روائيا في منطقة غائمة مف السرد، تتقاطع فيو خيوط مف التخييؿ مع واقع 
الكاتب التاريخى. وثمة عدة قرائف تشير إلى التشابو بيف الكاتب والشخصية 

 الرئيسية. 

يختار المؤلؼ اسـ الشخصية الرئيسية )جاؾ كورمرى(، و)كورمرى( ىو      
الاسـ الحقيقى لجدة كامو أوبيو. في بداية الفصؿ اأووؿ تدعى اأوـ )لوسى( 

Lucie ثـ يتغير الاسـ بعد ذلؾ ليصبح كاتريف ،Catherine وىو الاسـ ،
مذكر لوسياف الحقيقى لوالدة كامو. كما أف )لوسى( ىو الاسـ المؤنث للاسـ ال

Lucien اسـ والد كامو الحقيقى: "قاؿ العربي: بقى كيمو متر واحد". وقاؿ ،
الرجؿ وىو ينظر إلى زوجتو "اقتربنا مف الوصوؿ". كانت الزوجة منحنية، تبدو 
وكأنيا قد انثنت إلى نصفيف، تدفف وجييا بيف ذراعييا. صاح الرجؿ " لوسى". 

وتتوالى  1ا، كانت تبكى في صمت."لكنيا لـ تكف تتحرؾ. لامس الرجؿ يدى
في الفصؿ  الفصوؿ واأوـ تدعى لوسي كورمرى، ثـ يتبدؿ الاسـ إلى كاتريف

حيف كبر جاؾ، وأصبح قادرا عمى ملاحظة  “السادس مف الجزء اأووؿ لمنص:
جدتو، فطف إلى أف الفقر والمحنة لـ يؤثرا عمييا. لـ يبؽ معيا إلا ثلاثة مف 

التى كانت تقوـ بأعماؿ التنظيؼ خارج المنزؿ، والابف  أولادىا، كاتريف كورمري
اأوصغر المعاؽ الذى أصبح صانع براميؿ قويا، وجوزيؼ الابف البكر الذى لـ 

ولا يظير اسـ لوسي مرة ثانية  2يكف متزوجا، وكاف يعمؿ في السكة الحديد".
 : "في المرة اأوولى التى تقوـلويسشقيؽ جاؾ يدعى مرة  بعد ذلؾ. كما كاف

فييا الجدة بالذبح، كانت اأوسرة مجتمعة حوؿ مائدة الطعاـ، وطمبت الجدة مف 
أكبر اأوولاد أف يذىب ليحضر إلييا الضحية، ولكف لويس رفض، وأعمف 

                                                           
1 - Albert Camus : Le premier homme, Éditions Gallimard, Folio, 1994, p: 18. 

2 - Le premier homme, p: 98. 
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يدعى ىنرى : " وقد حرصت الجدة أف  وفي موضع آخر 1بوضوح أنو خائؼ".
ثة ويحمؿ الخاؿ أسماء ثلا2تعطى ىنرى اأوخ اأوكبر لجاؾ دروس كماف".

في الفصؿ الخامس: "كاف الخاؿ إميؿ شبو اأوبكـ  Emileمختمفة، فيو إميؿ 
وفي الفصؿ الذى يحمؿ عنواف )إيتياف( 3في الخمسيف مف عمره يبدو شابا".

" كانت، بمعنى ما، أقؿ انغماسا في  : Ernestيصبح اسـ الخاؿ إرنست 
يعبر عما  الحياة مف أخييا إرنست الذى كاف يعيش معيـ أصـ تماما، وكاف

يريد مف خلاؿ محاكاة صوت ما يعنيو، ومف خلاؿ اإنشارات بالقدر الذى 
وعنواف الفصؿ يشير 4تسمح بو الكممات المائة التى كانت كؿ حصيمتو المغوية".

ذكر اسـ إيتياف في الفصؿ  إلى إيتياف وىو خاؿ كامو الحقيقى. وقد جاء
، 5غرفة، وأنتظر وقت الطعاـ".: "عندما لا يكوف إيتياف ىنا، أخمد إلى الالسادس

كما أف ىنالؾ إشارة  6، قاؿ الخاؿ إيتياف: نعـ".؟جاؾ الطفؿ: ليسرؽ تساءؿ" أو
إلى معمـ جاؾ الذى يدعى برنار، ولكف السرد خمط بينو وبيف لويس جرماف 

Louis Germain الذى يحمؿ  أستاذ كامو. ففى بداية الفصؿ السادس مكرر
: "أوف اأوستاذ برنار، معممو في السنة النيائية في وىعنواف "المدرسة" يقوؿ الرا

المرحمة الابتدائية، أثر بكؿ ثقمو كرجؿ، في لحظة بعينيا، لتغيير مصير ىذا 
ويعود الراوى فى الفصؿ نفسو يذكر اسـ جرماف بدلا مف برنار: "جمع 7الطفؿ".

يس جاؾ بيف الدروس اإنضافية مع السيد جرماف والدروس الدينية أياـ الخم
                                                           

 .250السابؽ، ص :  - 1
 .104السابؽ، ص :  -2

 .68السابؽ، ص :  - 3
   .113السابؽ، ص: -4

 .91السابؽ، ص :  - 5
  .94السابؽ، ص : -6
 .153السابؽ، ص :  -7
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كما نجد أف الراوى بعد أف يذكر أف اأوخويف "دانيؿ" و"بيار" 1والسبت مساء".
Daniel et Pierre أف بيار ىو زميمو في  ، يذكر2ىما زميلا خالو في ورشتو

 بعلامة إلى ىذيف الاسميففي اليامش  ويشار 3المدرسة الذى يميو معو.
وكأنما يراد الانتباه إلى ىذا ، :"انتبو إلى تغيير اأوسماء"بعلامة مقرونة بجممة

  .  اأومر

خمطا بيف اأوسماء قد يكوف نابعا مف أف العمؿ ىو  نلاحظوالواقع أننا      
نما  مسودة أولى كانت في حاجة إلى مراجعة كاتبيا، أو قد لا يكوف متعمدا، وا 

سوؼ نرى ىو تردد بيف مقترحات لـ يتـ البت في أمرىا، أو قد يكوف متعمدا إذ 
 ينزلؽ قناع الاسـ دوف أف يأبو الكاتب لذلؾ.كيؼ  لاحقا

إف مشروع كامو لكتابة السيرة الذاتية لـ يتبمور في نصو )اإننساف اأووؿ(      
نما بدأ في رسـ ملامح منو في كتابو فحسب   (جياف لعممة واحدة ، وا 

L’envers et L’endroit،)  والكتاب عبارة عف 1937الذى نشر عاـ .
، 1936و 1935عامى  -كما يذكر كامو في المقدمة -كتبت مجموعة مقالات

وكاف وقت كتابتو في الثانية والعشريف مف عمره ، وقد رفض إعادة طباعتو مرة 
أخرى، وعزا إصراره عمى ذلؾ إلى عدـ رضاه عف ترتيب شكؿ الكتاب الذى بدا 

فحاتو لو غير محكـ، ولكنو يعتقد أنو يمثؿ قيمة أدبية لديو، إذ إنو يضـ بيف ص
غير المحكمة قدرا مف الحب الحقيقي أكثر مف تمؾ الصفحات التى تمتيا في 
الكتب اأوخرى. فكؿ فناف، كما يقوؿ كامو، يحتفظ في أعماقو بينبوع فريد 
يستمد منو مايقولو، وعندما ينضب اليبنوع يتجمد العمؿ، ويتشقؽ: "إنيا أراضى 

                                                           
 .186السابؽ، ص :  - 1
 .122-102السابؽ، ص :  - 2
 .45السابؽ، ص :  - 3
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وقد أوضح كامو أف 1المرئية". الفف العنيدة التى لـ تعد تروييا التيارات غير
ينبوعو الفريد يكمف في ىذا الكتاب، وفي عالمو. في عالـ الفقر والضياء الذى 
عايشو طويلا حيث ما زالت تحميو ذكريات ىذا العالـ مف خطريف متناقضيف 

: السخط والرضا. فالفقر لـ يكف أبدا بؤسا بالنسبة لكامو، فناف ىماييدداف كؿ 
بفيضو، يغمر تمرده، فيجعؿ كؿ صور التمرد مشبعة  والضياء كاف يغمره

: "لقد وجدت نفسي في منطقة وسط مابيف البؤس يقوؿ كامو بالضياء.
والضياء، لقد منعنى البؤس أف أعتقد أف كؿ شيء حسف تحت الشمس، وداخؿ 
التاريخ اإننسانى. لقد عممتنى الشمس أف التاريخ ليس كؿ شيء )...( إف ىذه 

التى تخممت طفولتى حمتنى مف كؿ سخط، لقد عشت في  الحرارة الجميمة
ففى  2الضيؽ والعوز، ولكنى عشت أيضا في صورة ما مف صور المتعة."

الشمس موجودة في كؿ اأونحاء لا تكمؼ شيئا،  ،الجزائروتعنى ىنا أفريقيا، 
نما في   والبحار كذلؾ ممتدة. فالمعوقات والصعوبات لـ تكمف في الفقر، وا 

بقة، والحمؽ. ويشير إلى الحى الفقير الذى نشأ فيو في الجزائر. الآراء المس
فعمى الرغـ مف فقر أسرتو فإنو لـ يعرؼ معنى الشقاء، مقارنة بتمؾ الضواحى 

 الصناعية في باريس وواقعيا التعيس.         

ينقسـ الكتاب إلى مقدمة تحتؿ أربعا وعشريف صفحة، وخمسة فصوؿ ىى:    
لا، الموت في الروح، حب الحياة، وجياف لعممة واحدة. وقد السخرية، بيف نعـ و 

ضمت ىذه الفصوؿ مشاىد متفرقة مف حياة المؤلؼ تكاد تتطابؽ مع مشاىد 

                                                           
1 - Camus : L’envers et L’endroit, Éditions Gallimard, Paris, 1958, p : 13. 

 .14السابؽ، ص : - 2
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كثيرة مف حياة بطؿ نص )اإننساف اأووؿ( جاؾ كورمرى. لقد ظمت الجزائر 
 موطنا حاضرا حيا في كياف كامو.  

 لنبيل في مواجهة الموتأثقل من رضوى" و"الصرخة" : فعل الكتابة ا-3

 عمػػػػى مػػػػدى ثػػػػلاث وتسػػػػعيف وثلاثمائػػػػة صػػػػفحة، ترصػػػػد رضػػػػوى عاشػػػػور      
: اتية وفؽ مػا جػاء عمػى غػلاؼ كتابيػا( مقاطع مف سيرتيا الذ2014 -1946)

"أثقػػؿ مػػف رضػػوى" مقػػاطع مػػف سػػيرة ذاتيػػة. ثلاثػػة وثلاثػػوف فصػػلا تنسػػاب عمػػى 
عاشػػور الروائيػػة أسػػتاذة مػػدى سػػنوات ثػػلاث مػػف خػػلاؿ مشػػاىد مػػف حيػػاة رضػػوى 

اأودب اإننجميػػػزى بالجامعػػػة المصػػػرية. تبػػػدأ السػػػيرة بالفصػػػؿ اأووؿ الػػػذى يحمػػػؿ 
عنػػواف " مػػدخؿ" بالحػػػديث عػػف العائمػػػة، عػػف والػػػدىا الػػذى كتػػػب  يومػػا، قبػػػؿ أف 

سأسػػمى ابنػػى طػػارؽ"، وكػػاف، حينئػػذ، وج، بحجػػر جيػػرى عمػػى أحػػد الجػػدراف "يتػػز 
ة أخييػػا اأوكبػػر طػػارؽ فػػي السػػادس مػػف شػػابا فػػي الثلاثػػيف مػػف عمػػره، وعػػف وفػػا

، وقد رحؿ في يوـ ميلاده السابع والستيف، وعف جدىا الذى 2010سبتمبر عاـ 
اختػػػار اسػػػميا، وتنيػػػى ىػػػذا المػػػدخؿ برحيػػػؿ أميػػػا بعػػػد وفػػػاة أخييػػػا بنحػػػو خمسػػػة 

  أسابيع.

تتػوالى الفصػوؿ حػوؿ موضػػوعات شػتى، تصػوغ درامػػا مركبػة، عمػى حػػد 
المتعمقػػػػة بمرضػػػػيا ورحمػػػػة  تيػػػػااىد مػػػػف تفاصػػػػيؿ حياتعبيرىػػػػا، تتقػػػػاطع فييػػػػا مشػػػػ

علاجيػػػػا فػػػػي الخػػػػارج، وزياراتيػػػػا للأطبػػػػاء وانطباعاتيػػػػا عػػػػف ىػػػػذه الزيػػػػارات، مػػػػع 
، ومعايشػػػػتيا 2011ينػػػػايرفػػػػي تػػػػونس، ثػػػػـ فػػػػي مصػػػػر ثػػػػورة الأحػػػػداث تفاصػػػػيؿ 

تتراكػب عناصػرىا، حد قوليا، عمميػة شػديدة الصػعوبة، أوحداثيا باعتبارىا، عمى 
ا عمى مدى سنوات أو عقود. وكمما تضمنت الثورة نقمة نوعية في وتمتد تعقيداتي

. يخػتمط الشػأف الخػاص يخ البشػرى كانػت التعقيػدات أكبػرتاريخ البمد أو في التػار 
تضػفرىا لبعض الشعراء والعاـ، وتتداخؿ اأوحلاـ والرؤى. وتتخمؿ الحكى قصائد 
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مػػػف روايتيػػػا الكاتبػػة مػػػع حػػديثيا عػػػف الثػػورة، ومقػػػاطع مػػف بعػػػض محاضػػراتيا، و 
"ثلاثيػػػػػػة غرناطػػػػػػة". تطفػػػػػػو مشػػػػػػاىد مػػػػػػف الطفولػػػػػػة وسػػػػػػط مشػػػػػػاىد مػػػػػػف أروقػػػػػػة 
المستشفيات، وغرؼ العمميات، وأحاديث مع اأوطباء، وتعبر الفصػوؿ وجػوه مػف 

فصػػلا عػػف الفعػػؿ اأونػػانى  وتخصػػصشػػباب مفعمػػيف باأومػػؿ فػػي مجتمػػع جديػػد. 
 ة. ، إنو فعؿ الكتابالذى يبعد المرء عمف حولو ليقترب منيـ أكثر

مقػػػاؿ صػػػغير عػػػف الكتابػػػة"، كمػػػا أسػػػمتو الكاتبػػػة، تبػػػيف وتحػػػت عنػػػواف "
رضػوى عاشػور فيػو كنػو الكتابػة بالنسػبة إلييػا، وتتطػرؽ إلػى أنػو فػي حالػة كتابػػة 

" فاأوحػػػػداث مكتوبػػػػة سػػػػمفا،  :السػػػػيرة، فإنيػػػػا لا تحتػػػػاج سػػػػوى النظػػػػر فػػػػي داخميػػػػا
  1."كذلؾ الشخصيات واأوماكف واأوزمنةو 

: "مقػػػػػاؿ قصػػػػػير فػػػػػي التػػػػػاريخ والجغرافيػػػػػا نػػػػػوافوتكتػػػػػب فصػػػػػلا آخػػػػػر بع
وتصاريؼ السياسة" تتحػدث فيػو عػف ثػورة الشػريؼ الحسػيف فػي الجزيػرة العربيػة، 
وتربط بيف الثورات العربية وثورة يناير في مصر. وتفرد فصلا آخر عف الشعر، 
وعلاقتيػػا بالشػػعراء الػػذيف التقػػت بيػػـ. ثػػـ يتشػػكؿ فصػػؿ آخػػر بعنػػواف "بػػيف السػػيرة 

يػػػات" تحػػػاوؿ فيػػػو الكاتبػػػة رد كتابتيػػػا إلػػػى جػػػنس محػػػدد مػػػف أشػػػكاؿ كتابػػػة واليوم
الػػػذات أو تجسػػػيده. وبػػػيف الفصػػػميف السػػػابقيف يظيػػػر فصػػػؿ طويػػػؿ عػػػف تفاصػػػيؿ 
مراحػػؿ الطفولػػة والمدرسػػة، وتعمػػـ القػػراءة، وحػػب المغػػة العربيػػة، وخريطػػة شػػوارع 

عرابػي، وسط القاىرة وعلاقتيػا بشخصػيات تاريخيػة سػكنت فييػا مثػؿ بيػت أحمػد 
 وفػي الفصػؿ يت شػوارع ىػذه المنطقػة عمػى اسػميا.وتاريخ الشخصػيات التػى سػم

الختػػاـ" تعػػود مػػرة أخػػرى بػػالنص، فيمػػا يشػػبو اأوخيػػر الػػذى جعمتػػو يحمػػؿ عنػػواف "
الػػدائرة، كمػػا بػػدأت فصػػميا اأووؿ، إلػػى الحػػديث عػػف العائمػػة، وعػػف المقػػاء العػػائمى 

أولاد اأوحفػػػػاد اأوولاد واأوحفػػػػاد و فى الػػػػذى يجمػػػػع فػػػػي بيػػػػت والػػػػدييا ميػػػػة ومصػػػػط
                                                           

 .253أثقؿ مف رضوى، ص :  - 1
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واأوقارب. ومف اأوسرة الصغيرة تنتقؿ إلى اأوسرة اأوكبر، إلى العائمة الممتدة مف 
: شػػػػرؼ طحوف العنػػػػاد، فعمػػػػييـ إنجػػػػاز أمػػػػريفالشػػػػعب، مػػػػف الحػػػػالميف الػػػػذيف ينػػػػا

المحاولة، وميراث الخبرات الثمينة يخمفونو بحرص إلػى القػادميف. وينتيػى الجػزء 
، 2013يو عػػاـ السػػيرة الذاتيػػة " أثقػػؿ مػػف رضػػوى" فػػي التاسػػع مػػف مػػااأووؿ مػػف 

 . الصرخة، مقاطع مف سيرة ذاتيةبعنواف " ىليبدأ الجزء الثان

وعمى مدار خمسة وعشريف فصلا، تكمؿ رضوى عاشور رواية تجربتيا 
وقد توقفت عف الكتابة في السابع مف سػبتمبر  وعف الثورة والحياة. عف المرض،

كػػاف آخػػر دخػػوؿ ليػػا عمػػى حاسػػوبيا فػػي السػػاعة السادسػػة وسػػبع ، و 2014عػػاـ 
وؿ مػف ديسػمبر فػي ، وقد وافتيا المنيػة فػي اأووثلاثيف دقيقة في مساء ذلؾ اليوـ

نشر نص "الصرخة" مثمما تركتو كاتبتو كما ىو. أضيفت إليو فقط العاـ نفسو. و 
ثقػؿ مػف أفػي الػنص تحيػؿ إلػى الجػزء اأووؿ " بعض الحواشى التى تشرح إشارات

 رضوى". 

جاء الفصؿ الثامف فارغا مف محتواه، فكػاف عبػارة عػف بيػاض خػاؿ مػف 
تب رضػوى عاشػور رءووس أقػلاـ كممات، وفي نياية الفصؿ الثانى والعشريف تك

: معركػػة تمػػيـ، بػػدء العػػلاج بأشػػعة جامػػا، الرحمػػة إلػػى بػػاريس، ويبػػدو أنيػػا ثلاثػػة
دراجيػا فػي ا لكتػاب. ويميػو الفصػؿ الثالػث موضوعات كانػت تفكػر فػي كتابتيػا، وا 

والعشػػروف، وىػػو فصػػؿ خػػاؿ مػػف الكممػػات أيضػػا، ولا يحمػػؿ عنوانػػا، ثػػـ الفصػػؿ 
الرابع والعشروف الذى جاء بلا عنواف، ولكنػو يحتػوى سػطورا أربعػة عػف محاكمػة 

: اقتباس مف مقاؿ تميـ. وتحػت عنػواف ض الشباب، وبعد ىذه السطور عنوافبع
الفصػؿ الخػامس والعشػروف السػيرة الذاتيػة بمقػاء  فصؿ الختاـ "سبوع بييػة"، يخػتـ

اأوصػػدقاء الشػػباب مػػع أولادىػػـ الصػػغار، ومػػنيـ أطفػػاؿ حػػديثو الػػولادة يحتفمػػوف 
بسػػبوعيـ فػػي ليمػػة تبػػدو كميمػػة العيػػد. تبػػدأه الكاتبػػة بأبيػػات أحمػػد رامػػى عػػف ليمػػة 
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تيػى الفصػؿ بػرءووس العيد التى جددت اأومؿ، وحممػت معيػا السػعد والينػاء. وين
: الصػػورة والػػذاكرة، الرحمػػة إلػػى بػػاريس، مركػػز جامػػا، ثػػـ تتوقػػؼ قػػلاـ ثلاثػػة عػػفأ

 حػػرـ الكتابػػة لييػػا ىيبػػةنيػػا تمػػيـ البرغػػوثى عػػف الكتابػػة: "بعبػػارة اقتبسػػتيا مػػف اب
ولكنى لا دور الكتابػة فػي بػالى طػواؿ الوقػت...تدخمتو"، وينتيى الفصؿ بجممة: "

والقمػػـ أوكتػػب". وتتوقػػؼ اأونفػػاس  أجػػرؤ عمػػى الاقتػػراب مػػف الكمبيػػوتر أو الورقػػة
اللاىثة وراء اقتنػاص مشػاىد مزدحمػة بالحيػاة، تضػج بيػا، وتعػيش لحظاتيػا بعػد 
كتابػػػػة فصػػػػػوؿ مكممػػػػة لمػػػػػا بدأتػػػػو فػػػػػي الجػػػػزء اأووؿ مػػػػػف سػػػػيرتيا عػػػػػف حياتيػػػػػا، 
وطفولتيا، وعائمتيا، وأصدقائيا، وانطباعتيا، ومرضيا، وعف مجتمعيا المصػرى 

وعف كػؿ مػا يعػف ليػا مػف أفكػار أثنػاء الكتابػة.  عربية،وعف المجتمعات ال آنذاؾ،
يتممكيػػا ىػػاجس الوقػػت المنسػػرب أمػػاـ شراسػػة المػػرض الكػػامف فػػي رأسػػيا الػػذى 
يشػػيد صػػراعا بػػيف وحػػش رابػػض وحيػػاة متدفقػػة. تكتػػب لتواجػػو المػػوت، وىزيمػػة 

، لا يخمػدىا ىػذه الحكايػات المرض المتربصة. وروايػة الحكايػات فعػؿ نبيػؿ يجػدد
 ىا، وويروييا بماء الحياة.  عاير  فحسب، بؿ

أثقؿ مف رضوى" و"الصرخة" ليسا ىما النصيف الوحيديف "والواقع أف نصى      
نما كانت قد كتبت مف قبؿ كتابا  المذيف يعرضاف لمقاطع مف سيرتيا الذاتية، وا 

 . 1983، ونشر عاـ الرحمة: أياـ طالبة مصرية في أمريكابعنواف 

، الذى تبدؤه المؤلفة في أغسطس عاـ المذكراتويتخذ الكتاب قالب 
طواؿ فترة ابتعاثيا في أمريكا. وتضيؼ إلى  1975، وينتيى عاـ 1973

عف تجربتيا في اإنجياض ثـ الحمؿ في 1977الكتاب جزءا يمتد إلى عاـ 
ابنيا تميـ، وترحيؿ زوجيا الشاعر مريد البرغوثى مف مصر، وفيو أيضا تمزج 

اأوحداث السياسية في مصر والعالـ العربي آنذاؾ  باأوحداث الشخصية بعض
 مثؿ اتفاقية السلاـ. 
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"أثقؿ وما بيف كتابة نص الرحمة "أياـ طالبة مصرية في أمريكا"، ونصى
وىى تنتمى جميعا إلى أدب تجسيد الذات وكتابتيا،  مف رضوى" و"الصرخة"

نسبو ىنالؾ نص آخر ىو "أطياؼ" وىو نص يحمؿ عمى غلافو تصنيفا أدبيا ي
إلى جنس الرواية، ولكنو في حقيقة اأومر يجمع بيف الرواية والسيرة الذاتية 
الصريحة حيث تقوـ البنية اأوساسية لمعمؿ عمى شخصيتي )رضوى عاشور( 
أستاذة اأودب اإننجميزى، و)شجر عبد الغفار( أستاذة التاريخ مف خلاؿ فصؿ 

ا وحياتيا الشخصية، يتحدث عف حياة )رضوى عاشور( وابنيا وزوجيا ووالديي
وفصؿ يتناوؿ حياة شخصية )شجر( المتخيمة التى تناضؿ مف أجؿ قيميا 

 الفكرية والسياسية. 

 ادة الروائية.وتتوالى الفصوؿ في جديمة مف مادة السيرة الذاتية والم
تتداخؿ اأوطياؼ، ليطرح المتمقى في النياية تساؤلا : أييما المتف وأييما 

 اليامش؟  
   :تواصل : المعرفية والتعبيرية في النصوص الثلاثةأنماط ال -4

الذاكرة ىى قواـ المادة الحكائية في ىذه النصوص الثلاثة. تتداعى        
بتفصيلاتيا وجزئياتيا المتنامية لتشكؿ مسارات سردية لبنيات  الصور المتلاحقة

سردية كبرى تنسرب منيا بنيات سردية صغرى لوجوه عابرة لمذاكرة كما في 
نصى )أثقؿ مف رضوى، والصرخة( وأوحداث وتفصيلات حياة الطفؿ ثـ الشاب 

 )جاؾ كورمرى في اإننساف اأووؿ(. 
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فعلا لغويا وأداة تواصؿ بيف وىذه المادة الحكائية تقدـ باعتبارىا 
: المعرفى  1المرسؿ والمتمقى. وىذا التواصؿ لو عدة أنماط مختمفة ىى

cognitif )والتفاعمى )الخاصة بالحوار ،interactif والتعبيرى ،expressif. 

Mode de 

communication   

Type d’acte 

de langage   

Thème Critère 

de 

validité 

cognitif affirmatif contenu 

propositionnel 

vérité 

interactif régulateur relations 

interpersonnelle 

justesse 

expressif   représentatif intentionnalité 

du locuteur  

sincérité 

   

 معيار المشروعية   الموضوع صيغة الفعؿ المغوى نمط التواصؿ   
 الحقيقة         بقضية مامحتوى مرتبط  إخبارى معرفي        
علاقات بيف    منظـ تفاعمى       

 الشخصيات
 اإنحكاـ        

 الصدؽ        قصدية المتكمـ تمثيمى تعبيرى      

                                                           
1 - Michael Totschnig : Éléments pour une théorie pragmatique de la 

communication, p : 20-21.  
https://www.academia.edu/elements_Pour_une 

_Pragmatique_de_La_Communication.  2019أبريؿ  29تاريخ دخوؿ الموقع 
. وقد رجع سعيد جبار إلى المرجع 123وانظر أيضا سعيد جبار : التخييؿ وبناء اأونساؽ الدلالية، ص : 

 نفسو، ولكننا ترجمنا بعض المصطمحات بطريقة مغايرة لما ترجمو سعيد جبار.  

https://www.academia.edu/elements_Pour_une%20_Pragmatique_de_La_Communication
https://www.academia.edu/elements_Pour_une%20_Pragmatique_de_La_Communication
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وانطلاقا مف نصوص المدونات الثلاث يتحقؽ في نص كامو )اإننساف      
اأووؿ( نمط التواصؿ التعبيرى الذى يعوؿ عمى صيغة الفعؿ المغوى التمثيمى 
الذى ينتج عدة دلالات يقصد إلييا الراوى/ المتكمـ مف خلاؿ الصدؽ الفنى 

ى، ولكف ما وكذلؾ يتحقؽ في النص نمط التواصؿ اإنخبار الذى يعمد إليو. 
نقصده باإنخبار ىو ىو كـ المعمومات غير المباشرة التى تصؿ إلى المتمقى 
عف المكاف والزماف المذيف تدور حوليما اأوحداث. والواقع أف كؿ نص أدبي 
شأنو أف يقدـ تواصلا إخباريا بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، وتكوف الحقيقة 

 ىى معيار مشروعيتو.

مف رضوى، والصرخة( فيتحقؽ فييما نمط التواصؿ أما نصا )أثقؿ      
إذ يرتبط النصاف بمجموعة  فى والتعبيرى، ومسحة مف التواصؿ التفاعمى. المعر 

مف الحقائؽ واأوحداث تقدميا الراوية في ممفوظاتيا سعيا لتقديـ حقيقة محتواىا 
لذى . كما يبرز نمط التواصؿ التعبيرى االممتمقى باعتبارىا معيارا لمشروعيتي

يقصد إليو الراوى مف خلاؿ فعؿ تمثيمى، يمتمس فيو الصدؽ الفنى. تقدـ الراوية 
مف خلاؿ نصييا مشاىد مف حياتيا تتقاطع مع رحمة مرضيا وواقع مجتمعيا 
آنذاؾ، فيتبمور المستوى اأووؿ لمعرفة المتمقى، ولكف اختيار بعض المشاىد، 

إلى مستوى ثاف  ناتمعيا ينقموربطيا بوقائع وأحداث بعينيا في حياتيا وفي مج
كما تقيـ الراوية في كثير مف مف الدلالة ييدؼ إلى إحداث تأثير في المتمقى. 

اأوحياف حوارا متخيلا مع القاريء أو مع القارئة أو معيما معا، فتتصور بعض 
أسئمتيما، وتجيب عمييا، وىى بذلؾ تقيـ علاقة بينيا وبيف متمقييا، معيار 

وقد تحققت أنماط ىذا التواصؿ في النصوص اإنحكاـ. مشروعيتيا الدقة و 
 الثلاثة مف خلاؿ :

 السياق :  -1.4
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 :وحرب الاستقلالالمستوطنين الفرنسيين تاريخ إثارة الإنسان الأول: - أ

بشقيو الزمانى والمكانى بدور ميـ أو المقاـ الظرفى المرجعى يقوـ السياؽ      
النص بيف  1"التواصمىفي صياغة التعبير اأودبي. فالسياؽ ىو "الموقؼ 

والمتمقى. وىو اإنطار الذى تتشكؿ مف خلالو عممية بث النص واستقبالو بيف 
طرفى الخطاب. كما أنو جممة الظروؼ التى تحيط  بكلاـ النص، وىو يؤدى 

ويؤكد تماـ دورا ميما في كشؼ مقاصد الخطاب، وتوضيح ظاىرىا وخافييا، 
بر أساسا متميزا لتحميؿ مقاؿ( تعت حساف عمى أف مسممة البلاغييف )لكؿ مقاـ

فضاءات معرفية مرتبطة بالمتكمـ  رمجالات تتوزع عبعدة  ولمسياؽ2المعنى.
  3والمتمقى وشروط اإننتاج المغوى، والزماف والمكاف.

تشكؿ درجة انتماء الكاتب إلى المكاف اغترابا أو اقترابا، حبا أو نفورا.     
صحة أو مرضا، فتوة أو  ى المحظة الزمانيةوكذلؾ درجة انتمائو إلى الزماف، إل

عمى صياغة النص  يشكؿ ىذا كمو لونا مف التأثير ،بالا أو إدباراقشيخوخة، إ
في منتصؼ الخمسينيات سيرة الذاتية أو في السيرة الذاتية. لسواء في رواية ا

اشتعمت حرب الاستقلاؿ في الجزائر. وكاف كامو مف فرنسيى الجزائر الذيف 
أرضيا، وعاشوا فييا صباىـ وشبابيـ. وقد مثمت الجزائر بالنسبة  ولدوا عمى

لكامو تجربة شخصية تفاعؿ معيا بكؿ كيانو، فيى ماثمة في كؿ ما يكتب: "مف 
حظى أننى ولدت في الجزائر، ولدى الفرصة دائما أف أصرح أف ما أكتبو، مف 

عف شيء إلا  قريب أو مف بعيد، لـ يرتبط أبدا إلا بيذه اأورض. وأنا لا أعبر
                                                           

، المجمس الوطنى لمثقافة 164صلاح فضؿ: بلاغة الخطاب وعمـ النص، سمسمة عالـ المعرفة رقـ  - 1
 .20، ص : 1992نوف والآداب، الكويت، أغسطس والف
 .337: ، ص2004، الطبعة الرابعة، 2004، تماـ حساف: المغة العربية مبناىا ومعناىا، عالـ الكتب - 2
: السياؽ والنص الشعرى مف البنية إلى القراءة، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، عمى آيت أوشاف - 3

 .17-16، ص 2000المغرب، الطبعة اأوولى، 
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وفي خضـ ىذه الحرب المشتعمة، اقتطعت الصحؼ 1إذا كنت أشعر بو بعمؽ".
جممة مف حديث شيير أدلى بو منددا بالرعب واإنرىاب في الجزائر، يقوؿ 
كامو: "أديف دائما الرعب، وأديف اإنرىاب الذى يمارس بغباء في شوارع 

ى أؤمف بالعدالة، ولكنى الجزائر، والذى كاد، يوما، أف يصيب أمى وعائمتى. إنن
وتساءؿ الرأى العاـ وقتيا عما إذا كاف 2سوؼ أدافع عف أمى قبؿ العدالة".

الدفاع عف أناس مثؿ اأوـ يعد دفاعا عف العدالة؟ وقع كامو، وقتيا، بيف مطرقة 
الحركة القومية مف ناحية، وسنداف التنديد باإنرىاب، وانتمى إلى "اأوحرار" الذيف 

وفي خضـ 3الجزائر مع فرنسا وترتبط بيا، وتكوف جزءا منيا. يطالبوف أف تتحد
ىذه الصراعات، شرع كامو في كتابة مسودة نص" اإننساف اأووؿ" التى لـ تكف 
عودة إلى تاريخ الفرنسييف الذيف زرعوا أرض الجزائر وعاشوا فييا بقدر ما 
براز تاريخ  كانت عودة إلى الذات، وتجسيد مممح أصيؿ في ىويتو، وا 

لصديقو ومعممو جوف جرنييو  1955فرنسييف. وقد كتب كامو في أغسطس ال
يقوؿ إنو يحاوؿ كتابة رواية "باشرة" لا تشبو ما كتب مف قبؿ، تماثؿ اأوسطورة 
المنظمة، وسوؼ تكوف "توجييا" أو ما شابو ذلؾ. ففى الثانية واأوربعيف مف 

ة مف ثلاثة أجزاء، كما أشار إلى رغبتو في كتابة رواي4العمر يمكف المحاولة.
يحمؿ الجزء اأووؿ عنواف "الرحؿ"، والثانى "اإننساف اأووؿ"، والثالث "اأوـ". 
ولكف القدر لـ يميمو، وصدر جزء واحد فقط، كما سبقت اإنشارة، بعد وفاتو 

 بأربع وثلاثيف عاما. 
                                                           

1 -  Wolf-Dietrich  AIbes,  Albert  Camus  und  der Algerienkrieg.  
Tübingen,Niemeyer, 1990, p.  5 in Joseph Jurt : Albert Camus contre la rupture, 

Confluences Méditerranée, hiver 1996-1997, p : 117. 
2 - Albert Camus : Essais, Gallimard, coll. La pléiade, 1972, p : 1882. 

3 - Joseph Jurt : Albert Camus contre la rupture, p : 118. 
 .119السابؽ، ص :  - 4
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حفؿ نص "اإننساف اأووؿ" بإشارات إلى حرب استقلاؿ الجزائر. ومف ىذه       
ثناء زيارتو ليا وىو ات، انفجار وقع في الشارع الذى تقيـ فيو والدة جاؾ أاإنشار 

بارادوؿ كانت تصيح مجموعة مف  -في ركف في شارع بريفوفي اأوربعيف: "
الرجاؿ. قاؿ عامؿ صغير يرتدى زيا مف التريكو في اتجاه عربي يمتصؽ بباب 

: "تعاؿ معى" القذر" )...( قاؿ جاؾ لمعربي رئيسى إنحدى المقاىى "ىذا الجنس
)...( إنو لـ يفعؿ شيئا، فميدخؿ عندؾ. نظر جوف )صديؽ جاؾ( إلى العربي 

 1شذرا، وقاؿ لو : "ادخؿ".
وقد أثار التنقؿ الدائـ لمشخصية الرئيسية )جاؾ كورمرى( بيف اأومكنة  

سييف الذيف والشوارع الماضى البعيد ليس فقط للأب، ولكف لكؿ ىؤلاء الفرن
جاءوا إلى أرض الجزائر، وابتمعيـ النسياف والموت. أثار أيضا تاريخ 

وحياتيـ، وخاصة الفقراء منيـ في الجزائر. كما بمور  المستوطنيف الفرنسييف
النص مفيوـ الوطف بالنسبة لمطفؿ الذى ينتمى لفرنسا، ولكنو يعيش في 

ة لجاؾ الذى كاف يعرؼ أنو الجزائر. فقد كاف الوطف " فارغا مف المعنى بالنسب
فرنسى، اأومر الذى يمزمو ببعض الواجبات. ولكف فرنسا بالنسبة لو كانت 
الغائبة التى نحتاج إلييا، والتى تحتاج إلييـ أحيانا بالقدر البسيط )..( كاف 
جاؾ، وكذلؾ بيار بدرجة أقؿ، يشعر أنو مف نوع آخر، أنو دوف ماض، بلا 

لبيت يمتميء بالخطابات والصور. فيما مواطناف بيت عائمة، أو مخزف بأعمى ا
مف الناحية النظرية ينتمياف أومة غير محددة حيث تغطى الثموج اأوسطح، في 

إف الرحمة التى قاـ بيا  2حيف أنيما كانا يكبراف تحت شمس مسمطة ووحشية".
الابف لمبحث عف قبر اأوب في فرنسا، كانت تتطمب عودة إلى الجزائر لمبحث 

                                                           
1 - Le premier homme, p: 87. 

 .227السابؽ، ص :  -2



 رشا صالحد.       و"الصرخة" "أثقل من رضوى" وسيرة رضوى عاشور الذاتية الأول" لألبير كاموالذات والهوية في رواية "الإنسان 
 

 
  63 

 

      63          

 

ور مف خلاؿ مقابلات اأوصدقاء، وأسئمة للأـ. ىذه الرحمة تشكمت عبر في الجذ
إلى ثنائية  ية الزمنيةتخضع البنوحدات مف الزماف لا تتبع ترتيبا متسمسلا، إذ 

زمف التذكر المرتبط بالذات المروية، وزمف التمفظ المرتبط بالذات الراوية. 
كما أنو  منة وكثافة اأوحداث،اخؿ اأوز فالزمف يفمت مف الترتيب التعاقبى ربما لتد

  يخضع لنسؽ الذكريات الخطى.لا 

 قل من رضوى، والصرخة : انتفاضة الجسد والوطن:أث -ب
ما الذات؟ ىى مجموع  ف: الموت ىو فقداف الذات؟ ولكيرايقوؿ ميلاف كوند     

كؿ ما نتذكر، ومف ىنا ما يرعبنا في الموت ليس أنو فقداف المستقبؿ ولكف 
الموجود عمى الدواـ داخؿ فقداف الماضى. إف النسياف ىو نوع مف الموت 

 الذاتداخؿ ىى التاريخ المتراكـ  الذاتية رضوى عاشور والواقع أف سيرة1.الحياة
وتاريخ الذات معا. فالجسد العميؿ يتحد مع  في مواجية الموت، تاريخ الوطف،

الوطف العميؿ، ويقاوماف معا مرضيما. ينتفض الجسد، وتبدأ الذاكرة في 
مع رحيؿ اأوخ  2010التدويف. تبدأ رضوى عاشوى الكتابة في نياية عاـ 

، وبيف 1967اأوكبر، ثـ رحيؿ اأوـ. تربط بيف مرض اأوخ في الماضى وىزيمة 
و، واعتقاؿ بعض مف أساتذة الجامعات في سبتمبر إصابتيا بالمرض نفس

في ، كما توازى بيف الجراحة اأوولى لاستئصاؿ الورـ وبيف ثورة الشعب 1981
الذاكرة الواقع مع حدوث حالة مف التوتر بيف تونس. ومف خلاؿ السرد تحاكى "

الذات الراوية والذات المروى عنيا بفعؿ الفارؽ الزمنى بيف لحظة حدوث 
2المروية وبيف لحظة سرد تمؾ الحادثة وكتابتيا". الحادثة

وتنساب اأوحداث  
أحداث الثورة التى تؤرخ از داؿ مع في تو  الخاصة بالذات الآنية أو الماضية

                                                           
 .          175، ص: 1997سيزا قاسـ : روايات عربية قراءة مقارنة، دار الرابطة، الدار البيضاء،  - 1
ىالة كماؿ : "كتابة الذات والوطف في مذكرات رضوى عاشور" المنديؿ المعقود : دراسات في أعماؿ  - 2

 .61، ص: 2016رضوى عاشور، تحرير وتقديـ فاتف مرسي، دار الشروؽ، القاىرة، 
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رضوى عاشور ليا مف خلاؿ تفاصيؿ رحمة مرضيا. تتدافع الذكريات، ويتماىى 
الخاص مع العاـ، وتصبح اأوسرة والجامعة والوطف نسيجا واحدا لذاكرة تنسرب 

أوى ترتيب خطى كرونولوجى، وىذا النمط خضع تلا منيا الصور وتتشكؿ، 
تقط خيوط كؿ صور حياتيا دفعة واحدة في تمحالة الكاتبة التى يعد انعكاسا ل

تتداخؿ الموحات السردية بؿ تتداخؿ أشكاؿ كتابة الذات. المرض. مواجية 
تصرح الكاتبة قائمة: "أعى منذ بدأت في كتابة ىذا النص أننى أجمع بيف السيرة 
ف اشتركا في التأريخ  الذاتية والمذكرات، وىما نوعاف مختمفاف مف الكتابة، وا 

إعداد ىو قديـ الشخصية )...( ولكف ما جد عمى دوف سابؽ نية أو لمذات وت
أسجؿ بعض تفاصيمو ومشاعرى تجاىو، وىو ما ى النقؿ المباشر لحدث يوم

استرجاع ىنا بؿ  يدخمنا في نوع ثالث مف الكتابة أقرب لميوميات )...( لا
المتيف فالنصاف، في حقيقة اأومر، ىما نصاف عف الذات واليوية  1.مواكبة آنية"

 تعداف انعكاسا لموطف المقيـ داخؿ رضوى عاشور.

 القصدية:  -2.4
 العنوان: -1.2.4

 :الإنسان الأول : آدم وبدايات الخمق - أ

"اإننساف اأووؿ" عنواف ينضوى عمى ذات تحمؿ براعـ البدايات. ينطمؽ       
ىنرى وكأنو يوازى بداية الخمؽ، بداية اإننساف اأووؿ اأوب دائما.  مف البدايات

كورمرى عمى اأورض الجزائرية. ىؿ تماثؿ بداية آدـ عمى اأورض المحظات 
 في فالنص لـ يشر إلى اسمو إلا  اأوولى لينرى كورمرى عمى اأورض الجديدة؟

آدـ إلا الرجؿ : " كاف الرجؿ الجالس عمى المقعد نياية الفصؿ اأووؿ. فمـ يكف 
                                                           

 .271أثقؿ مف رضوى، ص :  - 1
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، اأومامى بجانب السائؽ فرنسيا في الثلاثيف مف ع مره. كاف يرنو، بوجو صارـ
إلى الكفميف المذيف يتحركاف أسفمو. ىو متوسط الطوؿ، يميؿ إلى الامتلاء، ذو 
وجو طويؿ، وجبية مرتفعة ومربعة. لو فؾ قوى، وعيناف تبرقاف. وعمى الرغـ 

خفيفة بثلاثة أزرار، مغمقة حتى  مف موسـ الخريؼ الذى يزحؼ، يرتدى سترة
 ، ويضع غطاء لمرأس خفيفا عمى شعرهالعصرالرقبة تساير أزياء ىذا 

كما لـ تكف حواء سوى ىذه المرأة: "عمى المقعد الثانى، تجمس امرأة  1القصير".
محصورة بيف الصناديؽ المكدسة واأوثاث، ترتدى ملابس تشى بالفقر، ولكنيا 

: سـ لو بوىف قائمة بإيماءة اعتذار صغيرةتبوشاح مف الصوؼ السميؾ، تب تتدثر
  2نعـ"نعـ. "

ىؿ اإننساف اأووؿ ىو اأوب؟ أـ ىو الابف جاؾ كورمرى الذى ولد فى      
. لقد أضفى ىذا المولد عمى النص بعدا بداية النص عمى أرض الجزائر

 Jacquesأسطوريا يختزؿ ذاكرة اإننسانية عمى حد تعبير جاؾ شابو 
Chabot  مف وجية نظره، يماثؿ في معنى مفجاؾ كورمرىمولد ، وكأف ، 

. ثـ  أشار لو النص في الفصؿ الثانى مباشرة بعد 3معانيو مولد السيد المسيح
 أربعيف عاما: 

بعد أربعيف عاما، كاف ىنالؾ رجؿ في ممر قطار ساف بريو، "
مد الضيؽ المسطح المغطى بالقرى ينظر باستنكار إلى ىذا الب

المنازؿ القبيحة الممتد مف باريس حتى المانش، يمر أمامو و 
أياـ الربيع  شمس باىتة أوحد عصارى يوـ مفاء تحت ضي

                                                           
1 - Le premier homme, p: 14. 

 .15السابؽ، ص : - 2
3 - Jacques Chabot :«  La mémoire des pauvres », Roman 20-50, n° 27, juin 

1999, p. 67 
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)...( كاف عارى الرأس، حميؽ الشعر، ذا وجو طويؿ وقسمات 
  1دقيقة، متوسط الطوؿ، لو نظرة ممتدة تتشح بزرقة عينيو".

اإننساف اأووؿ ىو كؿ فرنسى جاء إلى أرض الشمس وواجو الموت في أف  أـ
 ليؿ السنوات، وابتمعو الغياب : 

مميا قد جاءت ىنا منذ أكثر مف قرف. حرثت جموع بأك"
وحفرت أخاديد تتزايد عمقا في بعض اأوماكف، وفي أماكف 
أخرى تتزايد تيدجا واىتزازا حتى تغطييا طبقة رقيقة مف التربة، 

ت إلى زراعة النباتات البرية. أنجب ثـ تعود المنطقة مرة أخرى
أنفسيـ ىذه الجموع ثـ اختفت. وىكذا وجد أبناؤىـ وأحفادىـ 

عمى ىذه اأورض مثمما وجد ىو نفسو دوف ماض، دوف 
مناقب، دوف دروس، دوف ديف، ولكنيـ سعداء بوجودىـ، 
وبوجودىـ في الضياء، ولكنيـ يضيقوف بالظلاـ وبالموت 
)...( كاف جاؾ يسترجع بعذوبة وحزف يعتصرانو وجو أمو، 
متجولا في ليؿ السنيف عمى أرض النسياف حيث  كاف كؿ 

  2و اإننساف اأووؿ".واحد ى

نما       لـ يكف العنواف إذف إشارة إلى جاؾ كومرى وحده، إلى ذات فردية، وا 
يستجيب لقصدية الكاتب، عنواف ىو كاف إشارة لذوات كثيرة. "اإننساف اأووؿ" 

يختزؿ قصة ويحقؽ مف خلالة أعمى درجة ممكنة مف الاقتصاد المغوى الذى 
إنساف، ولتاريخ أفراد استوطنت أرضا،  البحث عف اأوصوؿ والجذور لتاريخ

وزرعتيا وحرثتيا تحت وىج شمسيا، ثـ طوتيا ىذه اأورض في جوفيا المظمـ. 
                                                           

1-  Le premier homme, p: 29. 
 .213-211السابؽ، ص :  -2
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كما أنو عنواف تتبدى فيو ىوية الذات المغتربة التى نشأت في موطف غير 
  موطنيا.

 

    لرفضاالرسوخ و أثقل من رضوى و"الصرخة" : الصلابة و  - ب

برضوى عاشور ارتباطا وثيقا.  و"الصرخة" "أثقؿ مف رضوى" عنوانا يرتبط      
واليوية. يتجمى  يمس الذاتعميؽ بمعنى  افالدلالة، مشرب امكتنز يما عنواناف ف

مع  والتعبيرى أقامت جسرا مف التواصؿ المعرفى التى فييما قصدية الكاتبة
تأويؿ ليما، وما ترنو إليو مف خلاؿ ما تسوقو مف معمومات حو  المتمقى مف

يماثؿ القوؿ العربي الشائع: "أثقؿ مف  )أثقؿ مف رضوى( العنواف اأووؿ. ومعنى
سمسمة مف الجباؿ الممتدة إلى  "، ويقاؿ أثقؿ مف رضوى، ورضوىجبؿ أحد

لى بمنطقة ينبع قرب المدينة المنورة. تشير إلي الشرؽ و الكاتبة في سيرتيا وا 
سوخ فتقوؿ : "أثقؿ مف معنى الاسـ الذى تضرب بو العرب المثؿ في الر 

ولكنيا لـ تكتؼ بدلالة الرسوخ والثقؿ والصلابة، فأضفت عميو  1رضوى".
دلالتى الحياة والجماؿ معا: "بيا )أى سمسمة الجباؿ( جداوؿ ماء وشعاب 
 2وأودية، ووعوؿ وغزلاف، تحمؽ في أرجائيا النسور والصقور والقطا والحماـ".

ؿ التى تتفجر بيا جداوؿ الماء، ثـ يتسع فالصورة التى رسمتيا تتوسطيا الجبا
اإنطار إلى الشعاب واأوودية، ويتسع أكثر ليضـ الوعوؿ والغزلاف، وينتقؿ 
المشيد مف اأورض، ليحمؽ في أرجاء الجباؿ مع رمزى القوة أولا) النسور 
والصقور(، ثـ مع رمزى الوداعة )القطا والحماـ(. ومف خلاؿ التواصؿ المعرفى 

تواصؿ التمثيمى التعبيرى يتأسس المعنى تداوليا. تشرح الكاتبة اإنخبارى، وال

                                                           
 .6أثقؿ مف رضوى : ص  - 1
 .6السابؽ، :ص: - 2
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ملابسات تسميتيا بيذا الاسـ، وتؤكد عمى ذائقة والدىا وجدىا لمغة العربية، 
واختيار الاسـ مف جية، ومف جية أخرى تبيف معناه، وما ينتج عنو مف 

كما دلالات تنـ عف شخصيتيا التى سوؼ يصاحبيا المتمقى طواؿ النص. 
العنواف الذى وسمت بو الجزء الثانى مف  "الصرخة"شير أيضا إلى معنى ت

الفناف النرويجى إدفارت  سيرتيا. تسوؽ في بداية السيرة سبب ارتباطيا بموحة
"الصرخة"، بؿ اختيارىا الموحة نفسيا غلافا لمكتاب، ثـ تجعؿ  مونش الشييرة

كاتبة في سيرتيا الفصؿ السادس مف السيرة يحمؿ عنواف "الصرخة". تمزج ال
بيف صرخة الطبيعة التى التفت إلييا الرساـ، وىى توازى صرخة مجتمعيا 

، ردد صرختو ىمعاآنذاؾ وتحولاتو، وصرخة الفناف الذى التقط رىبة الوجود ف
وىى تتماىى وصرخة جسدىا المنيؾ مف جراء العمميات الجراحية، وصرخة 

الشيداء: "وجدتنى)...( أكتب  عقميا حيف انتفض رافضا واقعا لا يرتضيو ممجدا
بخط كبير المجد لمشيداء )...( لـ أختر العمؿ السياسي بمعناه اليومى الدارج 
حيث المواءمات والتنازلات والحموؿ الوسط. أنا كاتبة وأستاذة جامعية ولا رصيد 

يتقاطع العنواناف، 1لى إلا ضميرى واجتيادى، وما يمميو عقمى عمى....فميكف!" 
ي بؤرة الذات المشبعة بالرسوخ والثقؿ والصلابة مع اليوية العربية ويمتقياف ف

التى تنتمى إلييا ىذه الذات المتحققة منذ البداية في الانتماء للاسـ، والتى 
سوؼ تظير لاحقا في النصيف مف خلاؿ تماىى اأوحداث الشخصية مع 

 أحداث المجتمع. 

 الهوية السردية: – 2.4.2
  :الغائب: تأكيد حضور الآخرين والتفاعل معهمالإنسان الأول: ضمير  - أ

                                                           
رضوى عاشور : الصرخة، مقاطع مف سيرة ذاتية، االجزء الثانى مف )أثقؿ مف رضوى(، دار الشروؽ،  - 1

 .61، ص : 2015عة اأوولى الطب



 رشا صالحد.       و"الصرخة" "أثقل من رضوى" وسيرة رضوى عاشور الذاتية الأول" لألبير كاموالذات والهوية في رواية "الإنسان 
 

 
  62 

 

      62          

 

يرى بوؿ ريكور أف الرواية تبنى ىوية الشخصية، وىى اليوية التى يمكف     
تسميتيا باليوية السردية، وذلؾ حيف تبنى ىوية القصة المحكية. وانطلاقا مف 

والواقع أف ىذه اليوية  1ذلؾ، فإف ىوية القصة ىى التى تصنع ىوية الشخصية.
سوؼ تظير مف خلاؿ كيفية رؤية الشخصية الرئيسية لنفسيا، كيؼ تعرؼ 

 عمى ضمير الغائب يعتمد نص )اإننساف اأووؿ(بذاتيا في النصوص الثلاثة. 
بشبو دائما يوحى  في القص، وتقديـ الشخصية الرئيسية. واستخداـ ىذا الضمير

ينتمى إلى التبئير الصفر الذى لا يتعمؽ فالتبئير في ىذا النص . 2الموضوعية 
بأى شخصية محددة، وىو ينتمى إلى نمط الرؤية الداخمية، وفؽ تودوروؼ، 
 3وفييا يكوف الراوى عميما بكؿ شيء، قادرا عمى النفاذ إلى أعماؽ الشخصية.

وقد أوضح بنفيست أف ضمير الغائب لا يعد شخصا، ولكنو صيغة فعمية تعبر 
لا يشؼ، في ظننا، عف محاولة  صيغةال هخداـ ىذواست 4عف اللاشخص.

إضفاء نوع مف الموضوعية والحيادية الكاممة في السرد فحسب، ولكف اختيار 
 لتباعد الزمنى الذى غطت سحائبو الغائمةاا الضمير يمنح إحساسا باإنيياـ و ىذ

ثقؿ ىذا التباعد الذى طوى صورة اأوب بعمى بعض اأوحداث، كما أنو يوحى 
ب النسياف في مقابؿ محاولة الابف )جاؾ( استعادة ملامح الصورة مف في غياى

إنو يعنى تأمؿ اأوحداث عف بعد، وىو يعكس خلاؿ البحث عف ىويتو. 
ضمير الغائب في المسافة الزمنية الفاصمة بيف الذات الراوية والذات المروية.  ف

                                                           
، 2005بوؿ ريكور : الذات عينيا، ترجمة وتقديـ وتعميؽ: جورج زيناتى، المنظمة العربية لمترجمة، لبناف،  - 1

 . 306الطبعة اأوولى، ص : 
2 - Michal Glowinski, « Sur le roman à la première personne », trad. Français  de 

Alain Bony, dans Gérard Genette (dir.), Esthétique et poétique, Paris, Seuil, coll. « 
Points essais », 1992, p. 230. 

 .399محمد آيت مييوب : الرواية السيرذاتية في اأودب العربي،  ص :  - 3
4 - Emile Benviste, Problèmes de linguistique générale, Gallimard, Tome 1, Paris, 

1966, p : 228. 
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ور اأوـ ىذا النص لا يعنى غيابا، ولكنو يعنى حضورا في حقيقة اأومر. حض
حضور ىذه الذوات التى يحيط بيا صمت البؤس، ، والمعمـ. ؿوالجدة والخا

وصمت عمة الصمـ الذى أصاب اأوـ والخاؿ. لقد أتاح استخداـ ضمير الغائب 
ليؤلاء الذيف يحيطوف بالابف جاؾ الذى  ومساحة مف الظيور ،ا مف الالتفاتقدر 

 Francisنسي جاؾ كاف يرى نفسو في مرآتيـ. وقد أكد ىذا المعنى فر 
Jacques  حيف أوضح "أف التواصؿ مع الذات لا يعنى أف يتأمؿ اإننساف

خمؼ ضمير 1ذاتو، ولكف أف يقيـ معيا علاقة، فالآخر ميـ لاكتماؿ اليوية". 
. ليؤلاء الذيف شكموا جزءا مف ذاتوالغائب يتوارى ضمير المتكمـ، وكأنو يمتف 
صية الرئيسية، فإنو يبرز مف خلاؿ فإذا كاف النص يجعؿ )جاؾ كورمرى( الشخ

ضمير الغائب الشخصيات التى شكمت ذاتو. وكأف الراوى يفرد ليـ مساحات 
عمى مسرح اأوحداث تمكنيـ مف الظيور والمشاركة ليس مف خلاؿ الكممات 
لكف مف خلاؿ الصمت العضوى، والصمت المعنوى الذى يفرضو الفقر 

   والبؤس.

ب بعضا مف روح الراوى التى تسربت عبر ولكف ضمير الغائب لـ يحج    
بعض الكممات، ففقدت جزءا مف حياديتيا: "في الحقيقة لـ يكف اأومر بيذه 
البساطة. كاف يمكف أف نجد، بالتأكيد، عروض عمؿ لصغار الكتبة ولسعاة 

)في الحقيقة( و)بالتأكيد( عبارتاف  2المكاتب في إعلانات صغيرة في الصحؼ".
لغائب. وتتكرر عبارة ) بالتأكيد( متوارية في ضمير اراوى الال عف )أنا(تكشفاف 

بعد عدة أسطر مرة أخرى فتعبر عف رأى الراوى نفسو في قضية الكذب: 

                                                           
1 -Francis Jacques: Différence et subjectivité, Aubier Montaigne, Paris,1982, p:54. 

2 - Le premier homme, p: 284. 
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، وفي الجممة 1"بالتأكيد، كاف يكذب عمى أفراد أسرتو كى يجنب نفسو العقاب"
بر التالية مباشرة، يتخمى الراوى عف حياديتو، ويتماىى مع )جاؾ كورمرى( فيع

عف شعوره ىو حياؿ الكذب عمى مف نحبيـ ونعيش معيـ، فيختزؿ كؿ أشكاؿ 
حيادية ضمير الغائب: "كاف يحس، بشكؿ غامض، أنو لا يمكف أف نكذب في 
اأومور اأوساسية عمى مف نحبيـ، بسبب أنو لف يعد في الاستطاعة العيش 

ظير بوضوح والواقع أف تفاوت درجات الحيادية ت 2معيـ، وبالتالى أف نحبيـ".
" غامض في ذاتو" وىو فصؿ غنائى، تزدحـ  في الفصؿ اأوخير الذى عنوانو

فيو المشاعر والصور عبر فقرات طويمة مف جمؿ طويمة تحمؿ تداعيا في 
اأوفكار، وانسيابا في المشاعر، ودفقا في الانطباعات والذكريات، وتمخص حياة 

ملامح ذاتو، وتشير بجلاء الطفؿ الذى غدا رجلا في اأوربعيف مف عمره. تشكؿ 
إلى ىويتو التى شكميا عالماف، انتمى ىو وعائمتو إلى أحدىما، وعاش طفولتو 

 وصباه في الآخر:

، ىكذا كانت حياة ىذا الطفؿ، ىكذا كانت الحياة آه، نعـ "  
في جزيرة الحى الفقيرة، مرتبطة بالحاحة الشديدة، بالحياة وسط 

دـ ىادر، وشيية نيمة عائمة معاقة وجاىمة، مع شاب ذى 
لمحياة، وذكاء شرس وطماع، يصاحبو، عمى امتداد ىذه 
الحياة، ىذياف النشوة التى تقطعو ىجمات مباغتة مف التوقؼ 
تمقى بو في عالـ مجيوؿ، وتتركو تعيسا، ولكنو سرعاف ما 
يستعيد نفسو، باحثا عف فيـ ىذا العالـ ومعرفتو واستيعابو، 

ولكنو يتمثمو، في الواقع، أونو يقترب  وىو العالـ الذى لا يعرفو،
رادة قوية، دوف محاولة الخروج منو، ودوف خسة،  منو، بنيـ، وا 

                                                           
 .285السابؽ، ص :  - 1
 .285السابؽ، ص :  - 2
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ما داـ أنيا  ، ثقة، نعـ،ودوف أف يفتقد أبدا اليقيف الياديء
سوؼ تصؿ بو إلى كؿ ما كاف يريده، وليس ىناؾ، أبدا، ما 

ييأ يبدو لو مستحيلا في ىذا العالـ، وفي ىذا العالـ وحده، م
نفسو )ويييئو أيضا عرى طفولتو( لكى يجد ذاتو في مكانيا، 
وفي كؿ مكاف، أونو لـ يكف يرغب في أى مكاف، ولكف يمتمس 
فقط النشوة، والكائنات الحرة، والقوة، وكؿ طيب وغامض في 

، كاف قد نعـ الحياة، وىى أمور لا يمكف أف تشترى أبدا )...(
والشارع، تحت وطأة عاش ىكذا في ألعاب البحر، واليواء، 

الصيؼ، وغزارة أمطار الشتاء القصير، دوف أب، دوف تقاليد 
     1موروثة..."

وفي ىذا المقطع الذى يبدأ بالدىشة واليقيف، تختفى فيو سمة الراوى     
المحايد، وتوجد فيو ملامح الشخصية المنغمسة في الحدث، والمتشربو لو، 

لفقرة بوضوح أنفاس الراوى المتكمـ اأووؿ والمتعاطفة معو. لكننا نممس في ىذه ا
الذى يعتمد ضمير الغائب )ىو( بصوت عبر السطور، بؿ نجد أف قناع الراوى 

تخممو ضمير المتكمـ مرة واحدة عندما انزلؽ، و الراوى العميـ  طواؿ النص قد 
، وتماىى الراوى مع كورمرى( جاؾ)تداخمت الحدود بيف الراوى وشخصية 

لمسيد فيار في  (جاؾ)فبعد لقاء  .الجزء اأوخير مف النصفي نياية شخصيتو 
المزرعة التى شيدت ولادة جاؾ، وبعد حصولو عمى حفنة بسيطة مف 
المعمومات عف أبيو لـ تكف كافية بالنسبة لو، وزيارتو إلى قبر والده، يعود عمى 

فإذا بو ‘ نجد الراوى يتحدث عف مشاعر)جاؾ(المتجية إلى الجزائر، الطائرة 
: "كانت الطائرة تيبط الآف إلى الجزائر العاصمة، وكاف جاؾ حدث عف نفسويت

                                                           
 .300-299السابؽ، ص :  - 1
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يفكر في مقبرة ساف بريو الصغيرة حيث مدافف الجنود مصانة بصورة أفضؿ 
داخؿ الجزائر(. البحر اأوبيض يفصؿ  الواقعةف مدافف الجنود في )مندوفى() م

بيف عالميف، أحدىما تحفظ فيو الذكريات واأوسماء في مساحات محدودة،  نفسي
وىذا 1والآخر تمحو فيو رياح الرماؿ آثار الرجاؿ الممتدة عمى فضاء فسيح". 

اأومر يتكرر في موضع ثاف حيف تتضح )أنا( الراوى مرة أخرى: "لكف العادات 
عمـ السلالات  القديمة لـ يكف لدييا غالبا أى أساس صمب، كما أف عمماء

  2أضحؾ، وىـ يبحثوف عف أصؿ كـ العادات الغامضة". ىنيجعمون

ذا كانت ىوية الراوى تتماىى أحيانا مع ىوية )جاؾ كورمرى(، فإف       وا 
، ويحؿ محمو الضمير Ilالراوى في بعض اأوحياف يتخمى عف ضمير الغائب 

on الضمير يشير  الذى يترجـ بنحف، أو يبنى الفعؿ معو لممجيوؿ. ولكف ىذا
أحيانا إلى ىويات مختمفة. فيو قد يشير إلى أفراد عائمة )جاؾ( الذيف قصوا 

: "استيقظ والد جاؾ 3قصة الحكـ باإنعداـ عمى قاتؿ أماـ سجف باربروسا  عميو
في الميؿ، وذىب لمشاىدة العقاب المثالى لجريمة أغضبتو وفؽ قوؿ الجدة. 

يبدو فقد تمت عممية اإنعداـ دوف أى ولكننا لـ نعرؼ ماذا حدث. وعمى ما 
قد يشير إلى  Onكما أف ىذا الضمير  4مشكمة. ولكف والد جاؾ رجع كامدا".

: "وعندما بمغ مبمغ الرجاؿ، 5الراوى وجاؾ معا المذيف يتشاركاف اأوفكار نفسيا

                                                           
 .214السابؽ، ص:  - 1
 .130السابؽ، ص:  - 2

3 -  Jean-Michel Adam, Gilles Lugrin : « Variations des ancrages énonciatifs et 
fictionalisation d’une anecdote d’Albert Camus », Langue française, n° 128, Paris, 

Larousse, Décembre 2000, p. 110 
4 - Le premier homme, p: 95. 

5 -  Jean-Michel Adam, Gilles Lugrin: « Variations des ancrages énonciatifs et 
fictionalisation d’une anecdote d’Albert Camus p: 110. 
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كانت قصة اإنعداـ، عمى النقيض تماما حدثا ضمف اأوحداث التى يمكف أف 
لـ يكف استخداـ الضمائر في نص  1تكوف مستبعدة الوقوع".نفكر فييا دوف أف 

)اإننساف اأووؿ(، إذف، غيابا، بؿ كاف ظيروا للآخر الذى شكؿ ذات الشخصية 
 المحورية، ومثؿ جزءا مف ىويتيا. 

 أنا وأنتَ، وأنتِ، ونحن:أثقل من رضوى، والصرخة :  - ب

تمى لرواية المن (اإننساف اأووؿ)وفي مقابؿ ضمير الغائب في نص        
 .(لصرخة( و)اأثقؿ مف رضوى)نصى السيرة الذاتية، يسود ضمير المتكمـ في 

فالنص يتسؽ مع أفؽ توقع القاريء الذى ينتظر قراءة سيرة ذاتية وفؽ ما جاء 
عمى الغلاؼ: ) مقاطع مف سيرة ذاتية(. ويقترف السرد بضمير المتكمـ بالتبئير 

نظر الراوى الشخصية ورؤيتو لمعالـ. الداخمى، والرؤية محددة في إطار وجية 
تتداخؿ قصص الكاتبة عف نفسيا معبرة عف وجية نظرىا في الماضى وفي 
 2الحاضر، وبالتالى فإف علاقة اأونا الراوى واأونا المروية تميؿ إلى التآلؼ

consonance  ،تحكى عف البيضة التى كانت أميا قد لونتيا في شـ النسيـ ،
وحممتيا إلى المدرسة، فأعجبت بيا وأجرت عمييا قرعة: "وطبعا كدت أسقط مف 
طولى مف شدة المفاجأة. أردت الاندفاع في مرافعة عف حقى في البيضة، 
 مؤكدة أنيا ىدية مف أمى، ولا يجوز عمؿ قرعة عمييا كأنيا بلا صاحب. لـ
أفعؿ كبرياء أو لسبب أكثر أرضيو )ىكذا في اأوصؿ(، أف لغتى الفرنسية لف 
تسمح لي بالمرافعة المعادلة إنحساسي بالظمـ. لـ أعمؽ. تمت القرعة وفازت 
جويس بالبيضة المرسومة. لـ أسأليا إف كانت فرحت بيا، ولا اقتربت منيا في 

                                                           
1 - Le premier homme, p: 

 .416محمد آيت مييوب : الرواية السير ذاتية في اأودب العربي :  - 2
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ولكنيا في الوقت نفسو تنتقد 1. ذلؾ اليوـ ولا في اأوياـ التالية. ولـ أنس البيضة"
عبارة الجراح الاسكتمندى تمتقط نفسيا، بؿ تشخصيا، وتتأمؿ مسار حياتيا، و 

 "A : "أنت أستاذة في التنكر" لتجعؿ عنواف الفصؿ ىذه العبارة باإننجميزية
Master of Disguise” ، رضوى" وكأنيا شخص آخر. تبتعد فيو عف "تتحدث

تكتشفو فى نفسيا مف توتر وفورة وىدوء ورباطة  لتغوص في ذاتيا، وتربط ما
جأش معا بكثير مف المواقؼ التى جمحت فييا غضبيا، وحاصرت حدتيا 

: "رضوى بالتكويف والوراثة زلتيا فيما يشبو اإنقامة الجبريةداخؿ جسدىا، وع
فييا ىشاشة، قمقة، تثقميا المخاوؼ ووطأة مجريات الحياة. مصابة عمى ما 

ف نوع ما، اكتئاب مزمف. لا تأخذه مأخذ الجد ما دامت قادرة أظف، باكتئاب م
 2عمى مغالبتو أو تجاىمو."

ومف آف لآخر، يقطع السرد ضمير المخاطب، إذ تمتفت الكاتبة إلى      
"ستتصور يا  :المذيف تحرص عمى مخاطبتيما مف آف لآخر والقارئة القاريء

لكف الدراما لـ تكف في معرفتنا سيدى القارئ أف ىذه الدراما التى أتحدث عنيا، و 
بأف الورـ مختمؼ)...( لـ تكف ىذه اأومور سوى اليوامش أو البرولوج، وىو 

أو تفسر بعضا مف آرائيا  3بمغة المسرح المدخؿ السابؽ لمفصؿ اأووؿ".
وموقفيا: "أعرؼ عزيزى القاريء أنؾ تستغرب أو ربما تنزعج مف أننى أفردت 
فصميف لمكتابة عف نساء أثرف في تكوينى، كأف عالمى خاؿ مف الرجاؿ. أكاد 
أسمعؾ تبرطـ: أيف الرجاؿ في نصؾ؟ ىؿ تحاوليف إرضاء النسويات مف 

رأة، المدافعات عف حقوقيا(؟ حممؾ يا القارئات )يعنى المتحمسات لقضايا الم
سيدى القاريء! ... ذنبؾ عمى جنبؾ! عمى أى حاؿ سأفعؿ ما تريد )....( 

                                                           
 .261-260أثقؿ مف رضوى ، ص :   - 1
 . 378-377السابؽ، ص :  - 2
 .25السابؽ، ص :  - 3
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تتواصؿ الكاتبة مع  1أنتقؿ الآف إلى القارئة أوعمميا أنى أتعجب مف صمتيا".
القاريء والقارئة مف خلاؿ حوار متخيؿ، تتفاعؿ معيما وتتواصؿ مع أفكارىما، 

في ىذا الفصؿ  ليسمح لي القارئ والقارئة أف أتوقؼتيما: "وتجيب عمى أسئم
)أو  فعلا يتشكؿ في الدماغ وعمى الورؽبوصفيا  )...( أوتحدث عف الكتابة

عمى شاشة الكمبيوتر( ... نعـ أعتقد أف إبداع نص فني مف أعقد اختراعات 
وفي بعض اأوحياف توجو الحديث إلى القراء جميعا: "تعرفوف كيؼ 2".البشر

. إف ىذه السمة التى تميز كتابة الذات عند رضوى 3الت اأوحداث، وتعقدت"تو 
الحداثة، وقد تأثرت رضوى عاشور  بيا كتابات مابعد تميزتعاشور سمة 

بالكتابة العربية، وخاصة فف المقامة، التى تولى القاريء اىتماما، وتعمف عف 
  4حضوره المعمف في النثر العربي القديـ.

لى جانب       ضمير المتكمـ المفرد، وضميرى المخاطب، ىنالؾ ضمير وا 
المتكمـ الجمع )نحف( الذى كثيرا ما تستخدمو الكاتبة لمتعبير أحيانا عف نفسيا 

لى اأوستاذة في التنكر" ، أو لمتعبير 5وعف القراء جميعا: "نعود إلى موضوعنا وا 
ينكروف  عف جماعة: "نعرؼ أنو غير مرحب بنا، لا يريدوننا أف نمتقى بيند،

وجودىا، يرجح بعضنا أنيا في غرفة ما مف غرؼ البيت، والبعض الآخر متأكد 
يعود ضمير الجمع ىنا إلى عشرة أساتذة مف الكميات المختمفة  6مف ذلؾ."

علاميتيف، يذىبوف في زيارة إلى قرية مف قرى القميوبية لزيارة شابة مريضة  وا 

                                                           
 .120-119الصرخة، ص :  - 1
 .249أثقؿ مف رضوى، ص  - 2
 . 202ألسابؽ، ص - 3
 .63انظر ىالة  كماؿ :  "كتابة الذات والوطف في مذكرات رضوى عاشور"، ص :  - 4
 .379أثقؿ مف رضوى، ص :  - 5
 .215السابؽ، ص :  - 6
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ينحصر التعبير عنيا في )أنا(  شاركت في الثورة. والواقع أف ذات الكاتبة لا
الراوية، ولكف في القاريء والقارئة، بؿ في القراء واأوىؿ واأوصدقاء، فكميـ 

 يشكموف جانبا مف ذاتيا، ومممحا مف ىويتيا.  

 الشخصيات  -3.2.4

  :الفاعمةالصامتة، و الغائبة و الإنسان الأول بين الوجوه  -أ 

لـ يكف البحث عف اأوب بحثا نابعا مف رغبة )جاؾ كورمرى(، ولكف أمو      
ىى التى دفعتو لذلؾ، واستجاب ليا ابنيا لتحقيؽ رغبتيا. فمـ يتبؽ مف ىذا 

"سوى ذكرى غير محسوسو مثؿ رماد جناح فراشة محترؽ في حريؽ  اأوب:
رحمة لـ تكف أماـ قبره شعر أف أباه غريب عنو:"لـ يستطع أف يختمؽ  1غابة".

لدية. منذ سنوات وىو يعيش في فرنسا، وكاف قد وعد أمو التى تقيـ في الجزائر 
بما طمبتو منو منذ وقت طويؿ، أف يذىب لزيارة قبر والده الذى لـ تره ىى أبدا. 
كاف يجد أف ىذه الزيارة ليس ليا أى معنى بالنسبة لو أولا، فيو لـ يعرؼ أباه، 

كما أنو كاف يستاء مف التصرفات والخطوات  ويجيؿ تقريبا كؿ شيء عنو،
التقميدية، ثـ بالنسبة أومو التى لـ تكف تتحدث أبدا عف المتوفى، والتى لـ 

ولكف ىذا الشعور المحايد تحوؿ إلى حنو  2تتصور أبدا ما كاف سوؼ يراه".
وشفقة عمى ىذا الشاب الذى مات وىو في التاسعة والعشريف مف عمره، في 

ي اأوربعيف: "وفجأة أذىمتو فكرة اجتاحت جسده ىزة. فقد كاف في حيف أف ابنو ف
اأوربعيف مف عمره، والرجؿ المدفوف تحت ىذ الشاىد والذى كاف والده، كاف 
أصغر منو. وامتلأ قمبو فجأة بموجة مف الحنو والرحمة، ولكنيا لـ تكف ردة فعؿ 

نما التعاطؼ المضطرب الذى  الروح التى حمميا الابف لذكرى اأوب المتوفى، وا 

                                                           
1 - Le premier homme, p: 85. 
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يحسو رجؿ أماـ طفؿ قتؿ ظمما. كاف اأومر مربكا ولـ يكف في ترتيبو الطبيعى، 
ولمحؽ لـ يكف ثمة أى نظاـ ولكنو جنوف وفوضى حيث كاف الابف أكبر عمرا 

  1مف اأوب".

وعمى الرغـ مف البحث المستمر عف اأوب، وىو البحث المتمثؿ في زيارة       
اءاتو مع كؿ مف عرفو، فإف ىذا البحث لـ يكف في قبره، وأسئمتو حولو، ولق

نما ىو بحث عف الذات وعف اليوية. ففى نياية  حقيقة اأومر بحثا عف اأوب، وا 
الجزء اأووؿ مف النص الذى يحمؿ عنواف: "البحث عف اأوب"، أذعف )جاؾ 
كورمرى( لفكرة أف اأوب سوؼ يظؿ غائـ الملامح، ولـ يقـ الزماف بذلؾ، ولكنو 

ىو مف فعؿ. فالفقر ىو الذى جعؿ ىؤلاء البشر دوف اسـ ودوف ماض. الفقر 
 غياب اأوب ووطأة الفقر جعلاه يولد رجلا، ويتعمـ أف يعيش بلا جذور: 

"لا لف يعرؼ والده أبدا الذى سيظؿ نائما ىناؾ. الوجو الضائع 
للأبد في الرماد. كاف ىنالؾ غموض لدى ىذا الرجؿ، غموض 

. ولكف في النياية، لـ يكف سوى كاف يريد أف يعرؼ كنيو
غموض الفقر الذى يجعؿ الكائنات بدوف اسـ، وبدوف ماض 
يجعميـ يدخموف في الجميرة اليائمة لموتى دوف اسـ صنعوا 
العالـ بموتيـ للأبد)...( وىو )أى جاؾ كورمرى( الذى كاف 
يريد اليروب مف بلاد بدوف اسـ، مف كؿ البشر، ومف عائمة 

داخمو إنساف لا يكؼ بعناد عف المطالبة  بلا اسـ، ولكف في
بالغموض والمجيوؿ، إنو أيضا جزء مف القبيمة )...( كاف 

                                                           
 .35-34السابؽ، ص :  - 1
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عميو أف يتعمـ وحده، ويكبر وحده، بقوة وبقدرة، وأف يجد وحده 
 1أخلاقياتو وحقيقتو، وأف يولد في النياية رجلا ".

ذا كاف اأوب قد مثؿ غيابا في روح الابف، فإف ىنالؾ وجي       يف آخريف قد وا 
عوضا ىذا الغياب، ىما الخاؿ إرنست/ إيتياف اأوصـ، والمعمـ برنار. وعمى 
الرغـ مف عالـ الصمت الذى عاش الخاؿ بيف جنباتو، فإنو كاف يحنو عمى 
الطفؿ )جاؾ( بكمماتو القميمة، وحنانو الدافؽ في عالـ اإنشارات واإنيماءات. 

رسـ ملامحو النفسية والمعنوية، أفرد النص فصلا كاملا يحمؿ اسـ الخاؿ، وي
كاف يحب حابو معو إلى العمؿ ورحلات الصيد: "وعلاقتو بابف اختو، واصط

دائما )جاؾ( بطريقتو. كاف معجبا بنجاحو في الفصؿ، وبيده الصمبة التى 
كستيا أدوات العمؿ الشاؽ بنتوءات كاف يمسد رأس الطفؿ )...( لـ يستطع 

مى أية حاؿ، كاف إرنست يصطحب الطفؿ جاؾ الحصوؿ عمى المزيد منو. وع
معو. فقوتو وحيويتو التى لـ يستطع التعبير عنيا لا في الحديث ولا في 
العلاقات المعقدة في الحياة الاجتماعية تتفجر في حياتو الجسدية وفي 

مثؿ الخاؿ جانبا مف نموذج اأوب، ومثؿ المعمـ الجانب الآخر  2أحاسيسو".
عمميا ومساعدتو في الحصوؿ عمى منحة للالتحاؽ الذى عكؼ عمى رعاية ابنو 

بالمدرسة الثانوية: "كاف مف الواضح أف السيد برنار يحب جاؾ كثيرا، ويحاوؿ 
مثؿ الآخريف، وقد عوقب جاؾ في اليوـ التالى الذى أظير السيد برنار أماـ 
الجميع إيثاره لو. فبينما كاف جاؾ عند السبورة السوداء، وقد أجاب إجابة 

ة، داعب السيد برنار خده، فيمس صوت في القاعة قائلا: "شوشو"، سميم
واعتبر السيد برنار أف ىذه الكممة موجية ضده شخصيا، فقاؿ بنوع مف 
الرصانة والاتزاف: "نعـ، لدى إيثار لكورمرى مثؿ كؿ الذيف فقدوا آباءىـ بينكـ. 
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ف أحؿ محؿ لقد خضت الحرب مع آبائيـ، وأنا حى، أنا أحاوؿ ىنا عمى اأوقؿ أ
احتؿ السيد برنار معظـ الفصؿ الخاص بالمدرسة، وقد   1زملائي الذيف رحموا".

حشد الراوى كؿ العبارات الدالة عمى دور السيد برنار المعنوى والمادى في 
حياتو: "ىذا الرجؿ الذى كاف يكمـ اليوـ طائر الكنارى مطمقا عميو اسـ 

لـ يكؼ جاؾ يوما عف حبو حتى "الصغير"، والذى كاف في اأوربعيف مف عمره 
بعد أف فرقت السنوف وفرؽ البعاد، وكذلؾ الحرب العالمية بينيما جزئيا، ثـ 
افترؽ عنو تماما، ولـ تصمو أخبار منو، ولكنو كاف سعيدا مثؿ طفؿ عاـ 

عندما دؽ بابو في باريس جندى إقميمى مسف، يرتدى زيا عسكري،  1945
سكرية مف جديد، وقاؿ إف ذلؾ ليس مف أجؿ وكاف السيد برنار الذى التحؽ بالع

رسـ السرد شخصيتو الحانية الرقيقة )حبو لعصفور  2الحرب، ولكنو ضد ىتمر".
ذا كاف اأوب الغائب قد مثؿ اإنبياـ  الكنارى(، و)الالتزاـ بموقؼ إيديولوجى(. وا 
والغموض لمطفؿ جاؾ، فإف السيد برنار قد أضاؼ إلى صورة اأوب الغائب 

سطورية، وحؿ بالنسبة لمطفؿ محمو كما أشرنا سابقا:"لـ يعرؼ ذلؾ المسحة اأو
الرجؿ والده، ولكنو كاف )أى السيد برنار( يكممو عنو غالبا بشكؿ أسطورى 
قميلا، وفي كؿ الحالات، في لحظة محددة، أدرؾ أنو يحؿ محؿ ىذا اأوب 

، في )...( فالسيد برنار، مدرس في المرحمة الابتدائية أثر بكؿ ثقمو كرجؿ
لحظة معينة، ليعدؿ مصير ىذا الطفؿ الذى تولى مسئوليتو، وقد عدلو 

  3بالفعؿ".
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مثمت اأوـ في حياة الطفؿ أىـ شخصية استطاعت أف تشكؿ ذاتو        
المتأممو المحبة لمحياة. استطاع النص مف خلاؿ لغتو أف يفصح إلى أى مدى 

بحث عف اأوب الذى كاف تعمؽ الطفؿ بأمو وحبو ليا. صحيح أنيا دفعتو لم
شغؿ مساحة كبيرة مف النص، ولكنيا في حقيقة اأومر أثرت في تكوينو، 
وجسدت بؤرة النص الحقيقية عمى الرغـ مف صمتيا الدائـ الذى أضفى عمييا 
ىالة مف الحزف، فانعزلت عمف حوليا، ابتمعتيا الوحدة، وأنيكيا العمؿ، ولكنيا 

بث بالحياة وبالصبر. والواقع أنو أثناء كانت محبة لمحياة. دفقت في ابنيا التش
بحثو عف اأوب، كاف يبحث أيضا عف اأوـ. كاف يتأمميا وكأنو يتأمؿ الوجو 

 الصامت في نفسو: 

"كاد أف ييـ ويقوؿ ليا: "أنت جميمة" ولكنو توقؼ. كاف    
يعتقد دائما أف أمو جميمة، ولكنو لـ يجرؤ أبدا أف يقوؿ ليا 

صده، أو يشؾ أف ىذه المجاممة ذلؾ. ليس أونو يخاؼ أف ت
يمكف أف تدخؿ عمييا السرور، ولكف أوف معنى ذلؾ ىو 
اجتياز الحاجز الخفى الذى تجمع أجزاءىا خمفو، فيى رقيقة، 
وميذبة، ومتسامحة، بؿ سمبية، ومع ذلؾ إف لـ يضايقيا شيء 
أو أى شخص، تظؿ منعزلة في نصؼ صمميا، وصعوبات 

   1متحفظة."  المغة، جميمة بالتأكيد، ولكف

كاف منتيى أمؿ الطفؿ معرفة حبيا لو: "سمع إحدى الخالات تثنى عميو أماـ   
أمو، وسمع أمو ترد قائمة: "نعـ، كاف العرض جيدا، وىو ذكى")...( كانت نظرة 
أمو المرتجفة الرقيقة، قد استقرت عميو، وىى تحمؿ تعبيرا جعؿ الطفؿ يتراجع 

 لنفسو عمى الدرج: إنيا تحبنى، إنيا تحبنى إلى الخمؼ، ويتردد، وييرب، قائلا
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حممت عبارة اأوـ دلالة 1إذف"، وفيـ في الوقت نفسو أنو يحبيا بولو شديد".
الاعتراؼ بذكاء الابف، وطوت حبا كبيرا لو  يخفيو صمتيا، ولا يفصح عنو. 
ويمكف تأويؿ ىذه النظرة المتبادلة عمى أنيا أفصحت عف اتصاؿ بينيما، فكما 

 أنيا تحبو، فيمت ىى أيضا أنو يحبيا حيف تراجع وىرب. فيـ ىو 

شخصية ال (جاؾ كورمرى)شخصية  نسج النص خيوطو مف خلاؿ      
، وكؿ تنصب حولو حداثاأوالسرد، فكؿ  التى يدور حوليا محوريةال

فمكيا الشخصيات اأوخرى تظير مف خلاؿ علاقتيا بيا، إذ إنيا تدور في 
، ولكنيا في الوقت نفسو تظير باعتبارىا كيانا وتتوارى عندما يختفى البطؿ

مستقلا، تسيـ في تشكيؿ وعى الطفؿ جاؾ. نقؿ الراوى كمماتيا المقتضبة، 
وأباف عف مشاعر الطفؿ ثـ الرجؿ تجاىيا، فأنتج خطابو التعبيرى، وأباف عف 

 قصديتو.  
 :" أثقل من رضوى" و"الصرخة" : مسرح مزدحم بالوجوه-ب

تحوؿ رضوى عاشور النص إلى ما يشبو المسرح. تخترؽ حاجز البعد       
الرابع، وتقيـ حوارا مع جميور المتمقيف، كما تستخدـ مصطمحات المسرح، 
وتشير إلى أنيا تطبقيا عمى ما تكتب. فتفرد، عمى سبيؿ المثاؿ، فصلا عف 

رح معنى كما تش2الدراما المركبة، وتستطرد في شرح اليزلى منيا والحزيف.
 3في المسرح وتعريفو، بؿ تدلؿ عميو باأومثمة. comic reliefالفاصؿ اليزلى 

وعمى خشبة مسرح حياتيا، تزدحـ وجوه كثيرة. وجوه تعترؼ بيا الراوية 
ف سكتت الراوية عف  وتسمييا، وتحدد أدوارىا، ووجوه يعترؼ بيا النص، حتى وا 

                                                           
 .106السابؽ، ص :  - 1
 .23أثقؿ مف رضوى، ص :  - 2
 . 84-83السابؽ، ص :  - 3



 رشا صالحد.       و"الصرخة" "أثقل من رضوى" وسيرة رضوى عاشور الذاتية الأول" لألبير كاموالذات والهوية في رواية "الإنسان 
 

 
  83 

 

      83          

 

ىذه الوجوه التى أثرت في إفراد مساحات خاصة بيا. تقوؿ رضوى عاشور عف 
حياتيا: "أعرؼ يا عزيزى القاريء أنؾ تستغرب أو ربما تنزعج مف أننى أفردت 
فصميف لمكتابة عف نساء أثرف في تكوينى كأف عالمى خاؿ مف الرجاؿ)...( 

رسمت ملامح  1اختصرت كثيرا مف الكتابة عف نساء ليف حضور في حياتى"
يف، وقوتيف، وبساطتيف، ورقتيف في داخمية ليؤلاء النساء تشؼ عف صلابت

آف. وقد مثمف جزءا ميما مف ذات الراوية ومف ىويتيا. القاسـ المشترؾ بيف ىذه 
الوجوه أف بعضيا كاف يتطمع إلى ىدؼ ولـ يتحقؽ، والبعض الآخر كاف يشعر 
بظمـ أو مرارة أو غربة أو علاقتو بالراوية علاقة مركبة. الوجو اأووؿ ىو وجو 

 شقيقة والدىا اأومية الكريمة.  العمة عزيزة
وعمى الرغـ مف أف الراوية تذكر أف علاقتيا بيذه العمة لـ تكف وثيقة، 
فإنيا حرصت عمى ذكرىا في بداية الفصؿ: "لـ تكف علاقتى بيذه العمة الوحيدة 
ف كنت أرجح أننى كنت أستشعر وجود حاجز  علاقة وثيقة، لماذا؟ لا أدرى.. وا 

وأنا منيـ، ويحوؿ دوف تعبيرىا عف مشاعرىا، أو ربما يفصميا عف الآخريف، 
كانت تعقد فالعمة " 2يجمد المشاعر، وينفييا في مكاف يصعب الوصوؿ إليو".

المقارنات )بينيا وبيف أشقائيا الذكور( فيتحوؿ شعورىا بالظمـ إلى مرارة لـ 
ارقا السيدة سكينة حماة الراوية تمثؿ وجيا آخر مثؿ اليتـ ف 3تفصح لي عنيا".

في حياتيا، لـ تتعاؼ منو حتى أدركتيا الشيخوخة، وكانت الغربة تدفعيا لمتنقؿ 
  4ثأر لـ تتسامح فيو أبدا". الدنياالمستمر: "كاف بيف سكينة و 
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الوجو الثالث ىو وجو مية عزاـ والدة الراوية التى كانت تجيد التمويف 
وبعد  1ا تقديسا".والرسـ عمى الزجاج وعمى الحرير. كانت اأوـ " تقدس والدى

نجابيا أرسمت إليو رسالة تشير فييا إلى رغبتيا في إتماـ تعميميا،  زواجيا وا 
ولكنيا فيمت أنو لا يرحب بذلؾ : " كانت أمى متيمة بأبييا، ترى فيو مطمؽ 
الكماؿ، أو لنقؿ مقياسا تضبط بو إيقاع حياتيا، وتقيس بو وعميو غيره مف 

صغر النساء اأوربع أستاذتيا وصديقتيا لطيفة ثـ تشير الراوية إلى أ 2البشر".
الزيات التى تربطيا بيا علاقة بنونة وأمومة وصداقة في آف: "ندية طريفة أو 
سخيفة أو ربما ليست كذلؾ أوف ما فييا مف تناقض يعكس علاقة مركبة: 

بنوة، وصداقة، وكشؼ حساب معقد بيف جيميف تعاقبا عمى تاريخ -أمومة
ر ىو وجو حميدة البارودى، أو "دادة" حميدة المربية التى الوجو اأوخي 3مصر".

لـ تكف مجرد امرأة تساعد في شئوف البيت وتربية الصغار، كانت صاحبة 
سمطة في البيت، ربما لقوة شخصيتيا، وسرعة غضبيا، أو أونيا مع مرور 

وىناؾ وجو آخر أشارت إليو الراوية، وأفردت لو  4الزمف غدت أما ثانية لنا".
حة مف الحديث ىو وجو فاطمة موسى أستاذتيا الذى جعمتو مرآة للأجياؿ مسا

والزماف، وكذلؾ وجو جدتيا أوبييا الصامت الياديء ربما بسبب إحساسيا 
  5بالغربة أونيا تعيش في بيت ابنيا.

ىنالؾ وجياف آخراف يصاحباف النص، ويتخملانو دوف إفراد مساحات 
يف في حياة الراوية: زوجيا مريد مستقمة لمحديث عنيما، وىما أىـ وجي
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بداية رحمة الكتابة وىما حاضراف في  ذمنالبرغوثى، وابنيا تميـ البرغوثى. 
تنقؿ  وفي رحلات العلاج. ،النصيف حضورا قويا. فيما الصاحباف في اأوسفار

وىو حاضر مقيـ 1الراوية حديثيما، كما تبث في نصيا قصائد مف قصائد ابنيا.
تعبر في فقرة دالة عف مزيج مف الحب والقمؽ عمى ابنيا،  حتى في حالة غيابو.

وعمى أحداث الثورة فتقوؿ: "يخرج تميـ إلى الشارع مع الشباب. ينتابنى الخجؿ 
مف التعبير عف أى قمؽ عميو. أنتظر عودتو دوف أف أجرؤ عمى الاتصاؿ بو 
خشية أف تصرفو المكالمة عف الانتباه إلى الرصاصة القاتمة )...( كنا 
محظوظيف أوف آباء وأميات آخريف ينتظروف حتى ىذه الساعة، بعد عاـ مف 
اأوحداث عودة أبنائيـ، رغـ أنيـ يعرفوف أف الموتى، حتى الشيداء منيـ لا 

وفي فقرات أخرى يصبح تميـ ىو الراعى للأـ ولموالد: "يعتبرنا تميـ  2يعودوف".
الزوج مريد فيو الداعـ أما  3ضيوفا، وىو كريـ بطبعو، ومضيؼ رفيع المستوى".
  4والسند طواؿ الرحمة: "أستند إلى ذراع مريد ونغادر".

ذا كانت ىذه الوجوه تتجمى بطريقة مباشرة فى النصيف، فإف ثمة وجوىا و        ا 
د باقتباس مقاطع مف قصائ افإذ حفؿ النص أخرى تتبدى عبر إبداعاتيا الفنية،

، وأغاف لسيد 8، وإنليوت7إبراىيـ ولمصطفى 6ولمريد البرغوثى 5لتميـ البرغوثى
 ةسير تباسات في سياؽ موح داؿ. فنص ال. توظؼ الكاتبة ىذه الاق9لسيد درويش
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. ويمكف تنتمى أوجناس أدبية أخرى كثيرة ينفتح عمى نصوص الذاتية ةسير ال
، إذ تنادى النصوص بعضيا وتتحاور 1تسمية ىذه الظاىرة "تنادى النصوص"
، ويحتفظ كؿ نسرب إلى لحمتو وسداه، وتمعا، لتستقر في نسيج النص اأوصمى

. وىناؾ نوع آخر مف تنادى النصوص، تشير فيو نص باستقلاليتو وتفرده
الكاتبة إلى نصوص خاصة بيا، تقتبس مقاطع منيا، منيا عمى سبيؿ المثاؿ 

، أو 2اقتباس مف الصفحات اأوخيرة لمجزء الثالث مف روايتيا )ثلاثية غرناطة(
فى غرناطة بمناسبة صدور الترجمة  2000عاـاقتباس مف محاضرة ألقتيا 

، أو تقتبس أقواؿ الباحثيف عف نسجية فى 3اأوسبانية لمجزء اأووؿ مف الثلاثية
لى جانب تنادى النصوص ىناؾ تنادى الفنوف إذ تتشرب  4.فرنسا لوحيد القرف وا 

الصرخة أو  5تتشرب السيرة الذاتية حوارا مع لوحات فنية مثؿ الجرونيكا لبيكاسو
بؿ تقارف بيف  ،وتربط بيف لوحة الجرونيكا ومرضيا والثورة6.الصرخة لمنش

 وليا ،في نصيا لصورة حاممة لمرموزالجرونيكا وجداريات الثورة المكسيكية. فا
 .افذة ممتدة الفعؿ والمفعوؿحضور فاعؿ كموجات متعاقبة مف اأوشعة الن

ديث الذات التى لا تتحقؽ ىويتيا إلا مف خلاؿ حتتشابؾ الفنوف في نص سيرة 
 الوطف وحديث الفنوف. 
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عمى ىذا النحو حاولنا تبيف الملامح اأوساسية لمذات واليوية وتجمياتيا      
اأودبية في عمميف ينتمياف إلى جنسيف أدبييف متقاربيف، ىما جنس رواية السيرة 
الذاتية، وجنس السيرة الذاتية. وىما عملاف يصدراف في لغتيف مختمفتيف، وفي 

يما نحو نصؼ قرف لكاتبيف لدي كؿ منيما رؤية فكرية زمانيف يفصؿ بين
جمالية خاصة تبمور ذاتو وىويتو عبر تجربة إنسانية ممتدة في جذور المكاف، 

 ومشبعة بروح الزماف. 
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